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RESUMO

Este trabalho se propde a fazer um levantamento da vida e da obra de Carolina Cardoso de
Menezes, abrangendo sua trajetéria como compositora e pianista, relatando sua prolifera e
importante carreira na Histéria do radio brasileiro. Constam desta pesquisa biografia,
discografia e andlise estrutural e estilistica de trés de suas obras para piano solo.Sdo elas:
Preludiando, Rosas amarelas para uma pianista e Ping Pong. No anexo, encontram-se as
partituras, assim como fotos e documentos referentes a sua trajetdria. O objetivo desta
pesquisa ¢ reconhecer Carolina como referencial na Historia do piano brasileiro, focando nas
trés obras analisadas, revelando aspectos técnicos e interpretativos, que se colocam a altura de
obras reconhecidas da literatura pianistica.
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ABSTRACT

This work intends to present a survey of the life and work of Carolina Cardoso de Menezes,
covering her trajectory as a composer and pianist, reporting her prolific and important career
in the history of Brazilian radio. This research includes biography, discography and structural
and stylistic analysis from three of her piano solo works, which are: Preludiando, Rosas
amarelas para uma pianista and Ping Pong. In the attachment, the scores can be found, as
well as photos and documents referring to her trajectory. The purpose of this research is to
acknowledge Carolina as a benchmark in Brazilian piano history, focusing on the three works
analyzed. They reveal technical and interpretative aspects placing her work on the same level
such as those recognized in piano literature.
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RESUME

Ce travail est une enquéte sur la vie et I'ccuvre de Carolina Cardoso de Menezes, couvrant sa
trajectoire comme compositeur et pianiste, raportant la carriére prolifique et aussi important
dans l'histoire de la radio brésilienne. Cette recherche comprenait des biographie,
discographie et analyse structurelle et stylistique de trois de ses ceuvres pour piano solo. Ils
sont: Preludiando, Rosas amarelas para uma pianista et Ping Pong. Dans I'annexe sont les
scores, des photos et des documents relatifs a sa carriere. L'objectif de cette recherche est de
reconnaitre Carolina comme un repere important dans l'histoire du piano au Brésil, en se
concentrant sur trois ouvrages analysés, révélant les aspects techniques et d'interprétation qui
sont a la hauteur des ceuvres reconnues dans la littérature sur le piano.

Mots-clés: Carolina Cardoso de Menezes; Piano; Musique brésilienne; Pianeira.
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INTRODUCAO

Carolina Cardoso de Menezes foi citada ao longo de sua trajetdria marcante como uma
das maiores pianistas populares que o Brasil ja pode testemunhar. O termo pianeiro raramente
foi mencionado nas centenas de reportagens, criticas, encartes de discos e entrevistas, no lugar
de pianista. Como, historicamente, pianeiro ja teve uma denominacdo pejorativa,
contrapondo-se ao pianista de “escola”, de formagdo erudita (OLIVEIRA, 2006), faz-se
necessario aqui, nesta introducdo, discutir brevemente o termo em questdo, ja que sera
utilizado no que se refere ao estilo de Carolina e de seus antecessores ao longo desta pesquisa.
Segundo o historiador e pesquisador Jairo Severiano, entre 1850 e 1930, o piano passa a ser o
centro de lazer da familia brasileira, principalmente carioca (SEVERIANO, 2002). Na virada
dos anos 1800 ¢ 1900, uma categoria profissional de pianista se desenvolve e passa a ser
chamada de “pianista de aluguel”. Ao redor do piano, no centro da sala de estar, as pessoas
tocam, dangam e cantam. O mais conhecido destes pianistas foi Aurélio Cavalcante, de quem
falaremos no capitulo 1, autor de mais de 200 musicas. Nos primeiros anos do século XX, o
também compositor Romualdo Peixoto, o Nond (1901-1954), destaca-se como o mais direto
herdeiro desta categoria de pianista. Era uma figura central na cena musical carioca,
principalmente no inicio da Historia do radio, veiculo de comunicagdo que roubou a cena do
lazer caseiro, anteriormente concebido ao redor do piano (SEVERIANO, 2002).

O pianista de aluguel tinha um vasto repertorio de valsas, polcas, schottischs e, na
maioria das vezes, tornava-se também compositor. Este oficio exigia do pianista um excelente
ouvido musical, criatividade e versatilidade. Em conferéncia realizada na Escola Nacional de
Musica, no Rio de Janeiro, em 2 de dezembro de 1939, Brasilio Itiberé da Cunha Luz (1896-
1967)" usou o termo pianeiro, ressaltando a fungio social que estes pianistas exerciam, e
também exaltou “o dengo, a maciesa [sic], o espirito frajola, o humor e a graga agil”,
sobretudo a incapacidade destes profissionais de violentarem o teclado (PINTO, 1989).
Técnicas intuitivas de improvisacdo, conhecimento harmdnico e condugdo ritmica segura
davam fluéncia as suas interpretacdes. E foi neste ambiente que o pianeiro se definiu como
um pianista de extrema percepg¢do auditiva, improvisador nato e também um criador de temas
proprios, além de recriar e arranjar musicas que ja faziam parte do gosto popular.

Robervaldo Linhares Rosa, em sua tese Como é bom poder tocar um instrumento:

: Folclorista, escritor, jornalista e compositor, sobrinho do compositor Brasilio Itiberé (1846-1913), nasceu em
Curitiba, Parana e foi membro fundador da Academia Brasileira da Musica (http://www.damus-
posgrado.com.ar/1congresoPiano.PDF acesso em 13/11/2016).
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presenca dos pianeiros na cena urbana brasileira - dos anos 50 do Império aos 60 da
Republica, de 2012, faz um histoérico muito interessante sobre o aparecimento do termo
pianeiro nos escritos e documentos sobre musica brasileira do inicio do século XX. Segundo
Rosa, a palavra pianeiro se firmou em um momento posterior aquele vivido pelos
profissionais do piano que ainda ndo eram nomeados desta forma. A nomeagdo de periodos
historicos, estilos musicais e personagens ¢ uma pratica frequentemente utilizada pelo
historiador, pois nele existe a compreensdo de uma época que nao seja a sua. Outra importante
afirmacdo de Rosa ¢ a de que Itiberé, em sua célebre conferéncia ja citada no paragrafo
anterior, ndo inventa a palavra pianeiro, mas a “resignifica”, dando-lhe “uma nova dimensao
semantica”.

Baseada em definicdes e adjetivos que sublinham as caracteristicas de um bom
instrumentista popular, Carolina foi, sim, uma pianeira da mais alta categoria, com um
vastissimo repertorio, que a coroou como uma das mais festejadas pianistas da historia da
musica popular brasileira. O fato de ndo existir nenhuma documentagdo mais sistematizada e
consolidada sobre sua trajetéria artistica, seu estilo interpretativo ao piano, suas composigdes
e sua atuagdo com outros musicos no contexto do ambiente da musica popular, justifica este
trabalho de pesquisa, que tem por objetivo resgatar este momento na Histéria do piano
brasileiro, na figura de Carolina Cardoso de Menezes, através de uma intensa coleta de dados
bibliograficos, entrevistas, fotos, jornais, periddicos, revistas, raros registros fonograficos e
depoimentos formais e informais. O Museu da Imagem do Som do Rio de Janeiro, por
exemplo, tem sido uma fonte importante de pesquisa, pois conserva em seu arquivo a maioria
das partituras de Carolina. L4, também foram encontrados revistas e jornais das décadas de
1930, 1940, 1950 e 1960, que registram fatos importantes ligados ao meio musical (Revista
do Radio e Revista do Disco, principalmente).

No primeiro capitulo, a biografia tracada inclui informagdes sobre sua vida pessoal
(datas, familia, casamento) e profissional (formagdo musical, trajetéria nas radios,
apresentacdes publicas e gravacdes em discos). As entrevistas com a familia, principalmente
suas primas de primeiro grau, Salete e Lourdes, filhas de Alberico de Souza, o tio Bequinha,
foram de extrema importancia, sobretudo no que diz respeito a exatidao da data de nascimento
de Carolina. Com relagdo a sua vida profissional, além das entrevistas feitas com amigos
proximos, historiadores e musicos, vale ressaltar a importdncia da Revista do Radio. O
contetido historico tracado em seus quase 40 anos de circulagdo, permitiu preencher lacunas
que fundamentaram boa parte desta pesquisa.

O segundo capitulo apresenta a discografia comentada de Carolina, baseada em duas
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listagens consultadas. A primeira delas foi catalogada pelos pesquisadores e historiadores
Jairo Severiano, Alcino Santos, Gracio Barbalho e Miguel “Nirez” Azevedo. A segunda foi
disponibilizada em copia pela gravadora EMI-Odeon no ano de 2000. Como sugestdo de Jairo
Severiano, o Instituto Memoria Musical Brasileira (www.memoriamusical.com.br) também
foi consultado recentemente para conferéncia e atualizacdo de alguns dados.

O terceiro capitulo trata do estilo musical de Carolina. Seus gostos musicais e suas
influéncias sdo revelados principalmente por meio de entrevistas da pianista, realizadas
durante os anos 1940 a 1960. Trés musicas de sua autoria, Preludiando, Rosas Amarelas para
uma pianista e Ping Pong, foram selecionadas para analisar seu estilo composicional e
também interpretativo. Das trés musicas escolhidas, apenas Preludiando foi editada, e a
partitura encontra-se no arquivo do Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro. Rosas
amarelas para uma pianista foi disponibilizada para esta pesquisadora pelas maos da propria
Carolina, em 1999, com uma copia de seu manuscrito. Com relagdo a Ping Pong, ndo ha até o
momento nenhuma informagdo sobre a existéncia da partitura, portanto foi necessario
transcrevé-la a partir de um fonograma, para viabilizar a pesquisa. Ao fim do trabalho,

encontram-se anexos com fotos, documentos e partituras.
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Capitulo 1 — Carolina Cardoso de Menezes: uma breve biografia

Nao me recordo exatamente da primeira vez em que ouvi o nome de Carolina Cardoso
de Menezes. Mas me lembro nitidamente de quando Nestor de Holanda Cavalcanti (n. 1949),
entdo diretor da Divisdo de Musica da Rio Arte, hoje Fundacdo Rio, localizada na Rua
Rumania 20, em Laranjeiras, Rio de Janeiro, perguntou-me se eu conhecia Carolina Cardoso
de Menezes. Quando respondi que a conhecia somente pelo nome, ele prontamente me disse
que eu precisava conhecé-la de fato. Isso foi em 1995. A partir disso, comecei a pesquisar €
me informar sobre sua carreira e sua trajetéria. Em 20 de marco de 1997, pude conhecé-la
pessoalmente no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS), no evento que
comemorou a doa¢ao do piano de Ernesto Nazareth, feita por seu bidgrafo Luiz Antonio de
Almeida (n.1962)%. Na ocasido, fui convidada pelo entdo presidente do MIS, Jorge Roberto
Martins (n.1942), a fazer uma pequena participagdo, tocando obras de Nazareth, dividindo o

. . . . .3
palco com as pianistas Carolina Cardoso de Menezes e Maria Alice Saraiva’.

2 . o o . . . .
Biografia de Nazareth ndo foi publicada em livro mas existe no site <www.ernestonazarethl50anos.com.br>.
Acesso em: nov. 2015.

3 Pianista e compositora carioca, nasceu no bairro da Tijuca, zona norte do Rio de Janeiro. Formada pela Escola
de Musica da UFRJ e pelo Conservatério de Canto Orfednico, atuou como professora do Colégio Pedro II.
Ganhou de Villa-Lobos o carinhoso apelido de "Chorona" por sua destreza na execucdo do gé€nero. Pertenceu a
Academia de Letras e Artes, onde ocupou a cadeira de Chiquinha Gonzaga. Em 1931, com Carolina Cardoso de
Menezes, passou a se apresentar nas emissoras Radio Sociedade (atual MEC) e Mayrink Veiga, acompanhando
artistas importantes como Vicente Celestino, Pixinguinha, Carmem Miranda e Jacob do Bandolim. Fez varias
turnés pela Europa e Estados Unidos, executando composi¢des de Ernesto Nazareth (valsas, ¢ de quem foi a
principal intérprete), Chiquinha Gonzaga, Tia Amélia, Zequinha de Abreu e Eduardo Souto, entre outros. Na
década de 1990, apresentou-se varias vezes no Teatro dos Quatro, na Gavea, zona sul do Rio de Janeiro, a
convite de Miguel Falabella. Faleceu vitima de céancer, sendo cremada no Cemitério do Caju (verbete Maria
Alice Saraiva em DICIONARIO, 2016).
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Foi um final de tarde memorével e emocionante. Ao ver e ouvir Carolina pela primeira
vez, senti-me honrada e privilegiada por ter tido aquela oportunidade. Desde entdo, comecei a
colecionar informagdes sobre sua vida, sua carreira, sua discografia e suas composigdes.
Paralelamente a isso, entrei em contato com musicos, pesquisadores, parentes, produtores,
admiradores e quaisquer pessoas que pudessem e se sentissem dispostas a contribuir com o
andamento de minha pesquisa.

Carolina Cardoso de Menezes nasceu em um 27 de maio, no Rio de Janeiro. O ano de
1916 ¢ citado em muitas biografias como o de seu nascimento. Mas, segundo sua prima e
herdeira Maria de Lourdes da Silva (n. 1932), o ano foi o de 1913, ratificando que o
nascimento data de 27 de maio, sendo o registro feito em 31 de maio (informacdo verbal’). De
posse da copia do testamento datado de 22 de maio de 1992, feito por Carolina, lavrado no
Cartorio do 7° Oficio de Notas do Rio de Janeiro, foi possivel confirmar as afirmagdes de

5
Dona Lourdes”.

Figura 1. Carolina Cardoso de Menezes Fonte: acervo pessoal desta pesquisadora.

4 Varias entrevistas realizadas na residéncia da entrevistada, no Rio de Janeiro, entre 2003 e 2015. Transcrigdes
manuscritas.

3 Carolina Cardoso de Menezes Cavalcanti. Nascimento: 27/5/1916, no Rio de Janeiro, RJ. Falecimento:
31/12/1999, no Rio de Janeiro, RJ (Carolina Cardoso de Menezes, em DICIONARIO, 2016; Carolina Cardoso
de Menezes, em CASA, 2016).
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Figura 2. Carolina Cardoso de Menezes e Maria Teresa Madeira no Museu da Imagem e do Som em 20/03/1997.
Fonte: acervo pessoal desta pesquisadora.

Filha unica de Osvaldo Cardoso de Menezes (1893-1935) e Mercedes Gertrudes de
Souza Menezes [s.d.],comecgou a estudar piano com Zaira Braga [s.d.], por influéncia de seu
pai, também musico e compositor. Em seguida, estudou com Gabriel de Almeida [s.d.] e
depois com Paulino Chaves (1883-1966). Em entrevista ao jornalista Luiz Carlos Saroldi
(1931-2010), para o programa “Noturno”, transmitido pela Radio JB, em 20 de junho de
1978°, Carolina afirma que cursou até o oitavo ano de piano, tendo concluido somente o curso

de teoria e solfejo, pela entdo Escola Nacional de Musica. Apos isso, cursou dois anos de

% Entrevista transcrita por Alexandre Dias, em 27/08/2004.
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harmonia com seu primo Newton Padua (1894-1966).

Carolina se criou dentro de uma familia musical que continha profissionais e
amadores. Do lado paterno, seu avd, seu pai e um dos tios, eram musicos profissionais. Sua
mae, Mercedes Gertrudes, mais conhecida como Dona Sinhd, era também pianista e tocava
em reunides familiares. Ainda crianga, Carolina costumava acompanhar a mae ao piano em
temas populares a quatro maos. Seu avd paterno, Anténio Frederico Cardoso de Menezes
(circa 1848-7), era maestro, compositor e pianista. Segundo o Dicionario Cravo Albin de

Musica Popular Brasileira (DICIONARIO, 2016), Menezes foi:

Filho do bardo de Paranapiacaba, Dr. Jodo Cardoso de Menezes ¢ Sousa (1827-
1915). Estudou na Faculdade de Direito de Sao Paulo entre os anos de 1867 e 1871.
Sabe-se, através de Carlos Penteado de Rezende em "Tradigdes musicais da
Faculdade de Direito de Sao Paulo", que era alto, esbelto, bom pianista e inspirado
compositor popular. Casou-se, provavelmente, em 1872, com Judite Ribas, pianista
portuguesa de origem aristocratica. Foi Subdiretor do Tesouro Nacional. Morou,
segundo sua neta, a pianista Carolina Cardoso de Menezes, no bairro de Laranjeiras,
onde cultivava o habito de receber os amigos todas as quintas-feiras. Teve seis
filhos: o futuro compositor Oswaldo (pai de Carolina); Judite (cantora lirica); Laura,
pianista que tocava em cinemas, no tempo do cinema mudo; Zita, também pianista;
Jodo e Antdnio, que se tornou violinista e chegou a tocar com Pixinguinha.

Judite Ribas foi uma recitalista de técnica apurada e artista muito elogiada. Sua
atuacdo como pianista ndo aconteceu apenas no Rio de Janeiro. Apods sua estreia na entdo
capital do Brasil, partiu para Sao Paulo, para recitais como solista ¢ como camerista. Citada
em alguns jornais como Judite Cardoso de Menezes, desenvolveu ainda atividade como
professora de piano’.

Seu pai, Osvaldo Cardoso de Menezes, comegou cedo na vida profissional. Integrou
diversos ranchos e agremiagdes recreativas. No encarte do LP duplo Os Pianeiros, langado
em mar¢o de 1986 pela Federacao Nacional de Associagdes Atléticas do Banco do Brasil

(FENABB), registramos o seguinte verbete sobre Osvaldo

Pianeiro carioca, ja entre os 14 e 17 anos atuava numa casa de chope da Rua
Visconde do Rio Branco. A partir de 1912 foi pianista do Kananga do Japao, rancho
ao qual outro musico famoso, Sinhd, esteve vinculado na década de 1920.
Compositor dos mais variados géneros, sobretudo de chorinhos, ndo perpetuou em
gravagdo qualquer de suas obras. Ficaram, no entanto, suas composigdes. Cardoso,
que comegou numa simples casa de chope, dedilhava tanguinhos, valsas, xotis,
lundus e até provocantes maxixes. Anos depois, era disputado entre os melhores
pianeiros procurados para os bailes. Tocava de ouvido...,, chegando, por seu
virtuosismo no teclado, a ser chamado de “Chordo da Cidade Nova” (CLAVER
FILHO 1986).

Seu tio Antonio Cardoso de Menezes (1889-?), irm@o mais novo de seu pai, Osvaldo,

7h‘[tp://revista.brasil-europa.eu/ 154/Judith_Ribas Cardoso de Meneses.html acesso em 02/06/2016.
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também era musico (violinista e compositor) e tocou com Pixinguinha no Cinema Palais
(CASA DO CHORO, 2015). Foi o compositor (letra e musica) do hino oficial do Fluminense
Futebol Clube em 1915, que posteriormente ficou ofuscado pela composi¢ao mais popular de

Lamartine Babo (1904-1963).

Anton.lo Judite Ribas U 9
Frederico :

\ / N/

i Mercedes Alberico | |Alayde Mello
—] Osvald -
Adolfo svarco Gertrudes de Souza de Souza
| NS
Antonio Carolina ’
|
Felicia Lourdes = Maria Salete

Judith
I

Laura

Joao

Figura 3 — Arvore genealogica da familia de Carolina, *musicos (Editoragio de Leticia Santos)

Em 1928, Carolina fez sua estreia em radio, tocando na Radio Sociedade do Rio de
Janeiro (primeira esta¢do de radio brasileira, fundada em 1923 por Roquette Pinto), s6 sendo
contratada como profissional mais tarde, em 1930, nesta mesma emissora, onde ganhou um
concurso como a melhor pianista, levando como prémio um aparelho de radio. Segundo sua
prima Maria Salete Alves de Souza (1923-2004), irma mais velha de Dona Lourdes, Carolina
recebeu, nessa mesma €poca, uma proposta de Madame Guinle, Gilda de Oliveira Rocha
(1886-1975), para financiar seus estudos em Paris, mas Dona Gertrudes (mae de Carolina)
ndo permitiu que ela saisse do pais (informagdo verbal®). Madame Guinle era esposa de
Carlos Guinle (1883-1969), mecenas carioca que impulsionou a carreira de Heitor Villa-
Lobos (1887-1959), custeando sua primeira e notavel viagem a Paris em 1923. Gilda e Carlos
se casaram em 1914, no Rio de Janeiro (BULCAO, 2015). Impedida pela mae de aceitar o

convite, Carolina permaneceu no Rio e iniciou sua trajetoria profissional nas radios cariocas.

8 . . A . . . . C o~
Entrevistas realizadas na residéncia da entrevistada no Rio de Janeiro, em 2002 e¢ 2003. Transcri¢des
manuscritas.
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Também conhecido como Menezes Filho, Osvaldo foi, sem duavida, o maior
incentivador da carreira de sua filha. Em fins de 1929, levou Carolina, entdo com 16 anos,
para participar da histdrica gravacdo de Na Pavuna, de autoria de Candoca da Anunciagao,
pseuddnimo de Homero Dornelas (1901-1990) e Almirante, pseudonimo de Henrique Foreis
Domingues (1908-1980), com o Bando de Tangaras, do qual fizeram parte Noel Rosa (1910-
1937) e o proprio Almirante’. A partir do registro desta matriz, o disco, ento, foi langado
pela Parlophon as vésperas do Natal daquele mesmo ano, tornando-se uma das musicas mais
tocadas do carnaval de 1930. Foi a primeira vez em que Carolina compareceu a um estidio de
gravacao.

Almirante, que além de ter criado a letra da segunda parte e as trés batidas que se
seguem ao coro de "Na Pavuna" [...] improvisou durante a gravag¢do, chamando o
ritmo com o grito "escola" e introduzindo um breque: "Ola seu Nicoldu, quer
mingau?", ganhando, em troca, uma resposta bem-humorada de Carolina Cardoso de
Menezes ao piano. Carolina, por sinal, comega tocando a introdug@o ¢ ndo tira mais
a mdo do piano, até o final da gravagdo (CABRAL, 1990, p.67).

Nessa ¢época, uma menina que estudasse piano ou se interessasse por musica
dificilmente seria incentivada pelo pai ou pela propria familia a seguir carreira como
musicista profissional. Sua familia foi undnime em apoiar sua opcdo. Como ela mesma
afirmava, sua familia era musical, ¢ muitos musicos frequentavam a casa de seus pais por
conta do prestigio profissional de que seu pai desfrutava. Carolina foi crianga prodigio e,
desde cedo, chamou a atengdo da familia com sua desenvoltura no teclado ¢ seu ouvido
excepcional, o que a fez trilhar um caminho na musica popular com muita naturalidade. “Eu
nasci ja tocando piano. Entdo, eu tenho sensibilidade, eu tenho meu ritmo proprio”
(MENEZES, 1978), afirmava Carolina.

Como se pode ouvir no registro histérico de Na Pavuna'’, o piano de Carolina, desde
entdo, comeca a chamar a atengdo do ouvinte. Ja na introdugdo, a utilizagdo de recursos
ritmicos e a melodia em oitavas sincopadas na mao direita se destacaram e foram se tornando
caracteristicas marcantes de suas interpretagdes. Carolina, embora tenha tido aulas de piano
erudito, e também apreciasse o repertorio cldssico, firmou-se profissionalmente na musica
popular. O fato de ser mulher e ndo ter sido cantora, mas, sim, uma instrumentista num meio
quase totalmente masculino, demonstra como seu trabalho teve e tem seu valor reconhecido
por musicos de varias geracdes. Sua incursdo no meio musical ainda na adolescéncia
demonstra um apoio incondicional da familia, que jamais foi contra sua escolha profissional.

Carolina se fez cada vez mais respeitada e, aos poucos, conquistou seu espago na Historia da

? Entrevistas com Jairo Severiano conduzidas pela autora, 2016.
10 Disponivel em <http://www.vagalume.com.br/almirante/na-pavuna.html>. Acesso em: 20 out. 2015.
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musica brasileira. Podemos aqui tragar um paralelo entre Chiquinha Gonzaga (1847-1935) e
Carolina, observando que ambas foram profissionais da musica e viveram de sua profissao
alcangando reconhecimento e conquistando um espaco dentro da musica instrumental
brasileira num cendrio fortemente masculino. Chiquinha, com sua coragem aliada ao seu
talento musical, serviu e serve até hoje de referéncia para mulheres que se dedicam a musica
como meio de vida e de sobrevivéncia. Chiquinha foi polémica, alvo de preconceitos e jamais
contou com apoio de sua familia. Carolina nasceu dentro da musica e sempre contou com
apoio familiar. Manteve uma vida discreta e um casamento duradouro. Apesar dessas
diferencas, ambas escreveram suas historias e garantiram seus lugares merecidamente na

Historia da musica brasileira.

Figura 4. Carolina Cardoso de Menezes. Fonte: acervo pessoal desta pesquisadora.

A chegada ao Brasil do radio, a gravacdo eletromagnética e o cinema falado
demandaram uma grande quantidade de artistas musicos, que preenchiam os quadros das
radios, das gravadoras e dos estidios cinematograficos. A musica popular brasileira tem sua
primeira grande fase de 1929 a 1945. Dai o crescente profissionalismo e a proliferacdo de
inameros talentos, que se destacaram nesse periodo de efervescéncia musical denominado
“Epoca de Ouro” (SEVERIANO; MELLO, 1997).

Em 1930, Carolina estreou como profissional na Radio Sociedade do Rio de Janeiro,

quando sediada na Rua da Carioca. Em entrevista a Revista do Radio n° 11, de 16/10/1951,
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Carolina cita o fato de que seu tio Alberico de Sousa (1895-1982), a quem chamava de tio
“Bequinha”, cunhado de Osvaldo, intermediou esta primeira contratagdo. Em 1931, Carolina
estreia como solista para o selo Parlophon e, depois de mais trés discos gravados, passa a ser
artista da Odeon, onde grava o batuque Caboclinha, de autoria de seu pai, Osvaldo. Em 1934,
ainda na Odeon, gravou Preludiando, uma de suas composi¢des mais conhecidas, por ter se
tornado tema de muitos de seus programas de radio.

No jornal A Batalha, de 10 de maio de 1930, podemos observar uma nota
mencionando ja a participagdo de Carolina na programagdo da Radio Club do Brasil

(inaugurada em 1° de outubro de 1924):

[...] das 17 as 18hs Hora Infantil — com o concurso das srtas. Elisa Coelho (1909-
2001)Carolina Cardoso de Menezes ¢ Brasilina Fernandes [s.d.].Este programa
contard com duas partes, a primeira de ensinamentos uteis, contos, historias, fabulas
etc e a segunda parte de musicas populares (4 Batalha, 1930).

Também em 1930, em 12 de margo, ¢ inaugurada a Radio Philips no Rio de Janeiro,
onde Carolina apresentou-se no Programa Casé (estreia em 14 de fevereiro de 1932), do
produtor pernambucano, radicado no Rio de Janeiro, Ademar Casé (1902-1993). A emissora
foidesativada em 1936 e, entdo, encampada no dia 12 de setembro daquele mesmo ano pelo
grupo do jornal A Noite, Noite llustrada e Revista Carioca e transformada na conhecida PRE-
8 Radio Nacional do Rio de Janeiro (CASE, 1995).

Em 1935, Carolina ¢ contratada pela Radio Tupi como pianista acompanhadora e
também como solista, e ali permanece até 1944. Tinha um programa sé seu todas as noites,
que durava 15 minutos. Como ela mesma afirmou em entrevista, tocou, inclusive, na
inauguracdo da Radio Tupi, quando ainda estava sediada na Rua Santo Cristo, no bairro da
Satde, na regido central do Rio de Janeiro (SAROLDI, 1978). Lauro Miranda (n. 1912),
também pianista e seu colega na Tupi, destaca a versatilidade e a facilidade de Carolina em
seu trabalho diario na radio (informagdo verbal''). Lauro era pianista do Trio Lalo Marenales,
especialista em tangos, um dos diversos grupos que a radio mantinha em seu quadro de
funcionarios.

A Radio Nacional ¢ fundada em setembro de 1936, mas seu apogeu acontece nos anos
1940-50. No inicio dos anos 1940 Carolina conhece Garoto, codinome de Anibal Augusto
Sardinha (1915-1955) na Radio Nacional. Na Discografia Brasileira 78, catalogada por Jairo
Severiano, Alcino Santos, Gracio Barbalho e Miguel ‘Nirez’, observamos que, em 1942,
Garoto e Carolina gravam seu primeiro disco pela Victor. Na gravagdo, notamos a

participagdo instrumental do conjunto chamado Garoto e Seus Garotos, formado por Garoto

11 . . . . C .
Entrevistas realizadas por telefone no Rio de Janeiro, em 2002. Transcrigdes manuscritas.
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em 1941, do qual faziam parte Poli, cujo nome de batismo eraAngelo Apolonio (1920-1985),
no violdo e cavaquinho, Paulinho Cordeiro [s.d.], no violdo, os ritmistas Russinho [s.d.] e
Natal Cesar [s.d.]. Em 1943, eles gravam mais trés discos, também pela Victor. Garoto
dominava varios instrumentos, entre eles violdo acustico, violdo elétrico, violao tenor, banjo,
contrabaixo, violoncelo, guitarra havaiana, guitarra portuguesa, cavaquinho e bandolim.Nos
demais registros fonograficos, observamos na ficha técnica apenas a palavra “Ritmo”
acompanhando o duo.Em meados de 1944, o duo Carolina e Garoto passa a se apresentar na
Rédio Nacional e grava mais dois discos, também pela Victor. O duo se desfaz no fim de

1944 (VASCONCELOS,1965).

Figura 5. Carolina Cardoso de Menezes. Fonte: acervo pessoal desta pesquisadora.

Em 15 de dezembro de 1944, Carolina se casa com Davino Pontual Cavalcanti (1913-
1969), engenheiro agronomo, neto do entdo ministro André Cavalcanti. Acrescentou ao seu
nome o sobrenome do marido (Cavalcanti), mas conservou seu nome artistico de solteira. Em
nota sobre o casamento no Jornal do Brasil, Carolina ¢ descrita como “neta do antigo diretor
do Tesouro” e homem de letras dr. Cardoso de Menezes (ed.195, p.8,14/12/1944). Logo que
se casaram, foram morar em Sdo Paulo, onde permaneceram por quatro anos, retornando
depois ao Rio de Janeiro para residir na Rua Conselheiro Lafayete, em Copacabana. Nao
tiveram filhos. Ficaram casados durante 24 anos, até a morte de Davino, em 24 de novembro
de 1969. Nao encontramos, até o presente momento, registros historicos que relatem sua

trajetoria profissional nesse periodo em Sao Paulo. Na edi¢do 807 da Revista do Radio (p. 20,
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1965), Carolina conta da felicidade que desfrutou em seu casamento e cita sua Unica tristeza:

ndo ter tido filhos.

Figura 6. Carolina Cardoso de Menezes. Fonte: acervo pessoal desta pesquisadora.

Retorna ao radio como contratada em 1949 - desta vez, pela Radio Nacional, onde
trabalha até se aposentar, em 1968. Foi contratada como pianista solista. Em 1950, morava no
bairro do Flamengo, no Rio de Janeiro. Naquele mesmo ano, gravou pelo selo Sinter
(Sociedade Interamericana), que representava no Brasil a Capitol, duas musicas de sua
autoria: Pombo Correio (S-1) e Regressando (S-2), além de ter embarcado para Portugal em 7
de outubro com a Companhia Eva Todor para uma série de apresentacdes. Fez parte do
conjunto que acompanhou a temporada teatral e tocou, segundo a Revista do Rddio, um
variado repertdrio nos intervalos dos espeticulos apresentados por Eva Todor e sua
companhia (edigdo 55, p 47, 26/09/1950). Nessa extensa reportagem a Revista do Radio, que
inclui uma entrevista de Carolina,hd énfase ao fato de que, a principio, Carolina cumpriria um
contrato de trés meses, mas acabou ficando seis meses, percorrendo o pais e fazendo véarios
recitais.

...S€Uu esposo, que se encontrava presente, sacou do bolso alguns recortes de jornais.
Através dos mesmos tivemos oportunidade de comprovar sua afirmagdo. Os criticos
ndo pouparam palavras de elogio sobre nossa intérprete, enaltecendo sua
virtuosidade (PORTUGUESES, 1951).
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Em outra matéria também extensa no jornal 4 Manhd, encontramos informacdes
importantes e valiosas que enfatizam a carreira de Carolina como solista e como se deu sua

contratacao para leva-la em turné a Portugal.

Foi contratada pelo empresario Luiz Iglezias a eximia pianista patricia Carolina
Cardoso de Menezes, que ira a Portugal com ‘Eva e seus Artistas’. Ali executara ao
piano durante os intervalos, musicas brasileiras. Foi uma o6tima aquisi¢do, pois sdo
sobejamente conhecidos os méritos da aplaudida pianista e compositora (4 Manhd,
ed.2803, p. 5, 19/09/1950).

Na Radio Nacional, Carolina participava de varios programas, mas um era
exclusivamente seu e se intitulava Carolina e seu piano, transmitido as 12h30, nas tergas-
feiras. Sua musica Preludiando marcava a abertura do programa e virou um carro-chefe em

sua carreira. Na Revista do Disco, em 1951, Carolina responde a pergunta:

- Que partitura musical vocé levaria para a lua?

- Preludiando. Desde 1928 ¢ a caracteristica de minhas apresentagdes.... Meu filho,
para ir a lua, s6 com Preludiando, do contrario, cancelo a viagem.
(ed.110,p.9,16/10/1951)

Gravou pela Sinter até¢ 1954. No repertorio, musicas de sua autoria, foxes de autores
norte-americanos, baides de Humberto Teixeira (1915-1979) e Luiz Gonzaga (1912-1989) e
tangos de Ernesto Nazareth, como Brejeiro, Escorregando, Odeon e Tenebroso. Em 1956
Carolina foi s6cia de uma boate em Copacabana (Boate Carolina), onde também se

apresentava como pianista.

Eu tive uma parte na boate. Eu tive um negdcio 14. De modo que ndo dava muito
porque eu ndo sou muito da noite. Ndo sou notivaga. Eu ndo dou pra ficar até 4, 5
horas da manhi, 3 horas ndo da. Mas de maneira que eu tive essa boate 14, e sabia,
por isso que eu sabia conquistar o publico. Tocava os classicos em ritmo. Tocava
Chopin, tocava o Liszt, tocava tudo em ritmo. Tocava muito samba. Tinha uma hora
de samba. Vocé sabe que eu diariamente fazia uma hora de samba em 58? Chamava-
se “Boate Carolina” na avenida Atlantica com esquina de Joaquim Nabuco. Uma
beleza. Gostava muito. (MENEZES, 1978)

Em janeiro de 1957, Carolina vende sua parte na sociedade da boate. Segundo a
coluna “Mexericos da Candinha”, na Revista do Radio, Carolina “faz bem, aquele lugar 14 no
Posto 6 tem ‘caveira de burro”'* (ed. 385, p. 11, 26/01/1957).

Em 1958, foi eleita “A Melhor Solista” no concurso instituido pela Prefeitura do Rio
de Janeiro e pelo jornal Correio da Manha, recebendo a premiacdo das maos do representante
do prefeito, sr. Gama Filho, entdo ministro do Tribunal de Contas. Em outra ocasido, “foi a
Revista do Radio que premiou seus méritos artisticos com um troféu que lhe foi entregue pelo
presidente JK (Juscelino Kubitschek)” (TEODORO, 1958).

Os registros fonograficos de Carolina até 1958 em 78 rpm ultrapassam a soma de 70

12 ‘o . C o L. . @ .
Comentario aludindo aos problemas acarretados ao proprietario diante de um negécio arriscado. “Ter caveira
de burro”: gorar-se, malograr-se (um negdcio) (https://dicionariodoaurelio.com/caveira acesso em 6/11/2016).
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discos gravados por varios selos: Parlophon, Odeon, Victor, Columbia, Capitol, Continental e
Sinter (Sociedade Interamericana de Representagdes). Considerando que Emilinha Borba
(1923-2005) gravou cerca de 60 discos de 1939 a 1954, fica claro perceber o grau de
popularidade e a importancia de Carolina na Histéria da musica popular brasileira. A falta de
mengdo a sua producdo artistica no historico das radios cria uma dificuldade imensa para que
o pesquisador consiga obter informacdes sobre sua trajetéria brilhante de 66 anos
ininterruptos dedicados a musica. Foram mais de 30 anos de trabalho nas principais radios do
Rio de Janeiro (Sociedade, Radio Club, Tupi, Philips e Nacional). Os cantores “varriam”
verdadeiras multiddes para os programas de auditorio; orquestras, grupos instrumentais e
vocais, além de inimeros musicos solistas e cantores eram disputados pelo cast das
emissoras; os apresentadores dos programas eram pessoas influentes na carreira de artistas
que caiam nao s6 no gosto dos formadores de opinido como nas gragas do publico avido por
novidades, que se tornavam consumidores vorazes do mercado fonografico. Autores como
Severiano (1977), Mello (1977), Cabral (1990) discorreram detalhadamente sobre este
periodo aureo. Certames como concursos, enquetes, competigdes, premiacdes faziam parte do
cotidiano das radios, aproximando o publico e impulsionando as vendas de discos, e
obviamente aumentando a plateia que frequentava os programas radiofonicos, transmitidos ao
vivo. O dia a dia das radios era agitado e concorrido. Carolina fez parte deste universo com
seu piano “ritmado”, “suingado” e cheio de espontaneidade. Uniu seus estudos tradicionais
das aulas de piano recebidas na adolescéncia com seu ouvido fantastico ¢ minucioso. Através
de sua inesgotavel musicalidade, refinou e burilou cada vez mais o seu oficio durante algumas
décadas em que se tornou uma das profissionais mais bem quistas de sua época. As radios
mudaram seu foco, sua maneira de trabalhar e de difundir a musica. Independentemente do
gosto pessoal de cada ouvinte, a filosofia da maioria das radios se modificou, e boa parte das
mudangas se deve ao advento da televisdo, em 1950. Nem todos os artistas de radio se
adaptaram a estas mudangas. Carolina foi uma delas.

Até 1958, langou discos pela Odeon, inclusive o emblematico Brasil Rock, de 195713,
primeiro registro de um rock and roll autoralno Brasil (SOUZA, 1995). Até os anos 1960, era
comum nao citar o0 nome de musicos coadjuvantes nos registros fonograficos. Em varios
titulos desta época, encontramos o termo “Ritmo”, que, em geral, referia-se a contrabaixo e
bateria. Mas, em alguns casos, também notamos percussdo e violdo. Suas gravagdes em vinil

Reminiscéncias (SLP-1017), Sucessos em Desfile 1 (LDS 3005) e 2 (MODB 3017), Teléco

13 http://www.toque-musicall.com/?cat=8 acesso em 11/11/2016.



31

Téco (MOFB 3006), Lembrando Carmen Miranda (MODB 3023), Carolina viaja pelas
cidades do mundo (MOFB 3001), Boite Carolina (MOCB 3002), No tempo dos bons tempos
1 (Fontana/Philips 64880 18), Tapete Mdagico (MOFB 3027), Um mundo de musicas (MOFB
3192), Carolina no Samba (HLP 36000), Encontro de Ritmos (HLP 36003), Carolina e o
Sucesso (MOFB 3226) e Teléco Teco de ontem e hoje (MOFB 3306) ndo fazem qualquer
mencdo aos musicos que participaram das gravagdes. O repertdrio variava e priorizava os
ritmos em voga: samba (na grande maioria desses registros), samba-can¢ao, choro, baido, fox,
fado, marcha, marcha-rancho, bolero, rumba, tango, cangdo francesa, bossa nova e toada. Até
mesmo um pot-pourri de “viras” foi encontrado na discografia de Carolina.

E importante perceber o fato de que Carolina, embora tenha trabalhado com intimeros
cantores ¢ instrumentistas, mantinha o foco de suas apresentagdes como solista. Inclusive,
suas contratagdes nas radios e nas gravadoras faziam este diferencial devido ao seu sucesso, ja
que sempre foi considerada uma virtuose do piano. Tocou e gravou com cantores renomados,
como Orlando Silva (1915-1978), Francisco Alves (1898-1952), Vitorio Lattari (m 1954),
Jorge Fernandes (1907-1989), Linda Batista (1919-1988), Mario Reis (1907-1981), Silvio
Caldas (1908-1998), Lucio Alves (1927-1993), Zez¢ Gonzaga (1926-2008), Angela Maria
(n.1929), Cauby Peixoto (1931-2016) e Jorge Goulart (1926-2012), colaborou com inimeros
instrumentistas. Além de Garoto, teve como parceiros musicais constantes o baterista e
compositor Valfrido Silva (1904-1972), o violonista Jos¢ Menezes (1921-2014), o
contrabaixista Pedro Vidal Ramos [s.d.] e o baterista Luciano Perrone (1908-2001). Segundo
0 pianista, arranjador e pesquisador paulista Marco Antonio Bernardo, os bateristas de Sao
Paulo que trabalharam com Carolina foram Sebastiao Trinca e Juca Stockler. Carolina
trabalhou com os maestros e arranjadores mais solicitados nas décadas de 1940, 1950 e 1960:
Lirio Panicali (1906-1984), Radamés Gnattali (1906-1988), Lindolpho Gomes Gaya (1921-
1987), mais conhecido como Maestro Gaya, Léo Perachi (1911-1993), Simon Boutman
(1900-1977) e Francisco Scarambone (1905- ?). Seu parceiro e letrista mais frequente em suas
composi¢des foi Armando Fernandes (1920-2000), irmdo do cantor Jorge Fernandes (1907-
1989), também parceiro de Armando. Dentre os mais marcantes sucessos da dupla Carolina e
Armando, podemos citar: Nos dois, Esquina da vida, Quem sou eu pra perdoar?, Lembranca
de Noel, Chance, Escute amor, Eu abro mdo, Palavra de honra e Nosso mal, sucesso de
1963, gravado na voz de Jorge Goulart.Outros letristas também foram parceiros de Carolina,
como Bidu Reis (1920-2011), Elza Marzullo [s.d.], Vittorio Lattari [s.d.], Everaldo Bahia
[s.d.], Saint Clair Sena (1896-1986) e Osvaldo Santiago (1902-1976), seu parceiro em Tudo

cabe num beijo, sucesso de 1938 na voz de Manoel Reis [s.d.]. Duas de suas parcerias
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merecem destaque: Gauchita formosa, com seu pai, e a valsa lenta Escrava do Amor, com
Lamartine Babo. Sua prima d. Maria Salete afirmou em entrevista que Lamartine visitou a
casa de Carolina quando ela tinha apenas 2 anos de idade, pois conhecia seu pai Osvaldo. No
entanto, ndo se sabe como essa parceria se consolidou.

Em 1967, a marcha-rancho Aquela rosa que vocé me deu, com Armando Fernandes,
tirou o segundo lugar no II Concurso de Musicas de Carnaval, promovido pelo MIS e pela
Secretaria de Turismo do Estado da Guanabara, em 1968, na interpretagdo de Ellen de Lima
(n. 1938).

O filme Mulher (Octavio Gabus Mendes), producao da Cinédia de 1931, foi restaurado
em 1977, quando entdo recebeu trilha original composta e tocada por Carolina Cardoso de
Menezes.

Em 27 de margo de 1984, a Mesa Diretora da Camara Municipal do Rio de Janeiro
confere a Medalha Pedro Ernesto a Carolina, principal homenagem oficial que a cidade presta
a quem mais se destaca na sociedade brasileira ou internacional.

Suas apresentagdes publicas, assim como suas gravagodes, ndo foram frequentes depois
de sua aposentadoria, em 1968, pela Radio Nacional. Deve-se lembrar também o fato de que
Carolina enviuvou no fim de 1969. Nos anos 1980, merecem destaque sua historica
participagdo no album duplo Os Pianeiros, lancado em marco de 1986 pela Federagdo
Nacional de Associagdes Atléticas do Banco do Brasil (FENABB 114), e o long play “Fafa e
Carolina” (Eldorado LP 147.89.0555), com o violinista Fafd Lemos (1921-2004), nome de
batismo Rafael Lemos Junior, langado em 1989 e depois relangado em CD em 2003.

Fafa Lemos atuou intensamente no Brasil nas décadas de 1950 e 1960. Contratado em
1950 pela Radio Nacional, gravou e tocou com Carmen Miranda (1909-1955), Laurindo de
Almeida (1917-1995), entre outros. Solista da Radio Nacional em 1950, Fafa gravou seu
primeiro disco em 1951. No final de 1952, a partir do programa “Musica em Surdina”, da
Réadio Nacional, o diretor musical Paulo Tapajés (1913-1990) manteve o trio formado por
Fafa, Garoto e Chiquinho do Acordeom, nome de batismo Romeu Seibel (1928-1993),
criando o Trio Surdina como atracdo fixa da emissora. Fafa foi diretor artistico da RCA
Victor e dono de uma boate na Rua Rodolfo Dantas, em Copacabana”. Em 1961, transferiu-
se para os Estados Unidos, ficando 14 até 1985, quando se aposentou. Conheci Fafa em 2002 e
visitei-o varias vezes na Casa S3o Luiz, no bairro do Caju, Rio de Janeiro, numa institui¢cao

para idosos. Fui até 14 pela primeira vez levada por Marcelo Camara (n. 1950), jornalista,

1 Informagdo disponivel em <http://www.revistamusicabrasileira.com.br/memoria/fafa-lemos-saborosa-receita-
de-violino-popular>. Acesso em: 17 jan. 2016.
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ensaista, editor e consultor, e Alfredo del Penho (n. 1981), cantor, violonista, ator, compositor
e arranjador. Em 2003, em uma das minhas visitas, estiveram 14 também a cantora Zez¢
Gonzaga e Tarik de Souza (n.1946), jornalista, pesquisador e escritor, que na €poca escreveu
uma bela matéria de capa no Caderno B do Jornal do Brasil”’, no qual assinava semanalmente

uma coluna de musica popular. Abaixo, um trecho da entrevista:

- Escolhi o instrumento por ser diferente - garante Fafd Lemos, que diz ndo ter
sentido qualquer hostilidade dos tradicionalistas por trazer para o samba o violino
(de formagdo erudita, aos 9 anos solou Vivaldi acompanhado pela Orquestra
Sinfonica do Municipal).

- Usava uma surdina para tirar uma outra sonoridade e me fixava no ritmo - ensina.
(SOUZA, 2003,p 1)

Na ocasido, Fafd foi homenageado com uma recriagdo do trio, que contou com
Henrique Cazes (n. 1959) no violdo, Marcos Nimrichter (n.1970) no acordedo e Nicolas
Krassic (n.1969) no violino, tendo como convidada a cantora Claudette Soares (n.1936), em
show no Centro Cultural Banco Brasil, no Rio de Janeiro, em 16 de setembro de 2003.
Infelizmente, Faf4 j& se encontrava debilitado e ndo compareceu a homenagem.

Algumas apresentagdes publicas de Carolina ap6s a aposentadoria na Radio Nacional
merecem destaque, como, por exemplo, na série “Seis e Meia”, no Teatro Jodo Caetano, do
Rio de Janeiro, na semana de 30 de maio a 6 de junho de 1977, ao lado do cantor e
compositor Roberto Ribeiro (Jornal do Brasil, ed. 00052, p. 4, 30/05/1977), e a cerimdnia de
entrega do troféu Coruja de Ouro para os melhores do cinema de 1976, realizada no Teatro
Municipal de Sdo Paulo, no dia 30 de janeiro de 1978. No programa, além de Carolina
apresentaram-se também o Quinteto Villa Lobos, o conjunto de choro Coisas Nossas, Maria
Lucia Godoy (soprano) e Miguel Proenga (pianista) (Jornal do Brasil, ed. 295, p.
11,30/01/1978). Em Concertos de Choro, realizados no Planetario do Rio de Janeiro, Carolina
se apresentou no dia 2 de junho de 1978 com Déo Rian (bandolim) e o grupo Noites Cariocas
(Jornal do Brasil ed.55, p. 41). No dia 14 de julho de 1978, Carolina foi convidada para fazer
parte, junto com Mozart de Aratjo ¢ Déo Rian, entre outros, do juri do 2° Concurso de
Conjuntos de Choro, realizado na Escola de Musica da UFRJ (Jornal do Brasil, ed. 97, p.43).

Em meados dos anos 1980, Carolina residia em Copacabana, bairro valorizado da
cidade do Rio de Janeiro, na Rua Felipe de Oliveira 48, apartamento 102, onde permaneceu
até 1990, quando se mudou para a Rua Henrique de Valadares, no Cachambi, bairro do
subtrbio carioca, permanecendo ali até seu falecimento. Segundo parentes e amigos proximos

de Carolina, sua ultima mudanca de endereco se deve ao fato de ter sofrido um enorme

: 5http ://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=030015 12&pasta=an0%20200&pesq=fafa%20lemos%
20tarik%20de%20souza%20setembro>acesso em 15/07/ 2016.
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impacto financeiro com o Plano Brasil Novo, mais conhecido como Plano Collor, pois foi
associado fortemente a figura do entdo presidente do Brasil, Fernando Collor de Mello. O
plano, instituido em 16 de marco de 1990, confiscou as contas de poupanga de todos os
brasileiros, com a promessa de devolucdo 18 meses depois, em parcelas e com uma taxa fixa
de remuneragdo. Como era de se esperar, a medida causou indignagao nos brasileiros, pois
resultou em enormes perdas financeiras. Carolina, apesar de receber sua aposentadoria pela
Radio Nacional, teve sua renda abruptamente restrita, vendo-se obrigada a vender seu
apartamento e se transferir para outro mais modesto, no mesmo prédio, onde sua prima Salete
morava.

Nos anos 1990, registramos poucas apresentagdes publicas de Carolina, entre elas um
recital-solo no Museu da Republica, no bairro do Catete, Rio de Janeiro, em 25 de agosto de
1993, e também uma minitemporada no Cha das Chiques, no Café do Teatro, no Shopping da
Gavea, Rua Marqués de S@o Vicente numero 52, 2° andar, que se realizou no més de maio, do
dia 3 ao dia 7, no ano de 1995. Neste mesmo local, Maria Alice Saraiva se apresentava
regularmente nesta mesma época.

Carlos Dantas'®, critico de musica da Tribuna da Imprensa ¢ amigo de Carolina, conta
o fato de ambos terem trabalhado como pianistas no Restaurante Maria Thereza Weiss, em
Botafogo, na Rua Visconde Silva, Zona Sul do Rio de Janeiro, onde se revezavam em turnos,
entre 1994 e 1996. Na coluna “Intervalo”, assinada por Mauro Trindade para o Caderno B do
Jornal do Brasil, constatamos que, antes de 1994, Carolina ja se apresentava la: “Carolina
ainda toca aos domingos a tarde no restaurante Maria Thereza Weiss. Todo mundo deve
escutar” (Jornal do Brasil, 8/04/1992).

Em 1997, langou seus dois ultimos trabalhos. O primeiro, gravado ao vivo, entre
janeiro ¢ marg¢o de 1987, no Museu da Imagem do Som de S3o Paulo, intitulado Projeto
Memoria  Brasileira  (110040), lancado pelo Nucleo Contemporaneo. Neste
registro,encontram-se, além de Carolina, solos notaveis de Luiz E¢a (1936-1992), Maestro
Gad (1909-1992) e Dick Farney (1921-1987). O segundo foi seu ultimo disco produzido pelo
selo Accoustic. Intitulado Preludiando, foi gravado num piano elétrico, fato incomum em sua
discografia e suas apresentacdes. Carolina afirmou em entrevista ter sido este um recurso mais
economico e vidvel para a realizagdo do projeto da gravacio (MENEZES, 1999).
Infelizmente, até o momento, ndo se tem registro do modelo ou da marca do piano utilizado.

Mesmo assim ¢ um belo trabalho, que inclui obras de compositores frequentemente tocados

1 ~ . . . . .
6 Informacdo verbal oriunda de entrevistas realizadas por telefone no Rio de Janeiro, em 2002 e 2003.
Transcrigdes manuscritas.
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por ela, assim como algumas de suas composi¢des.

Merecem destaque duas apresentagdes suas ja em 2000, ano de seu falecimento: “Um
piano a muitas maos — ajudando a carregar um piano para a Radio MEC”, no dia 9 de junho,
na Sala Cecilia Meireles, e “Sala de Concerto”, programa apresentado e dirigido por Lauro
Gomes, no dia 29 de setembro, no auditdrio sinfonico da Radio MEC, inaugurando sua mais
recente aquisi¢do: o piano de cauda inteira Bosendorfer. Na Sala Cecilia Meireles, oito
pianistas, inclusive esta pesquisadora, foram convidados para um concerto que arrecadou
fundos para o transporte do piano novo da alfandega até o prédio da radio, entdo localizada na
Praca da Republica. Carolina foi a Gltima a se apresentar e fechou a noite brilhantemente. O
programa na Radio MEC era apresentado ao vivo as sextas-feiras, pontualmente, de 17h as
18h. Mas, naquele fim de tarde, Carolina tocou até 19h20min e, a pedido do préprio Lauro
Gomes, a transmissdo de “4 Voz do Brasil” s6 comecou apds Carolina terminar sua
apresentacao para um auditorio completamente lotado.

No dia 21 de outubro de 2000, fez uma participacdo especial no concerto
comemorativo dos 40 anos desta pesquisadora na Sala Funarte do Rio de Janeiro. Esta foi sua
ultima apresentacdo. Logo apds, comecgou a ter sérios problemas de saude em decorréncia do
cancer ja detectado no colo do tutero. No inicio de dezembro, foi internada na Santa Casa,

vindo a falecer em sua propria residéncia no dia 31 de dezembro daquele mesmo ano.

Figura 7. Carolina Cardoso de Menezes, Sala Funarte do Rio de Janeiro em 21/10/2000, sua Gltima apresentagéo
publica. Acervo pessoal desta pesquisadora. (foto: Carolina Holanda)

Carolina era, sem duvida, uma estrela, um icone da musica popular em seus
primordios. Foi artista contratada das maiores radios na cidade no Rio de Janeiro, firmando-se

como solista instrumentista ¢ também como compositora, além de pianista acompanhadora
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muito requisitada. Musicas como Gibi Bacurau, Palavra de Honra e Esquina da Vida (estas
duas em parceria com Armando Fernandes) foram gravadas nas vozes de artistas como
Orlando Silva, Francisco Alves e Linda Batista. Os jornais, principalmente nas décadas de
1940 e 1950, retratam nao sé a carreira de Carolina e sua trajetoria profissional, seus sucessos,
suas apresentacdes, como também curiosidades e amenidades sobre seu cotidiano, seus gostos
pessoais e sua maneira de viver e pensar, demonstrando sua imensa e incontestavel

popularidade:

...Uma pausa para meditacdo, ¢ o que faz Carolina, enquanto espera a chegada do
esposo. E um velho hébito seu, de somente fazer suas refeigdes juntamente com o
marido. Sem isso, diz ela, a comida perde até mesmo o seu sabor (Revista do Radio,
ed. 150, 1952).

Além de trabalhar no radio e gravar, Carolina Cardoso de Menezes ¢ também
professora de piano. Ainda cedo, muito cedo mesmo, deixa sua residéncia e vai dar
aulas (Revista do Radio, ed.148 p. 28, 1952).

O Rio de Janeiro concentrou uma das mais frutiferas historias do radio brasileiro e,
consequentemente, da Histéria da musica brasileira.Carolina foi e continua sendo uma
referéncia até hoje. Aliou sua magistral sonoridade a um refinamento estético e fraseologico
raramente vistos na Historia do piano popular de sua geragdo. Sua profissdo, de pianista de
radio, ja ndo existe mais. Porém, seu legado ficou em suas inimeras grava¢des ¢ na memoria
de fas que ainda lamentam sua perda.

Quando se inventaria a participagdo feminina na MPB raramente ¢ incluida a
pianeira Carolina Cardoso de Menezes. Parte do problema se deve ao fato de ela ter
feito uma parada de dez anos na carreira (1968-78), num periodo crucial de
consolida¢do da industria ¢ da promogdo dos artistas, seguida por um ritmo de
apresentagdes mais espagadas a partir dai, incluindo os dois discos mais recentes,
que tiveram pouca repercussdo: Fafa & Carolina (com o violinista Fafa Lemos), de
1989, e o derradeiro, o solo Preludiando, de 1997. O outro débito do esquecimento

se deve a tradicional falta de memoria - e de interesse - pelo passado da MPB
(SOUZA,2001).

Todo pianista, em especial o brasileiro, independentemente do estilo que abragou ou
do lugar em que nasceu, deveria ouvir Carolina para se dar conta da riqueza de seu imenso
imaginario musical. Através de sua rica histoéria, deixou um legado imenso de capacidade
artistica e devocdo pela musica brasileira.Apesar dos esfor¢os e de toda documentacdo
existente, ainda hd muito o que pesquisar sobre Carolina, sua trajetoria e sua obra. Espera-se
que este trabalho seja apenas o inicio de futuras descobertas que possam contribuir ainda mais

para o reconhecimento de seu importante papel na musica brasileira.
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Capitulo 2 — A discografia da pianeira

Neste capitulo, a discografia de Carolina comporta duas categorias: suas gravacgdes
como intérprete de sua propria obra e suas gravagdes como intérprete de obras de outros
compositores. O material foi organizado em ordem cronoldgica para melhor compreensiao do
todo. Diante do fato de o nome da intérprete ¢ da compositora coexistirem numa mesma
gravacdo, optamos por ndo mencionar seu nome como intérprete, caso fosse um trabalho seu
como solista. Apesar de ndo enfatizarmos aqui a pesquisa da discografia de Carolina como
compositora gravada por outros intérpretes, citamos alguns exemplos que, por sua
importancia e sua significancia, contribuem no contexto historico deste trabalho.

A discografia de Carolina ¢ extensa e diversificada. Em muitos registros,
principalmente os produzidos até os anos 1960, ndo sdo citados os nomes dos musicos
coadjuvantes, nem dos maestros e arranjadores. Apesar das gravagdes de Carolina como
intérprete terem sido em maior numero do que como autora, sua estreia no mercado
fonografico se deu como compositora. Data de 1928 a primeira gravacdo de uma musica de
Carolina, Gauchita Formosa, em parceria com seu pai, pelo selo Parlophon. Os intérpretes
foram o cantor Francisco Alves e a Jazz Band Pan American.

Em dezembro de 1929, Carolina participa da gravagdo de Na Pavuna, de autoria de
Candoca da Anunciacdo e Almirante, com o Bando de Tangaras. Mesmo ndo havendo
mencdo de seu nome no registro, sabe-se que o piano ¢ tocado por Carolina, como ja
explicitado no capitulo 1. O disco, lancado pela Parlophon (Figura 8), torna-se um dos

grandes sucessos do carnaval de 1930.
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Figura 8: Na Pavuna, de Almirante e Candoca da Anunciagdo, Intérpretes: Almirante ¢ Bando de Tangaras
(Almirante/Alvinho/Braguinha/Henrique Brito/Noel Rosa). Parlophon (13.089-A) / Matriz (3179). Gravagao
(30/11/1929) / Langamento (janeiro/1930). Fonte: http://blogln.ning.com/profiles/blogs/na-pavuna-e-os-

instrumentos-de-percuss-o-em-grava-o-de-discos acesso em 10/11/2016)

A dedicagdo de Almirante a divulgacdo e a preservagdo da memoria musical brasileira
tem contribuido para inlimeras pesquisas sobre musica brasileira. A colecdo Almirante
(http://www.mis.rj.gov.br/acervo/colecao-almirante/) foi adquirida pelo Governo do Estado
do Rio de Janeiro na época da inauguragdo do Museu da Imagem ¢ do Som (MIS), em 1965, e
comporta um acervo de extrema importancia historica.

Em 1931, Carolina estreia como solista contratada pelo selo Parlophon, gravando duas
de suas composigdes: o foxtrote Good bye e o samba Eu passo. Tempos que se foram, choro
de Alberico de Souza, o tio Bequinha, também foi gravado por Carolina naquele mesmo ano.
Depois de trés discos gravados pela Parlaphon, incluindo Ela me trata bem e Comigo mesma,
ambas de sua autoria, gravou, entre 1932 e 1935, quatro discos pela Odeon, também com suas
musicas: Salada chinesa e Amor, delicioso amor (ambas em parceria com Vitorio Lattari), /
have money (fox), My sweet heaven (fox), Comigo é assim (choro), Preludiando (fox) e
Novidade (choro), além do batuque Caboclinha, de autoria de seu pai, Osvaldo. Em 1935, a
dupla Joel e Gaticho gravou o samba Nosso amor morreu, de Carolina, pela Columbia. Gibi
bacurau, uma de suas cangdes de sucesso, foi gravada por Jorge Fernandes, em 1936, pela
Odeon, com Carolina ao piano. Seu fox-can¢do Tudo cabe num beijo, em parceria com
Osvaldo Santiago, foi gravado por Manoel Reis, pela gravadora Victor, com
acompanhamento dos Diabos do Céu. Em 1939, Francisco Alves gravou, também pela

Odeon, o fox-can¢do Nossa melodia, de Carolina e J. Carlos Lisboa. Também naquele ano,
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Carolina langou dois discos pela Victor, gravados em novembro de 1938, com obras de outros
compositores como solista com acompanhamento de contrabaixo de bateria.

Os anos 1940 foram muito frutiferos para Carolina. Francisco Alves grava Ja fui feliz,
cangdo dela em parceria com Saint-Clair Sena. Gravou em 1941, ainda pela Victor, o samba
Palpite infeliz, de Noel Rosa, e Agora é cinza, em ritmo de fox, de Bide'” ¢ Margal'®. Em
1942, langa seu duo com Garoto. Na Discografia Brasileira 78, catalogada por Jairo
Severiano, Alcino Santos, Gracio Barbalho e Miguel Nirez, observamos que, nesse ano,
Garoto e Carolina gravam seu primeiro disco pela Victor, com o fox Maria Helena, de
Lorenzo Barcelatta, ¢ o choro Amoroso, de Garoto. Nessa gravagdo, vemos participagdo
instrumental do conjunto chamado Garoto e Seus Garotos, formado por Garoto em 1941, do
qual faziam parte Poli, nome de batismo Angelo Apolonio (1920-1985), no violdo e no
cavaquinho, Paulinho Cordeiro, no violdo, ¢ os ritmistas Russinho [s.d.] ¢ Natal César [s.d.].
Como solista, também gravou um disco em 1942: um pot-pourri de melodias de sua autoria
em ritmo de fox. Em 1943, Garoto e Carolina langam mais quatro discos, também pela Victor.
No primeiro, no lado B, Garoto toca com Carolina o fox Jalouisie, de Jacob Gade. No lado A,
Carolina gravou duas musicas: Amor (autor desconhecido) e Cielito Lindo, de Gabriel Ruiz,
sem a participa¢do de Garoto. No segundo disco, gravam Tico-tico no fubd, de Zequinha de
Abreu, e Carinhoso, de Pixinguinha; e no terceiro, os foxs Un peau d’amour, de Adrian Ross,
e Amoureuse, de Rodolfo Berger. No fim de 1944, o duo se desfaz. Mas, antes disso, lanca
mais trés discos pela Victor.

Silvio Caldas foi um dos intérpretes favoritos de Carolina. Vale aqui ressaltar a
gravacdo de 1942, feita por ele, do fox Auséncia, de Carolina e Elza Marzullo, pelo selo
Victor, com acompanhamento dela e seu ritmo.

Abaixo, uma listagem das gravacdes feitas até 1944:

1931- 1944 78 rpm

Parlophon - 13.301 (1931) matriz: 131099 - 131100
1) Good By (Carolina Cardoso de Menezes) - Fox-trot
2) Eu Passo (Carolina Cardoso de Menezes /Abner Trajano) — Samba

17 Alcebiades Maia Barcelos, mais conhecido como Bide (1902-1975). Foi um dos frequentadores das rodas de
samba da Turma do Esticio do bairro carioca do Esticio. Com sambistas como Ismael Silva, Brancura, Mano
Aurélio, Baiaco, Mano Rubem (seu irmdo) e Heitor dos Prazeres, fundou a Deixa Falar, primeira escola de
Samba do pais.

'8 Armando Vieira Margal, (1902-1947) compositor ¢ ritmista em emissoras de radio, se consagrou ao fazer
musicas em parceria com Alcebiades Barcellos, o Bide. Pai do percussionista Mestre Marcal e avo de
Margalzinho, também famoso percussionista.
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Parlophon - 13.316 (1931) matriz: 131 102 e 131 101
1) Foi Um Sonho (Glauco Viana) — Fox
2) Ela Me Trata Bem (Carolina Cardoso de Menezes) — Fox

Parlophon - 13.336 (1931) matriz: 131180 e 131181
1) Comigo mesma (Carolina Cardoso de Menezes) - Fox-trot
2) Tempos Que Se Foram (Alberico de Souza) - Choro

Odeon - 11.037 (1933) matriz: 4655 e 4667
1) I Have Money (Carolina Cardoso de Menezes) - Fox-trot
2) My Sweet Heaven (Carolina Cardoso de Menezes) - Fox-trot

Odeon - 11.120 (1934) matriz: 4807 e 4808
1) Comigo é assim (Carolina Cardoso de Menezes) - Choro
2) Preludiando (Carolina Cardoso de Menezes) — Fox

Odeon - 11.262 (1935) matriz: 5104 e 5105
1) Novidade (Carolina Cardoso de Menezes) - Choro
2) Caboclinha (Osvaldo Cardoso de Menezes) — Macumba

Columbia - 55.268 (1941) matriz: 378-1 e 379-1
1) Helena, Helena (Antdnio Almeida/Constantino Silva "Secundino") - Género ndo catalogado
2) Aurora (Roberto Roberti /Mario Lago) - Fox-trot

Victor - 34.794 (1941) matriz: S-052261 e S-052262
1) Palpite infeliz (Noel Rosa) - Samba
2) Agora é cinza (Alcebiades Barcelos "Bide" /Armando "Margal") — Fox

Odeon - 12.174 (1942) matriz 6957 e 6958
1) Pot-pourri de melodias (Carolina Cardoso de Menezes) — Pot-pourri de foxes
2) Eu sou do barulho (Carolina Cardoso de Menezes) — Choro

Victor - 80-0003 (1942) matriz S-052587 e S-052586

1) Maria Elena (Lorenzo Barcelata) Intérprete (s): Garoto / Carolina Cardoso de Menezes — Fox
(Acompanhamento: Seus Garotos)

2) Amoroso (Garoto /Luis Bittencourt) Intérprete (s): Garoto / Carolina Cardoso de Menezes — Choro
(Acompanhamento: Seus Garotos)

Victor - 80-0033 (1942) matriz S-052640 e S-052641
1) Melodias de Franz Lehar (Franz Lehar) - Fox
2) Tangerine (Johnny Mercer /Victor Schertzinger) - Fox

Continental - 15.084 (1943) matriz 378-1 e 379-1
1) Helena, Helena (Antonio Almeida /Constantino Silva "Secundino") - Género ndo catalogado
2) Aurora (Roberto Roberti /Mério Lago) - Fox-trot

Victor - 80-0044 (1943) matriz: S-052648 e S -052649
1) Amor (autor desconhecido) e Cielito Lindo (Gabriel Ruiz) - Fox



41

2) Jalousie (Jacob Gade) Intérprete (s): Garoto / Carolina Cardoso de Menezes - Fox

Victor - 80-0061 (1943) matriz: S-052694 e S-052695

1) Tico-Tico No Fuba (Zequinha de Abreu) Intérprete (s): Garoto / Carolina Cardoso de Menezes -
Choro

2) Carinhoso (Pixinguinha /Jodo de Barro /Jodao de Barro) Intérprete (s): Garoto / Carolina Cardoso de
Menezes — Choro

Victor - 80-0068 (1943) S-052710-2 e S-052711-1

1) Un Peu D'amour (Adrian Ross) Intérprete (s): Garoto / Carolina Cardoso de Menezes - Fox

2) Amoureuse (Rodolphe Berger) Intérprete (s): Garoto / Carolina Cardoso de Menezes
(Acompanhamento: Garoto e seus Garotos)

Victor - 80-0143 (1943)
1) Amapola (Joseph M. Lacalle) - Fox
2) Maria La O (Ernesto Lecuona) -Fox

Victor - 80-0207 (1944)

1) Rato Rato (Casemiro Rocha /Claudino Costa /Claudino Costa) Intérprete (s): Garoto / Carolina
Cardoso de Menezes - Choro

2) Fala bandolim (José Augusto Gil) Intérprete (s): Garoto / Carolina Cardoso de Menezes - Choro

Victor — (S-078043)
1) Os Patinadores (Waldteufel) Intérprete (s): Garoto / Carolina Cardoso de Menezes - samba
2) Dor de um coragdo - Fox

O periodo em que Carolina mais gravou abrange os anos de 1950 a 1958, quando
langou um total de 23 discos. Nesse periodo, foi contratada pela gravadora Sinter, langando
oito discos - e, depois, todos os restantes langou como artista da Odeon. Os pot-pourris
comegam a se tornar populares, e Carolina ja comega a gravar alguns deles, como O Piano
Maluco de Carolina, com foxes (figura 9) e um pot-pourri bolero em Coquetel n°l, ambos

langados pela Odeon, em 1954.
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Figura 9: Piano Maluco de Carolina, intérprete Carolina e ritmo. Odeon (RIO 10101 1954). Arquivo pessoal
desta pesquisadora.

Observamos que, nesse periodo, Carolina foi a intérprete de 11 musicas de sua autoria,
entre elas a maioria de seus choros, como: Pombo Correio, Expressinho, Regressando,
Rapadura, Derrapando na Gavea e Nossa Amizade (em parceria com Everaldo Bahia).

As primeiras gravagdes feitas por Carolina de composicdes de Ernesto Nazareth datam
de abril de 1953, ainda pela Sinter. Interessante também perceber que, a partir de 1955, ha
mais samba em seu repertorio. Como exemplo, podemos citar: Se acaso vocé chegasse
(Lupicinio Rodrigues e Felisberto Martins), Camisa listrada e Maria Boa (Assis Valente), Ai
que saudades da Amélia (Ataulfo Alves e Mario Lago) e Samba no Rio, da propria Carolina.
Este samba, que completa o outro lado do disco Brasil Rock, composi¢do de Carolina
considerada pioneira no género aqui no Brasil, foi lancado em 1957 pela Odeon.

Cabe aqui citar alguns discos importantes, que foram sucesso na época de seu
langamento e também marcaram a carreira de seus intérpretes. Em especial, entre 1952 e
1955, varias de suas composigdes receberam registros importantes. Das parcerias dessa época
com Armando Fernandes, um de seus letristas favoritos, Nosso mal (samba), gravado por
Jorge Goulart (C-3143), foi um de seus maiores sucessos. E além desse, podemos citar
também cangdes importantes que resultaram dessa dupla: Tu s6 fu (samba-cancdo), na voz de
Cauby Peixoto (CB0O-440,1955), Nos dois (samba), na voz de Lucio Alves, acompanhado por
Severiano Araujo e sua Orquestra (C-3403, 1955), Esquina da Vida (samba-can¢do), na voz
de Angela Maria (M-1202,1955), Palavra de Honra (samba), na voz de Linda Batista (BES-
VB-0649, 1955), Escute amor (samba cangdo), na voz de Carlos Galhardo (BE3-VB-0206,
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1953), e a curiosa Prece a Sdo Jodo (S-312, 1954), uma marcha, na voz de As Moreninhas ,
trio formado por Zezé Gonzaga, Odalea Sodré (n. 1924) e Bidu Reis.

A listagem das gravacdes feitas entre 1951 e 1958 segue abaixo:

1951 a 1958 - 78 rpm

Sinter - 00-00.001 (1951)
1) Pombo Correio (Carolina Cardoso de Menezes) - Choro
2) Regressando (Carolina Cardoso de Menezes) — Choro

Sinter - 00-00.045 (1951)
1) Baionando (Humberto Teixeira /Luiz Gonzaga) - Baido
2) Expressinho (Carolina Cardoso de Menezes) — Choro

Sinter - 00-00.090 (1951)
1) Luar de Paqueta (Freire Jinior /Hermes Fontes) - Baido
2) Malandrinho (Gadé /Osvaldo Nogueira) - Choro

Sinter - 00-00.133 (1952)
1) Nossa Amizade (Carolina Cardoso de Menezes /Everaldo Bahia) - Choro
2) Beijos De Amor (Carolina Cardoso de Menezes /Everaldo Bahia) - Bolero

Sinter - 00-00.159 (1952)
1) At Sundown (Walter Donaldson) - Fox
2) Tenderly (Walter Gross /Jack Lawrence) - Fox

Odeon - 13.489 (1953)
1) Fla-flu (Carolina Cardoso de Menezes) - Baido
2) Rapadura (Carolina Cardoso de Menezes) — Choro

Sinter - 00-00.219 (1953)
1) Brejeiro (Ernesto Nazareth) - Choro
2) Escorregando (Ernesto Nazareth) — Choro

Sinter - 00-00.225 (1953)
1) Um Domingo No Jardim De Alah (Evaldo Ruy /Lyrio Panicali) - Valsa
2) Tenderly (Walter Gross /Jack Lawrence) — Fox

Odeon - 13.611 (1954)
1) Uma Farra Em Campo Grande (Romualdo Peixoto "Non6") - Choro
2) Vem Ca Meu Amor (Carolina Cardoso de Menezes) — Baido

Odeon - 13.667 (1954)
1) Piano Maluco de Carolina (véarios) — Pot-pourri de foxes
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2) Coquetel Numero 1 (varios) — Pot-pourri de boleros

Odeon - 13.712 (1954)
1) Selecdo de Viras (varios) — Pot-Pourri
2) Sinceridade (Petrus Paulus) — Baido

Odeon - 13.716 (1954)
1) Hello Bluebird (Cliff Friend) - Fox
2) Preludiando (Carolina Cardoso de Menezes) — Fox

Sinter - 00-00.314 (1954)
1) Odeon (Ernesto Nazareth) - Choro
2) Tenebroso (Ernesto Nazareth) — Choro

Odeon - 13.801 (1955)
1) Pianista de Mafua (varios) — Pot-pourri de foxes
2) Luva de veludo (The Velvet Glove) (Harold Spina) — Fox

Odeon - 13.858 (1955)
1) Ai que saudades da Amélia (Ataulfo Alves /Mario Lago) - Samba
2) Maria Boa (Assis Valente) — Samba

Odeon - 13.889 (1955)
1) Um yankee em Ibirapuera (Jodo Grimaldi) - Fox
2) Derrapando Na Gavea (Carolina Cardoso de Menezes) — Choro

Odeon - 13.940 (1955)
1) Cabelos Brancos (Herivelto Martins /Marino Pinto) - Samba
2) Camisa Listrada (Assis Valente) - Samba choro

Odeon - 13.994 (1956)
1) Se Acaso Vocé Chegasse (Lupicinio Rodrigues /Felisberto Martins) - Samba
2) Atomico (Ray Fortuny) — Choro

Odeon - 14.022 (1956)
Lembrando o Carnaval (varios) — Pot-pourri

Odeon - 14.089 (1956)

1) Linda Morena (Lamartine Babo) - Marchinha

Linda Lourinha (Joao de Barro) - Marchinha

Pastorinhas (Jodo de Barro /Noel Rosa) - Marchinha

2) Pierro Apaixonado (Noel Rosa /Heitor dos Prazeres) - Marcha-rancho
Mal-me-Quer (Cristévao de Alencar /Newton Teixeira) - Marcha-rancho
A Jardineira (Benedito Lacerda /Humberto Porto) - Marcha-rancho
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Odeon - 14.139 (1957)
1) Despedida de Mangueira (Benedito Lacerda /Aldo Cabral) - Samba
2) Maria Maria (Tuiu) — Samba

Odeon - 14.191 (1957)
1) Samba no Rio (Carolina Cardoso de Menezes) - Samba
2) Brasil Rock (Carolina Cardoso de Menezes) - Rock and roll

Odeon - 14.379 (1958)
1) Covarde (Getalio Macedo /Lourival Faissal) - Bolero
2) Patricia (Perez Prado) - Fox-trot

Em 1953, ¢ lancado o primeiro Long-play de Carolina como solista, tocando um de
seus compositores prediletos, Ernesto Nazareth. Esse disco, totalmente dedicado a Nazareth,
foi um dos pioneiros no resgate da obra do grande compositor, pois, antes disso, os registros
de pianistas com este repertdorio eram raros. Pesquisando sobre gravagdes antigas,
encontramos quatro obras gravadas e lancadas em 78RPM no ano de 1939 por Francisco
Mignone, pela Odeon. Somente em 1963 e 1964, outros pianistas gravam Nazareth, entre eles
Aloysio de Alencar Pinto, Arnaldo Rebello (1905-1984) e Eudéxia de Barros (n. 1937), que
se tornou uma intérprete reconhecida pela divulgacdo da obra nazarethiana. A sequéncia do
disco de Carolina ¢ a seguinte: Odeon (com acompanhamento da Orquestra Lyrio Panicali),
Brejeiro (com ritmo), Turbilhdo de beijos (piano solo), Tenebroso (com ritmo), Escorregando
(com ritmo), Coragdo que sente (piano solo), Garoto (com acompanhamento da Orquestra
Lyrio Panicali) e Escovado (com ritmo). Curiosamente percebemos que o crédito de todos os
tangos sai como choro. Vale lembrar que raramente nessa época Carolina gravava solo, sem
acompanhamento, como nas duas valsas escolhidas.

Os outros discos gravados até 1963 seguem na linha de Carolina, acompanhada por
ritmo, tocando os sucessos em voga e, por vezes, repetindo musicas ja gravadas em outros
fonogramas. Os pot-pourris continuam a fazer sucesso, ¢ observamos que a quantidade de
musicas de sua autoria diminui em relacdo a década anterior. As novidades autorais sao:
Feche a porta compadre, Bolinho de milho, Puladinho,Zona Norte, Batuquente, Boasorte ¢ O
que é que ha.

Abaixo, a listagem das gravagdes feitas entre 1953 e 1963:

CAROLINA CARDOSO DE MENEZES INTERPRETA ERNESTO NAZARETH
(1953) Sinter - SLP 1007

Odeon (com acompanhamento da Orquestra Lyrio Panicali)
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Brejeiro (com ritmo)

Turbilhdo de beijos (piano solo)

Tenebroso (com ritmo)

Escorregando (com ritmo)

Coragado que sente (piano solo)

Garoto (com acompanhamento da Orquestra Lyrio Panicali)
Escovado (com ritmo)

SINTER

Figura 10. Carina Cardoso de Menezes interpreta Ernesto Nazareth, SINTER

REMINISCENCIAS (1954) Sinter - SLP 1017
Pombo Correio(Carolina Cardoso de Menezes) - Choro
Tenderly (Walter Gross/Jack Lawrence) - Fox-trot
Luar de Paqueta (Freire Junior/Hermes Fontes) - Baido
Expressinho (Carolina Cardoso de Menezes) - Choro
At Sundown (Walter Donaldson) - Fox-trot
Malandrinho (Gadé/Osvaldo Nogueira) - Choro
Escorregando (Ernesto Nazareth) - Choro

SUCESSOS EM DESFILE N° 1 (1954) Odeon - LDS 300

Maria Boa (Assis Valente) - Samba

Se Acaso Vocé Chegasse (Lupicinio Rodrigues/Felisberto Martins) - Samba
Jura (J. B. da Silva "Sinh6") - Samba

Gosto Que Me Enrosco (J. B. da Silva "Sinhd") - Samba

Estdo Batendo (Gadé/Valfrido Silva) - Samba

Ai Que Saudades da Amélia (Ataulfo Alves/Mario Lago) - Samba

Se Vocé Jurar (Ismael Silva/Nilton Bastos/Francisco Alves) - Samba

Kalu (Humberto Teixeira) Baido

SUCESSOS EM DESFILE N° 2 (1955) Odeon - MODB 3017

Na Pavuna (Almirante/Homero Dornelas)
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Pomba Gira (Joao da Bahiana)

Me Leva Seu Rafael (José Luis de Moraes "Caninha")
Cabelos Brancos (Herivelto Martins/Marino Pinto)
Camisa Listrada (Assis Valente)

Atire A Primeira Pedra (Ataulfo Alves/Mario Lago)
Com Que Roupa (Noel Rosa)

E Com Esse Que Eu Vou (Pedro Caetano)

LEMBRANDO CARMEN MIRANDA (1955) Odeon - MODB 3023

Alo, Alo (André Filho) - Samba

Adeus Batucada (Sinval Silva) - Samba

Boneca de Piche (Ary Barroso/Luis Iglesias) - Cena carioca
O Que E Que A Baiana Tem (Dorival Caymmi) - Samba
Diz Que Tem (Hanibal Cruz/Vicente Paiva) - Choro
Bamboleo (André Filho) - Samba

Uva de Caminhdo (Assis Valente) - Samba

BOITE CAROLINA - Carolina Cardoso de Menezes e Ritmo (1957) Odeon - MOCB
3002

Despedida de Mangueira (Benedito Lacerda/Aldo Cabral)
Boa Noite Amor (José Maria de Abreu/ Francisco Matoso)
Puladinho (Carolina Cardoso de Menezes)

Mulher de Malandro (Heitor dos Prazeres)

Nanci (Bruno Arelli/Luis Lacerda)

Dono dos Teus Olhos (Humberto Teixeira)

Maria Maria (Tuiu)

Dor de Recordar (Joubert de Carvalho/Olegario Mariano)
Batuquente (Carolina Cardoso de Menezes)

Vai Haver Barulho No Chaté (Noel Rosa/Valfrido Silva)
Preludiando (Carolina Cardoso de Menezes)

Boa Sorte (Carolina Cardoso de Menezes)

2

f’

boite |
_carolina

carolina cardoso de menezes

Figura 11.Boite Carolina, intérprete Carolina Cardoso de Menezes. Odeon (MOCB 3002)
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CAROLINA VIAJA PELAS CIDADES DO MUNDO (1957) Odeon - MOFB 3001

Chicago (Leo Pollack/Sidney Clare)

Arrivederci Roma (Renato Rascel/Pietro Garinei/Sandro Giovannini)
Hong Kong Blues (Hoagy Carmichael)

Rio de Janeiro (Ary Barroso)

Paris Je T'aime (G. Krier)

Madrid (Agustin Lara) Chattanooga Choo Choo (Harry Warren/Mack Gordon)
Verdo de Veneza (Incini)

Lisboa Antiga (Raul Portela/Amadeu do Vale/José Galhardo)

Mi Buenos Aires Querido (Carlos Gardel/Alfredo Le Pera)

Istambul (J. Kennedy/Norman Simon)

St. Louis Blues (William Christopher Handy)

TELECO TECO (1957) Odeon - MOFB 3006
(Outros catalogos: Imperial IMP 30.148)

AbreAJanela (Arlindo Marques Janior/Roberto Roberti)

Helena, Helena (Antonio Almeida/Constantino Silva "Secundino™)
Falsa Baiana (Geraldo Pereira)

Minha Palhoga (J. Cascata)

Pelo Telefone (Donga/Mauro de Almeida)

Cristo Nasceu Na Bahia (Sebastido Cirino/Antonio Lopes de Amorim Diniz"Duque")
Ora, Vejam So (J. B. da Silva "Sinhd")

Implorar (Kid Pepe/Germano Augusto/Jodo Gaspar)

Nega do Cabelo Duro (Rubens Soares/David Nasser)

Saramba (J. Thomaz/Antdnio Lopes de Amorim Diniz "Duque")
Samba no Rio (Carolina Cardoso de Menezes)

La vem a Baiana (Dorival Caymmi)

Faceira (Ary Barroso)

Praga Onze (Herivelto Martins/Grande Otelo)

Morena Boca de Ouro (Ary Barroso)

Madalena (Ari Macedo/Airton Amorim)

TAPETE MAGICO (1958) Odeon - MOFB 3027

LADO A

Just One Of Those Things (Cole Porter)

Dancing In The Dark (Howard Dietz/Arthur Schwartz)
Honeysuckle Rose (Fats Waller/Andy Razaf)

Oh Lady Be Good (George Gershwin/Ira Gershwin)

Louise (Leo Robin/R. A.Whiting)

Broadway Melody (Nacio Herb Brown/Arthur Freed)

You Were Meant For Me (Nacio Herb Brown/Arthur Freed)
You Do Something To Me (Cole Porter)
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Mister Sandman (Pat Ballard)

Three Little Words (H. Ruby/B. Kalmar)

Dream (Johnny Mercer)

Embraceable You (George Gershwin/Ira Gershwin)

Manhattan (Richard Rodgers / Lorenz Hart)

I'm Confessing That I Love You (D. Daugherty/E. Reynolds/A. J. Neiburg)
Smoke Gets In Your Eyes (Jerome Kern/Otto Harbach)

Once In a While (Michael Edwards/Bud Green)

Tea For Two (Irving Caesar/Vincent Youmans)

Because Of You (Dudley Wilkinson/Arthur Hammerstein)

Sweet Georgia Brown (Ben Bernie/Maceo Pinkard/Ken Casey)

I'll See You In My Dreams (Isham Jones/Gus Kahn)

On The Sunny Side Of The Street (Jimmy McHugh/Dorothy Fields)
Blue Skies (Irving Berlin)

Poor Butterfly (R. Hubbell/J. Golden)

My Melancholic Baby (E. Burnet/G. A. Norton/Maybelle/E. Watson)
Some Of These Days (Shelton Brooks)

Margie (Davis/Conrad/Robinson)

You Are My Lucky Star (Nacio Herb Brown/Arthur Freed)

My Blue Heaven (G. Whiting/W. Donaldson)

Liza (George Gershwin/Ira Gershwin/Gus Kahn)

I Can't Give You Anything But Love (Jimmy McHugh/Dorothy Fields)

LADO B

Mamde Eu Quero (Jararaca/Vicente Paiva)

Na Baixa do Sapateiro (Ary Barroso)

Delicado (Waldir Azevedo)

Baido (Luiz Gonzaga/Humberto Teixeira)
Tico-Tico No Fubad (Zequinha de Abreu)

Nao Tenho Lagrimas (Max Bulhdes/Milton de Oliveira)
Cai Cai (Roberto Martins)

Aurora (Roberto Roberti/Mério Lago)

Aquarela do Brasil (Ary Barroso)

Maracangalha (Dorival Caymmi)

Vereda Tropical (Gonzalo Curiel)

Quizas, Quizas, Quizas (Osvaldo Farrés)

O Sole Mio (Eduardo Di Capua/Giovanni Capurro)
Nosotros (Pedro Junco Jr.)

Tres Palabras (Osvaldo Farrés)

Solamente Una Vez (Agustin Lara)

Jalousie (Jacob Gade)

Amapola (Joseph M. Lacalle)

Anema e Core (Salvatore D'Esposito/Tito Manlio)
Olhos Negros (Tradicional)

La Cucaracha (Tradicional)

Begin The Beguine (Cole Porter)

Frenesi (Alberto Dominguez)

Aquellos Ojos Verdes (Nilo Menendez/Adolfo Utrera)
La Ultima Noche (Bobby Collazo)
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Carioca (Vincent Youmans/Gus Kahn/Edward Eliscu)
Negra Consentida (Joaquim Pardavé)

Para Vigo Me Voy (Ernesto Lecuona)

Bim Bam Bum (Noro Morales/Johnny Camacho)

El Manisero (Moisés Simons)

CARDOSO DE

MENEZES

¥

s
Figura 12.Tapete Magico, intérprete Carolina Cardoso de Menezes. Odeon (MOCB 3027)

CAROLINA NO SAMBA (1960) Helium - HLP 36000

Cidade Brinquedo (Silvino Neto/Plinio Bretas)

A Coroa do Rei (Haroldo Lobo/David Nasser)

Bahia Com H (Denis Brean)

Barracdo (Luis Antdnio/Oldemar Magalhaes)

Feche a Porta Compadre (Carolina Cardoso de Menezes)
Olhos Verdes (Vicente Paiva)

Orgia e Nada Mais (Haroldo Lobo/Alcebiades Barcelos "Bide")
Zumba (Murilo Caldas/Moysés Friedman)

A Mulher Que E Mulher (Klécius Caldas/Armando Cavalcanti)
Favela (Roberto Martins/Waldemar Silva)

Eu Chorarei Amanhda (Raul Sampaio/Ivo Santos)

Canta Brasil (Alcyr Pires Vermelho/David Nasser)
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Figura 13.Carolina no Samba, intérpretes Carolina Cardoso de Menezes e conjunto. Helium (HLP 36000)

ENCONTRO DE RITMOS - Carolina Cardoso de Menezes e Seu Conjunto (1960)
Helium - HLP 36003

Baby Face (Benny Davis/Harry Akst)

Bolinho de Milho (Carolina Cardoso de Menezes)

The Best Things In Life Are Free (De Sylva/Brown/Henderson
Carinho e Amor (Tito Madi)

(Back Home Again In) Indiana (James Hanley/Ballard MacDonald)
Samba de Teleco-teco (Jodo Roberto Kelly)

André de Sapato Novo (André Victor Correia)

After You've Gone (Henry Creamer/Turner Layton)

Zona Norte (Carolina Cardoso de Menezes)

The Black Bottom (Ray Henderson/Buddy DeSylva/Lew Brown)
O Que E Que Ha (Carolina Cardoso de Menezes)

Preludiando (Carolina Cardoso de Menezes)

UM MUNDO DE MUSICAS (1960) Odeon - MOFB 3192

Chinatown My Chinatown (W. Jerome/J. Schwartz)
El Dia Que Me Quieras (Carlos Gardel/Alfredo Le Pera)
Auf Wiedersehen (E. Storch)

Mamma (Cesare Andrea Bixio/Bruno Cherubini)
Andalucia (Ernesto Lecuona)

Noites de Moscou (1. Dunayevsky)

Singin' In The Rain (Nacio Herb Brown/Arthur Freed)
Un Peu D'amour (Lao Silesu/Nilson Fischer)

Tenha Pena de Mim (Ciro de Souza/Babat)
Bem-Te-Vi Atrevido (Lina Pesce)

Bailinho da Madeira (Maximiano de Souza)

Ti-pi-tin (Maria Grever/Aldieri)

CAROLINA E O SUCESSO (1961) Odeon - MOFB 3226

Perdoa-me Pelo Bem Que Te Quero (Waldir Machado)
Espera Um Pouco Mais (Waldir Machado)

Quem Me Dera (Rubens Machado)

Onde Estaras (Jair Amorim/Evaldo Gouveia)

Que Me Importa (Waldir Machado)

Perdao Senhorita (Jair Amorim/Evaldo Gouveia)
Ainda Te Espero (Rubens Machado/Claudionor Santos)
Eu Te Quero Tanto (Waldir Machado)

Se Eu Pudesse (Waldir Machado)

Quem Ama Perdoa (Waldir Machado)

Minha Solidao (Adelino Moreira)

Negue (Adelino Moreira/Enzo Almeida Passos)
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TELECO TECO DE ONTEM E DE HOJE (1962) Odeon - MOFB 3306

Meu Consolo E Vocé (Antdnio Néssara/Roberto Martins)

Nem E Bom Falar (Ismael Silva/Nilton Bastos/Francisco Alves)
Ndo Me Diga Adeus (Paquito/Luis Soberano/Jodo Correia da Silva)
Feitico da Vila (Noel Rosa/Vadico)

Minha Cabrocha (Lamartine Babo)

Pois E (Ataulfo Alves)

Mulata Assanhada (Ataulfo Alves)

Cheiro de Saudade (Djalma Ferreira/Luis Antonio)

Meditagdo (Tom Jobim/Newton Mendonga)

So Em Teus Bragos (Tom Jobim)

Discussdo (Tom Jobim/Newton Mendonga)

Chora Tua Tristeza (Oscar Castro Neves/Luvercy Fiorini)

Este Seu Olhar (Tom Jobim)

Zela (Sérgio Ricardo)

Idéias Erradas (Ribamar (1)/ Dolores Duran)

Fiz O Bobdo (Haroldo Barbosa/Luis Reis)

Vocé E Eu (Carlos Lyra/Vinicius de Moraes)

Dizem Por Ai (Haroldo Eiras/Victor Berbara)

Apesar das coletaneas langadas nos anos 1970, Carolina ficou fora do circuito musical
e s6 em 1986 voltou ao cenario artistico, com sua participagdo em um disco histérico, que,
infelizmente, teve pequena tiragem, ndo relancado até hoje. Trata-se de Os Pianeiros
(FENAABB 114). Além de Carolina, participaram também os pianistas Aloysio de Alencar
Pinto" ¢ Antonio Adolfo™. Jairo Severiano foi o diretor de estidio. O album consiste em dois
discos, contendo um total de 25 faixas (24 musicas e um depoimento gravado de Augusto
Vasseur”'). Carolina participa de seis faixas. No disco 1, lado A, toca, de Ernesto Nazareth, o
tango Odeon (faixa 1), e a valsa Mulher, de seu pai Osvaldo Cardoso de Menezes (faixa 4).

No lado B, toca Sete Coroas, de Sinho (faixa 2), e O Maxixe, de Aurélio Cavalcanti (faixa 5).

19 Aloysio de Alencar Pinto (1912-2007) nasceu em Fortaleza no Ceara e comegou a estudar piano aos sete anos
com sua tia Horténcia Jaguaribe de Alencar. Passou depois a classe de Ester Salgado Studart da Fonseca e
estudou composi¢do com Luiggi Maria Smiddio. Transferindo-se para o Rio de Janeiro ingressou, por concurso
— obtendo o primeiro lugar — no Instituto Nacional de Musica, onde teve Barrozo Neto como professor de piano.
Merecendo medalha de ouro no fim do curso, obteve viagem a Paris onde estudou com Nicolai Orlov e Roberto
Casadesus. Voltando ao Brasil, apresentou-se em todo o pais. Fixando residéncia no Rio de Janeiro abandonou a
vida concertistica passando a compor e a pesquisar a musica brasileira (OS PIANEIROS, 1986).

20" Antonio Adolfo (1947-) Nasceu no Rio de Janeiro comegando seus estudos musicais aos 7 anos no
Conservatorio de Musica Lorenzo Fernandez. Pianista, compositor, arranjador e professor de musica. Socio
fundador do Centro Musical Antonio Adolfo que este ano comemora 30 anos (OS PIANEIROS, 1986; Centro
Musical Antonio Adolfo. Disponivel em <http://www.antonioadolfo.mus.br>. Acesso em: 5 set. 2016).

21 Augusto Vasseur (1899-1969) nasceu no Rio de Janeiro e passou a infincia em Porto Alegre, Rio Grande do
Sul, onde estudou musica. Voltando ao Rio, diplomou-se com medalha de ouro no Instituto Nacional de Musica.
Violinista e pianista, comp0s para teatro de revista, além de valsas, sambas, choros, cangdes e jongos (CLAVER
FILHO, 1986).
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No disco 2, lado A, toca o tango Do sorriso da mulher nascem as flores, de Eduardo Souto
(faixa 2), e no lado B Tempos que se foram, choro de Alberico Souza (faixa 2). Foram
inseridos neste album dois tangos de Ernesto Nazareth, Nené e Turuna, gravados por ele
mesmo em 1930 (Odeon 3940 e Odeon 3942, respectivamente) e nunca langados. Outra faixa
de valor historico inestimavel ¢ Uma farra em Campo Grande, de Nond** (lado B faixa 6),
interpretado pelo proprio compositor (Columbia 22111), lancado em 1932, sendo este o tinico
disco de Nond como solista. Destacam-se também as participacdes de Tia Amélia® , tocando
a valsa Mosquita, de sua autoria, no disco 2, lado A, faixa 3 (MPL 9422,1980), e Augusto
Vasseur, interpretando de Sinh6 o ragtime Pianola no disco 1, lado A, faixa 6 (Sinter 1113,
1957).

Em 1989, Carolina langou com o violinista Fafd Lemos (1921-2004) o LP Fafad e
Carolina (Eldorado LP 147.89.0555), depois relangado em CD, em 2003. No repertdrio,
destacam-se composicdes de Noel Rosa, Lina Pesce (1926-1995), Lupicinio Rodrigues (1914-
1974), Nilo Sérgio (1921-1981), Ary Barroso (1903-1964) e Lamartine Babo, além de uma
parceria de Carolina com Osvaldo Santiago (1902-1976), Tudo cabe num beijo. Os musicos
participantes sdo o contrabaixista Saba, nome de batismo Sebastido Oliveira da Paz (1927-
2010), e a baterista Lilian Carmona. Esse trabalho foi idealizado e produzido por Zuza

Homem de Mello.

...na casa de Carolina, numa certa noite de 1986, Ary Vasconcelos, Jairo Severiano,
Aramis Millarch e Marilene, eu e minha mulher ficamos extasiados diante daqueles
dois (Carolina e Fafa) musicos incriveis que pareciam formar uma dupla de anos.
Ali estavam dois ases, dotados de intuicdo musical paralela, numa das mais
equilibradas combinagdes da histéria da musica: violino e piano. Trazer de volta o
som inesquecivel daquela noite foi o propdsito deste disco (MELLO, 1986).

Carolina e Fafa, apesar de ndo terem tocado juntos, mesmo trabalhando nas mesmas
emissoras de radio, demonstraram total afinidade no encontro. Esse disco, além de ser
historico e marcante, demonstra o lado mais cameristico que a musica popular pode ter,

quando tocada com generosidade, afinidade e muito refinamento.

2 Nono, nome de batismo Romualdo Peixoto (c. 1847-1910), nasceu em Niter6i, Rio de Janeiro. J4 aos nove
anos atuava como pianista em sua cidade. Foi apelidado por Cesar Ladeira como “O Chopin do samba” por ser
um dos mais destacados do samba entre 1930 ¢ 1940. Acompanhou cantores como Mario Reis, Francisco Alves,
Noel Rosa, Silvio Caldas e Marilia Barbosa (FILHO, 1986).

23Tia Amélia, nome de batismo Amélia Branddo Néri (1897-1985), nasceu em Jaboatdo, Pernambuco, e
comegou a tocar piano de ouvido aos quatros anos. Aos seis anos iniciou seus estudos musicais ¢ aos doze anos
compods sua primeira musica. Ficou viava aos 25 anos de idade e comegou a trabalhar como pianista. Foi
contratada pela Radio Clube de Pernambuco de Recife e em 1929 estava no Rio de Janeiro sendo considerada “a
coqueluche dos cariocas” tocando em radios e teatros. Atuou nas principais emissoras de TV, mas seu maior
sucesso foi o programa “Velhas Estampas” que esteve no ar durante 14 meses na TV Rio (CLAVER FILHO,
1986).
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FAFA Az CAROLINA

no: Caolina Cardoso de Menezes

Figura 14.Fafa & Carolina, intérpretes Carolina Cardoso de Menezes e Fafa Lemos. Eldorado (LP 147.89.0555)

O Nucleo Contemporaneo langou, em 1997, um CD gravado ao vivo, entre janeiro e
margo de 1987, no Museu da Imagem do Som em Sao Paulo, intitulado Projeto Memoria
Brasileira, reunindo solos notaveis de Luiz Eca (1936-1992), Maestro Gao (1909-1992), Dick
Farney (1921-1987) e Carolina, na época com 73 anos. Nesse registro, Carolina tocou, de sua
autoria,Ping Pong e Caboclo Feliz. Sao interpretacdes refinadas, bem elaboradas e
impecavelmente concebidas, principalmente se considerarmos que a gravacdo foi feita ao
vivo.

Em 1997, seu ultimo registro fonografico ¢ produzido pelo selo Accoustic. O CD
Preludiando foi gravado num piano elétrico, fato incomum em sua discografia e suas
apresentacdes. Mesmo assim, ¢ um belo trabalho, que inclui obras de compositores
frequentemente tocados por ela: Noel Rosa, Eduardo Souto (1882-1942), Lamartine Babo,
Custodio Mesquita (1910-1945), além das composi¢des de sua propria autoria: Lembrando
Nazareth, Caboclinha, Bachianas Cariocas n.1, Maroto e Ligia, esta ultima em parceria com
Bidu Reis (1920-2011). Todas as musicas foram registradas em piano solo. Apesar da
precariedade técnica do fonograma, ainda hd nesse registro uma concepgdo artistica
irretocavel de uma pianista refinada e muito a vontade com suas interpretagdes.

Abaixo, os dados sobre os dois ultimos langamentos de Carolina:

CDs
PROJETO MEMORIA BRASILEIRA (1997)

Desafinado - Luiz Ega

Imagem - Luiz Eca

Samba de Uma Nota So - Luiz E¢a

Ping Pong - Carolina Cardoso de Meneses

Coragdo Amargurado - Carolina Cardoso de Meneses
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Caboclo Feliz - Carolina Cardoso de Meneses

Jura / Morena Boca de Ouro - Carolina Cardoso de Meneses
Disparada - Dick Farney

Vem Ca Branquinha - Maestro Gad

Expansiva - Maestro Gao

Mimosa - Maestro Gad

Tico-Tico no Fuba - Maestro Gad

Tango - Maestro Gao

Labirinto - Maestro Gad

PRELUDIANDO, 1997 (Accoustic 0001)

Preludiando (Carolina Cardoso de Menezes)

Lembrando Nazareth (Carolina Cardoso de Menezes)
Pot-pourri de Valsas brasileiras

Boa noite amor (J. M. Abreu e F. Matoso)

E o destino desfolhou (G. Lamounier e M. Rossi)

Velho realejo (C. Mesquita e S. Cabral)

Bodas de Prata (R. Martins ¢ M. Rossi)

Eu sonhei que tu estavas tdo linda (L. Babo e F. Matoso)
Odeon (E. Nazareth)

Guacira (H. Tavares e J. Camargo) e Papo pro ar (J. Carvalho e O. Mariano)
Conversa de botequim (N. Rosa e Vadico)

Bachianas Brasileiras n.1 (Carolina Cardoso de Menezes)
Despertar da montanha (E. Souto)

Duas Américas (Carolina Cardoso de Menezes)

Ligia (Carolina Cardoso de Menezes e Bidu Reis)
Mensagem de amor em sonata (Bidu Reis)

Caboclinha (Carolina Cardoso de Menezes)

Maringa (J. Carvalho) e Luar de Paqueta (Freir Jr, H. Fontes, J de Barro e P. Martins)
Comigo é assim (J. Menezes e L. Bittencourt)

Linda flor (H. Vogler e L. Peixoto)

Maroto (Carolina Cardoso de Menezes)

Lamento (Pixinguinha e V. de Moraes)

Tico tico no fuba (Z. de Abreu)

Carolina produziu uma discografia invejavel, com muitos titulos de sucesso,
alcandorepetidamente seus discos ao topo da lista dos mais vendidos. Passou décadas
mantendo seu prestigio em alta e colecionando fas. Os relangamentos em CD foram raros e
pouco divulgados. Com certeza, um resgate histérico se faz necessario para que as futuras

geracdes ndo percam de vista uma época importantissima de nossa Historia.
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Capitulo 3 — Estilo, preferéncias e referéncias

Carolina Cardoso de Menezes se criou num ambiente musical, como ja foi dito no
capitulo anterior. Seu pai, Osvaldo Cardoso de Menezes, foi sua maior influéncia e,
infelizmente, ndo deixou nenhuma gravagdo. Carolina tinha grande admiracdo pelo pai e
sempre fez questdo de reconhecer isto em entrevistas e depoimentos. Osvaldo era um pianista
experiente e bem relacionado no meio musical. Segundo relatos de parentes e da propria filha
Carolina, seus pais recebiam com frequéncia amigos musicos em sua casa € organizavam

saraus.

Meu pai foi um grande pianista... Tocava de ouvido. E era muito querido porque era
um homem muito culto, sabia inglés, alemdo... tocava muito bem. Uma
beleza...muita gente que costumava ouvir meu pai, que conviveu com meu pai, eles
acham que eu tenho um pouco dele. Dizem que eu tenho a mao esquerda dele

(MENEZES, 1978).

Dona Gertrudes, made de Carolina, também era pianista. Apesar de nunca ter se
profissionalizado, apresentava-se constantemente nos eventos familiares e, eventualmente,
tocava a quatro maos com Carolina (MENEZES, 1999).

Os que conheceram Carolina ou acompanharam sua trajetéria em algum momento sdo
unanimes ao afirmar que seu ouvido era excepcional. Além disso, sua memoria também era
fenomenal. Jairo Severiano, na época em que produziu e a convidou para gravar o album “Os
Pianeiros”, foi testemunha de que, além destas duas qualidades, Carolina também tinha muita
facilidade com a leitura musical. Lauro Miranda, pianista e colega de Carolina na Radio Tupi,
também compartilhou com Severiano esta opinido quando entrevistado em 2002. A jungdo de
seu ouvido agucado e de sua memoria impecavel, aliados ao seu bom gosto ¢ a sua técnica
apurada, tornou seu piano um dos mais refinados na galeria dos grandes pianistas brasileiros
que se dedicaram a musica popular.

Além da admiragdo por seu pai, Carolina tinha dois pianistas preferidos na sua lista
escolhida “a dedo: Fats Waller e Radamés Gnatalli.

Thomas Wright Waller (1904-1943), conhecido como Fats Waller, nasceu em Nova
Iorque, nos Estados Unidos, e foi um dos artistas mais populares de sua época. Pianista,
organista, vocalista, compositor ¢ comediante, Waller era “um pianista de muita mdo
esquerda” (MENEZES, 1978). Adepto e divulgador do estilo Harlem stride piano, ou
simplesmente stride, influenciou pianistas como Art Tatum (1910-1956), Thelonious Monk

(1917-1982) e Bud Powell (1924-1966). Ao ouvir gravacdes de Waller, fica claro por que
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Carolina o apreciava tanto. Stride ¢ um estilo de tocar piano proveniente do ragtime, que foi
desenvolvido e difundido durante as décadas de 1920 e 1930 nos Estados Unidos. Nesse
contexto, a mao esquerda se caracteriza em tocar intervalos de oitavas, sétimas ou décimas
nos 1° e/ou 3° tempos de um compasso quaternario (4/4) e, entdo, preencher o 2° e o 4° tempos
com acordes. Ocasionalmente, este padrao pode ser invertido, colocando-se os acordes nos 1°
e 3° tempos e os intervalos expandidos nos 2° e 4° tempos.

E assim a mio esquerda “caminha” do registro grave até a parte central do teclado,
ampliando a sonoridade do acompanhamento (Exemplo musical 1). Consequentemente, por
conta desta expansdo, uma linha melodica pode ser criada pelo polegar da mao esquerda na
parte central do teclado quando a nota superior do acorde ¢ timbrada, criando assim um

contracanto.

Exemplo musical 1: Effervescent de Fats Waller, c. 19 ao c. 22. (Fonte:
http://imslp.eu/Files/imglnks/euimg/b/b2/IMSLP377221-PMLP608777-Effervescent Waller.pdf acesso em
10/10/2016).

O uso de melodias oitavadas na mao direita ¢ recorrente neste estilo (Exemplo musical
2). Notamos também que a improvisagdo poderia ora ser livre e virtuosistica, ora se
desenvolver de forma mais discreta e concisa, com pequenas variacdes e alguma
ornamentacdo. O uso de acordes na mao direita, localizados em pontos estratégicos da
melodia, serve para enfatizar figuras ritmicas sincopadas, principalmente nas antecipagdes

que precedem as cabegas de tempo®”.
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Exemplo musical 2: African ripples deFats Waller, c. 13 ao c.16 (Fonte
http://imslp.eu/Files/imglnks/euimg/d/d5/IMSLP377222-PMLP608779-African_Ripples Waller.pdf acesso em
11/10/2016).

24HEALY, Scott. Master Class Stride Piano. Keyboard. October, 2009. Disponivel em
http://www.keyboardmag.com/blues/1294/master-class-stride-piano/27467, acesso em 26 de julho de 2016.



59

Na Revista Fon-fon de 28 de novembro de 1936 h4d uma nota reveladora sobre a

afinidade de Carolina com Waller, sob o titulo “Applausos”, onde se lé:

Carolina Cardoso de Menezes tem apresentado, ultimamente, optimos [sic] “foxes”.
As suas interpretagdes lembram Fats Waller, o grande pianista americano que
conhecemos de discos e filmes (ed. 048, p.43, 28/11/1936).

A admiragdo de Carolina por Radamés vinha de longa data, antes mesmo de
trabalharem juntos na Radio Nacional. Radamés era sete anos mais velho que Carolina e
comegou sua vida profissional antes dela, tornando-se um dos maiores nomes da Historia
musical radiofénica. Ha um exemplo importante, que comprova uma convivéncia musical

frutifera:

No dia 12 de outubro (1940), Ary (Barroso) comparecia novamente, como
compositor, ao Teatro Municipal (do Rio de Janeiro), num espeticulo em
homenagem a Marinha Brasileira, no Dia do Mar, numa promog¢do da Liga de
Defesa Nacional. A noite comecou com a Banda do Corpo de Fuzileiros Navais
executando o Hino Nacional e a abertura de O Guarani; passou para a orquestra, sob
regéncia de Radamés Gnattali apresentando Fantasia Brasileira *do proprio
Radamés, tendo Carolina Cardoso de Menezes como solista de piano... (CABRAL,
2016).

Quando Radamés se mudou para o Rio de Janeiro havia a promessa de ser contratado
como professor catedratico do Instituto Nacional de Musica.Mas o concurso ndo aconteceu, €
Radamés aceitou o convite para trabalhar na Radio Nacional, em 1936, sendo contratado, na
ocasido, como pianista de orquestra - e, em pouco tempo, foi contratado também como
arranjador e maestro. Devido ao acumulo de fungdes e a enorme demanda de arranjos
solicitados diariamente, reivindicou deixar as func¢des de pianista para se dedicar aos arranjos,
aregéncia e a composi¢do. Radamés tinha formacao de pianista classico e, apesar de optar por
ndo atuar formalmente como musico executante da radio, continuou trabalhando como
instrumentista, focando, entdo, em seu trabalho autoral. E assim deixou preciosos registros de
suas obras (www.radamesgnatalli.com.br, acesso em 10 de setembro de 2016). Carolina, por
sua vez, dedicou-se integralmente ao piano, mesmo quando tirava inspiracdo para compor,
como relata numa de suas entrevistas, afirmando que nao teria necessidade de luar, nem de
sol, de mais nada a ndo ser se sentar ao piano (O Cruzeiro, titulo da matéria: “Apresentagdo
da Radio Tupi”, ed.48 p.25, 5/10/1935).

Radamés e Carolina cultivavam uma admiracdo especial por Ernesto Nazareth. E
ambos gravaram, na década de 1950, discos homenageando o compositor. Carolina Cardoso
de Menezes interpreta Ernesto Nazareth foi langado em 1953, pela Sinter (SLP 1007), e
Ernesto Nazareth, gravado por Radamés, foi lancado em 1954, pela Continental (V 2001).

25 MARQUES, Claudia. Radames Gnattali — Fantasia Brasileira em dois pianos. Vitdria: Faculdade de Musica
do Espirito Santo Mauricio de Oliveira, 2015, 60 p.
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Escolheram um repertorio diferente, cada um com suas preferéncias, com exce¢ao de Odeon e
Tenebroso, presentes nos dois discos.

Radamés trabalhou com Carolina na Radio Nacional durante mais de 20 anos. Pianista
notavel, arranjador e compositor, admirava Carolina e a chamava carinhosamente de “a
rainha do foxtrote” (CAZES, 1998). O foxtrote chegou ao Brasil, principalmente ao Rio de
Janeiro, nos anos 1920 e, consequentemente, influenciou a cang¢do popular brasileira. O
ragtime, antecessor do foxtrote, tem andamento mais rapido, mais frenético. Ja no foxtrote, o
andamento pode ser mais flexivel, mais elastico, criando o surgimento de varidveis como fox-
cangdo, fox-blues, ou simplesmente fox (BRAGA, 2002). O fox, assim como a polca, o choro
e o samba, utiliza compasso bindrio. E nas interpretacdes de Carolina era comum ouvi-la
revezar todos esses ritmos numa mesma musica, tornando a mudanga natural e fluida. A
pulsacdo se mantinha firme, como um fio condutor, e servia de base as mudancas de
acompanhamento e acentua¢do. Com estas varidveis ritmicas, Carolina conseguia
“abrasileirar” ou ‘“americanizar” suas versoes, conforme sua concep¢do musical. Podemos
citar, por exemplo, Lishoa Antigua, de autoria de Raul Portela e J. Galhardo, gravado por
Carolina no long-play Carolina viaja pelas cidades do mundo (MOFB3001, 1957), na faixa 9
do lado A, e também Noites de Moscou, de autoria de Vassily Solovev e Mikhail Matusovisk,
do long-play Um mundo de musicas (MOFB3192), faixa 6, lado A. A primeira citada ¢ um
fado eternizado na voz de Amalia Rodrigues (1920-1999), e a segunda, uma cangao popular
russa que ficou conhecida mundialmente no final da década de 1950. Ambas foram gravadas
por Carolina em versao foxtrote.

Alguns discos de Carolina apresentavam pot-pourris™ musicais que punham em
evidéncia ritmos em voga na época, como o foxtrote, o bolero, o samba e, em menor escala, a
marcha, a rumba e o baido. O disco Piano Maluco de Carolina pode ser um excelente
exemplo, pois apresenta no lado A um pot-pourri de foxes, e no B, um pot-pourri de boleros.
Sua criatividade e seu bom gosto permitiam estas subversdes ritmicas, que se tornavam
sucessos aplaudidos pelo publico (haja visto o excelente desempenho de venda de seus discos)
e também pela critica musical. Titulos como “A malabarista de Ritmos” (Revista Santista
Flama, maio de 1944 ano XIII no.5) e “A feiticeira dos ritmos sincopados”(O Cruzeiro ed.
0008 p.24 e 25, 23/12/1939) se tornam uma sintese de sua imensa capacidade de explorar

ritmicamente o conteido musical, com bom gosto, técnica e pulsacdo perfeita. Na edicdo 807

26Pot—pourri, do francés que significa panela podre, ¢ uma expressdo cunhada no periodo barroco para designar
uma sequéncia de trechos de pecas conhecidas (Dicionario de termos e expressdes musicais de Henrique Autran
Dourado, Editora 34, SP, 2004, p.261).
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da Revista do Radio, de 1965, Carolina se orgulha das 60 musicas que gravou no disco Tapete
Mgico”’,declarando que uma de suas maiores satisfacdes “foi ter sido a primeira artista que
gravou 60 musicas num s6 long-play” (Revista do Radio, €d.807 p. 21,06/03/1965).

Na revista O Cruzeiro de 7 de janeiro de 1956, na coluna “Musica Popular”, assinada
por Ary Vasconcelos, encontramos uma curiosa lista de “Os Melhores da Musica Popular
Brasileira em 1955, em uma enquete votada por 33 “criticos ou pessoas da imprensa de Rio e
Sao Paulo” (ed. 12, p.108) para eleger os melhores cantores, arranjadores, compositores,
letristas e instrumentistas (nas categorias piston, flauta, clarinete, sax alto, sax tenor,
trombone, contrabaixo, bateria, violdo, cavaquinho, acordedo, pandeiro, vibrafone, conjunto
vocal, pequeno conjunto e orquestra). Na categoria “piano”, Fats Elpidio (1913-1975)** ficou
com o primeiro lugar, Carolina conquistou o segundo, e Radamés, o terceiro. Naquele ano,
Angela Maria e Nelson Gongalves foram eleitos os melhores cantores nesta mesma enquete.
Este tipo de premiagdo acontecia com frequéncia, em geral anualmente, incitando o publico
ouvinte a acompanhar de perto o embate gerado nas prévias dos certames.A Revista do Radio
era, nas décadas de 1940, 1950 e 1960, o veiculo mais importante para divulgar e informar o
publico que lotava os auditorios das mais importantes radios da época, como Nacional e Tupi.

Observando a obra de Carolina, principalmente a que foi concebida para piano ao
longo de sua vida, vemos um significativo progresso no tratamento harmonico e,
consequentemente, na concep¢do da obra como um todo. Nesta pesquisa, trés obras de
Carolina foram selecionadas por conta de seu variado estilo composicional, no qual se pode
observar a influéncia dos compositores-pianistas citados acima, além de outros aspectos. Sao
elas: Preludiando,Rosas amarelas para uma pianista e Ping Pong.

Em Preludiando, a primeira a ser tratada neste capitulo, percebemos o quanto Carolina
“bebeu” da mesma fonte que Waller, usando recursos semelhantes no trato formal, na
elaboracdo harmodnica e também na condugdo melddica. Em Rosas Amarelas para uma
pianista, percebemos uma maturidade composicional ao perceber o uso de cromatismos
melddicos e harmdnicos de maneira mais abrangente, e tracamos um paralelo com Uma rosa
para Pixinguinha, composta por Radamés Gnattali. Carolina e Radamés admiravam Ernesto
Nazareth e foram influenciados por sua obra ao longo se suas vidas. Ambos gravaram discos
homenageando-o. Vale ressaltar que, na Revista do Radio de 16 de outubro de 1951, Carolina

pde Ernesto Nazareth no topo da lista dos compositores que mais apreciava executar (ed.110,

" Disco langado pela Odeon, onde foram gravadas trinta musicas norte-americanas, dez musicas brasileiras, dez
boleros e dez rumbas, contabilizando um total de quatro pot-pourris distintos (MOFB 3027, 1958).

SRats Elpidio, nome de batismo Elpidio Sales Meneses Pessoa (1913-?), nasceu em Pernambuco ¢ em 1937
transferiu-se para o Rio de Janeiro. (www.dicionariocravoalbin.com.br acesso em 18/09/2016).
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p.9). Carolina, ao longo de sua vida, incorpora constantemente ao seu repertorio obras de
Nazareth. Em sua composicdo Ping Pong, Carolina consegue reunir cada uma dessas trés
influéncias marcantes: Nazareth, Radamés e Waller. Sendo esta obra também uma musica
composta na maturidade, percebemos o quanto seu trajeto composicional frutificou e
progrediu.

Carolina comp0s Preludiando, um de seus maiores sucessos, quando tinha apenas 19
anos, em 1933. E ja nessa época percebe-se o quanto ela recebeu influéncia de Waller e seus
contemporaneos, como intérprete € compositora. O acompanhamento da mao esquerda se
baseia no estilo stride, repetindo as caracteristicas ritmicas também utilizadas por Waller. A
melodia em oitavas na mao direita também apresenta as mesmas caracteristicas do stride,

destacando-se as antecipagdes melodicas com acordes sincopados (Exemplo musical 3).
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Exemplo musical 3: Preludiando de Carolina Cardoso de Menezes, c. 5 ao ¢.12 (Editoragdo de Camilla Moraes).

Até o momento, foram encontradas cinco gravagdes comerciais de Preludiando feitas
por Carolina. Duas em 78 RPB, pela Odeon (matriz 4808 e matriz RIO 10220), duas em long-
play, sendo a primeira pela Odeon, em Boite Carolina (MOCB 3002) e em Encontro de
Ritmos, pelo selo Helium Discos (HLP36003), interpretado por Carolina e seu conjunto (faixa
6, lado B), e uma em CD como faixa de abertura do album Preludiando (Accoustic, 1997, A-
001). Apesar de ndo se manter exatamente fiel a partitura editada pela E. S. Mangione em
1946, para piano solo, Carolina conserva os elementos basicos de melodia e harmonia, além
de manter o andamento lento-moderato (circa 84bpm a seminima), caracterizando, assim,
uma unidade de concepgdo nestas cinco versdes. Vale salientar que as introdugdes sdo todas
diferentes umas das outras, inclusive na quantidade de compassos. Nenhuma delas se

assemelha aquela da partitura, fato que ja demonstra a capacidade de Carolina de improvisar.
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As introdugdes destas trés versdes, assim como outras ndo comerciais do arquivo pessoal
desta pesquisadora, poderiam ter se tornado verdadeiramente outras edicdes impressas, pois
apresentam motivos melddicos e harmonicos tdo organizados e dignos quanto a Unica versao
editada.

Na primeira gravagdo, de 1934, Carolina conta com a participacdo do baterista
Valfrido Silva, seu parceiro em muitas outras futuras gravacdes. A segunda, de 1954,
apresenta a versao de Carolina e ritmo, € como de costume nesta época ndo fazia mengao aos
nomes dos musicos coadjuvantes. A terceira versdo, j& em long-play, de 1957, também
apresenta Carolina e ritmo. Na quarta versdo, Carolina se une a um conjunto de
instrumentistas formado por tuba, bateria, violdo, banjo, trombone, clarinete e piston, também
sem os créditos dos nomes dos musicos e do arranjador. A quinta e ultima gravagdo data de
1997 e apresenta Carolina em piano solo, o que nos permite observar mais claramente sua
concepgdo. Esta versdo se torna, entdo, a que mais contribuiu para os detalhes desta
investigacao.

Preludiando foi composta na tonalidade de D6 Maior ¢ tem uma forma estrutural
simples: introdugdo-A-B-A-coda. Na partitura, vemos o termo fox escrito logo abaixo do
titulo, mas na 1* gravagdo, de 1934, vemos fox-blues nos créditos do registro, o que, na
verdade, identifica-se mais com o andamento lento que ela sempre impds a musica. Na
introdugdo, sua preocupagdo era sempre terminar com um acorde no V grau numa fermata
(Exemplo musical 4), com 7* menor e/ou 5! aumentada, criando uma tensdo que precede a

apresentacao da se¢do A.
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Exemplo musical 4. Preludiando de Carolina Cardoso de Menezes, c.4 (Editoragdo de Camilla Moraes)

A secdo A, com oito compassos, se baseia harmonicamente na formula tradicional do

blues® 1-IV-I-V-IV-1-V (Exemplo musical 5) sem segui-la 4 risca.

29U‘[iliza<;€1o somente dos seguintes acordes: 17, V7 e \%i
(http://www.cifras.com.br/tutorial. htm?cod=progressoes-harmonicas-de-jazz-blues acesso em 24/09/2016)
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Exemplo musical 5: Preludiando de Carolina Cardoso de Menezes, c. 5 ao ¢. 12. Sequéncia dos graus
harménicos (Editoragdo de Camilla Moraes).

Com pequenas modificacdes, variando a conducdo dos baixos e invertendo acordes,
Carolina consegue criar um ambiente sonoro que simplesmente se utiliza do blues como
inspiragdo, sem que isso engesse sua criatividade.

A secdo B (Exemplo musical 6), também com oito compassos, apresenta uma marcha
harménica em 5%descendentes, comegando em Mi Maior. No compasso 20, notamos o
aparecimento do Fa menor, modificando temporariamente o intervalo de 5* para 6*
descendentes, para criar ainda mais expectativa para alcangar o V grau (Sol Maior) com 5?

aumentada, que prepara a volta da secdo A.
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Exemplo musical 6: Preludiando de Carolina Cardoso de Menezes, c. 14 ao c. 21 (Editoragdo de Camilla
Moraes).

Nos compassos 16 e 17 (Exemplo musical 7), percebemos a escrita de notas repetidas
em colcheias nas oitavas da mdo esquerda. Mas na interpretagdo de Carolina, em todas as
versdes encontradas, o ritmo assume o padrdo do swing note ou shuffle note, recurso que
influenciou todo o estilo norte-americano do jazz desde os seus primoérdios, onde algumas
notas escritas com os mesmos valores de tempo sdo tocadas com duragdes diferentes, sendo a

. . . . 30
primeira nota mais longa e a segunda mais curta.

30 VALERIO, John. Stride & Swing Piano Hal Leonard Keyboard Style Series. Hal Leonard Corporation:
Victoria, Australia, 2003.
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Exemplo musical 7: Preludiando de Carolina Cardoso de Menezes, c. 16 e 17, somente mio direita (Editoragdo
de Camilla Moraes).

A coda (Exemplo musical 8) se constitui em apenas um compasso, apresentando um
jargdo melddico-harmoénico que se tornou presente na execucao de pianistas de blues, onde se

chega ao final com um acorde de I grau com a sétima menor e intervalo de 2* Maior.
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Exemplo musical 8: Preludiando de Carolina Cardoso de Menezes, Gltimo compasso (Editoragdo de Camilla
Moraes).

Carolina era uma mulher de estatura pequena, com cerca de 1,54m e 47kg (Revista do
Radio n.245, p.11, 22/05/1954). Suas mdos eram pequenas, porém mantinham sempre um
toque limpo e preciso, mesmo nos acordes e arpejos arrojados, muito explorados em todas as
suas performances. Outro detalhe importantissimo era o uso impecavelmente bem concebido
do pedal direito. Muitas vezes, s6 encontramos essa preocupagao em pianistas que se dedicam

ao repertorio erudito. Nesse ponto, Carolina cria outro diferencial, j& que uma boa pedalizacao

(...) tem como base o reconhecimento das fungdes harmonicas ... a articulagdo
melddico-contrapontistica das frases, assim como uma boa percep¢do quanto as
dindmicas e timbres, ou seja, depende de uma boa interpretacao histérico-conceitual
da partitura (CORVISIER, 1992).

Preludiando nao apresenta nenhuma passagem virtuosistica que imprima velocidade e
desafios técnicos. Na partitura, ndo hd nenhuma mencao ou notacdo que indique a utilizacao
de pedal, embora Carolina utilize-o em suas interpretagdes, tornando-o imprescindivel nesta
obra. Desta forma, produz uma sonoridade ampla e brilhante, sobretudo na secido A.
Tecnicamente, a mao esquerda necessita de firmeza suficiente para que os arpejos soem claros
€ a0 mesmo tempo imprimam uma precisdo ritmica. Esse efeito lembra os acordes arpejados
do violdo e da guitarra que sustentam o acompanhamento utilizado no blues, fazendo com que
cada nota seja ouvida separadamente, numa sequéncia agil, na quala nota mais grave e a mais

aguda dos arpejos, consequentemente, recebem maior destaque. Tanto o violdo quanto a



66

guitarra, por causa de suas propriedades mecanicas, mantéma sustentagdo do som até que a
posicao dos acordes seja trocada ou entdo até que a mao direita interrompa o som ao encostar
diretamente nas cordas. Portanto, o uso do pedal procura imitar o efeito deste preenchimento
harmoénico, que, apesar de ininterrupto, deve soar limpo e claro, sem sobreposi¢do das
harmonias. Neste caso, a precisdo do movimento do pé nas trocas do pedal direito (o de
sustentacdo do som) se torna fundamental para um resultado satisfatorio. Essa sintonia fina
somente funciona quando a percepcao auditiva se conecta diretamente ao movimento do pe,
detectando o momento exato das trocas de pedal. E assim a harmonia pode ser ouvida
plenamente com clareza e defini¢do em cada acorde. A marcagdo das cabecas de tempo em
cada compasso destes arpejos € toda apoiada na nota mais aguda e timbrada pelo polegar,
criando assim um sutil contracanto com a melodia principal.

Na secdo B, o contraste da dindmica se faz necessario logo no inicio de sua
apresentacdo, para que no final dela o efeito do crescendo realmente consiga criar uma
expectativa para a retomada da secdo A. As Unicas vezes em que a melodia ndo aparece em
oitavas sdo nos compassos 14, 15 (Exemplo musical 9), 18 ¢ 19. Neles, hd uma reducao 6bvia
da dindmica, por causa da escrita e também pela economia no uso do pedal, que pela sua
propria natureza, quando pressionado, provoca um aumento dos harmdnicos que preenchem o

ambiente sonoro, causando uma sensacao de aumento de volume.
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Exemplo musical 9: Preludiando de Carolina Cardoso de Menezes, c. 14 e 15 (Editoracdo de Camilla Moraes).

Se compararmos Preludiando com outras obras do repertorio pianistico tradicional,
este que ¢ exigido nos curriculos regulamentados dos cursos técnicos e superiores de musica,
podemos confronta-la em dificuldade técnica com os Preludios opus 28 nimeros 4 (Exemplo
musical 10a), 7 (Exemplo musical 10b), 9 (Exemplo musical 10c) e 20 (Exemplo musical
10d), de Frédéric Chopin (1810-1849). Levando-se em conta o distanciamento cronoldgico de
Chopin e Carolina, ndo cabe aqui fazer um paralelo de seus estilos, e sim uma analogia das
dificuldades técnicas e, consequentemente, interpretativas que cada um desses compositores
nos apresenta. Conhecimento harmonico, boa pedaliza¢do, fazer uso da expressividade

fraseologica pertinente, alguma destreza na execucdo de oitavas e, obviamente, leitura de
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partitura suficiente para distinguir com clareza valores e padrdes ritmicos além das notas

suplementares sdo prerrogativas fundamentais para sua execugao.
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Exemplo musical 10a: Preludio op 28 n. 4 de F. Chopin, c. 1 ao c. 4 (Fonte
http://imslp.org/wiki/Preludes, Op.28 (Chopin, Fr%C3%A9d%C3%A09ric) acesso em 10/11/2016).
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Exemplo musical 10b: Preludio op 28 n. 7 de F. Chopin, c. 1 ao c. 4 (Fonte
http://imslp.org/wiki/Preludes, Op.28 (Chopin, Fr%C3%A9d%C3%A9ric) acesso em 10/11/2016).
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Exemplo musical 10c: Preludio op 28 n. 9 de F. Chopin, c. 10 ao c. 12 (Fonte
http://imslp.org/wiki/Preludes, Op.28 (Chopin, Fr%C3%A9d%C3%A9ric) acesso em 10/11/2016).
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Exemplo musical 10d: Preludio op 28 n. 20 de F. Chopin, c. 1 ao c. 4 (Fonte

http://imslp.org/wiki/Preludes, Op.28 (Chopin, Fr%C3%A9d%C3%A09ric) acesso em 10/11/2016).

Cabe aqui mencionar que, numa reportagem intitulada “Pianistas”, do jornal 4 Manhd,
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escrita por Victoriano Sarmento em 1951, ha men¢do de nomes das promessas do piano
brasileiro. Ali sdo citados o “menino Nelson Freire, revelacdo de talento pianistico
assombroso”, assim como “os pré-adolescentes [...] Lais de Souza Brasil, Arthur Moreira
Lima [...], causando admirag@o e encanto com as suas audi¢des em publico”. E mais adiante,
Sarmento descreve a situacdo do mecenato e critica a situagdo de fomento para estudos no
exterior. Num paragrafo em que menciona o convite feito ao pianista Herzowski [s.d.] para
tocar nas “comemoracdes sonorizadas de comentarios da morte de Chopin”, defende o fato de
que teriamos intérpretes a altura do convidado, citando exemplos como Guiomar Novaes,
Magda Tagliaferro, Antonieta Rudge, Souza Lima e Walter Burle Marx. E logo depois cita
Carolina Cardoso de Menezes como um dos “eximios artistas do teclado, que também nos
dariam Chopin em interpretacao a contento dos apaixonados do Murilo da musica, segundo a
comparac¢do de Castelar. Seria entdo como desfiar um vistoso colar de pérolas auténticas”. E
Carolina foi incluida numa lista, na qual se encontram alguns dos mestres do piano brasileiro,
como por exemplo: Lucia Branco, Yara Bernette, Nise Obino, Heitor Alimonda, Alceo
Bochino, Oriano de Almeida, Arnaldo Rebelo, Arnaldo Estrela, Jose Vieira Branddo. O fato
curioso € perceber que, de todos os pianistas citados na matéria, Carolina foi a unica que fez
carreira somente na musica popular, € mesmo assim mereceu uma men¢ao valiosa do que
poderia ser sua contribui¢do no universo Chopiniano (4 Manhd, ed.2906, p. 3, 19/01/1951).

Em resumo, podemos afirmar que Preludiando ¢ uma obra escrita a favor do pianista,
como grandes mestres do teclado j4 o fizeram, pois oferece ao intérprete, através de sua
partitura, elementos naturalmente compativeis com a anatomia das maos. Assim como
Chopin, Carolina escreveu especificamente para o piano, explorando seus recursos com
conhecimento ¢ refinamento. Quando se estuda uma obra bem feita, bem escrita, a
interpretacdo se torna naturalmente mais clara, pois raramente nestas situacdes se criam
grandes conflitos entre o compositor e o intérprete.

Rosas Amarelas para uma pianista foi escrita em 1987 e dedicada a pianista Maria
Alice Saraiva. De posse da copia do manuscrito entregue pelas maos da propria compositora,
observamos o nome do copista, Miguel Nobre, que também assina as copias de outras duas
musicas ndo editadas, Lembrando Nazareth e Carinhosa. A partitura foi confrontada com o
registro de sua interpretagdo no concerto realizado no dia 29 de setembro de 2000, na Radio
MEC, no programa “Sala de Concerto”. Foi feito um registro sonoro deste concerto pela
propria Radio MEC, que, gentilmente, cedeu a esta pesquisadora uma copia em K7. Embora
ndo langada comercialmente, esta valsa fez parte regularmente do repertério de Carolina, até o

fim de sua vida. Em 14 de novembro de 1997, por exemplo, constatamos sua inclusdo no
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programa da série “Sextas no MIS”, no Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro.
Comparando a partitura manuscrita com sua interpreta¢do no concerto da Radio MEC, foram
encontradas divergéncias de notas, principalmente no acompanhamento da mao esquerda, nos
compassos 18, 21, 22, 23, e 65. Diante disso, a opcao foi eleger a versdo gravada para servir
de referéncia na correcdo da partitura mencionada. Além disso, nos compassos 11,17, 22, 29,
42, 55 e 57, notas enarmodnicas foram encontradas e substituidas para que as mudangas de
tonalidade e os encadeamentos harmodnicos se apresentem de maneira mais clara e inteligivel.
Sendo assim, a obra foi transcrita por esta pesquisadora e foi anexada a este trabalho
juntamente com a cdpia manuscrita, para explicitar melhor as edi¢des feitas na partitura.
Rosas amarelas para uma pianista possui semelhangas composicionais e estruturais
com a valsa escrita por Radamés Gnattali, Uma rosa para Pixinguinha. As caracteristicas
mais marcantes sdo: a) simetria no nimero de compassos nas duas segdes; b) forma ABA; ¢)
trocas de harmonia a cada compasso, ou no maximo a cada dois compassos; d) andamento
moderado (circa 90 bpm a seminima), com pequenas alteracdes de tempo (acelerando),
principalmente na secdo B. Nos exemplos a seguir, observamos também duas importantes
semelhangas melodicas:o uso de melodias sinuosas, que abrangem trés a quatro oitavas de
extensdo, caracteristicas comuns nas duas obras (Exemplo musical 11a e 11b), e notas
cromaticas de passagem tanto ascendentes como descendentes, com efeito de apojatura,

antecedendo intervalos melddicos com distancias de pelos menos uma terga de extensao.

Exemplo musical 11a: Rosas amarelas para uma pianista de Carolina Cardoso de Menezes, c. 1 ao c. 5
(Editoracdo de Camilla Moraes).
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Exemplo musical 11b: Uma rosa para Pixinguinha de Radamés Gnattali, ¢. 1 ao c. 5 (Editoragdo de Camilla
Moraes).

Apesar da inspiracdo nazarethiana que sempre influenciou tanto Radamés quanto
Carolina, notamos nestas duas obras um distanciamento maior da referéncia de Nazareth. Em

suas valsas, Nazareth usou uma forma mais estendida, pois agregava uma se¢do C com
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andamento vivo e brilhante. Nesta se¢do, a valsa dancante, como as que fizeram sucesso nos
saldes aristocraticos no Brasil do século XIX, aparece num andamento vivo e se desenvolve
de forma virtuosistica. Embora a se¢do C ndo apresente semelhanga melddica com as valsas
vienenses, o andamento acelerado caracteriza o ritmo dancante. A partir da década de 1930, a
valsa conquistou o radio brasileiro e foi eternizada nas vozes de estrelas radiofonicas como
Orlando Silva, Francisco Alves, Silvio Caldas e Carlos Galhardo (1913-1985). Radamés e
Carolina preferiram, nas duas composi¢des aqui citadas, as caracteristicas advindas desta
valsa cantada, que recebeu influéncia direta da cangdo brasileira e da modinha®'. A presenca
de melodias sinuosas, contendo em sua extensdo sequéncias de colcheias, preenchendo o
contorno fraseologico, resulta em um cantabile inspirado na voz humana. Consequentemente,
nestes casos, torna-se necessario optar por um andamento mais lento para valorizar a
expressdo vocal e sua letra. Um dos elementos mais possantes de expressividade na cangao
popular brasileira ¢ a flexibilidade, caracteristica que a valsa brasileira aproveitou a0 maximo.
A influéncia da cancdo brasileira e da modinha na valsa brasileira ¢ inegavel e se tornou
elemento precioso em sua concepgdo. O termo “métrica derramada”, criado pela musicologa
Martha Ulhoda (2006), diz respeito a flexibilidade e independéncia da melodia em relagdo ao
acompanhamento presente na can¢do brasileira. Ha, entdo, uma “superposi¢cdo da divisdo das
silabas e encaixe frouxo dos padrdes de acentuagdo da lingua portuguesa a brasileira aos
compassos musicais regulares da tradicio ocidental consagrada” (ULHOA, 2006, p.2). Dentro
do cancioneiro da musica popular brasileira, podemos citar A deusa da minha rua (Exemplo
musical 12a), valsa de autoria de Newton Teixeira (1916-1990) e Jorge Faraj (1901-1963),
como um caso de valsa cantada. Composta em 1939, tornou-se grande sucesso na voz de
Silvio Caldas. Nela, detectamos caracteristicas melodicas e harmodnicas que, mais tarde, irdo
inspirar o imaginario de Pixinguinha, com sua Rosa, e também as valsas de Carolina e
Radamés. O conjunto de todas estas caracteristicas faz com que Rosas amarelas para uma
pianista (Exemplo musical 12b) e Uma Rosa para Pixinguinha (Exemplo musical 12c), assim
como Rosa (Exemplo musical 12d), de Pixinguinha, desenvolvam-se dentro da mesma

estética.

Exemplo musical 12a: 4 deusa da minha rua de Newton Teixeira e Jorge Faraj, c. 1 ao c. 4 (Editoragao de
Camilla Moraes).

31 . , . , , . , . A
A modinha estd nas mais profundas raizes da musica brasileira, responsavel pelo lirismo romantico de nossas
cangdes (www.musicabrasilis.org.br acesso em 1/10/2016).
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Exemplo musical 12b: Rosasamarelas para uma pianista de Carolina Cardoso de Menezes, c. l aoc. 5
(Editoracdao de Camilla Moraes).
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Exemplo musical 12c: Uma Rosa para Pixinguinha de Radamés Gnattali, c.1 ao c.4 (Editoracdo de Camilla

Moraes).
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Exemplo musical 12d: Rosa de Pixinguinha, c. 1 ao c. 4 (Editoragdo de Camilla Moraes).

Quanto ao tratamento harmoénico das musicas exemplificadas, percebemos em
Radamés uma elabora¢do mais rebuscada. Isso certamente se deve a sua formacdo mais
embasada e mais aprofundada na musica erudita, principalmente em seus oficios de
compositor e arranjador, que sempre foram muito explorados e desenvolvidos no decorrer de
sua atribulada vida profissional (www.radamesgnattali.com.br acesso em 1/10/2016). Em
Uma rosa para Pixinguinha, Radamés exibe sua criatividade, ao citar pequenos trechos de
Rosa, de autoria de Pixinguinha, e a0 mesmo tempo elabora acordes rebuscados e arrojados
para conduzir de forma surpreendente as mudancas de tonalidade. A musica comega na
tonalidade de Fa Maior na se¢do A (Exemplo musical 13) e assim se desenvolve nos seus
primeiros oito compassos, ao apresentar a primeira frase. A segunda frase apresenta no
compasso 12 (circundado no exemplo musical 13) uma sequéncia de acordes que, de maneira
surpreendente, valendo-se de uma sequéncia de cromatismos descendentes, prepara a
modulagdo para a tonalidade Mi bemol Maior. A primeira citagdo de Rosa se apresenta dos

compassos 25 ao 32, finalizando esta secdo A em Mi bemol Maior.
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Exemplo musical 13: Uma rosa para Pixinguinha de Radamés Gnattali, c. 1 ao c. 33 (Editoragdo de Ellen

Heinrichs).

B comeca e termina em D6 Menor (Exemplo musical 14). Nela, uma outra

secao

A
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citacdo de Rosa aparece nos compassos 57 a 64. Importante ressaltar que, no compasso 64, o
ultimo da secdo B, o acorde de D6 Menor ¢ substituido pelo de D6 Maior com 5* aumentada e
7* maior, construindo a tensdo necessaria para a volta da se¢do A na tonalidade de Fa Maior.

E, assim, a se¢do A se repete de maneira idéntica como na primeira vez.
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Exemplo musical 14: Uma rosa para Pixinguinha de Radamés Gnattali, sequéncia de acordes da Se¢édo B, c. 33
ao c. 64 (Editoracdo de Camilla Moraes).

E como a repeti¢do da secdo A ¢ idéntica, a musica termina magistralmente em Mi
bemol Maior, contrariando o padrdo utilizado na estética popular, de comegar e terminar uma
musica na mesma tonalidade. Radamés gravou esta obra para piano solo no long-play
Pixinguinha 70, em comemoracao pelos 70 anos de idade de Pixinguinha, lancado em 1968,
pelo Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (LP MIS-006), mas ndo editou a
partitura, nem a lancou comercialmente. O manuscrito encontra-se escaneado no site
www.jobim.org.br, e uma copia digitalizada consta do arquivo pessoal desta pesquisadora,
doada pelo musico e pesquisador Henrique Cazes (n. 1959), em 2005. Ambas estdo anexadas
na integra no final desta pesquisa.

Como ja foi dito anteriormente, Carolina tinha uma percepc¢ao auditiva incomum e
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muito bom gosto. O tratamento harmdnico de suas composigdes se desenvolveu ao longo de
sua trajetoria. Rosas amarelas... se torna um excelente exemplo, pois Carolina, apesar de nao
ousar harmonicamente na mesma magnitude de Radamés, constrdi uma secdo A de maneira
muito inventiva e surpreendente. A musica na tonalidade de Mi Maior tem nos primeiros 16
compassos duas frases simétricas de oito compassos cada uma, sendo que a segunda frase que
vai do compasso 9 ao compasso 16 ndo ¢ conclusiva e abre caminho para uma longa frase
sustentada por uma sequéncia de oitavas cromaticas na mao esquerda, na regido grave do
piano (Exemplo musical 15). A melodia, também em oitavas, apresenta-se mais sinuosa que a
linha das oitavas da mao esquerda, mas também conserva o cromatismo. A frase se mantém
ao longo desses 16 compassos seguintes e consegue reter a tensdo até o momento final, onde

encontramos o encadeamento V-1, retornando a tonalidade de Mi Maior.
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Exemplo musical 15: Rosas amarelas para uma pianista de Carolina Cardoso de Menezes, c. 17 ao ¢.32
(Editoragao de Camilla Moraes).

A secao B (Exemplo musical 16) se desenvolve na tonalidade de L4 Maior, IV grau de
Mi Maior, e mantém o total de 32 compassos, como na se¢do A. Observamos, entdo, quatro
frases de oito compassos cada uma. A primeira frase ¢ idéntica a terceira nos seis primeiros
compassos. Os dois compassos restantes na terceira frase preparam o final da se¢do B,

conduzindo para a conclusdo na tonalidade de La Maior.
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Exemplo musical 16: Rosas amarelas para uma pianista de Carolina Cardoso de Menezes, c. 17 ao ¢.32
(Editoracdo de Camilla Moraes).

Sendo assim, a Se¢do A volta idéntica, com exce¢do do ultimo compasso, quando ha
um pulo para a uma coda (Exemplo musical n.17) de trés compassos, confirmando o término

da musica em Mi Maior.
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Exemplo musical 17: Rosas amarelas para uma pianista de Carolina Cardoso de Menezes, c. 65 ao c. 67
(Editoragao de Camilla Moraes).

Se trouxermos Rosas amarelas... para junto do repertorio de valsas brasileiras escritas
para piano solo, podemos encaixd-la no ambiente seresteiro das 12 Valsas Choro compostas
por Francisco Mignone (1897-1986). O contorno das melodias desfruta de uma elasticidade
interpretativa que nos remete a seresta e, consequentemente, a voz cantada, como na

composicdo de Carolina. Rosas Amarelas... nasceu da inspiragdo da musica popular, assim
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como a obra de Mignone. Em ambas, reconhecemos a forte presenga do carater seresteiro,
assim como a influéncia do choro e da musica urbana. A dificuldade técnica e a elabora¢ao da
escrita de Mignone apresentam mais rebuscamento que a linguagem de Carolina, sobretudo
nas passagens mais virtuosisticas ¢ na condu¢do dos baixos na mao esquerda. Carolina, por
sua vez, usa a simplicidade da escrita, sem rebuscar na textura, mas, a0 mesmo tempo, exige
uma pedalizagdo bem concebida, como Mignone. Como em Preludiando, ndo ha em Rosas
amarelas... meng¢do ou indicagdo de pedalizacdo. Na interpretacdo de Carolina, observamos a
sutileza na troca do pedal a cada mudanca harménica. Ao final de cada compasso, quase que
durante uma contagem de tempo equivalente a uma seminima, o pedal faz uma pausa para que
ndo haja sobreposi¢do no som das colcheias da melodia na mao direita. Na segunda frase da
secdo A, o pedal ¢ trocado com mais frequéncia, por causa das oitavas na mao esquerda, que
fazem uma linha cromatica no grave. Carolina sugere na gravacao, ja que na partitura nao ha
nenhuma menc¢ao com relacdo a isso, uma dindmica que se desenvolve de acordo com a
ascendéncia e a descendéncia das melodias, criando, assim, crescendos e diminuendos que se
formam naturalmente por consequéncia dos registros do piano. Ha também uma elasticidade
no tratamento fraseologico das melodias, tornando-as mais flexiveis, sem rigidez de tempo. A
presenca do rubato na interpretacdo das valsas brasileiras ¢ imprescindivel. FERGUSON
classifica o rubato de duas diferentes formas: o rubato melddico e o rubato estrutural (p. 48).
No melodico, apenas a melodia sofre alteragdes de tempo. Ja no estrutural, o
acompanhamento também se altera conforme a melodia se delineia. Nas partituras de Chopin,
a palavra rubato aparece escrita pelo proprio compositor nos momentos por ele sugeridos.
Nas valsas brasileiras de andamento mais lento, o rubato se torna um elemento interpretativo
de grande importancia. Neste caso, mesmo que ndo haja men¢do do compositor, sua utilizacao
se torna um forte aliado de expressividade. Em Rosas amarelas..., percebemos que as
passagens mais grandiosas, mais brilhantes ficam guardadas para o final das se¢des, onde
justamente a distancia entre as maos ¢ maior e a capacidade sonora do instrumento se torna
mais robusta. As 12 Valsas Choro t€ém também forma ternaria A-B-A, assim como muitas
outras valsas do repertorio brasileiro, com excecdo de Ernesto Nazareth, como mencionado
anteriormente. Mignone escreveu, no total, 53 valsas, e Manuel Bandeira o chamou de o “Rei
da Valsa” (MIGNONE, 1980). Carolina escreveu apenas trés valsas para piano solo, além de
Rosas Amarelas..., cujos titulos sdo Carinhosa, Nossos Momentos Felizes e Ligia. E apesar de
ter economizado na quantidade de valsas compostas, conseguiu crid-las de maneira plena e
verdadeira. Através da musica popular, utilizou-se dos recursos que mais sabia explorar: a

expressividade e a espontaneidade.
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Carolina, em varias ocasides, citou os nomes dos compositores com os quais tinha
muita afinidade. Ernesto Nazareth foi citado inimeras vezes e recebeu um disco totalmente
dedicado a ele, gravado em 1953, pela Sinter (SLP-1007). A influéncia de Nazareth em sua
obra ¢ visivel. Importante lembrar que a escrita de Nazareth é essencialmente pianistica, com
caracteristicas de quem domina as possibilidades do piano. Através de suas obras, ele fornece
ao intérprete uma espécie de “bula” das convencdes ritmicas do acompanhamento de seus
tangos e de suas polcas, que devem servir como base para todo o pianista que deseja se
familiarizar com a linguagem do choro. Carolina reconheceu em Nazareth uma fonte de
referéncia e usou varios destes padrdes de acompanhamento, ndo sé para compor, mas
também para enriquecer suas interpretacdes.

Mario de Andrade festeja a familiaridade de Carolina ao interpretar Nazareth, quando
escreve uma critica sobre o Festival Nazareth, realizado em 2 de dezembro de 1939, na entido
Escola Nacional de Musica no Rio de Janeiro. Na ocasido, apesar das autoridades presentes e
dos pianistas que também se apresentaram tocando a obra do homenageado, as atengdes de

Andrade se voltaram para a jovem pianista de 26 anos:

... a verdade é que a srta. Carolina Cardoso de Menezes, que ndo conheceu Nazaré
nem lhe guarda a tradicdo, mas esta perfeitamente imbuida do espirito da musica
nacional dos nossos dias, me pareceu muito mais dentro do estilo adequado dos
tangos. Foi ela a grande nota pianistica do festival, executando o Turuna e Chave de
ouro com uma graga, uma naturalidade uma untuosidade sonora e uma riqueza de
acentos de deliciosissimo carater. Ela era a verdadeira tradigdo... (ANDRADE,
1976).

Ping Pong ¢ definida por Carolina como um choro (MENEZES, 1999), mas, na
verdade, os elementos nela apresentados reunem caracteristicas muito distintas umas das
outras. Primeiramente, ¢ necessario explicitar aqui o fato de Carolina ndo ter deixado nenhum
manuscrito desta obra e¢ também nado haver nenhuma edicdo existente até o momento.
Infelizmente, ndo podemos precisar a data de composicao de Ping Pong, mas, certamente, foi
escrita no periodo em que Carolina j& havia se aposentado da Radio Nacional. Quatro musicas
manuscritas, além de Rosas amarelas para uma pianista, todas para piano solo, como Ping
Pong, foram compostas na maturidade. Sao elas: Carinhosa (circa 1990), Nossos momentos
felizes (1991), Lembrando Nazareth (circa 1990) e Ligia (1997)*.

A gravagdo desta obra, realizada no MIS de Sao Paulo, no projeto intitulado Projeto

Memoria Brasileira, ja citado no capitulo anterior e listado em sua discografia, serviu de

32, - . L. ..

Copias do manuscrito de Rosas amarelas para uma pianista, Lembrando Nazareth ¢ Ligia foram doadas Opor
Carolina a esta pesquisadora. Carinhosa foi doada por Mauricio Carrilho ¢ Nossos momentos felizes por Carlos
Dantas.
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referéncia para a transcri¢do do material sonoro que foi digitalizado e anexado na integra no
final deste trabalho. Ja na pequena introdu¢do de quatro compassos, podemos perceber a
influéncia de Nazareth, comparando, por exemplo, a introducao do tango Desengon¢ado com
a introdugdo de Ping Pong (Exemplos musicais 18a ¢ 18b): melodia anacrustica, semelhanga

do ritmo da mao esquerda e o uso de semicolcheias na mao direita.
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Exemplo musical 18a: Desengongado de Ernesto Nazareth, c.1 ao c.4 (Fonte
www.ernestonazareth150anos.com.br acesso em 29/09/2016).
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Exemplo musical 18b: Ping Pong de Carolina Cardoso de Menezes, c. 1 ao c. 4 (Editoragdo de Ellen Heinrichs).

De toda a obra escrita por Carolina, Ping Pong é, sem duvida, a musica mais complexa
e elaborada no que diz respeito a linguagem pianistica. Primeiramente, j4 na introducao,
deparamos com a realizagdo de ornamentos que necessitam de agilidade, leveza e precisdao

ritmica. Sdo mordentes que devem ser executados segundo as orientagdes de realizagdo na

Musica Barroca (Exemplo musical 19).

A
o—— = B

L 3] 2

Exemplo musical 19: Realiza¢do de ornamento em Ping Pong de Carolina Cardoso de Menezes (Editoragdo de
Camilla Moraes).

Vale ressaltar também a insisténcia da linha da mao esquerda, mantendo a antecipagdo
da cabeca do 2° tempo, trazendo-nos uma forte referéncia ao baido (Exemplo musical 20),

. . . 33 ~ .
ritmo nordestino brasileiro em 2/4 que tem o zabumba’> como a base da marcacao ritmica

33 . . 17 . . .
Conhecido popularmente como “bumbo” ou “bombo”, possui um formato cilindrico feito de madeira, com
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Exemplo musical 20: Célula ritmica do baido (Editoragdo de Camilla Moraes).

Além da introdugdo, Ping Pong apresenta trés se¢des distintas. A musica ¢ no tom de
D6 Maior, e a introdugdo ¢ toda composta no V grau, criando assim uma tensao preparatoria
para a parte A, como ja vimos também anteriormente na musica Preludiando. A forma ¢é,
basicamente, a utilizada por Nazareth na maioria de seus tangos e suas polcas:
INTRODUCAO - A- B -A - C — INTRODUCAO — A’. A parte A contém 16 compassos que
compreendem duas frases de oito compassos cada uma.

Na se¢do B, também encontramos 16 compassos com duas frases de oito compassos

cada. O padrao ritmico predominante nesta parte ¢ o que se vé no Exemplo musical 21:
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Exemplo musical 21: Padrao ritmico predominante na Se¢do B de Ping Pong de Carolina Cardoso de Menezes
(Editoracdo de Camilla Moraes).

Derivado do Lundu®*, esse padrio foi muito usado por Nazareth ao longo de toda a sua
obra. Podemos citar a polca Marietta (Exemplo musical 22a), o tango Proeminente (Exemplo
musical 22b), o tango carnavalesco Tudo sobe!... (Exemplo musical 22¢) e a polca-lundu Vocé

bem sabe (Exemplo musical 22d), primeira obra escrita por Nazareth, aos 14 anos de idade.

-
e - s {5 e
2 1 L 1 L 1
——% e EEEEEeAs oo e e e
D == == |
3 e, = -
" 2. ® 2. -~ - "
o= - £ T T T Il - T r-J, 4 4
Jr 2T N . — — 1 T e e
Z - b/ 1 — - T T
% - i = -
E ] [— — L

Exemplo musical 22a: Marietta de Ernesto Nazareth, c. 1 ao c. 4 (Fonte
http://ernestonazareth150anos.com.br/files/uploads/work elements/work 117/marietta_piano.pdf acesso em
20/11/2016).

forros de pele de couro ou sintético. A sua sonoridade ¢é caracteristicamente grave. No Brasil, a zabumba ¢
bastante tipica em bandas de forrd e outros ritmos nordestinos, como o baido, o xaxado e o xote, além de também
ser muito comum nas festas de “bumba meu boi”, na regido norte do pais
(https://www.significados.com.br/zabumba/ acesso em 24/09/2016).

Danga de roda em compasso binario que teve origem no batuque dos bantos africanos, posteriormente
introduzida nos saldes das cortes do Brasil e Portugal. ((Dicionario de termos e expressdes musicais de Henrique
Autran Dourado, Editora 34, SP, 2004, p.188)
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Exemplo musical 22b: Proeminente de Ernesto Nazareth, c. 5 ao c. 8 (Fonte
http://www.ernestonazareth150anos.com.br/files/uploads/work elements/work 155/proeminente piano.pdf

acesso em 20/10/2016).
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Exemplo musical 22c¢: Tudo sobe!... de Ernesto Nazareth, c. 1 ao c. 4 (Fonte
http://ernestonazareth150anos.com.br/files/uploads/work elements/work 185/tudo_sobe piano.pdf acesso em
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Exemplo musical 22d: Vocé bem sabe de Ernesto Nazareth, c. 5 ao c. 8 (Fonte
http://ernestonazareth150anos.com.br/files/uploads/work elements/work 13/voce bem sabe piano.pdf acesso
em 01/11/2016).

Nas polcas e nos tangos brasileiros, e ¢ assim nas musicas de Carolina, encontramos

variantes do padrao ritmico derivado do lundu (Exemplo musical 23).
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Exemplo musical 23: Padrao ritmico derivado do lundu.

Na se¢do A, Carolina faz uso dos acordes arpejados na mado esquerda (Exemplo
musical 24), que, apesar de extensos, como os de Preludiando, desta vez, precisam ser

executados de maneira agil e com uso econdmico do pedal.
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Exemplo musical 24: Ping Pong de Carolina Cardoso de Menezes, c¢. 11 (Editoragdo de Ellen Heinrich).

O contorno do fraseado na mao direita, tanto na se¢do A quanto na secdo B, tem
referéncia nazarethiana (Exemplo musical 25). Nesses casos, a articulagdo precisa ser clara,
resultando em agilidade e leveza. Carolina faz uso do portato de maneira sutil e também

destaca pequenas acentuagdes nas antecipacdes de tempo.
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Exemplo musical 25: Ping Pong de Carolina Cardoso de Menezes, c. 5 ao c. 8 (Editoragdo de Ellen Heinrich).

Os tangos e as polcas de Nazareth demandam articulacdo definida, com sonoridade
homogénea e sutileza no uso das acentuagdes. Passagens com portato, staccato e com
ligaduras de curta duragdo se revezam e se alternam em sequéncia, para que a realizacdo do
trecho musical se torne natural e fluida. O dedilhado deve possibilitar conforto e agilidade.
Como exemplos, podemos citar as polcas Apanhei-te cavaquinho (Exemplo musical 26a),

Ameno Resedd (Exemplo musical 26b) e o tango carnavalesco Jacaré (Exemplo musical 26¢).

Exemplo musical 26a: Apanhei-te, cavaquinho de Ernesto Nazareth, c. 18 ao c. 21 (Fonte
http://www.ernestonazareth150anos.com.br/files/uploads/work elements/work 20/apanhei te cavaquinho pian
o.pdf acesso em 3/11/2016).
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Exemplo musical 26b: Ameno Resedd de Ernesto Nazareth, c.1 ao c. 4 (Fonte
http://ernestonazareth150anos.com.br/files/uploads/work elements/work 19/ameno_reseda_piano.pdf acesso em
20 de setembro de 2016).
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bem misturado

Exemplo musical 26c: Jacaré de Ernesto Nazareth, c. 1 ao c. 4 (Fonte
http://www.ernestonazareth150anos.com.br/files/uploads/work elements/work 101/jacare.pdf acesso em
01/11/2016).

Na transi¢do da se¢do A para a se¢do C, observamos na mao esquerda um walking
bass™ (Exemplo musical 27) em linha descendente, imitando um contrabaixo, conduzindo a

chegada na tonalidade de F4 Maior.
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Exemplo musical 27: Ping Pong de Carolina Cardoso de Menezes, c. 52 (Editoragdo de Ellen Heinrich).

A sec¢do C ¢ a mais surpreendente de todas as trés. Carolina cria um foxtrote animado,
mantendo a pulsagdo ja determinada desde a introdugdo, e se utiliza de recursos ja explorados
em Preludiando, principalmente na mao direita. Possui 16 compassos também com duas
frases simétricas de oito compassos cada, como nas se¢des A e B.A secdo C se repete
estruturalmente num C°, onde o fraseado em oitavas sincopadas da mao direita apresenta
pequenas variagdes melddicas, tornando-a mais virtuosistica e brilhante. E importante
enfatizar aqui a dificuldade mostrada no acompanhamento da mao esquerda nas se¢des C e
C’. Observamos intervalos de 4as, Sas, 6as, e 8as nas cabegas dos 1° e 2° tempos de cada
compasso, desafiando a destreza do pianista e testando sua pontaria em acertar todas as notas
escritas, levando-se em conta a rapidez imposta pela pulsacio constante, ja determinada desde
o inicio da musica (Exemplo musical 28). Somando-se a isso, temos as duas maos se
posicionando em registros completamente opostos no teclado, tornando a visualizagao dificil
e, sobretudo, exigindo do intérprete muita agilidade na troca dos acordes sem comprometer as

harmonias escritas.

3 Disponivel em <http://www.iranpiano.com/reza/pdf/classic/Hanon%20Jazz-%20anon%20Complete.pdf>.

Acesso em 15/11/2016.
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Exemplo musical 28: Ping Pong de Carolina Cardoso de Menezes, c. 69 ao c.76 (Editoragdo de Ellen Heinrich).

Carolina teve alguns bons motivos para chamar Ping Pong de choro. Primeiramente, a
forma ABACA, adotada em boa parte deste género, serviu de estrutura para as diferentes
secdes desenvolvidas por ela. O acompanhamento da mao esquerda se utiliza de padroes
comuns em tangos e polcas de Nazareth e também de Chiquinha Gonzaga. Observamos na
mao direita nas se¢oes A e B, melodias articuladas, inspiradas nos instrumentos de sopro. O
uso variado e mesclado do portato e do staccato, contrastando com ligaduras de pequena
duracdo, misturam-se e criam varidveis tipicas das melodias do choro. A parte C de Ping
Pong ¢ a que exige mais investigacdo do pianista em como resolver as dificuldades técnicas
impostas. Carolina tinha as mdos pequenas, mas compensava com muita agilidade. S6 assim
conseguimos compreender como ela era capaz de tocar com tanta precisdo notas tao rapidas e
distantes. Tive a oportunidade de vé-la tocar em publico em cinco ocasides diferentes. Em
todas as vezes notei que o movimento de suas mdos sempre foi muito préximo ao teclado
mantendo, um gestual agil, porém sereno, jamais demonstrando a verdadeira dificuldade
imposta. Nos saltos da mao esquerda, vemos uma semelhanga com a dificuldade de algumas
obras de Nazareth, como, por exemplo, nos tangos Escorregando (Exemplo musical 29a) e

Arreliado (Exemplo musical 29b) e o grande tango caracteristico Turuna (Exemplo musical

29¢).
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Exemplo musical 29a: Escorregando de Ernesto Nazareth, c. 44 ao c. 48 (Fonte

http://www.ernestonazareth150anos.com.br/files/uploads/work elements/work 63/escorregando piano.pdf
acesso em 10/10/2016).
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Exemplo musical 29b: Arreliado de Ernesto Nazareth, c. 9 ao c. 12 (Fonte
http://ernestonazareth150anos.com.br/files/uploads/work elements/work 120/arreliado_piano.pdf acesso em

2/11/2016).
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Exemplo musical 29¢: Turuna de Ernesto Nazareth, c. 8 ao c. 12 (Fonte
http://www.ernestonazareth150anos.com.br/files/uploads/work elements/work 188/turuna_piano.pdf acesso em
10/10/2016).

O desafio da mao esquerda neste tipo de acompanhamento, assim como na se¢ao C de
Ping Pong, estd em manter o ritmo sem desequilibrar o pulso do andamento e, a0 mesmo
tempo, evitar esbarros nas trocas de acorde nos tempos e nos contratempos. A lateralidade do
movimento deve estar totalmente sincronizada com a interrup¢do deste mesmo movimento
para que a mao tenha tempo de se preparar para alcangar todas as notas escritas. O
deslocamento da mao sobre o teclado deve ser raso e certeiro. O pouso da mado no teclado tem
de ser calculado para que todas as notas do acorde sejam alcangadas com sucesso. Carolina
tinha precisao e, a0 mesmo tempo, economia de movimentos em suas interpretacdes - ou seja,
ndo desperdicava nenhum gesto que ndo fosse realmente necessario. Sua estatura pequena em
nada comprometia sua grandiosidade como intérprete. Ping Pong exige técnica, equilibrio
sonoro, agilidade, precisdo ritmica e muita sutileza no uso do pedal.

Sua familiaridade com esse repertorio ja vinha de muitas décadas. Carolina escreveu
varios choros ao longo de sua vida, como Comigo é assim (1934), Eu sou do barulho (1942),
Regressando (1950) e Derrapando na Gavea (1957), todas gravadas por ela e listadas em sua
discografia. Nos créditos de todas as musicas que gravou de autoria de Nazareth, a palavra
choro aparece no lugar de tango, como no original da composi¢do. Carolina assumiu Ping
Pong como choro e o revestiu das caracteristicas mais bdsicas para que fosse reconhecido

como tal. Todos os choros que escreveu, com excecao de Ping Pong, foram compostos antes
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de 1960. Na maturidade, compds Ping Pong, demonstrando maestria no trato pianistico e
apresentando uma sintese de muitas linguagens que experimentou e explorou em sua carreira.
Em resumo, criou uma obra para piano solo digna de constar do repertério de qualquer
pianista que tenha afinidade com a musica brasileira e seus afins.

Apesar de sua vida agitada e da agenda de compromissos imposta por seus contratos
nas radios e nas gravadoras, seu refinamento pianistico como solista ndo foi abalado.
Manteve-se em forma durante toda a vida, mesmo apods a aposentadoria, quando declarou
preferir se apresentar sozinha, pois assim poderia ser mais espontidnea ¢ desfrutar de mais
liberdade para criar e improvisar (MENEZES, 2000). Seu trabalho nas rddios como pianista
mantinha o interesse de seu publico sempre atento. E este publico comprava seus discos,
prestigiava suas transmissdes pelas radios em suas casas ou nos auditorios e também lia
jornais e peridodicos com entrevistas e noticias sobre suas atividades. Além disso, Carolina
mantinha suas apresentagdes fora do circuito das radios com bastante frequéncia, no Rio de
Janeiro e fora dele.

A carreira de Carolina como compositora se desenvolveu paralelamente a de
instrumentista. Observamos que, no decorrerde sua trajetéria de sucesso como pianista,
obteve também o reconhecimento de suas composi¢des, com ou sem parceiros letristas,
gravadas por ela mesma ou por terceiros. Além de Preludiando, seu carro-chefe, como ela
mesma o definiu, podemos citar mais algumas cangdes que marcaram época. O fox Tudo cabe
num beijo, de sua autoria, com letra de Osvaldo Santiago, ja a caracteriza, em 1938, como

uma compositora de “alta linhagem”, como observamos na Revista O Malho:

Até ha pouco, todos festejavam nela uma pianista movimentada e acrobatica, a
maneira dos ‘swing stars’, da terra do ‘jazz'. Mas Carolina ¢ agora mais alguma
cousa (sic) na admiracdo dos ouvintes de radio. (O Malho, ed.267, p.6, 14/07/1938).

Nosso mal é citada por Jairo Severiano como uma obra de grande valor historico. Este
samba, que tem como letrista Armando Fernandes, seu parceiro constante, foi gravado por
Jorge Goulart em 8 de junho de 1953, pela Continental (C- 3143), e se tornou um de seus
maiores Sucessos.

Abaixo, uma selecdo de matérias e entrevistas, onde podemos constatar o

reconhecimento de seu sucesso como intérprete e compositora:

...uma das figuras mais expressivas do radio (O Malho, ed.0010, p.65, novembro de
1940).

Carolina Cardoso de Menezes ¢ uma das mais completas pianistas e compositoras do
radio, atuando na Tupi, onde conta com o maior nimero de fas pelo seu talento forte
e marcante (O Malho, coluna Broadcasting, ed.23, p.71, dezembro de 1941).

Sucessos da Semana (segundo verificagdo nas lojas de discos) — Luar de Paqueta
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(Freire Junior), ritmo de baido, com Carolina Cardoso de Menezes (Revista do
Rddio, ed. 116, p. 8, 27/11/1951).

Carolina Cardoso de Menezes, a excelente pianista da Radio Nacional do Rio de
Janeiro e também artista exclusiva da fabrica de discos Sinter, acaba de gravar um
album long play intitulado ‘Carolina Cardoso de Menezes interpreta Ernesto
Nazareth’ que é apresentado ao publico em justa e sincera homenagem a um dos
maiores compositores brasileiros (4 Manhd, coluna Discografia de Dirceu Ezequiel,
ed. 3599, p. 3, 7/05/1953).

Carolina Cardoso de Menezes ¢ uma das figuras mais expressivas do radio (O
Malho, edig¢do 010 p. 12, 20/03/1941).

Carolina, que ¢ Cardoso de Menezes, ¢ ¢ mais do que tudo isso, a nossa maior
pianista de musicas populares (Paulo Medeiros, coluna Ronda dos Discos, Ultima
Hora, ed.01221 p.14,2/06/1955).

Melhor solista de 1955: Carolina Cardoso de Menezes (coluna Musica Popular Ary
Vasconcelos ed. 012 p. 108,7/01/1956).

A Odeon informa que seus Lps mais vendidos durante o0 més de dezembro do ano
passado foram Lucho Gatica (A Voz Romantica), Carolina Cardoso de Menezes
(Sucessos em Desfile no.1) e Mantovani e sua Orquestra (Album de Valsas de
Strauss) (Revista do Radio, coluna Falando em Lp, ed. 33, p. 15, 25/02/1956).

Reunidos na Associac¢do Brasileira de Imprensa (ABI) 31 cronistas radiofonicos, sob
os auspicios da Revista do Radio (que instituiu ¢ mantém com éxito o certame) ‘Os
melhores do Radio’ em 1956... Solista - Carolina Cardoso de Menezes (Ultima Hora
ed. 1996, p.1,28/12/1956).

Os dez discos mais vendidos da semana...7° lugar — Boite Carolina com Carolina
Cardoso de Menezes (Didario de Noticias, ed.10543, p.64, 25/03/1957).

Long-plays 33 1/3mais vendidos durante o més - Boite Carolina 9° lugar (coluna
Astros ¢ Estrelas do Radio de Fernando Lobo, Revista da Semana ed. 27 p.37,
6/07/1957).

Carolina Cardoso de Menezes ¢, talvez, hoje a pianista mais conhecida do Brasil.
Artista popular figura também entre as campeds de discos... E uma auténtica rainha
do teclado e suas apresentagdes na Radio Nacional contam com audiéncias das
maiores. E dona de improviso admirdvel (Revista do Rddio, ed. 0672, p.30,
4/08/1962).

...patrimonio da musica popular brasileira, com sua técnica admiravel (Revista do
Radio, ed. 807, p.21, 6/03/1965).

A obra de Carolina ¢ extensa e engloba musica vocal e musica instrumental.
Ritmicamente, explorou os géneros que faziam parte de seu repertério. Para cada um deles,
fox, choro, samba, baido, valsa, imprimiu um estilo pianistico que se tornou uma marca
registrada de seu piano dangante e ritmado. As criticas e depoimentos acima atestam o
impacto que sua musica e sua interpretacdo ao piano tiveram no publico em geral e em

musicos contemporaneos dela.
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CONCLUSAO

A contribui¢do de Carolina na Histdéria da musica brasileira ja ¢ um fato consumado e
avalizado por jornalistas, pesquisadores e historiadores como Albin, Cabral, Mello, Rosa,
Severiano e Souza. Conheci Carolina em 1997, e minha pesquisa comegou no ano 2000. As
primeiras fontes foram suas gravacOes e suas partituras editadas, disponiveis no MIS.
Paralelamente, entrei em contato com amigos seus e profissionais que fizeram parte de seu
circulo musical e também conheci suas primas Salete ¢ Lourdes, que me deram informagdes
preciosas sobre Carolina. O quebra-cabeca dessas informagdes comegou a tomar forma nesta
pesquisa de doutorado, sendo possivel trazer a tona dados reveladores, desde sua data de
nascimento até sua mudanga para o Cachambi, onde permaneceu até¢ seu falecimento. Sua
discografia foi levantada gracas ao esfor¢o de pesquisadores e colecionadores, que,
generosamente, puseram-se a disposi¢do para fornecer informagdes relevantes e muito
importantes. O convivio com Carolina foi crucial para ver de perto a pessoa e a artista e,
assim, constatar sua postura firme, porém serena em relacdo as suas convicgdes artisticas e
musicais. Vé-la na maturidade com os seus mais de 80 anos, tocando e compondo, s
aumentou minha admiracao por todo o seu legado.

As trés obras de Carolina analisadas no capitulo 3, apesar de serem apenas uma
pequena fatia de seu imenso imaginario musical, demonstram sua versatilidade e também a
diversidade de estilos encontrados em suas interpretagdes. Ping Pong, uma destas trés
musicas, estava indisponivel em partitura, pois seu manuscrito jamais foi encontrado. E
através desta pesquisa, sua digitalizacdo foi feita, a partir de um fonograma da propria
compositora, tornando possivel uma pesquisa mais profunda e sistematizada de sua obra.

Sua trajetoria profissional nas principais radios cariocas foi coroada com éxito, unindo
o reconhecimento do publico, da critica e de seus proprios colegas. Carolina foi uma estrela,
um icone e uma referéncia de boa musica. Gragas aos periodicos de época, principalmente a
Revista do Rddio, foi possivel encontrar dados mais precisos sobre suas contratagdes no meio
radiofonico, seus sucessos nas vendas de discos, suas apresentagdes fora do circuito das
emissoras, suas parcerias musicais e até mesmo sua vida pessoal, seus gostos e seu dia a dia.

O enfoque em seu piano solo foi fundamental para valorizar suas qualidades como
intérprete e também como compositora. Sua desenvoltura como pianista foi comprovada e

comparada com a de outros icones do teclado, inclusive com a dos que escolheram um
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caminho diferente da musica popular.

O que nos resta agora ¢ admitir que a obra para piano solo que Carolina compds e
interpretou, em especial a que foi exposta e analisada nesta pesquisa, merece estar no
repertério dos pianistas, em especial no daqueles que nutrem afinidade com a musica
brasileira, seja através de suas cangdes, seus choros, suas serestas e suas valsas ou
simplesmente pela sua empatia com a musica popular. O que se conclui apds as investigagdes
feitas neste trabalho é que o legado pianistico documentado em partituras e gravacdes de
Carolina tem embasamento suficiente para fazer parte do imenso manancial de opgdes que
vem se tornando o repertoério brasileiro para piano solo. Num universo no qual Heitor Villa-
Lobos, Ernesto Nazareth, Francisco Mignone e seus contemporaneos se fazem presentes,
Preludiando, Rosas Amarelas para uma pianista ¢ Ping Pong podem e merecem ocupar seus
lugares com dignidade, pois se sustentam por si s6. Para este pleno reconhecimento, basta um
olhar atento, minucioso e, a0 mesmo tempo, generoso, desprovido de preconceitos. Ao
depararmos com qualquer uma destas trés partituras, sem a referéncia do nome do compositor,
e sem saber se a fonte é da cultura popular ou da musica de concerto, encontramos
informagdes intrinsecas suficientes para reconhecer nelas uma escrita madura e requintada,
como nas obras que constituem a literatura pianistica universal. Temos em nossa Historia
inimeros exemplos em que a musica popular dialoga com a erudita, e ambas se nutrem e se
respeitam e se complementam. Vemos compositores e intérpretes transitarem em caminhos
diversos com naturalidade e desenvoltura. Felizmente, para nosso imenso prazer e deleite,
encontramos no repertdério musical obras populares inspiradas no imaginario de Claude
Debussy, Maurice Ravel, J. S. Bach e tantos outros, assim como encontramos em W.
Amadeus Mozart, Franz Schubert e Heitor Villa-Lobos ndo sé inspiragdo como elementos
advindos da cultura popular.

Com esta pesquisa, esperamos despertar um maior interesse pela nossa memoria
musical, especialmente aquela vivida durante os primordios da transmissdo radiofonica até os
anos 1960. Assim como Carolina, existem muitos outros artistas, principalmente
instrumentistas, maestros, arranjadores ¢ compositores, que necessitam de observagdo e
pesquisa. Com isso, a cultura musical se faz preservada e, consequentemente, torna-se um
referencial importante para futuros profissionais e amantes da musica, pesquisadores e
estudantes. Que Carolina Cardoso de Menezes sirva de exemplo para muitas geragdes futuras
interessadas em musica bem tocada, pura e simplesmente, ndo importando o viés que ela

represente.
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Anexo 1. Testamento
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Testamento de Carolina Cardoso de Menezes. Fonte: acervo particular de Maria de Lourdes da Silva.
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Anexo 2. Coluna Broadcasting de O Malho

HYMNO NACIONAL —
THEMA DE SAMBA...

Ha dias, num programma da
“Mayrinck Veiga”, ouvimos o
cantador Moreira da Silva inter-
pretando um samba.

Até ahi nada de novo, pois nio
era de esperar que elle cantasse
uma aria da “Tosca” ou do “Ri-
goletto”. ..

O que nos chamou a attengio
foi esse samba, intitulado “ Minha
patria ”, comegar pelos acérdes do
“Hymno Nacional”, em um evi-
dente desrespeito & “imagem au-
divel do Brasil”, como diz o Con-
de de Affonso Celso.

Ji ha tempos, nas vesperas dc
um Carnaval, appareceu uma mar-
cha de Nissara e Ary Barrosy —
“Garota Colossal ™ — em que a
musica de Francisco Manoel tam-
bem era “citada”.

Houve protestos ¢ a Censura Po-
licial fez a fabrica “ Victor” reco-
lher os discos que ji tinham sido
langados.

Desta vez, porém, ao que pare-
ce, a Censura ainda nio desper-

crer que, mais uma
vez, ella se manifeste contra o uso
de acordes do “ Hymno Nacional ”
pelo cantador Moreira da Silva.

Aqui ficam, pelo menos, estas
pancadinhas na porta de d. Cean-
~ sura, destinadas a interromper o
O SANTIAGO

“TUDO CABE NUM

Com o exito ji indiscutivel do fox-cangio “Tudo cabe num bei-
jo”, excellentemente gravadic por Manoel Reis, Carolina Cardoso de
uma i de alta linh Até ha pou-
co, todos festejavam nella uma pianista movimentada e acrobatica, a
maneira dos “swing-stars”, da terra do “jazz”. Mas Carolina é agora,
mais alguma cousa na admiracio dos ouvintes de radio. E’ a autora da
linda melodia de “Tudo cabe num beijo”, o fox que Pedro Vargas lan-
cou ¢ Manoel Reis fixou na céra de um disco que o consagra, tambem,
©omo um cantor de 1° team...

BEIJO ™

Allan Doyle

LEWIS DURBAN
NA “TUPY”

vem alcangando, uda dia que pas-

53, umM SUCCESSO Mmaioz € inais re-

uma pratica mais longa podera sa-
nar, ja é considerado a melhor ir-

iagio “broadcas-
ting ” nacional. Na nossa opiniio,
o conto “Num vagio do Trem
AZul... ", transmittido nos ultimos
dias do mez passado, foi o melhor
de todos. Os artistas de “Lewis

), Arlette de
mond Filho, Maria Clara de Al-
poim e outros mais — tambem

muito influem para o successo do NUNES
e ideFAllarfDoyle! ATILA G Sy

(PILULAS DE PAPAINA E
PODOPHYLINA)
Empregadas com successo nas
molestias do estomago, figado ou
intestinos. Essas pilulas, além de
tonicas, sdo indicadas nas dis-
pepsias, dores de cabeca.
molestias do figado e prisao de
ventre. S&o um poderoso digestivo
o regularizador das funccdes

‘gastro-intestinaes.

A venda em todas as pharmacias.

Depositarios: JOAO BAPTISTA DA

FONSECA. Rua Acre, 38 — Vidro

25500, pelo correio 35000 —
Rio de Janeiro.

Soffre de Asthma ? |

O REMEDIO REYNGATE
para o tratamento radical da
Asthma, Dyspnéas, In(lumz?
Defluxos, Bronchites Catar-
rhaes, Tosses ribeldes, Can-
saco, Chiados do Pcito, Suf-
focagdes, ¢ um MEDICA-
MENTO de valor, composto
exclusivamente  de  vegetaes.
Distribuidores: DROGARIA
SUL AMERICANA.
Largo de S. Francisco de
Paula, 42 — Rio de Janciro.

SOMBRA E LUZ

Revista illustrada, de Occul-
tismo e Espiritualismo scienti-
fico & publicada todos os me-
zes com um magnifico sum-
mario que abrange a universa-
lidade das
SCIENCIAS  OCCULTAS
Prediccies, Horoscopios, Nu-
mero  Sagrado, - Espiritismo.
Chiromancia, Magia, etc., ctc.
51, RUA DA MISERICOR-
DIA — Phone 42-1842
Director: Demetrio de Toledo
— Phone particular: 27-7245.
Serd enviado, gratuitamente,
um n.® de SOMBRA E LUZ,
a todos que o solicitarem, por
carta, ao seu Director.

Coluna Broadcasting: “Tudo cabe num beijo” (O Malho, ed.VII, p.14,1938).

SRS |
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Anexo 3. Reportagem na Revista do Radio

D sonopiasta de sua cabine deu um
sinal com a m#o e gritour

— Yames gravar...

‘Um americana, na sala contigua, I
gov ¢ gravador de fita e, logo depois,
o8 soms da “Luar do Paqueti”, enche-
No estfidio, olhando-ss
oitravés do vidro da Ucnica, via-me
uma planista — Carolina Cardoso de
e - e um — José

Merezes, que Ditimaments vem sando
chamado Joaé “Nova Som” Menezes,
em virtude do estllc com que estd gra-

Palpitante entrevista
com Carolina Cardoso
de Menezes, a mais
popular pianista

" do Brasil

llos

Portugueses
sdo loucos
por nossa

fdbrica de gravacfio surgida hi pou
co meis de um ano.

O diretor.artistico da companhla, ar.
Paulo Serrano, que antes de se dedi
car inteiramente 2 inddstria discéflia
da Capitol, em HMollywood, encontra
va.se na téonica, ouvindo atemta
mente. Os sous olhos estavam fixos

vando, 2 maneira de Les Paul, Isto §
tocando dwereas vézes um 8 inatru-

nto em um disco, — atuaiments cs
dols maiores sucesscs da Sinter, uma

no e, apés ter passado o
tensdo inicial do inicio da gravacdo,
comentou:

— Gosto de ver Meneres tocar. Sen
tado gquictinho em scu canto. nido oo

REVISTA DO RADIO

seu marido, posa a seu lado. Fonte: acervo pessoal desta pesquisadora.
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Trecho de reportagem sobre Carolina Cardoso de Menezes na Revista do Radio, n° 11, de 16/10/1951. Davino,
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Anexo 4. Coluna Buraco da Fechadura da Revista do Radio

~ " CAROLINA

Lé muito, de dia e de noite

da de cavalo

CARDOSO DE MENEZES

; ® @ Iniciou sua carreira em 1932,

’ ® Nio cré em supersticies . na Radio Sociedade L5
® Manequim 42 @® Tem pavor de chuva @® Ja gravou mais de 200 discos
® Altura 1,54cms. ® 'Ja estéve em. Portugal cérca @ Sen maior sucesso foi “Au-
® Pesa 47 quilos de 6 meses séncia’”, samba de sua auto-
@ Uma das i pianist ® A da geral as 7 da ria

brasileiras ; . manh3 . . ® Fan incondicional de Betty
@ Contratada da Radio Nacia- @ Conhece quase todo o Brasil Davis, Ingrid Bergman e Ja-
® nal b v @ So6 usa alianca de easamento mes Mason L
® Usa pasta dental Gessy : e outra de platina ® No teatro sua preferénci
@ “Torcedora” do Fluminense ® Nio gosta de joias recai sohre Procopio, Jaime
@® Seu perfume é Arpége @ Dorme, em geral, as 11 da Costa e Eva .
® Gosta de vestir-se a esporte noite - ® Detesta andar sézinha
® Sapatos n.° 33 . ® Seus cabelos sio castanhos @ Feliz, porque gosia de todeo
® Adora a cor branca claros . mundo - )
® Veste-se pelas “Modas Be- @ Olhos grandes, escuros e ex- @ Vai comprar um automoével

verly” em Copacabana pressivos ) . @® Usa baton claro de Helenz
® Mora no Flamengo @® Morena clara . Rubinstein
® Adora o sol e a praia @ Prefere esmalte Peggy Sage, @ Nao fuma
® Seu esporte predileto é corri- @ cor “Soirée”. @® Nunca bebeu nada que con-

. ® Tem a mania das bdlsas. *

tenha dlcool

R

O
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Coluna “Buraco da Fechadura”, Revista do Radio (ed.245, p.11, 22/05/1954).
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Anexo 5. Foto - Fafa Lemos e Maria Teresa Madeira

Fafa Lemos ¢ Maria Teresa Madeira, Casa Sdo Luiz no Bairro do Caju, Rio de Janeiro, RJ, 2003. Fonte: acervo
particular desta pesquisadora.



Anexo 6. Foto - Carolina Cardoso de Menezes e Jairo Severiano

’ =

Carolina Cardoso de Menezes ¢ Jairo Severiano. Fonte: arquivo pessoal de Jairo Severiano.
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Anexo 7. Maria Teresa Madeira e Carolina Cardoso de Menezes

Maria Teresa Madeira e Carolina Cardoso de Menezes na Sala Funarte do Rio de Janeiro em 21/10/2000. Acervo
pessoal desta pesquisadora. (Foto: Carolina de Holanda)
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Anexo 8. Partitura de Effervescent, de Fats Waller

RHYTHMIC g&NO SOLOS

BUBBLES .. I -
MOONSTONE Je o}mmj Johnson
PUNCH DRUNK Tharey i
ON THE PARKWAY ............... Johnmy Johnson
EFFERVESCENT ... Tts’ Véller
VIPER'S DRAG ?ats wuer
AFRICANRIPPLES............. Fats Waller
ALLICATOR CRAWL Fats Waller
CLOTHES,UNE BM.LET ........... ‘}a{”s Waller
STUDY IN STEEL Regmald ?oresytl\e
ST UDY IN COPPER Regmald }oresgtke
STUDY IN DURM.UMIN Regmald ’}oresyﬂu.

DEEP FOREST R.egmald Fores gtl’ae
( Hymn o Darkness) & Garl Hines

THROUGH THE TREES.... Regma d '}ousgﬂw
IMPROVISATION Lee Sims
BLUE FINGERS Lee Sims
CONTRASTS..... .. Lee Sims
SHOUTIN' GLORY' Spirl’tual Lee Sims
FRIVOLITY .. Lee Sims

N

i A

KEITH PROWSE
MUSIC PUBLISHING CO. LTD.
90 New Bond Street, London, W. |

E————
——
-
|

t.
l

r—
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EFFERVESCENT

By THOMAS “FATS”. WALLER

Canada &
5183

t of Europe-

aad the Conti

Keith Prowse & Co. Ltd., for Gt. Britain, Ireland, Colonies, D P
Aust ia), Mandated Tersitori

Copyright MCMXXXNV by Joe Davis Inc., New York, U.S.A.
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Anexo 9. Partitura de African Ripples, de Fats Waller

—
L
-
L
L
-

PUNCH DRUNK

EFFERVESCENT
VIPERS DRAG

AFRICANRIPPLES . _ .

ALLIGATOR CRAWL

CLOTHESLINE BALLET _ .
STUDYINSTEEL . . _ .

STUDY IN COPPER

(Wymn to Darkness)

THROUGH THE TREES . .
IMPROVISATION

BLUE FINGERS
CONTRASTS

. B Jo}mm‘ glmm
- ow &’lﬂﬂq Iol\mcn
ON THE PARKWAY _ _

Johnnqgo}mwn
Jots' Waller
.'}ats.muu-

- ?ats' Valler

. ?cts.Waucr

. ?ufs'mucr

Reginald Torusythe

= - -Reqinald Fores
STUDYINDURALUMIN ~ _ _Rer .

Rnginnlcl %mgﬂu
R.l inald Foresythe

rl Hines

% Rﬂgll\dld '}qufh'

e guns

SHOUTIN” “GLORY I(Spriual) . .

FRIVOLITY

KEITH PROWSE MUSIC

PUBLISHING CO. LTD,,
LONDON, W.1

RHYTHMIC %NO SOLOS

|
|
|

‘

B
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2 APHGAR RIPPLES
y 3 By THOMAS “FATS"WALLER

Moderato '-r 3
S L locd

8

/f?l

Copyright 1931 by Joe Davis Inc., 1658 Brond\ny, New York City
Keith Prowse & Co.Ltd,, 1or Gt. Britain, Ircland, Colonm, pendencies, ( ding Canada &
Australasia), Mandated Tesrltorles and the Continent of Europe 5185
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Anexo 10. Partitura de Preludiando, de Carolina Cardoso de Menezes

-

CALMIRANTE

Ao meu grande amigo Jurandyr Cabrat,com o men abrago amigo

" PRELUDIANDO

FOX
i ' CAROLINA CARDUSO DE MENEZES
INTROD. : ’ t
8a acima.
3

— 1

82 acima

uv i
/a\',\ - T~ 7
5 F:  ThapAfELR )
= —
L b
e
g 1
be a—ubibe Em T bert _—
Do~ s - T
] A
2
T ¥
=

'
ivo para todos os paizes “E. S.Mangione — Edicio “A MELODIA” S. Paulo
Registrada na Escola Nacional de Musica do Rio de Janeiro —

7T Maio 1946 — E.SMangione Editor — S. Paulo — Brasil
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Anexo 11. Rosas Amarelas para uma pianista (manuscrito), de Carolina
Cardoso de Menezes

) o
Hosas  Umantas
g T S /

{QQML ma. Aranis
A

e

L WS S

@o/w/) L )/q,
Una Cardoso e /‘/"Qmeaej_

| SV
Sbedicada &

Q@/\Aa Mhce Sorauia

Na8F
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Anexo 12. Partitura de Rosas Amarelas para uma pianista, de Carolina
Cardoso de Menezes

Dedicada a Maria Alice Saraiva

Rosas amarelas para uma Pianista

Carolina Cardoso de Menezes
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Rosas amarelas para uma Pianista
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Rosas amarelas para uma Pianista
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Anexo 13. Uma rosa para Pixinguinha (manuscrito), de Radamés Gnattali
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Anexo 14. Partitura de Uma rosa para Pixinguinha, de Radamés Gnattali

Uma Rosa Para Pixinguinha

Radamés Gnattali
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Uma Rosa Para Pixinguinha
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Uma Rosa Para Pixinguinha
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4 Uma Rosa Para Pixinguinha
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Anexo 15. Partitura de Ping Pong de Carolina Cardoso de Menezes

Ping Pong

Carolina Cardoso de Menezes
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