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RESUMO

Esse trabalho € um resultado decorrente de uma pesgdig@alizada na Educacéo
Infantil numa escola publica da rede municipal de Nova Iguacgestamlo ddrio de
Janeiro. Nesse )& apresento um estudo de praticas de incentivo ao letramento
concomitante a praticas de ensino em teatro, na forma de jogo dramatico. Nessa
perspectiva tomamos como baspossibilidade de interacdo entrensino ddeatrq a

leitura e a escrita no presso de construcdo do letramento da crianca estudante da
educacao infantil. Nesta proposta, a praxis deransdisciplinaridadé o caminho para
efetivacdo desseabalho.Nesse percurso, verificamasntre outras, a hipotese de que
esse tipo de praticdesenvolve a fixacdo e ampliacdo do vocabulario escrito e verbal, a
capacidade de dar sequéncia aos fabesn como dedesenvolver a capacidade de
leitura ea oralidaderealizandouma iniciacdo da crianca na faixa etaria de cinco a seis

anos de idade nosipcipios da teatralidade

Palavraschave: Joge Educacéo Infantd Letramento



RESUMEN

Este trabajo es el resultado debido a una investigacdidn realizada en el
kindergarten en una escuela publica en el municipio de Nova Iguacu, en Rio d& Janeir
En este texto presenta un estudio de las practicas para fomentar o letramento practica
concomitante de la educacion en el teatro, en forma de juego drani¥sne esta
perspectiva asumimos la posibilidad de interaccion entre la ensefianza de teatro, la
lectura y la escritura en la construccion de los estudiantes de alfabetizacion de los nifios
de educacion infantil. En esta propuesta, la practica de la transdisciplinariedad es una
manera para la realizacion de este proyecto. A lo largo de nuestra manem entre

otras, la hipotesis de que este tipo de establecimiento de practicas y se desarrolla la
ampliacion de vocabulario, escrita y verbal, la capacidad de dar continuidad a los
hechos y desarrollar la capacidad de lectura y comprension del estisgianndario de

la educacion infantil y llevar a cabo una iniciacién de los nifios de cinco a seis afios de

edad en los principios de la teatralidad a través del juego dramatico.

Palabras clave: Juegdarly Childhood Education Letramento
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INTRODUCAO

A O educ aevese abaixaoaté a crianca,
maselevass e a el a, e ao seu modo de

Janusz Korzac

Esta afirmacéo reflete, de certa forma a minha inquietacédo e inclinacdo para a
pesquisa junto a estes pequeninos, a crianca estudante dagdedunfantil, a qual
comecei a investigar desde o periodo inicial de minha formagdo como professora na
Escola Estadual Cristo Rei onde conclui o curso profissionalizante a nivel médio do
magistério. Aos quatorze anos, quando ingressei neste curso, seguiadiicido de
minha familia materna de seguir a profissdo de professora, despertei para o gosto e
interesse de trabalhar como mediadora de construcdo de conhecimentos das criancas. A
partir de entdo, prossegui com a formacéao através da licenciatura eat&mulértistica
com a habilitacdo em Artes Cénicas, e especializacdo em Ensino daoftieyando
com o ingresso no curso de mestrado em teatro dialogando com o contexto da educacéo
formal e cuinando, dessa forma, na escrita deste texto.

Portanto,me percebi ao longo dessa trajetéria como uma pessoa de teatro, mas
também como uma educadora que sempre se integrou e se apegou aos motivos
pedag@gicos derivando dessa percepcéo o entendimento de que a escolha de um tema de
pesquisando constitui um processobitrario. Pois essa escolha peojetanumatrama
densa onde séo articulados os percursos e os perdalgoda pessoal, académica e

profissional

14
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Logo, essa tessituraainhada no envolvimento com a pedagogia teatral. Assim,

0 corpus deste texto esembasadma possibilidade de interacdo entre o ensino do
teatro e o estudo da aquisicéo da leitura e da escrita pela crianca que inicia seu processo
de formacao escolar através da proposta do letramento. Para tanto, a {aesquiea

o caminho propostara efetivacdo dessa pesquisa ja que propicia um trabalho
transdisciplinar.

A transdisciplinaridade se refere ao que esta ao mesmo tempo entre as
disciplinas, através das diferentes disciplinas e, sobretudo, além de qualquer disciplina.
Seu objetivo € aompreensdo do mundo presente, para a qual € necessario se conceber
o conhecimento enquanto unidade. Segundo Nicol@&fif)( a transdisciplinaridade é
uma nova abordagem cientifica, cultural, espiritual e soPBiat. isso, utilizamos o
referido termo poter desenvolvido as praticas aqui descritas através da metodologia de
projetos na qual € muito apropriada o trabalho transdisciplinar.

Nesse contexto utilizo a pedagogia de projetos para promover 0 encontro entre a
aquisicao da linguagem teatral reatiagpor criancas na faixa etaria dos ciaocs seis
anos de idades a constituicdo de séetramentoPois a pedagogia de projetigm de
representauma via de transformacdo do cotidiano escolar que transcende a viséo
fragmentada dos conhecimentos bemm@as praticas convencionaisie poucas vezes
conquistam éxitopropiciou e adequou o0 nosso trabalho pedagdgico.

NOs nossos projetos 0s jogos dramaticos sempre estavam presentes visto que
tido como conteudo e recurso simultaneamente contemplavam nossaddede
formacdo integrada da crianca estudante da Educacéo Infénitketanto tornase
importante destacar que utilizacdo de jogos dramaticodo visava a formacéao das
criangas enquanto atoreBamaticos mas a experimentar o fazer teatdsd forma

espontaneaAssim, & criangcaginham contato com aslementos constituintes deattro

15



de maneira ladicase apropriando dprocessos criativos, comunicativos, artisticos e
estéticos a ele pertinente.

Nosso trabalho consistiu em aulas diarias para criatecagma do infantil sJda
Escola Municipal Vale do Tingugtambémemestudo, registro e (re) planejamento das
aulas com base nas respostas das criancas e na reflexdo sobre o processo.observado
Desenvolviamos nosso trabalho no turno da manha encléaacas entravam na sala as
07:00h e saiam as 11:00h. Nepsgiodonossas acdes eram distribuidas no sentido de
contemplar o curriculo proposto paw ensino na Educacéo Infan@l.termoEducacéo
Infantil designa o primeiro nivel da escolarizacdo basicdapim ndo se refere a idéia
generalizada de educacédo de criancas de uma forma geral, umaperiodalistinto
gque compreende as idades entre 0 e 6 amdstrma pesquisada era composta por
criancas do ultimo ano deste nivel.

Para encaminhar o desenvolento desta dissertagadividi o texto em quatro
capitulos: no primeiroRELACOES ENTRE EDUCACAO INFANTIL, TEATRO E
LETRAMENTO, inicio o estudo sobre a possibilidade de integracdo entre e o0s
conteudos abordados na Educacédo Infantil, Teatro e Letranias®alto nesta etapa
gue ndo desenvolvemos um trabalho com o teatro formal na sala de aula, visto que essa
metodologia ainda ndo € apropriada para esta-&&@a. Em relacdo ao conceito de
letramento € importani@eixar claro que ndo esta ldgadiretamate ao processo ina
de alfabetizacdo da crianga, ao contrario o letramento € algo que permeisitaddas
pessoas inseridas numa cultura letré@dsim, no final do tépicogntro em contato com
essas trés categorias falando um pouco sobre o antmdi de cada uma delas
terminando o capitulo estabelecendo esta relagéo.

O segundo,0 PERCURSO METODOLOGICQdiscorre sobre o caminho

trilhado na construcdo do trabalho bem como focaliza o meu olhar sobre o processo

16



vivenciado. Nelalestaco, principalmeata especificidade da escola situada no campo,

ou seja, 0 que antes era chamada de escolaAgralreconheco e apresento a situacao

de que mesmo inseridas nesse contexto diversificado as criancas apresentaram enormes
progressos, que talvez nem tivesg#o alcancados se estivessem inseridas em outras
escolas de perimetro urbano, visto que, geralmeasias escolas compreendem um
maior quantitativo de criancas e a relacdo espagpante diminui o que muitas vezes
inviabiliza o trabalho que se pretergisenvolver.

No terceiro capituloJOGANDO COM AS LETRAS contemplo as vivéncias
realizadas na escolmterligandoo texto a partir dos textdsase da literatura infantil
como também através de textos de diversificados géneros que nomeiam 0s projetos
reaizados com a turma com a qual trabalhei.

Os Projetos sdo conjuntos de atividades que permitem trabalhos com
conhecimentos especificos, construidos a partir dos eixos de trajoafioo o meio
ambiente, valores, éticentre outrogque se organizam para setaybo objetivo maior
gue € a construcéo da cidadania.

No contexto da Educacéo, esta pratica possibilita o estabelecimento de relacbes
diversificadas, ampliando idéias sobre um assunto especifico, buscando
complementacdes com conhecimentos pertinentes ié@erdes eixos. Para tanto,
tornase necessario o estabelecimento do didlogo permanente com a realidade concreta,
a problematizacao de situacdes cotidianas e a reflex&o critica sobre as nossistacoes.
capitulo trata mais diretamente das propostas mban@inhamento das aulas e da
participacdo das criancas. Atés dele podemos perceber querteatletramento sdo
desenvolvids de forma concomitante sem um estar a servico do outro. Osliagstos
sdo em forma de poesia, letras désioa, classicos datdiraturaentre outros géneros.

Mas, além do contato da criangca com o téddseelas também produziaseus proprios

17



textos ampliando sua visdo sobre o texto escEfse percurso se mescla com a
descricdo da conducdo de um processo pedagoégico desenvaimdalada turma visto
gue a pesquisacao configura esse imbricamento.

De uma forma gerafressalto neste trabalho a importancia de dirigir um olhar
diferenciado para a crianca estudante da Educacao Infantil, onde o trabalho pedagdgico
se dvide entre o aidar e o educar, antes tido apenas como espaco de cuidado. Apesar
de que é necessario considerar também a especificidade dessa fase de escolarizagdo com
vistas a ndo considefa como uma fase preparatodria da crianca ao ingresso no ensino
fundamental.

Enfim, considerandas reflexbes que encerram esse texto dissertativo, penso
gue ao instaurar uma pratica pedagdgica dialégica onde tanto 0os processos quantos 0s
produtos sdo considerados, conseguimos estabelecer um outro olhar sobre a relacéo
entre a criang na Educacdo Infantil e as praticas desenvolvidas através dos jogos
draméaticos o que nos leva a compreender que esse nivel de escolarizacdo tem muita
importancia na construcdo de conhecimentos da crianca e que as crechescelasé
nao sao espacos deeparacdo e ocupacao da crianga enquanto esta nao ingressa no
Ensino Fundamental como muitos ainda pensam, mas que sao espacos que garantem um

momento especifico de constru¢do de conhecimentos.
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1. RELACOES ENTRE EDUCACAO INFANTIL , TEATRO E LETRAMENTO

Educar, podemos dizer, significa ajudar a acordar,
ajudar a encontrar no proprio ser o impeto, a saudade, a vontade de
movimentasse e buscar e descobrir, de crescer, de progredir.
E educar significa também aprender a lutar,
aprender a intensificar a eséncia e cumpiia com deciséo e consciéncia.
Educar, basicamente, € ajudar a assumir a vida,
€ levar o ser a procurar e a aspirar a verdade,
a sentir e chamar a luz e a forga encobertas nele mesmo;
fazélo perceber a grandpossibilidade que a vidg é
0 que com ela recebemos, e aprender,
conscientemente, a quele vivéla, d&l a . 0
Rolf Gelewski.

Neste primeiro capitulo objetivo apresentar as definicbes e consideracdes
referentesa Educacéo Infantil, ao Teatro e ao Letramento bem como de est@bal
possibilidade de relacdo entre eles. Assim, talgamas discussfes solreensinodo
teatroe como elepode ser efetivadaomo caminho para aprendizagetom base no
referencial bibliografico exemplificada com préaticas de sala de alNaste sentio
procurarei também elucidar o percurso gleevem desenvolvendo ao longo da histéria
de seuensino na escola.

Em primeiro lugar faco unestudo de como vem acontecendoinsercédo e
evolucdo desseivel deensino da Bucacao Basica: a Educacao Infaiésse sentido
apresento a quem se destina esse ensino, seus objetivos e necessidades.

Em seguidaexponho o percurso realizado na historia da Educacéo referente ao
ensino de arteque por conseguintdiz respeito ao ensino de TeatRostanto,tornase
necessario recuarmos um pouco no tempo, a fim de podermos situar o momento em que

ele passou a fazer parte efetivamente do sistema formal de ensino brasileiro,
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principalmente em relacda sua insercdo obrigatoria reducacdo Bsica. Nesse
sentidq ao falarem teatro ndo me detenho numa explanacédo sobre o teatro formal em
si, considerando suas manifestacbes, historia, teorias e técnicas, mas sim ha
contextualizacdo do aparecimento e legitimacéo de sua insercdo na educacao formal.

O mesmo ocorre em relacad&ducacaorifantil. Faco um breve historico de sua
legitimacdo e do entendimento sobre a crianca enquantser de caracteristicas e
conhecimentos proprios que deve ser considerada em um momento presente e nao ser
Vi sta como ser qu euegaénQluaejafiexplancg id@ia de eriarica ma s
como um ser ceonstrutora de conhecimentos, identidade e cultura. E, por isso,
também patrticipate da construcao de sua prépria vida e da vida daqueles que o cercam.

Na finalizacdo do primeiro capitul@bordo as concepcles reéieas ao
letramentoenfocandeo como fundamental no processo de construcdo de aprendizagem
da crianca n&ducacaorifantil referente a leitura e escritam relacdo ao letramento,
apresento também a discussdo sobre este termo que éupas nezes tido como
sinbnimo de alfabetizacdo ou em outras vezes é considerado como algo que independe
da alfabetizacdo. Entdo, a partir desses esclarecimentos o tépico final do capitulo
propiciaum estudo sobre a relacdo entre os dois termos.

Diante danecessidade de correlacionar e desenvolver um traballagdugdo
integrado a partir do teatro, da proposta de letramento e dos demais conteldos
desenvolvidos na Educacdo Infantil decorre a necessidadse ter uma postura
transdisciplinar Por isso dese/olvo a relacdo entre essas areas de conhecimento
atraves da pedagogia de projetos.

Na pedagogia de projetos é necessario elencar as atividades que seréo
desenvolvidas num determinado periodo geralmente curto, os conteudos que serao

explanados e o textouoos textosase que desencadeardo os processos de -ensino
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aprendizagem e a metodologia que sera utilizédsim, @tei por desenvolver o
trabalho através da pedagogia de projetosguesentauma idéia de trabalho coletivo

e integrado tanto da turmama professora como dos conteudos entre si

21



1.1 Os primeiros contatos da crianga com a escola

Que vai ser quando crescer?
Vivem perguntando em redor.
Que é ser?
E ter um corpo, um jeito, um nome?
Tenho os trés. E sou?
Tenho de mudar quando crescer?
Usar outro nome, corpo e jeito?
Ou a gente s0 principia a ser quando cresce?
E terrivel, ser? D6i? E bom?
E triste?
Ser: pronunciado tdo depressa, e cabe tantas coisas?
Repito: ser, ser.
Que vou ser quando crescer?
Sou obrigado a?
Posso escolher?
N&o da para stender. N&o vou ser.
N&o quero ser. Vou crescer assim mesmo.
Sem ser. Esquecer.

Carlos Drummond de Andrade

A escola é o ambiente onde a crianca estabelece suas prirakicdes sociais.
A partir do ingresso na escola a crianca estabelgmmilos dierentes dosgjue vinha
desenvolvendo com demiliares,e se depara com a necessidaderetpieer uma
constante adaptacéo, pois se defronta com a difeest@@a odesconhecidgassando
a construir junto com o grugpencontro com 0S mei@normagara aconvivéncia e a
producao coletiva.

Como ra Educacéao Infanitia criancaalém de tea primeira experiéncia escolar
tambéminicia sua vida social fora do circulo familiar, do seu espegohecido

defrontandese com muitas novidades. Esse evento acakansandoum momento
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especiatantopara a criangacomo para professoe osdemais profissionais que atuam
nesse processprecisado garantirse assinum ambiente adequado paracolhimento

e o conforto de todos nesse procesSeralmenteao ingressar nascola a crianca
chega cheia de desejos, curiosidades, disponibilidade e naturalidade. O que acontece
muitas vezes, principalmente em essofaais tradicionais, € o tolhimento dessas
caracteristicas da crianca devalsolicitacdo de um comportamentoifietal que busca
atender as necessidades impostas pela escoladanéanca. Porém,msentidode se
melhorar o atendimento a Educacéo Infgatibbtivemos muitos avanga®fletidos nos
documentos normativos megulamentadoregue buscam atender ascessidades da
crianca nessa fase considerando suas peculiaridadestanto além de avancora
perspectiva de alcancar nev@aradigmasessas necessidades ainda precisam ser
contempladas na pratica.

Ariés (1979) foi um dos pioneis na afirmacdo decetas caracteristicas
histéricas da infancia, situan@ocomo produto da histéria modarAntesa crianca era
vista com indiferenca, ndo era percebida camm ser denecessidadeproprias que
diferem das necessidad#s adulto.

A lei maior do nosso pais,Gonstituicdo Federal de 1988 determinaario208:

AO dever do Estado com a Educa-«@)/Ner8 efe
Atendimento em crechese@mé c ol as " s cr i aApadirsde engdo,® a 6 a
Educacao Infantil passou a ser éedo Estado, direito da crianca e opcao da familia.

Com as respectivas promulgacbes da Constituicdo Federal e do Estatuto da
Crianca e do Adolescente Brasil adeu formalmente a uma concepc¢ao de crianca
como sujeito de direitos e detentor de potertadles aserem desenvolvidas,
respeitadasuas diferencas e especificidades, deixando o papeaia igualdade, pelo

menos, enquantdiscussbexxom o debateconsolidad em ambito internacionala
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exemplo daDeclaracdo dos Direitos Universaia €rianca edo Adolescente (ONU,
1959) e Convencdo bre o direito das Criancas (ONW989). No art 227 da

Constituicdo Federancontramos a seguirdérmacao

fiE dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a crianca e ao adolescente, com
absoluta priodade, o direito a vida, a saude, a alimentacdo, a educacdo, ao lazer, a
profissionalizacdo, a cultura, a dignidade, ao respeito a liberdade e a convivéncia
familiar e comunitaria, além de coleld a salvo de toda forma de negligéncia,
discriminacao, violcia, crueldade e opresséo

Assim, quando a Constituicdo Federal estabelece o direito da crianca a educacao
desde os seus primeiros meses de vida corrobora para a valorizacdo e entendimento da
crianca como sujeito de direitos e assegurando o atertdirdas necessidades basicas
da crianca, seus interesses e seu desenvolvimento fisico, emocional, social e intelectual,
ou seu desenvolvimento integral. Dois anos depois através &269/90que institui o
ECA, a legislacdo resgatajo ponto de vista jidlico, a cidadania e atencéo
universalizada a todas as criancas e adolescentes e respeita as normas internacionais
orientado peladiretrizes da ONU. Destaese na lei a criacdo de 6rgaos de deliberacao
politica e fiscalizacdo, como os Conselhos da Caiando Adolescente e os Conselhos
Tutelares.

Outro avanco recente conquistado na area da Educacado Infantil, desde a
Constituicdo Federal de 1988 ao ECBstatuto da Crianca e do Adolescente de 1990,
foi a promulgacédo da LDBENLei de Diretrizes e Basat Educacdo Nacional (Lei n°
9394/1996) que colocou a Educacéo Infantil como primeira etapa da Educacao Basica.
Além disso, houveo estabelecimento do FUNDEB Fundo de Manutengdo e
Desenvolvimento da Educacgéo Bésica e de Valorizagdo dos Profissiofaisaagéo
que garante recursos para o atendimento em creche (0 a 3 anes}eofad4 a 5 anos)
em todo pais, responsabilizando os municipios para fazer o atendimento prioritario a

este nivel de ensino ao receber diversos incentivos técnicos e finarmrevenientes
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da Unido.Com todo esse aparato legal a garantia e a busca pela qualidade da educacéo
dos pequeninos gamam respaldo. Nesse sentideferendamos a pesquisa ldassos

(1995) comoum estimulo paraueo profissional que atua na Educacatamil busque

uma pratica de qualidade nas instituicdes destinadas a atemdi@ngas de zero a seis

anos sem perde de vistao processo de alfabetizacdo como endmeno social
relevante

[...] é preciso reconhecer a importancia da instituicdeepaar no ambito

mais amplo da politica educacional, para que se possa, assim, combater nao
s6 a inadequacao de praticas estéreis, sem fundamentacao, principalmente
guando se trabalha a alfabetizagdo, como também as metodologias que se
recusam a considerass aiferencas individuais, o curriculo oculto e a
complexidade dos processos cognitivos envolvidos na aquisicdo da
linguagem escrita (PASSOS, 1995, p. 298).

Nessa persmtiva, 0 adulto que lida com as criancas de zero a seis anos de idade
deve ter uma commpensao bem apurada de quem pensa que € a crianga, pois € a partir
dessa compreensao que se tera o resultado do trabalho pedagdgico.

Ao considerarmos que a crianga éconstrutora de conhecimentos, identidade e
cultura destacamos a hipo6tese da reprodagém inadequada e abracamos a defesa da
autonomiaNessa perspectiva, as criancas sao entendidas como sujeito como descreve
Malaguzzi (1993, apud DAHLBERG, MOSS & PENCE, 2003, p. 82):

As criangas aprendem interagindo com seu ambiente e transformando
ativamente seus relacionamentos com o mundo dos adultos, das coisas, dos
eventos e, de maneiras originais, com seus pares. A interacao entre elas é
uma experiéncia fundamental nos primeiros anos de vida. A interacdo é
uma necessidade, um desejo, uma necelsidéal que cada crianca
carrega dentro de si.. A auto aprendizagem e -@apoendizagem
(construcdo de conhecimento pelo self ecanstrucdo de conhecimentos

com 0s outros) das criancas, apoiadas por experiéncias interativas
construidas com a ajuda dauétos, determina a selecéo e a organizagdo de
processos e estratégias que sdo parté deerentes com 0s objetivos

gerais daeducacdo da primeira inféia...Os conflitos construtivos
[resultantes do intercAmbio de acdes, expectativas e idéias digrente
transformam a experiéncia cognitiva do individuo e promovem
aprendizagem e desenvolvimens@aceitamogjue todos problema produz
conflitos cognitivos, entdo acreditamos que conflitos cognitivos iniciam um
processo de coonstrugéo e cooperagao
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Nes® sentido, o ingresso da crianca na Educacdo Infantil possibilita e
propulsiona o espaco de relacionamentos que sdo importantes para que a crianca
estabeleca um sentimento de pertinéncia ao grupo e a capacidade de partiEipacao.
sabido quea crianca congti-se tambémna interacdocom o0 outro, po iSSo suas
construcdes culturais internalizads&o externalizadaa partir da interagdo com o
mundo e com 0s outros e suas ag@@srecriadas

Apesar do avanco das pesquisas em relacdo as praticas pedagadizadas
na Educacdo Infantil e em relacdo a criaragada hoje, na compreensédo do que seja
uma crianca se concentram concepcdes diversificadas que reproduzem as contradi¢cdes
da sociedade contemporan@pesar da nocao de imféa vir mudando historicaemte
entre muitosadultos ainda ha uma visdo adultocéntrida mundoque considera a
crianca como um ser em evolucdo, um ser em formacdo por excetpreise tornara
Afal gu®mMoO quando crescer. Ou sej a, tudo que
cianca é comyvistasaeddcéa para ser um AbomiGatasedbem suc
uma visdo redutormuep er cebe a <c¢cr i an- a Noentantowuntrosi f ut ur ¢
j 8 compreendem que o] Aser crian-ao ® alg
considerando cqu a crianca também interage no tempo histérico e no espaco social,

influenciando o meio onde vive e sendo influenciado por ele. Nessa perspectiva,

Solange Jobim e Souza (2003) argumenta que:

Ao negarmos uma compreensao da crian¢a que a desqualifica guém al
incompleto, quer dizer, alguém que se constitui mima-ser distante no

futuro, privilegiamos situ#a no espaco em que o tempo se entrecruza entre
presente, passado e futuro... a crianga ndo se constitui no amanha: ela é o
hoje, no seu presente, wsar que participa da constru¢do da histéria e da
cultura de seu temp&QUZA, 2003 159).
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Contextualizand@ problematizacdo do ensino nas instituicoeBdieeacao Infantil
€ necessario direcionarmos o olhar para a indagaférente aguais conhecinmeos
sdo caostruidos pelos seus estudantes geais conteudos sdo desenvolvidos,
principalmente, no caso de nossa investigacdo, no que diz respeito ao Aeatro.

professora Ingrid Dormien Koudgld990)incentiva esse cuidado ao lembrar que:

ANo s ®c okducaddl pkeocupas® mais com os fins da educacéo do que
com o processo de aprendizagem. O modelo a ser atingido era mais importante do
que a crianca e as leis do seu desenvolvimento. A pedagogia contemporénea leva
em conta a natureza propria da creang apela para as leis da constituicdo
psicoldgica do individuo e de seu desenvolvimento. A idéia evolucionista do
desenvolvimento infantil e o fato de que a mente da crianga é qualitativamente
diferente da mente adulta, desenvolvida anteriormente pors€au® articulada

por Pestalozzi e Froebel, considera a infancia como estado de finalidade intrinseca
e ndo s6 como condi¢do transitoria, de preparacdo para a vida adulta-destitui
assim o respeito a crianga, a sua atividade pessoal, aos seus interesses
necessidadeso. ¢(BOUDELA, 1990: 18

A educacdo em creches e 4agcolas, como um direito da crianca e um dever do
Estado, foi reconhecida na Constituicio Brasileira de 188810 mencionamos
anteriormentee reafirmada na Lei n° 9.394/%ravés do seart. 29 Ele estabelece a
educacdo infantii como etapa inicial da escolarizacdo basica, tendo em vista o
desenvolvimento integral das criangcas em seus aspectos fisico, psicolégico, intelectual e
social.

Até mesmo adefinicdo de Educagdo Infantil comotegoria de ensindoi uma
grande conquista, resultado dauitas lutas dasociedade civil. Esse avanco conseguiu
transcendea idéia de que creches seriam apenas um local onde sgadeiaa criancas
enquanto 0s seus responsaveis trabalhafora de casa @as®u a ser um espaco
educativo. Isto impliou o reconhetnento deque os monitores de creches sdo também
educadores exigindibes uma drmacdo adequada que correspondasseecessidadesad
faixa etariaatendida por estes

Mas além de ser oferecida etneches para criancas de 0 a 3 anos de idade a

Educacdao Infantil deve ser ofereci@danbém enpré-escolas para criancas de quatro a seis
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anos de idadenas quai®s educandos sao avaliados pelo acompanhamento e registro de seu
desenvolvimento, sem necesxié de promocao.

Essa forma de perceber esse nivel de ensino transcende a idéia déregigeatar
as salas de Educacéao Infantil as criancas estdo somente sendo preparadas para 0 ingresso
posterior no Ensino Fundamental.

Como documento normativo espéwif desse nivel de ensino temos acesso ao
Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infét®98), documento oficial do
Ministério da Educacad\ele encontrarse as bases, segundo seus idealizadores, que
asseguram a construcao de uma proposta pgaagpara cada faixa etaria, a fim de
orientar sobre os aspectos mais importantes para um atendimento de qualidade na
Educacao Infantil.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infdrd# a orientacédo
para o desenvolvimento do ensino nesse fde escolarizacéo dividida em dois ambitos
de trabalho o ambito de expeiéncia naFormacédo Pessoal e SocialoeAmbito de
experiéncia enConhecimento de Mund® primeirocontém o eixo de trabalho que
favorece, prioritariamente, os processos de cor&irda ldentidade e Autonomia das
criancas.Ja o segundo, contémixos de trabalho orientados para@nstrucdo das
diferentes linguagens pelas criancas e para as relacdestgbelecem com os objetos
de conhecimento: Movimento, Musica, Art&8suais, Liguagem Oral e Escrita,
Natureza e Sociedade e Matematssim, o ensino de teatro pode ser contemplado no
eixo movimento visto quelesta etapa de escolarizacdo ndo estdo referendadas as
disciplinas.

Sobre o trabalho corporal com criangaste documentoferece instrucbeso
item Aimoviment@ gue se refere &uma linguagem que permite as criancas agirem
sobre o meio fisico e atuarem sobre o ambiente humano, mobilizando as pessoas por

mei o de seu {(1898,p.15eppdemos Bitsili avpresenca ifph de um
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respaldo para o desenvolvimento da linguagem taadsik item do documentpoiso
mesmo aponta a importancia da representacdo simholicafaz-de-conta e das
brincadeiras de imitacdoo desenvolvimento cultural da crianca e da sua capacidad
estética.

Paraatendermos a®ais necessidades da criangaeéessarientendemosque a
infancia é um fendmeno historicAssim sendofoi a partir da agcdo dos homens que se
produziu esta acepc¢ao. Porém, ainda em meados do sécudbckiqcando tirha suas
especificidades reconhecidasra considerada como um adulto em miniatura. Nao
existia a consciéncia, nessa época, da infancia como um periodo diferenciado da vida do
ser humano. N&o atribuiam valor e importancia a crianca e esta vivia quase no

anmimato.

Todas essas considera-»es referidas ao
atendermos e entendermos as necessidades desse publico especifico, estudantes da
Educacao Infantil. Por issme remeto a Rousseaum dos pilares da Educacame
destacano seu livroO Emilig quese o adulto sabessequais sdo 0s pensamentos,
sentimentos e interesses das criancas, r@mnipor 0os seusObservando consideracfes
feitas pelo filésofoo pr of essor deve compreender gue
conhecimentama cabeca da crianga, mas, por outro lado, deve saber também que néo é
deixando o educando sozinho que o conhecimento se construird de forma espontanea.
Nesse sentido, @ducador devérproporcionar a oportunidade dmlucandopoder
levantar situacbes prabhas que estimulem o raciocinio, ao invés de carregar a
memora com uma série de informac&OUSSEAU 2004).

Rossealwcombateu varias idéias que prevaleciam ha muito tempo com relacdo a
Educacado das criancas. Entre elas, a de que a teoria e a pratmacgdlicjunto a

crianga, deveriam focalizar os interesses do adulto e da vida adulta. Ele também chamou
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a atencdo para as necessidades da crianca e as condi¢cdes de seu desenvolvimento. Como
orientacdo do estudo desse autocrianca nadeveser entendid como um adulto em
miniatura. Assim, sendo a criangassou &erpercebida como dotada daracteristicas

préprias com idéias e interesses diferentesefait se necessaria a ultrapassagem do
relacionamento rigido e imperativo mantglr muitosadultcs em relacao ala

Com suas idéias, Rousseau desmentiu que a educacdo é um processo pelo qual a
crianca passa a adquirir conhecimentos, habitos e atitudes armazenados pela civilizacéo,
sem qualquer modificacamnas sim que ela é sujeito de sua propriasttagao As
acepcoes e atitudes foram mudandaesegunda metade do século XIX, com a grande
expansao das relagdes internacionais e com 0 crescente processo de industrializacao,
iniciou-se a difusdo das instituicesEeucacaorfantil.

Porém, por maisavancos que a oferta dmsino na Educacdo Infantil tenha
alcancado, ainda percebemos qgag instituicbes ainda n&do possuenira-estrutura
adequada para atender a demanda necesséaria bem como as salas comportam um guantitativo
de criancas que inviabiliza uitas vezes o cuidado e o trabalho educatis®o acontece
também devido ao numero de instituicbes reduzidas que oferecem esse ensino,
principalmente no que diz respeito a oferta pelo poder publico tendo em maior niumero
instituicdes privadas que nem tod@n acesso. Uma outra configuracdo difeculta o
bom atendimento dadtcacao Infantil a seu publico destinado é a insercao de turmas de
pré-escola inseridas em escolas do ensino fundamental que pri@mamas diretrizes e
iniciativas de melhoramentw sentidgpedagdgico e estrutural apenag@mas do Ensino

fundamental deixando as tursnde Elucacgéo Infantil sempre em segundo plano.
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1.2 O Teatro ea escola

"A imaginacao € mais importante que o conhecimento

Albert Einstein

O presentetdpico pretendeprocuraras relacdes entre teatro e educagam
aproximar os objetivos do teatro na esc@ansiderand@e o0 contextmcidentalda
educacao e da insercédo do teatro tomemos como refereratiédr Richard Courtney
(1980) que logo no inicio déogo, Teatro e Pensamentafirma que a caracteristica
essencial do homem é sua imaginacdo e que a imaginacao criativa € essencialmente
dramética em sua natureza, acrescentando que se faz necesséario atuar para podermos
conviver com nosso meio, compreeddg e realizarmos as trocas de aprendizagens,
informagéo, conhecimento, cultura e sentimentos.

Tendo em vista esta contribuicdo de Courtney, a valorizacdo da imaginagao
corroboramos esta idéia com a epigrafe que abre o topico de autAtiEedeEinstein
Poisassim como a imaginacao € a base para a dramaticidade que leva a construcéo e
reconstrugdo de conhecimentos evidenciamos o teatro como fundamental no processo
de ensineaprendizagem das criancaSegundo Courtneyg dramatizacdo se inicia na
infancia, logo quando a crianga entra em contaim o0 mundo externo jogando com
este até que possa compreelulé que ese processpermanece de maneira interna,
guase automatica, na vida adulta quando se passa a jogar dramaticamente com a propria
imaginacéo.Ainda fgundo o autor, podemos utilizar o teatro e 0sS jogos com
finalidades voltadas a aprendizagem e ao desenvolvimento.

A obra supracitaddemonstra quecalongo da histéria ocidental ha registros da

utiizagdo do teatro como entretenimento, expressalural) transmissédo de
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informacgdes para doutrinacdo religiosa ou reflexdo politica, estimulo da criatividade,
técnica psicoterapéutica e ferramenta pedagdédiembém remonta aoprimeiros

registros da presenca da arte na educacdo ocidgrgae encontna na civilizacao

gregae que neste sentido percebia e valorizava o teatro, &aasianca e a literatura,

ou sejatrazum estudo importante sobre o teatro e a educ&iatney (1980, p. 42)
afirma que fAa for mul a- «o dlamaticacde@iura métofosi ca d
bastante efetivo de aprendizagem devees pr i nci pal ment &tea Cal dv
através do livroThe Play Way(1917) difunde seu método no qual privilegia a
construcdo de cenas através da improvisacao de acdes e dialogos prazsiedredecer

relacdes entre os contetdos de diversas disciplinas. A partir desse método outras idéias
foram surgindo e outros pesquisadores influenciados por Cook desenvolveram suas
concepcBes com publicacbes de novas obras como é aeastninfred Ward ge

escreve Criative Dramatics que influencbu também as posteriores abordagens
draméticas nas escolassdestados Unidos que pasaa a valorizar a imaginacéao, o

pensar e a iniciativa criativa e independente.

Porém,sgundo JAPI ASSU ( @raGducacap, .aind2 Boje, o0 t e«
pensadoexclusivamente como um meio eficaz para alcancar contetdos disciplinares
extrateatrais ouobjetivos pedagdgicos muito amplos como, por exemplo, 0
desenvol vimento de o6criativi dadadsentido8endo as
sua autonomia, emborasie Cook (1917) até os slatuaistenha feitoum percurso
bastante evolutivdNo Brasilpassou a fazer parte efetivamente do sistema educacional
no que se refere a sua insercéo rmudacaoBasica,sob a denominacade Educacao
Artistica, sendo visto muitas vezexomo algo de inferior importancia dentro do
curriculo escolarUma possivel hipétese para esséestimacdo pode sdevantadase

retrocedermosa Historiae observarmo® inicio oficial do ensino de arte no dsil,
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pois aeducacao artisticaparecedormalmentenos curriculosem 1816, com a criacéo
da Escola de Ciéncias, Artes e Oficios, e da Academia Imperial de/Atdas ambas
na cidade do Rio de Janeiembora seguido modelos europeyust mando de D. Joa
VI.

Nessa escola, que tinha um carater elitigta, ser privilégio das classes
dirigentes a grande tonica era o desenho e a valorizacdo da copia. Apos a proclamacao
da Republica a Academia Imperial de Befates passou a ser chamada de Escola
Naciond de Belas Arteskoi nesse periodque sepropagaranas idéias ddean Jacques
Rousseau quéoram impulsionadas através dwovimento Educacéo Ativarganizado
pelo pesquisadarorte americano John Dewey, da Columbia University.

Um dos principais divulgamtes doescolanovismou Escola Novano Brasil foi
o educador baiano Anisideixeira que propunha medidas para democratizar o ensino
brasileiro e defendia a experiéncia do aluno como base para o aprenéizdessores
brasileiros foram influenciados pslapropostas do Movimento da Escola Nova que
apresentavam novas idéias a respeito do ensino de arte como parte dos curriculos das
escolas que se contrapunham as praticas tradicidt@sseriormente, partir da segunda
metade do século XX, com o fortale@nto de uma educacao através da arte (Read, 1977),

o teatro e sua dimensdo pedagodgica comecaram a ser pensados na educacdo escolar de um
ponto de vista que ambicionava superar as limitagbes de seu uso exclusivamente
instrumental isto ®, C ofnio n sitf rewr meamteondt a®@y A M®t odo o
conte%dos extrateatrais. A fAeduca-«0 atrav®s
Read e se popularizoisendoatualmente abreviadsomo Arte-Educacdo. O autor, em sua

obra, formulou a tese da arte comasé para a educacdo. Portanto, o pensador inglés,

! Herbert Read por intermédio de seus estudos sobre a adumiagvés da arte, apresentoncepcdes
sobre o pensamento criativo e a imaginacao infantil defendendo a idéia de espontaneidade e livre
expressao na atividade artistica infantil
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proporcionou a primeira diretriz da Areglucacdo, quando propds o seu paradigma de
Afeduca-«o0o atrav®s da arteo.

Foi a partir de entdo que o papel do teatro na educacéo escolar passou a ser
destacado, principalmente depois da difusdo das idéias de uma educacao
ipedoc °outseja & arianca como centro do processo educaciope foi
originada com Roussea® filésofo enfatizava a atividade da criangca no processo
educativo e defendia a importancia dggacomo fonte de aprendizado. (COURTNEY,
1980).

Cono a repercussdo dmovimentotambémteve rebateno Brasi| propiciou a
existéncia do @atreEducacéo, propriamente ditguecome@u a existir no pais nessa
mesma época, a partir da segunda metade damsekl

Pesquisas desenvolvidas nesse periodo, em varios campos das ciéncias humanas,
trouxeram dados importantes sobre o desenvolvimento da crianca, o processo criador e
expressodes artisticadesse periodo surgeMEAB - Movimento Escolinhas de Arte do
Brasif que apresentavaidéiade enxergar a arte como expressio

No Brasil, enbora o ensino de arte ndo fosse obrigatério nas escolas de
educacédo basica, no periodo do Estado Novo precisamente em 1942 foi instituida a
obrigatoriedade do Canto Orfebniocm @ivel nacional, em conformidade com o projeto
nacionalista do regime. A obrigatoriedadeacdnto orfednico para algumas escolas do
pais era um projeto de educacdo musical que procurava difundir idéias de civismo de
acordo com a ideologia politica vigente

Aproximadamente em 1950, o ensino de musica comecou a fazer parte do

curriculo, mas teve pouca projecdo. As awdadimitavam ao canto orfebnico, a

2 O Movimento Escolinhas de Arte no Brafii influenciado pelas idéiado filosofo inglés Herbert
Read, que fiem sua teoria de uma educa-«o0o pela arte,
deve residir na | iberdade individual e na integra- «
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memorizacdo dos hinos patridticos e as aulas de soMge.restringindo ao termo
TeatroEducacagodenos perceber qudese a década de 195hha aexiséncia de
projetos que reivindicavam a legitimagcdo como categoria de ensino

Ainda assim, nas praticas pedagdgicas, a presenca do teatro no curriculo escolar
estava presente sempre ligado apenas as cgbelsrde datas comemorativas e fesdiva
Porém, como resultado da militAncia dos professgueslutavam pela legitimacéo do
ensino do teatrdforam criados cursos profissionalizantes de teatro regulamentados em
1965 com a lei federal n°® 4645. Varias faam asreivindicacbesdesses militantes,
principalmente no ano de 1970, dentre as quais a solicidga@aste Dramatica no
curriculo oficial de ensino, como disciplina e ndo mais como pratica educativa.

Como conquista dessa luta 971 foi promulgada kei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional n° 5692/71, que introduziu a disciplina Educacéo Artistica no
curriculo escolar de 1° e 2° Grawgegundo Koudela (1986) o surgimento dessa lei abalou
a estruturacdo ainda fragiasiniciativaspela legitimacdo do ensino do teatnqmoisele seria
ministrado como Educagdo Artistica, junto com artes plasticas, musica e danca durante
cinqlienta minutos por semana. Por isso, mujosfessores que lidavam com as
linguagens artisticas questionaram os efeitos dietsaa pratica como também a
necessidade de formacédo especifica para cada lingu&gtes. professores alegavam
que a polivaléncia ficava reforcada implicando a exigéncia de professores com
habilidades e conhecimentos em todas as linguagens artistieaddazom que fosse
gerada uma distancia entre a obrigatoriedade da Lei 5692/71 e a situacéo real da época.
A referida lei exigia em tod&nsino Fundamental e Ensino Médiaom professor com
habilitacdo especifica, obtida em curso superior de graduacacspmrdente a

licenciatura plena. No entanto, ndo havia cursos universitarios para a formacao de

3 A nomenclatura afal de acordo com a LDBEN (1996) para os correspondentes desses niveis de
escolaridade é Ensino Fundamental e Ensino Médio, respectivamente.
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professores de Arte. Os primeiros especialistas nessas@réaram formados pela
Escolinha de Arte do Brasil.

Paraapaziguaessa dificuldade, o governo fedetdou em 1973 um curso com
a finalidade especifica de preparar professores de Educacdo Artistica. Através da
Resolucdo n° 23de 23 de outubro de 1973, do Conselho Federal de Educacédo, no
Paragrafo Unico, ficou estabelecido que o professorEdsino Fundamental ndo
precisaria ser um especialista em determinadas divisbes de arte, ealeerado
apresentacao global das linguagens artisticas

Nesse interim, surgem os cursos de licenciatura curta na area, com duracéo de
dois anos, compreendendo um curricufsibo a ser aplicado em todo o pais com a
intencdo de preparar professores para atuar em aulas de musica, teatro e artes plasticas.

Desde a promulgacéo da Lei 5692/71, a qual instituiu a presenca obrigatéria da
Educacao Artistica no curriculo &msino Fudamental eMédio, o ensino do teatro foi
se efetivando precariamente nas escolas de educacdo basica devido ao carater
polivalente da Educacdo ArtisticRara muitos pesquisadorespemulgacdo dessa lei
contribuiu para a mutilacdo da acaios professoresops modificava radicalmente o
cotidiano, tirandeos de suas especialidades e direcionawdpara a polivaléncia.

Mesmo tendo sido incluidao curriculo escolagm 1971,a EducacaoArtistica
eraconsi derada fdati vi dadeEssalkdizaant sev atiyo®’e n «o d
que Seiia obrigatéria a inclusédo de Educagédo Moral e Civica, Educagéo Fisica,
Educacao Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos
de 1° e 2° Graus. A partir dos anos &@e doenginebeat e s o
arte nas escolas se intensificou abrangendo professores de artes de todo o Brasil

Entdo, en 1988 foi promulgada a Constituicdo Federalaepartir dai

intensificaramse asdiscussdes sobre a necessidade de refazer a Lei de Diretrizes e
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Bases da Educacdo Nacionaélesse processo de construcdo foram analisadas varias
versoes.Inimeros educadoragalizaram manifestacées e protestos contestando uma
das versdes desta nova lei que retirava a obrigatoriedade do ensino Bet@oem 20
de deembro de 1996 foi sancionada a Lei 9.394/96 revogando as disposi¢cdes anteriores
e considerando a Arte como disciplina obrigatoria na educacéo basica ficando vigente
até os dias atuaigstalei garante que o ensino da arte deve ser componente curricular
obrigatoério nos diversos niveis da educacao basica, ampliando as possibilidades do ensino
do teatro nas escolas.
Dessa formaa disciplina de Arte tornese obrigatéria na Educacao Basica. Com
isso, ela comeca a constrsiE na estrutura curricular como @recom conteddos
pr-prios, |l igados © <cultura art2zstica, € nc«
vigorava na LDBEN anterior (5692/71.atual LDBEN no art.26 paragrafo 2° diz que:
fiO ensino de arte constituird componente curricular obrigatéras diversos niveis da
educa-«o0 b8sica, de forma a promover o dese
Entdoso a existéncia dessa lei ndo gaeantoferecimento do ensino de arte de
qualidade nas escolaor isso, no intuito ddiminuir a distancia entre que preconiza
a LDBEN e as praticas nas escolas foram criados os PCNs (Parametros Curriculares
Nacionais) que sao referéncias para a organizacao de conteudos curriculares. Os PCNs
foram considerados pelo Conselho Nacional de Educacdo (CNE) atravaseder m°
03/ 97 como fAuma proposi-«o0o pedag:-gi ca, s e
referencial para as ac6es do MEC (Ministério da Educagéo e do Desporto) com respeito
a Educacéo Béasicde acordo com os PCNArte essa area de conhecimento tem um
papel central na formacdo do aluno e desempenha um papel tdo importante quanto as

demais areas do conhecimento, pois propicia o desenvolvimento do pensamento
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artistico e da percepcdo estética que sdo fundamentais para o aphersie.
documento ha propg®es de contetdos, avaliagdo e objetivos do ensino de arte.

Confrontando, porém, aealidade atual do ensino e os PCNsArte,
percebemosum redirecionamento do ensino de Artes voltado para o resgate dos
conhecimentos especificos de cada linguagentieati¥emos que neste documento a
orientacdo ao ensino de arte é dada de forma a abranger as quatro linguagens artisticas,
dentre as quais, o teatrNesse contexto, 0 ensino do teatro se refere a uma pratica
pedagogica importante ao desenvolvimento deesgmtacao do mundo com significado
e da apropriacdo do conhecimeattstico e estético

Contudo, embora a ultima LDBEN tenha propiciado a elaboracdo de um
documento que tentasse orientar e regular a pratica dos professores que atuantasas esco
0os dowmmentos ndo garantepor si sésum ensino de artes que aterdka expectativas,
principalmente nas linguagens em que o professor ndo tem total dolstimiquer dizer
que o trabalho pedagdgico deve se constituir numa praxis, refeg@doeflexdo,ondeo
referencial tedrico influencia o trabalho, mas ndo garante sua efetividade a ndo ser que se
garanta essa dinamica.

No Brasil, a sistematizacddo teatro na elucacdo sentensificou com a
contribuicdo das pesquisas desenvolvidas, por intermédio da Pestmisagtid D.
Koudela, que traduziu e desenvolveu os primeiros estudos a respeito dos jogos teatrais,
a partir do direcionamento realizado para as abordagens da pedagogia teatral,
embasadas nas idéias pioneira¥uda Spolin que, em seu estutioprovisa@o para o
teatro propde uma metodologia por meio de jogos teati®ss.nos remete ao recorte do
teatro enquanto jogo, poiseste entdo, a producdo académica realizada no sentido da
pesquisa das praticas de ensino da linguagem teatral nas egewlapntam para este
recortese intensificou. Nesse sentido, as pesquisas que vém discutindo a concepcao do

TeatroEducacdo revelam que o uso dos jogos € importante aliado nas vivéncias e
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experiéncias para a compreensao e reflexdo sobre as formas de re@edantaanalNo
contexto da formacdo educacignal ensino do teatro possibilita que a crianca se
aproprie de seu corpo e seus movimentos ampliando seu repertorio de atitudes de acbes
e reacdesNessa perspectiyadeve valorizar mais @rocesso, que € justamie o
responsavel pelo desenvolvimento tartta criatividade, como da expressao, da
qualidade de convivéncia grumalda construcdo da autononiessa forma, produto
tornase uma consequUéncigue vai apresentar uma qualidade correspondente ao
processalesenvolvido. Um bom processo leva a um bom produto, certargerse.o
teatro permite ao sujeito obsenss, se ele apresentaraais diversas formas de relacéo
favorecendo o conhecimento dojeito e das relacdes que se estabelecem na sociedade,
entdoele é,por natureza, educativ®or isso, entribui na constru¢cdo doonhecimento
sobre as relacdes, sobrerdprioser humano.

Ainda sobre a relacdo dicotbmicue se faz entre produto e processo, €
importante se afirmar que abjetivo do teatro na esleg ndo é d&ormacéo de atores,
nem a producdo de obras de aierevisdo bibliograficae aobservacédo da realidade
demonstram que o teatroa escola geralment@ndaé utilizado com a finalidade de
ilustracdo de festinhas e exibic@scolareem festivdades de datas civicas e eventos
Porém, entendemos que usar praticas teatrais na escola com a unica finalidade de
repetir e encenar as situagdes criadas pelos professores é antieducativo: primeiro porque
a crianca fica numa posicéo passsenautonoma e sua expressdica submetida ao
comando do adulto que lhe d&empre o que fazgrropiciando apossibilidade da
crianga setransformar oma fimarionet® em suas maosisso pode desencadear,
inclusive, asensacao de incapacidade por acharéqaerofessraquem tem que dizer
como, onde e por qué@e tudo o que devera fazeédegundo,porque esse tipo de

conducao pode reprimir a criatividada criancabase da linguagem artistica.
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1.3 Teatro: o jogo, crianca e o texto

fiJunto com a crianca constr8e

uma sabedoria e vivencise uma

partilha emocional.

E disso cresce
o indefinivel conhecimento da vida
gue constitui para a crianga uma
educacao no mais completo
sentido da palavra . 0

Peter Slade

Compartilharei neste topico uma compreensdoedtrd enquanto jogque ao
estarpresente na escola contribecom aformacdo discenteNesse caminho, iremos
perpassapor algumas acepcdes que dizem respeito a linguagem e a ludicidade ja que a
valorizacdo e o reconhecimento do lidico como condicdo @ntal@o homem vem
sendo defendido por diferentes pensadores tanto no ambito da educagdo quanto no da
arte. Nesse sentido, elegeremos o corpo como potencial de manifestacdo do jogo.
Outrossim, anfancia pode ser entendida como um periodo natural do dégemsato
humano ou como uma condicdo existencial. Neste trabalho sera entendida da segunda

forma.

1.3.1 Jogo

O teatro tem sua origem no jogo, € no jogo em si, encontramos a caracteristica
da representacao. Fontes bastante remotas apontam a exist@yéiasddramaticas em
ritos e rituais, religiosos e funebres, em cultos e representacdes sagradas dos povos
primitivos. Com o0 tempoo jogo tornouse objeto de interesse de psicélogos,
educadores, pesquisadores, como decorréncia da sua importancia pangeaa ecida
constatacdo de que € uma pratica que auxilia o desenvolvimento infantil, a construgéo

ou potewializacdo de conhecimentos. A Educacadantil configurouse como o
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espaco natural do jogo e da brincadeira e temréaido a compreensao de ensao

aprendizagemEm Homo Ludengohan Huizingaliz que:

A0 jogo ® uma fun-«o0o da cultura, como um el ement
As grandes atividades arquetipicas da sociedade humana sdo marcadas pelo jogo. Na

criacdo da fala e da linguageéhcomo se o espirito estivesse constantemente saltando

entre a matéria e as coisas pensadas. Por trds da expressdo abstrata se oculta uma

met 8f ora e met 8§foras s«o 06joogos de palavrasod (HL

A presenca dgogo também é identificada na teoridagetiana que reflete as
contribuicbes para o desenvolvimento cogoitiinfantil. Jean Piaget, biblogo,
psicologo e educador suico, dividiu a evolucdo do jogo na crianca em trés momentos: O
Jogo de exercicio sensé#inotor que ja se da nos primeiros mesesvida da crianca
onde o conhecimento é constituido por impressées que chegam ao organismo por meio
dos 6rgdos dos sentidos e do aparelho maotsta fase ndo existnda para crianca
representacdes, ou seja, imagens mentais dos objetos que a ¢&voamexemplo
citamos a experimentacao realizada fmedbéaotoca objetos para senlbs e assinse
satisfazeem. Esses joggsodem ser observadasontecendoas turmas mais novas das
crechedle instituicdes educativas

O segundo momento diz respeito Jmo simbdlicajue se apresenta com mais
freqiéncia dos 02 aos 06 anos de vida, aproximadamente, contempla as quancas
pesquisamopara a escrita desse texto dissertaterabora ja estessemno final desta
fasepor issogja distinguam a fantasia doeal, podend¢a dramatizar a fantasia sem que
acrediassemela.

Neste momento da fase do jogo da criangaum significativo progressanto
na capacidade intelectual de representar o mgodoto ndinguagemapresentadpelo
seu desenvolvimentague narca o0 inicio da transicdo do egocentrismo para a
socializagdo. Nesta fase a percepcdo da crianca € agucada, o real é assimilado e a

crianca se identifica com ele e tenta represknédravées do jogo.
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E por dltimo que apareceJogo de regrajueseinicia aproximadamente aos 06
anos, mas que € mais evidente dos 07 aos 12 anos. Essa fase sucede o0 momento em que
as criancas pesquisadas se inserem embora algumas poucas ja a tenham alcancado. E
etapaque Piaget chama esta fase de periodo operatdrio candet¢oo pensamento da
crianca conquista a maleabilidade que n&o possuia antes, sendo capaz de operar
mentalmente com esquemas de acdo que atéroento eram apenas represergada
Piaget considera fase 0 jogo de regraam momentdoem significativo a evolgcdo do
pensamento por ser complementacéo e culminancia das fases anteriores.

E com base nesses estudos que fizemos questdo de desenvolver um trabalho com
teatro na Educacédo infantil através dos jogos. Pois além de tudo acima cdiocado
teatro também éfundamental na oralidade, favorecendo uma elaboracdo do
pensamento mais aprimorado e de boa fluéncia, uma vez que a crianga se sente segura
do que fala e como faba BRASIL, 1997. Na Educacéo Infantilsse desenvolvimento
€ bastanteroporcionado atravédos jogosPorém,devem ser vivenciadatendendo a
uma seqiéncia e graus de dificuldade, jA que o praticante vai, aos poucos,
desenvolvendo suas habilidades de interacéo, expressao e de resolucado de problemas.

Os Parametros Curriculares Nacionais deeAdonfirmam estas afirmagoes.

Encontramos neles 0s seguintes argumentos sobre o teatro na educacéo ao dizer que esta

representacao artistica:

€, por exceléncia, a arte do homem exigindo a sua presenca de forma completa: seu
corpo, sua fala, seu gesto, rifastando a necessidade de expressao e comunicacao. O
ato de dramatizar esta potencialmente contido em cada um, como uma necessidade de
compreender e representar uma realidade. [...] ao participar de atividades teatrais, o
individuo tem a oportunidade de desenvolver dentro de um determinado grupo social

de maneira responsavel, legitimando os seus direitos dentro desse contexto,
estabelecendo relagfes entre o individual e o coletivo, aprendendo a ouvir, a acolher e a
ordenar opinides, respeitando as difdes manifestacbes, com a finalidade de
organizar a expressdo de um grupo. O teatro tem como fundamento a experiéncia de
vida: idéias, conhecimentos e sentimento. A sua acao é a ordenacgdo desses conteldos
individuais e grupais. [...] As propostas educaaie devem compreender a atividade
teatral como uma combinacao de atividade para o desenvolvimento global do individuo,
um processo de socializagdo consciente e critico, um exercicio de convivéncia
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democratica, uma atividade artistica com preocupa¢6ergdaipacéo estética que faz
parte das culturas human&RASIL, 1997, p. 8384).

Atentando para as peculiaridades atean@ da Educacédo Infantil, percebemos
gue uma delas € o fato de que gostam da repeticdo, ou seja, ao terem contato com um
jogo e senti prazer com ele querem jodAa varias vezes até ter suas necessidades
satisfeitas.

Walter Benjamin (1992)considera quea faculdade miméticé importante para
a crianca, pois, quando ela brinfa] . . . ] n«o s:- a fazer de come
mastambém de moinho de vento ou um contoio( 1 9 9 2 , p. 59), reor ga
imaginario sem peer a utilidade real do objet@ socidlogo e filosofafirma, ainda,
gue exi stlafundamentafique, ante§ de todas as regras ou leis partisulare
rege a totalidade do mundo do brinquedo: A Lei da repeticdd 1 9 8 4ssim para7 4 )
a crianca a repeticdoaémelhor partelo jogo,poiscada vez que joga € como se fosse a
primeira vez,precisando brincar variagezes, vivenciado todas as repeticdespara
aproveitarcada momento como se fosse Unico, renovando a expenéridiea como o
adulto que relata situacépassadas, depois disso, sente um profundo alivio.

Ratificando nossos estudos buscamos eontribuicbes tedricas das
pesquisadoraBusarie Ferraz 19921993)queatentanpara a peculiaridade do processo
de construcédo em arte realizado pela criantae r t a mainpreeqdere priicesso de
conhecimento da arte pela crianca significa mergulhar em seu mundo expressivo, por
isso € preciso procar saber por que e como elaoftaz ( FERRARI & FERR
1993:55).

Na Educacdo Infantil, por se tratar de uma fase em que a crianga esté no inicio
de sua escolarizagdo e que possui a capacidade da teatralidade como um potencial e
como uma pratica espontanevivenciada através dos jogos de -dexonta €

interessante aproveitar essa-gigposicao e encaminthé de forma consciente para que
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a criancapossa ir se apropriando da compreensdo e conquista da linguagem teatral
tendo respeitadas, obviamente, supoataneidade e suas caracteristicas psicoldgicas

como bem recomendanu$arie Ferraz:

ANo caso de crian-as e jovens, ® muito i mp
organizar a graduacdo dos assuntos no dmbifazdwe apreciar a arte E saiba

tamkem propor atividades que propiciem vivéncias de ensino e aprendizagem dos

mesmos, considerando tanto os mais simples como 0s mais complexos. Para isso o
professor deve estar atento " s caracter?2st
culturais artiscos de seus alunos, no mundo contemporaneo. Ele é o mediador de
conhecimento em arte durante os cursos, e articulador das vivéncias dos estudantes

com 0SS nhovos s ab e r(lfUSARAe FERRAZ19932¢).r endi dos 0.

O uso da linguagem mediando e constilo percepcdes permite a instauracéo
do pensamento légica. Af et a 0o processo de mem-qdd a perm
da experiéncia imediata e, utilizando signos e instrumentesnidmcos, organizar o
material a ser lembrado, ampliando incomensuraegita o volume de informacdes que
se mantém registrado, e submetende@m larga medida, ao controle da vontade do
s uj e(ROCHAH, 1994: 28).

Ao falarmos que desenvolvemos um trabalho em teatro com as criancas
geralmente as pessoas associacdo a idéiespletaculo teatral, encenacdo ou lugar
teatral. Entretanto, h4 metodologias especificas para o trabalho pedagdégico nessa fase
de escolarizacdoUma forma de teatro que contempla a préatica infantil é o jogo
dramatico.Slade (1978) dividiu o jogo dramaticoneduas formas diferenciadas, o jogo
pessoaljue € desenvolvido a partlos impulsos corporais ejogo projetadoonde a
acao parte de um objeto anitiwapela crianga, como um boneco, qualquer brinquedo ou
objeto.Os dois jogos podem ser combinados.

Seguml 0 0 @ dogomDramdtico Infantil € uma forma de arte por direito
proéprio; ndo € uma atividade inventada por alguém, mas sim o comportamento real dos
seres humanos(SLADE, 1978, p.17)Além disso, considera que o jogo dramatico ndo

pode ser considedla como o teatro formal, propriamente dito, onde ha um grupo que é
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publico outro que é ator. No jogo dramatico todos participam simultaneamente sem a

preocupacao de mostrar para alguém ver.

ILUSTRACAO 1. Foto: Crianca atuando em jogo dramatico projetado
Fonte: acervo pessoal.

O jogo pessoal se desenvolve a medidaagieriancas vao se apropriando do
controle de seus corpos. Atuando neste tipo de jogo as criancas ampliam a extenséo de
seus vocabularios para comunicar suas idéias, sentimentos e p#pnsari® jogo
pessoal as criancas experimentam personalidades criando vérias formas de atuar com o
préprio corpo.Ja ro jogo projetado as criancas também criam falas para as formas
animadas se projetando nelas como se aquelas formas representassenagene (Hoa
ela prépria gostaria de fazdag exteriorizam o dialogo interno que tém consgsim
as criancas atribuem alma, vida as formas dai a derivacédo da palavra animadas que vem
deanima que significa sopro vital

Como na Educagao Infansl crianganecessita de contato com 0s objetos e com

0S outros corpgu seja, do movimentatravés do quaeguh o seu tonug necessario
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que se tenha no ambiente escolar os seguingeriaisa exemplo bau, cesto com
variados objetos, brinquedos, tecidnsroupas para que elas se sintam mais a vontade
para realizaremsjogaos parapode produziemum conheinento sensivel

Vale ressaltatambémque a abordagem do autor Peter Slade recebe uma mesma
nomenclatura para uma abordagem diferenciada proposta por toonaotor, Jean
Pierre Ryngaert que também discute o exercicio do teatro através do jogo dramatico
porém com uraoutra concepcacAlém desses, existe o entendimento também de Jogos
Teatrais propostos inicialmente pela americana Viola Spolin e difundidBsasib por
Ingrid Koudela pesquisadora da USP. No entanto, optei por tratar da abordagem de

Peter Slade nesse texto pela adequacao de sua proposta as criancas da Educacao Infantil.

ILUSTRACAO 2. Foto: Turmaem jogo projetado
Fonte: acervo pessoal.

A ilustracdo 2, acimagtrata a participacdo das criangas em um jogo projetado.
Nele estédo utilizando sapinhos confeccionados por elas proprias com papeldo e palitos

de churrasco. Através de um jogo como esse, principalmente quando é realizado em
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grupo pasibilitando trocas, as criancas legislam, criam seus proprios critérios para
estabelecer a movimentacdo no espaco e a seqiéncia dasdataga,desenvolvem
sobretudo, a autonomia nas decis@dém disso, trazem para o personagem projetado
as suas viéncias pessoafalando coisas, tlusive, que gostariam de ouvir ou trazem
conflitos que as estdo incomodando internamente, tendo a possibilidade deloesolvé

através da projecéo.

1.3.2 A crianga

A crianca se expressa, assimila conhecimentos e coastu@ realidade quanto
estq praticando alguma atividade ludica. Ela também espelha a sua experiéncia,
modificando a realidade de acordo com seus gostos e intereSsgsindo Dohme
(2003, p. 11):
RnSeparar o aprender do brispasar tem

sendo que alguns se afligem quando seus filhos trazem para casa
indicios de que brincaram na escola, sem se preocuparem em
procurar saber se isto foi uma estratégia de ensino, ou prazeroso na
viv°e°ncia da crian-ao.

A situacdo apresentada por Dohéndem recorrenteom os pais das criancas
com as quais desenvolvo meu trabalho todo inicio de ano. Eles ainda acreditam que
aprendizado das criangas deve estaculados a um fazer incessardem varios
deveres de casapmoaprecotambém”™ f d i s @dquedighifitaapara muitos deles
qgue a crian-a deve ficar Agui etinhao, obeo
caderno recheado @xercicios e atividadesscritaspois, dessaerta formagles ficam
com uma sensacao de tranquilidade com relacaor@dcao educacional dasus
filhos.

Minha intervencdo para desmistificar essa visao é realizar uma reunido de pais

logo no inicio do ano letivo onde eles colocam seus desejos, expectateasoe

acreditam qusejauma boa escola e a partir do que falgmeserd o plano de trabalho
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e peco ajuda para eles na conducédo do procéspesar de ficar entendido o que é
discutido, durante o ano letiv@gunspais ainda insistem em fazer certas cobrancas
oriundas mesmo de suas experiéncias educacionais, #is@ostam de acompanhar o
que esta sendo desenvolvido, mas sua ansiedade sO € satisfeita quando visualizam
produtos acabados. No entanto ficam tranquilos posteriorpamtinal do ano letivo,
dizendo que a crianca estguase lendo , OUuU s e]jil#aristasgguaseisampre Ut
permanece

Ainda sobre a crianca e sua cognicéo, € importante enfatizarsyizeraalidade
tal qual ela €, mas desenvolve o pensamento investigativo sobre essa realidade, em um
processo de compreensdo qualitativa do meio circuadhigisse sentido, o mundo da
fantasia e da imaginacéo criativa sdo espacos onde a liberdade tem inicialmente a sua
realizacdo no mundo virtual antes de se tornar realidade concreta.

O entendimento de quecrianca transita livremente entrenundo ddantasia e
o real é parte da contribuicdo da teoria \dggotsky (198}, 1987 para a compreensao
do desenvolvimento humankBm seus estudos ebmfatiza o papel da aprendizagem e
da linguagem nesse desenvolvimento. Aformacéo social da menkéygotsky defenad
gue a criangca ao participar do jogo de f@zconta experimenta diferentes papéis e
situacBes que propiciam seu desenvolvimeontnitivo e social.

Nessa mesma obk&gotsky chama a atencao para a brincadeira ao afirmar que
"a crianca se comporta alénoccomportamento habitual de sua idade, além de seu
comportamento diario; no brinquedo, € como se ela fosse maior do que ela é na
realidade’ (p.117). Na visdo do teorico, o faeconta cria umazona de
desenvolvimento proxinfajue favorecee permiteque & acdes da crianca superem o

desenvolvimento real ja atingido permitindbe novas possibilidades de acéo sobre o

4 . - . N . . g

A zona de desenvolvimento proxiniaZDP € um dos principais conceitos da teoria de Vygotsky. Ela é definida
como a diferenca entre o desenvolvimento atual da crianca e o nivel que atinge quando resolve problemas com
auxilio, o que leva a conseqiiéncia de que as criangas podem fazer mais do que conseguiriam fazer por si sés.
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mundo. Por iss@ 0s sinais, gestos, objetos e espagxglorados no jogwvalem e
significam além do que aparentam ser.

Vygotsky também saligou a importancia do desenvolvimento da criatividade
para a ampliacdo do desenvolvimento cognitivo, uma vez que esta encontra solucdes
diante do inusitado, mediante a combinacéo de elementos ja existentes no cérebro. Ele
consagrou esses aspectos de sosaateatravés de estudos e pesquisas, e a partir,
também, de observacdo e andlise de criancas em atividades de jogo. Portanto, para a
teoria socichistérica de Vygotsky o jogofaz partedo desenvolvimento infantil por
atuar nazona de desenvolvimento pnmél da crianca, significando um desafi
praticado coletivamente, de modo a estimular as funcdes cognitivas e de representacao.

Assim, a concepcdao de infancia esta relacionada ao contextehg&gidiico

1.3.3 O texto

Ao falarmos de texto estamos tomaratpi 0 sentido ampliado que abrange o
texto oral, gestual e escrito. Por isso, também trouxemos para este texto a discussao
sobre letramentoSegundo olingtiista Elié Bajard (2007) ndo podemos enguanto
educadores trazer somente para néessponsabilidagl do inicio do letramentdtle diz
guedesde o primeiro encontro com o liaarianca tentdar significado a esse objeto.

A atividade de compreensao pode inigardesde os primeiros nos de yidar issoa
crianca nagrecisaesperar o dominio do alfeto para iniciar suas operacdes de busca
do sentido.

Porém o que ocorre na pratica € que em muitas escolas os educadores
imaginam e estabelecem usequéncidormulada pelo adulto de apropriacéo da leitura
e da escrita, acham que as crian¢as primeirogi@naprender as vogais, depois junta

las a consoantes, ter contato com as familias silabicas, formar palavras, depois frases,
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textos pequenos e depois ser apresentada aos livros, mas as pesquisas modernas

demonstram que o conhecimeefetivondo se consbi dessa maneira.

Como ja lecionei em outros anos de escolaridade com criancas mais velhas
observei bastante diferenca entre a predisposicdo para a escridduddégao Infantil
nao percebo as criancas tolhidasnoperceld em outros niveigde escolarizéio que se
sucedemVia muitas vezes criancas com bastante medo de arriscar, de escrever, de criar
hipétese de escrita se sedth inseguras e temendo escrever errddivez se as
praticas desenvolvidas em todos os niveis valorizassem a participacaopdonaor

aquisicao da leitura e da escrita do texto, o resujfiadesse ser diferente.

Acredito queo comportamentade medo perante os desafios da leitura e da
escrita que observamesn criangas maiorese deva ao fato de seccostumdasa um
tipo de educag@imais cinzenta, sem colorido, sem ludicidade onde o estudo € tido como

uma severa obrigacdo e ndo como um prazer.

ILUSTRACAO 3. Foto: Crianca apreciando texto literario
Fonte: acervo pessoal.
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Na turma pesquisadzara a constr@p dessa dissertacams textostrabalhados
em aulaeram apresentados de forma bem natural e organica e o contato com os livros
eram realizados constantemente. Mesmo nao tendo o total dominio dos cdédigos da
escrita alfabética as criancas faziam as suasgrdsi de todos os textos que tinham
acesso conforme exemplifica a ilustracad\ artir da visdodicotdmica entre corpo e
alma oucorpo e mentda una dificuldadede observaros sere€omo uma unidadem
gue contam as contribuicoess diversos dominiogue o integram de formanteira.

Nesse sentido, acreditar que para aprender a ler escrever sé é pbssiestie uma
rigidez disciplinarque limita os corpos aos seus asseotos olhares fixos pamguadro
a sua frente ou para o caderno em sua mesaeéuivoco.

Na Educacéo Infantil podemosbservarinfluéncia positiva das atividades
lidicasvinculadas ao contato com o0 texto que oportuniza a participacao integral da
crian-a como um todo e n«o S-: com suas 0 mi
textual.Pois ocontato sadio e estimulador com o0s textcs primeiros anos de vida séo
decisivos na formacdo da crianigdrada pois esseperiodoé o momenteem que a
criancacomeca a construisua identidadeconsigo propria € com o mundo assim
também como grande parte de sua estrutura fisica, socioafetiva e intelectual.

Dessa maneirasformas de comunicacéo asstén, a funcéo verbal efancao
nacverbal interatuado e se interelacionado conduzidas pelo pensamen® a
participacdo ativa do corpo ndo sonm forma de comunicacAmastambém como
participante ativa na apropriacao do letramento. Nesse sentiildpsspara a crianca,
sdo encarados como brinquedo e também como um desafio que ela se sente capaz de,
paulatinamente, ultrapassakssim também preferencialmentege a ilustracdo deve
sobressair, pois € uma linguagem que a criangca domina amplamente, tamamla

ponte entre o textescritoe a crianca.

51



1.4 O processo de letramento na Educacao Infantil

Antes de supor a escrita como represgitada fala, a crianca faz varias
tentativas para construir uma escrita parecida com a do adulto. Essas tentativas sao
chamadas hipoteses. Um exemplo € a hipotese silabica, onde a crianca emprega valor
sonoro para cada conjunto de leeastidas por ela endicadascomo silaba da palavra.

A professora, como mediadora autorizada no espaco escolar, pode instituir
outras formas de interacdo que possibilitem o didlogo no interior das relacbes
pedagogicas, que provoguem a participacdo das criancas, reconhecersl@ms
potencialidades e seus modos proprios de apropriacdo dos saberes. Assim,

compreendemos que:

O papel da escola é dar continuidade ao dialogo que as criangas ja
fazem com a realidade, de vérias formas, [...] ampliando as suas redes
de conhecimentoalargando as suas sensibilidades, respondendo a
algumas perguntas e criando outras [...]. O texto ndo parte somente da
sala de aula: o texto entra na classe primeiramente nas vozes dos
alunos, da professora, deixando a mostra seus conhecimentos, suas
origens (GOULART, 2005, p. 14748).

Nos ultimos anos, em muitos paises, vem se intensificando uma discusséo sobre
dificuldades para aprendizagem inicial do sistema da escrita. O que vem se constatando,
em diversas pesquisas, € um dominio precario par® ecampetente da leitura e da
escrita necesséripara a participacdo em praticas sociais letradas.isso, cada vez
mais pesquisadores se debrugcam sobretesgdica.

Para avargrmos nessa discussdo é precestendermos que aogao de
letramento é uma atdo relativamente recente no cenario educacionglieeesta

relacionada a participacdo dos sujeitos nas praticas sociais que tém como eixo a

linguagem escrité&Segundo Freire (1983, p.11):
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A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a postlitura

desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser
alcangada por sua leitura critica implica a percepcdo das relagdes entre
texto e contexto.

Sendo assimo ato de ler, antes de tudo, € um ato critico e aquele que esti
aprendendo a ler e a escrever, deve ser concebido como o sujeito do conhecimento, ou

seja, € por meio das interagcdes que se constrdi o contexto.

3 x i 4 & \ X' \ ~

ILUSTRACAO 4. Foto: Projeto: Doce de jaca escrita da palavra geradora
Fonte: acervo pessoal.

Na ilustragdo 3 observamos criangas desenvolvendo uma atividade de escrita a
partir do projetofi Dce de jaca Elas escreveram a palavra jaca com tinta guache na
folha sob a sombra de um dos pés da jawe fica no campo da escola. A atividade
aconteceu logo ap6s as criancgas terem recebido uma receita de doce de jaca onde o texto
foi lido e distribuido para que levassem para casa para repassarem a receita para suas
maes. Depois de lida a receita asrggas foram para o0 jogo e enquanto atuavam faziam
de conta que provavam a dosagem do acgucar, a temperatura, esfriavam o contetudo da

colher e demais procedimentos que tomamos enquanto cozinhAsostiancas
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demonstraam uma fé no que estdo fazendo muitanges mesmo tendo consciéncia da

distincdo entre fantasia e realidade. Elas cuidavam para que as outras ndo se

Aguei massemo no fogo e inclusive me inclu?r

a mim como se eu fosse fAa mul her da padari a
Atividades como ®tas sdo importantes para alesenvolvimento das

potencialidades humanas das crianpass proporcionan condicdesapropriadaso seu

desenvolvimento, cognitiyanotor, emocional, fisico e socidste tipo de jogo tema

intencdode causar prazgpara as ¢ancas além de propiciar anexperiéncia completa

as vivéncias das quais participamsociando o sentimento pensament@ a acao.

Inclusive a partir dessa atividade também despertam para o entendimento da funcéo

social da leitura ao constatar que atrasiésacompanhamento do que estava escrito

naquele papel cada mée realizaria 0 mesmo dbesta atividade descrits criancas

tanto estdo se alfabetizando como letrando.

Segunddoares (2003, p. 15):

Dissociar alfabetizacdo e letramento é um equivocqueomo quadro

das atuais concepgfes psicologicas, linglisticas e psicolinguisticas de
leitura e escrita, a entrada da crianca (e também do adulto analfabeto)
no mundo da escrita se da simultaneamente por esses dois processos:
pela aquisicdo do sistema eencional de escritéa a alfabetizagédo, e

pelo desenvolvimento de habilidades de uso desse sistema em
atividades de leitura e escrita, nas praticas sociais que envolvem a
lingua escrita o letramento. Nao séo processos independentes, mas
interdependentese indissociaveis: a alfabetizagcdo se desenvolve no
contexto de e por meio de praticas sociais de leitura e de escrita, isto €,
através de atividade de letramento, e este, por sua vez, s6 pode
desenvolvesse no contexto da e por meio da aprendizagem das
relagBes fonemgrafema, isto €, em dependéncia da alfabetizagéo.

Ainda em relagéo a atividade proposta podemos dizermgueapto as criangas
perceliam a utilidade da receita escritbesenvoliam os seus processo de letramento e

além dissdam se apropando dos cédigos que a escrita congate forma orientada
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procuraam uma dada palavra no texto com a orientacdo de qual é a letra inicial desta
palavra, qual a letra final e quantas letras a palavravis&tm que ndo estavam ainda
alfabetizadasNessa agéiestdo aprendendo o alfabeto nomeando as letras, conhecendo

grafemas e fonemas e assim progredindo no processo de letramento e alfabetizacdo de

forma simultanea.

3 b “ﬁ’&{sﬁ W EN

ILUSTRACAO 5. Foto: Producéo coletiva de texto
Fonte: acervo pessoal.

Uma outra forma el exemplificar a presenca do letramento nas praticas sociais €
nos remetermos ao fato devermos numa sociedade grafocéntreauitas pessoas,
mesmo sendo analfabetas, se envelweem praticas sociais de leitura e de escrita, seja
guando solicitam quelguém leia para elas 0 nome de uma rua, a bula de um remédio,
uma receita culinaria etc. Podemos dizer que essas pessoas, mesmo analfabetas, ja
apresentam graus de letramento, pois de uma forma ou de outra ja fazem uso da leitura e
da escrita em seu cotadio. Portanto, a no¢ao de letrameagoiva danecessidade de se
explicar algo que vai além da alfabetizagéo, ou seja, do dominio da tecnologia da leitura

e da escrita.
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Nesse encontré precisg entdo, levar em conta a histdria de vida dos sujeitos,
suasexperiéncias de leitura e de escrita, suas experiéncias de mundo.

Soares (2002, p. 145) apresenta letramento camestado ou condicdo de
individuos ou de grupos sociais de sociedades letradas que exercem efetivamente as
praticas sociais de leitura e des@ita, participam competentemente de eventos de
letramento.

A autora identifica duas dimensdes de letramento: a individual e a social. A
dimensao individual de letramento envolve especificamente a competindeé e
escrever e compreende que esta ledo e escrevend@ssim variashabilidadesséo
requeridasquais sejam: motoras, cognitivas e metacognitivas. Soares ressalta ainda que
ler e escrever sdo processos diversos, embora complementares, que requerem
habilidades diferenciadas.

Uma forma muito e€az derelacionaro teatro e o letramento da crianca na
Educacao Infantil € o trabalho cormome proprio As criangas tém um encanto muito
grande com seu préprio nome. Sertgnorgulhosas quando escutam seu nome na
chamada, adoram mostrar o nome eso® objetos, parede, caderno, lapis e seiseem
felizes quando vao se apropriando da escrita do mesoulentificar a primeira letra
de seu nome em outras palavras exclamam com os olhos brilHari@kta minha
| et r i Comabaseé nessa constatacdazémos essa contribuicdo para 0s jogos
projetados. As criangas atribuem aos bonecos 0s seus proprios deseasolvendo
uma maior compreensao da escrita e da leitura destas palavras.dfoBsngio social
do letramento apreser$& como uma pratica sati ou seja, de formgue em um
determinado contexto, as pessoas demanstamiliaridade com algumas praticas de
leitura e de escritalniciando pela leitura e escrita do nome propria as criancas

estabelecem uma empatia maior com o texto.
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O jogo atraes do bincar ndo é ficar sem fazer nada, como pensam alguns
adulbs, é necessario estar atentocamater sério do ato de brincar, pois, esse é 0 seu
trabalho, atividade através da qual ela desenvolve potencialidades, descobre papéis
sociais, limites, exgrimenta novas habilidades, forma um novo conceito de si mesma,
aprende a viver avanca para novas etapas de dominio do mundo que a@gozm,
assim,esta na génes#o pensamento, da descoberta de si mesmo, da possibilidade de

experimentar, de criarde transformar o mundo.

ILUSTRACAO 6. Foto: Registro da poesia A Bailarina em argila
Fonte: acervo pessoal.

Tendo em vista que ludico, s egundo Hui zinga (2000) S
Simul a-«o00, ent «xo podemos di queacriancaestadest ac .
simulando um outro mundo, distanciarg® do mundo dos adultos, exercendo
autonomia na criagdo de personageNe. jogo a crianga cresce, liberarsi® do
dominioe da subordinacéo as vontades dos adwtdsamica da pratica teatralZ@om

que a riqueza das idéias embutidas nos contos de fada ganhe vida através do exercicio

[Gdico da teatralidade.

57



Em relacdo ao texto podemos dizer qeeas criancas percebeas livros
infantis como um brinquedo, desenvolvem uma cumplicidade com &xtesleitura
suscita nas criangas prazerno contato com o livrca asociacdo entre o objeto livro e
a idéia de brinqued@mra com que criancas fortalecaeus vinculos com a leitura.

Por isso, dundamental precocidade com ques criancas tenham dato com
o livro-brinquedo. Ja aos oito meses, em média, € possivel inserir livrinhos de plastico,
papelou outros materiaism suas primeiras atividades como quando o bebé engatinha
entre seus brinqueddsdessa perspectiva, criancadeveater a disposi@o um conjunto
diversificado de livros, de preferéncia coloridos, diferentes no material de que sao feitos
e no conteudpara ampliar seu repertorio

Um outro aspecto egalmentepresentenos livros é o texto associadoom
gravuras Nestes livrosha uma corelacdo muito evidente entre os fatos narrados e a
ilustracdo, ape@indd, assim,para que a criancaa reprodigdo das narrativas que |he
foram contada auxiliando assim no processo de ampliacdo dedssanvolturana
realizacdo deesuddeituras.

Assim, pda perspectiva do prazer, da alegria, a relacdo entre o jogo, a crianca e

o0 texto tornase proficua possibilidade de um desenvolvimento cognitivo mais efetivo.
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2. O PERCURSO METODOLOGICO

Neste capitulo apresentocaminho teéricanetodoldgico do estudeoelatando
também comdoi a insercdmo campo da pesquisa e como foram definidos os sujeitos e
0s procedimentos, isto €, 0 proprio processo da pesquisa.

Desde o iniciopptei por coletar os dad@dravés de uma pesquisa qualitativa.
Neste tipo de metodala, o pesquisador busca os dados a serem analisados
considerando o ambiente natural, um estudéoco. Mas afunilando a etodologia
delimitei a pesquagdo A pesquisacdo € um processopgsquisa, onde o pesquisador
investigasimultaneamente a sua intencdo na pratica que esta inserido.

A pesquisaéo que realizedesenvolvetse por meio da réaacao de circulos de
leitura, vivéncias em atividades ludicas e levantambiftitografico. Pois &l como o
nome implica, a pesquigdo visa produzir mudancagravés daacdo e compreensao
através dgpesquisalos processos vivenciados

Na pratica, as consideracbes sistematizadas neste capitulo constituem um
arcabouco metodologicaom varios procedimentos de pesquisa que atendem as
necessidades para 0 momen&ssim, a pesquisa a0 mesmo tempo em que era
desenvolvida interferia também no proceasuedida queia o que estava funcionando
e 0 que néo estava.

Metodologicamente busquei trabalhar atrav@sjagosdramaticosprincadeiras
e processos de improvisacdEntro de uma perspectiva da Pedagogia Freineteana que
apresenta o diadlogo, a problematizacdo e a contextualizacdo como norteadores da
pratica pedagdgica. Nosso referencial tedrico era compostérpioret (1969) Peter
Slade(1978, Nicolescu (2000) Jivros didaticos revistas educativas.

Nessa dinamica, primeiro momento ouproblematizacaanicial foi procurar

estabelecer um minimo de afastamento das praticas ja automaticas para estabelecer uma
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outra sistematizacédo dos trabalhos visto que sempre @ssierida na sala de aula. Por

isso, busquei mexer um pouco na rotina da Educacéo Infantil que de forma alguma é

i ndi spensg8vel e dei xei me i mbuir mais pelo
gue pel o esp2rito d e Emfirplac@ofioe cotidmmoaescglaa r t i c i p
inserimos uma modificacdo na rotida.rotina €consideradaim elemento importante

por proporcionar a crianca sentimesitde estabilidade e seguranca além de facilitar a
compreensao da crianca no que diz respeitganizacao espagemporal

Tendo em vista a rotina ja estabelecida na tumaeessaria ao bom andamento
das aulas no cotidiano da Edu@acinfantil, na nossa escola assim se configur
recepcdp musica de chegadacafé da manhdorganizacdo do matetj roda de
conversa verificagdo dos cadernos e pastgegos recreiq repousq leitura
compartilhadaatividade de escrita em gruppesquisa e atividade de escrita individual
almocq organizacdo do material e da sdleseri 0s projetos propostos nos entremeios
das dinaricas.

Substitui dessa forma o momento que sucedia a verificacdo dos materiais, as
atividades de escrita e pesquisa em grupo pelas atividades de projeto configurando uma
rotina mais flexivel garantindo a fixacdo dos horarios de entrada, recreio, retegdes
saida quedo padronizados pela instituicdo por mobilizar outros agentexzikilizar as

demais atividades e acrescentei 0s momentos pertinentes a aplicacdo do nosso projeto.
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2.1 O contexto da pesquisa

A escola em qudoi desenvolvida a pesquisdtuase numa area denominada
reserva bioldgica do Tingua que se localiza na cidade de Nova Iguacu na Baixada
Fluminense/RJ. Resolvi realizar a pesquisa nessa escola poelestégserida como

profissional de ensino da Educacéao Infantil.

ILUSTRACAO 7. Foto: Projeto Metamorfose |
Fonte: acervo pessoal.

A Escola Municipal Vale do Tingua dispb6e de 11 salas de aula, 1 sala de
informatica e uma biblioteca, 1 refeitério e 1 cozinha, sala de direcdo, sala e secretaria,
sala dos professores, duas salas dentcdo, duas salas de coordenacado, dois
banheiros alunos, dois banheiros pequenos, banheiro patesqold, dispensa,
almoxarifado, banheiro de funcionarids.uma escola organizada com profissionais
bastante comprometidos que tem como clientela a ag@ol moradora do entorno.
Dizemos entorno emib® a maioria dos estudantes mamdativamente distante

necessitando de énibus para ter acesso a escola.
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No projeto politicepedagogico da escola a equipe pedagogica considera que na
Educacao Infantil e no | §emento do Ensino Fundamental, a metodologia de trabalho
tem como ponto de partida a proposta sbdcsporica, onde sdo estimuladas a
intera@es a construcdo do conhecimento, a relacao pessudl, histéricade valores
e de ética. Também referenda @ganizacdo dos contetudos indicando que seréao
el encados na for ma de Projetos o Pedag -aogh jcec
proporcionar a troca de conhecimento através de atividades ludicas, realizadas em
grupos, voltadas para as diversas formas de pesquisa

Os Projetos sdo conjuntos de atividades que permitem trabalhos com
conhecimentos especificos construidos a partir dos eixos de tratm@aim meio
ambiente, valores, ética que se organizam para se obter o objetivo maior que € a
construcdo da cidadaniaNo contexto da Educacdo, esta préatica possibilita o
estabelecimento de relacdes diversificadas, ampliando idéias sobre um assunto
especifico, buscando complementagcdes com conhecimentos pertinentes aos diferentes
eixos. Para tanto, torree necessario o estbcimento do dialogo permanente com a
realidade concreta, a problematizacao de situacfes cotidianas e a reflexdo critica sobre
as nossas a¢0d3e acordo com a proposta curricular da nedmicipal de Nova Iguacu

a Educacéo Infantil,

visa criar condicdegpara o desenvolvimento integral da crianga,
considerando as possibilidades de aprendizagem que apresentam na
faixa etaria de 5 anos. A atuacdo da escola busca favorecer o
crescimento de capacidades que envolvam aquelas de ordem fisica,
afetiva, cognitiva, ética, estética, de relacionamento inter e
intrapessoal e sua insergéo socitNOVA IGUACU, 2007).

Assim, aEscola Municipal Vale do Tingua busca promover o desenvolvimento local

atraves da relacéo, participacéo e acao das proprias pessoas do meio.
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Tingua, nome TupGuarani que significa pico em forma de nariz, € um distrito
do municipio de Nova Iguacu, com cerca de 50.000 habitgutessta localizada 70
Km de distancia da cidade do Rio de Janeiro. Possui uma Reserva Bioldégica com
variedades e belag naturais de profunda importancia para o equilibrio ecologico.
Reserva Biologica do Tingud, criada em 1989, possui 26.000 hectares de floresta e um
ecossistema preservado de importancia cientifica, protegido por Lei Federal.

A cerca de 26 Km de Novaugcu, a regido do Tinguda, de acordo com dados da
SEMIG i Secretaria Municipal de Informacdo Geograficgpossui cerca de 8.000
habitantes distribuidos em cinco localidades, que em sua maioria migraram de outras
cidades e outros estados, buscando terrasquanstruir suas moradias e espacos para o
plantio apenas para sua subsisténcia. A grande maioria mora em terrenos hao
legalizados, tornandse posseiros, dividindo a area entre seus parentes e dependentes
ou, dentro desta mesma area ocupada, constroenernses)moradias alugands por
um valor aparentemente simbalico.

Na regido do Tingua existem produtores quase sem qualificacdo técnica,
produzindo de forma rudimentar, utilizando agrotdoxicos e pesticidas de forma
desordenada que poluem o ambiente a comgi@m salde da flora e da fauna regional.
Tingua possui também sitios improdutivos por total desconhecimento dos agricultores
em fomentar o sistema de cooperativas e de como aplicar as técnicas modernas de
producdo agroecoldgica. Apesar de estarem apaltee@gora naquela regido iniciativas
gue apontam para o turismo ecolégico como sendo uma proposta de atividade para a
sustentabilidade localNesse sentido, a escola tem um papel fundamental na
conscientizacdo para a preservacdo do meio ambiente e nagé#ternqara o bom

cultivo da terra.
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2.2Uma escola do Campo

Apesar da escola estar localizada distante do perimetro urbano as condi¢cdes de
trabalho em nada inviabikzam o trabalho pedagdgico. A sala de aula possuia
mobiliario especifico para a faixa geaatendida com tamanhos adequados que devido
ao formatoatendiamtanto as necessidades relativas a atividades individuais quanto
coletivas, visto que sdo cadeiras e mesas pequenas com formato de trapézio, que ao
serem colocadas em contato configuram amrméto circular que permite o estimulo as
socializacbes de materiais, ao didlogo e ao contato direto entre as criancas. IsSso
contribui na motivacdo para que ultrapassem a fase do egocentrismo que as criancas
costumam apresentaressa faixa etari@omecado a partir de cinco a seis anos a ter
uma visdo maior de coletividade e da presenca do outro.

Ja nasuperacdo da dicotomia entre rural e urbar@npo e cidadpodemos
afirmar quendo € preciso destituir a cidade para o campo existir, nerrveisa. O
campo e a cidade s&o dois espagos que possuem logicas e tempo proprios de producdo
cultural, ambos com seus valores. Nao existe um espaco melhor ou pior, existem
espacos diferentes-existindo.

Porém, na nossa escolarpeha nos adolescentes estudant® 11 segmento do
Ensino fundamental o desejo sempre expresso nas falas e depoimentos de abandonar
aguela regido, ou seja, o lugar onde moiantretantojsso causa desconforto para eles
proprios ao continuar habitando o local porquesérmimento deegriinénciaquecriao
mundo para que 0s sujeitos possam existir, se 0s sujeitos ndo se sentirem pertencentes
ao campo ou a cidade ndo padtedesenvolver suas competéncias, seus valdéegue
pertencer significa se reconhecemmintegrante de uma conmdade,este sentimento

faz com que possam defender as suas idéias, recriar formas de convivéncia e transmitir
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valores de geracdo a geragpor isso € importante incentl@ Essessdosentimentos
fundamentais na formacdo da identidade com o campo ouacoidade.Por isso,
procurei desenvolver com as criangas praticas plerizassem o lugar onde estdo, os
animais que tém contato, as arvores, enfim a propriageaado realizavamos o0s jogos
no campo. Agindo dessa forma, acreditava estar contribuiodtesenvolvimento de

pertinéncia ao lugar vivido por elas.

o

ILUSTRACAO 8. Foto: Roda deconversa.
Fonte: acervo pessoal.

O fato de estar no campo também interfere na producdo dos conhecimentos,
porque ndo serd uma escola descolada da realidadejeit@ssConstruir educacao do
campo significa também construir uma escola do campo, significa estudar para viver no
campo, ou seja, inverter a légica de que se estuda para sair do carefgmento que
transversaliza os curriculosas escolas do campo éeaxra. Ensinar numa escola d
campopressupd@ensar a educacao como referéncia as suas especificidades para inclui
los na sociedade sem ser de forma hierarquizada ou subordiradizde Por isso a

educacao que se realiza na escola precisa ser no eathopcampo e nao para 0 campo.
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2.3 Tipologia da pesquisa

|

ILUSTRACAO 9. Apreciandoo Livro daVida.
Fonte: acervo pessoal.

A metodologia utilizaddoi exploratéria e teve como procedimento técraco
pesquisedc que, em linhas gerais, é uma foro® experimentacdo em situacao real,
onde quem pesquisatervém na realidade pesquisadie forma qualitativa Assim,
como sou professora da classe de Educacdo Infantil onde desenvolvo a pesquisa, as
criancas e eu também somos agentes neste estudo padativamente nas situacdes
desenvolvidasdessa forma, reabt nessa etapa da pesquisanaliae ea comparacao
dos textos lidos concomitantem asninhas praticas.

A partir da definicdo das etapasvd@roseguimento ao cronograma quehtia

seguirte configuracao:

5 Optei por esse termo por designar um métde pesquisa aplicada em que o pesquisador ndo somente
observa, mas também assume a responsabilidade de diagnosticar, propor, participar e intervir na realidade
pesquisada. THIOLLENT, MicheMetodologia da Pesquisa¢ddsdo Paulo: Cortez Editora, 1986
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Apoés a histéria lideorientava ascriancasa conduzira interpretacdo daquela
narrativa ou daquela poesia ou musiddas refaziam o percurso do texto
auxiliandese mutuamente na compreensao que era desenvolvida tanto pela sua
analise opela sintese. Nao afirmo a sequéncia dessa ordem porque cada crianca se
colocava de uma forma no momento de recriar o texto, ou analisando ou
sintetizando. Nesses momentos as criancas se manifestavam com liberdade sobre o
gue foi lido, interpretando o texa partir de questionamentos, criticas e comentarios
contextualizados com suas vivéncias.

As criancas sempre tinhatambéma liberdade de manifestacdo quanto ao
espaco e recursos parausar. Procuavasempre instaurar a roda de coneeos
circulo dediscussdpmas além disso,estvam disponiveis pela sala os demais
mateiais, visto que @ crianca poderian querer manifestar seu entendimento
através da prépria conversa com o grupo ou um colega em partleatartanto,
usavam como recursoesenhosgsculturas com massa de modelar, ou a criagao de
uma escrita prépria onde fam combinacdo aleatéria de letraSssa liberdade na
Educago Infantil € necessaripor que nem sempre as criancas estéo disponiveis a
realizar uma atividade todas ao mesmopent quando uma ou outra ndo se dispde
a realizar uma atividade é necessario garantir o respeito a sua op¢ao. No entanto, se
ao contrario, nenhuma crianca se propuser a realizar a atividade é mais conveniente
alterala, pois o problema esté localizadoanel

Muitas criangcas escreviam uma sequéncia de letras aleatéria e mostravam
enquanto perguntavam:o que esta escrito aqui? Esses eram momeieiaczados,
pois enquanto escrevem, mesmo criando suas hipéteses, as criangas sabem, ao
menos naquele momentajae escreveram e dbires uma resposta diferente do que

esperavam seria frustrante para elas. Por isso, embaladanpetgdo do didlogo
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e x ¢c | amalessal Vode ja estd escrevendo! Lé para miklelas orgulhosas

faziam pseudoleituras do que regigtia

Esseestudo foi realizado durante a segunda metade do ano letivo de 2007, tendo
inicio no més de setembro e sua finalizagdo no més de novembro de 2008. Nesse
periodo, continuamos realizando nossas atividades de professora regente de sala de aula,
incluindo as atividades de planejamentopnducéo das aulas e avaliacdes.
Concomitantemente realizamos a observacdo dos nossos processos vivenciados por

tratarse de uma pesquisacao.
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ILUSTRACAO 10. Foto: Projeto Metarorfose I
Fonte: acervo pessoal.

A turma era composta por dezesseis criangas que tinham uma freqiéncia mais
ou menos irregular devido a dificuldade de transporte e distancia de suas casas a
escola, por isso a média diaria era de doze crials®®s criacas estavam no seu
primeiro ano na escola, ndo tinham frequentado a turma de infantil 4 ou creches em
outras instituicées. Isso ocorre naquela regido porque a oferta de vagas nas poucas

instituicdes existentes na vizinhanga é limitada.
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Como a escola estawnserida no campo optei por seguir a proposta de Celestin
Freinet que aborda essa quesfi@roposta freinetiana preconiza que a pratica escola
e 0 processo de ensHaprendizagem sempre se atualizemueestejam ligados aos
acontecimentos swis, aoprogresso tecnoldgice os vivenciem na es@lAssim, o
tateamento experimental consiste em um trabalho de pesquisa reflexivo e que respeite
o ritmo préprio de cada crianga ou grupoceastrucdo de seu proprio conhecimento.
Por isso, na nossa praticacdaancaera semprancentivada a experimentar, observar,
formular hipoteses, verificar, formular leis e confrontar com fatos novos, o que
possibilitava a ela fazer sua propria analise do mundo. Para Freinet (1969, p. 185),
A n«o absewacadd, aaplicacd® a demonstracdo dos processos essenciais da escola
as Unicas viasiormais de aquisicdo de conhecimento, mas a experiéncia tateante que é

uma conduta natur al e universal 0.

2.4 Os dados refeenciados

Para orientags criancasno entendimentale que aescrita possui uma funcéo
social faco uso no catiano escolar do livro da videsgim chamado pelo educador
CeléstinFreinet Era uma espécie de portfolio onde eram registradas as viv~encias
diarias da turma. #avés do livro da vida as criancas observawmnalisavam 0s
processos vivenciados. Assim, através deste instruraeanaliacdse configura como
um processo em desenvolvimeniessa dindmica, as criang#o participantes ativos
desse processo porque aprendem a identificar e a revelarsalgene o que aida nao
sabem. Isso se tornateressante porque através da reflexdo pela crisogee sua

aprendizagerela participa mais ativamente de sua construcao de conhecimentos.
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Os dadoseram registros de diferentes naturezas, tais cowm:caderngs
fotografias, documentos oficiaigabalhos realizados que compuseram o livro da vida
criado pela turmantre outros que constituiram nosso portfolio

Para compor nosso portfglio livro da vida,utilizamos além das fotografias a
insercdo da producao ceda realizada pelas criancas, tanto os registros individuais
guanto os coletivos.

Assim, pdemos entender a Pedagod&Freinet, portanto, como uma pratica
coletiva, na qual o sujeito da educacdo e da acao coletiva a@@nas uma pessoa

sim o conjunto de pessoas que atuam no processo.
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3. JOGANDO COM AS LETRAS

nRnAgora eu era o
Era o bedel e era também juiz
E pela minha lei
A gente era obrigada a ser feliz
E vocé era a princesa
Que eu fiz coroar
E era t«o |inda de s
Chico Buarque

Através dos jogos crianca entra em contato com o mumrdmo tambénda
asas a sua imaginacao, isto €, pode ser o que bem desejar, usar o corpo de forma
integral.O jogodraméaticopossiblita que, por meio da imaginacémye € o substrato da
criatividade da estética e dos simbolascriancatenha um maior acesso a esfera dos
sentimentosAs manifestacfedessa esfera, muitas vezg®desvalorizados em nosso
cotidiano esdo denatureza ilerente da quepermeiam o pensamento.

No entanto,essas manifestacdes sdo complementares garantindo inteireza e
harmonia. Por isso trilheias vivéncias nas aulapor meio daarte e do teatro,mais
especificamente, di@go. Quanto a linguagem verbaltiesulei o contato com os textos
por meio do ato de conthistérias para as crianceepetindo o habitpresente em todas

as culturas, letradas ou nigtradas.

3.1 Metamorfose

O projeto metamorfose foli criadbaaa parti
Jacy Grosso e Thelma Bellotffive contato com este livro ha alguns anos e sempre
gostei de utilizdo em sala de aula no momento de compartilhamento de leituras, pois
acredito que a leituraenquanto fruicdo e enquanto prazine ser garantida nos

egacos escolarefor issq sempre garanto esse momento nas minhas aulas.
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Nessa turma, esse momento acdateempre apés o intervala decreio onde
as criangas repousam, recuperando o contato com a respiracdo, observando a
temperatura e 0s suores dopmapos anomento de agitacdo geeao recreio.

Entretanto, ao separar o livro para ser lido para a turma num dado draeseio
idéia de desenvolver um projeto transdisciplinar a partir da situacdo apresentada pelas
autoras, a metamorfose da lagarta lmrboleta. As autoras abordam de forma muito
poética essa transformacdo. Contam que uma lagarta, a Dona Marta Lagarta, estava
passeando quando sentiu bastante fome e saiu comendo tudo que encontrava: mascou
chiclete, mas achou melado; tomou sorvete, mhsuwagelado; e assim ndo conseguia
apreciarconsiderando que nada do que provava servia para comer. Até que, finalmente,
provou um pedacinho de folha verde e adorou considerando que aquilo sim serviria para
comer. No entanto, comeu tanto e tanto que, pesaila num sono profundo e ao
acordar percebeu que estava diferente, inclusive que passou a ter asas, e assim Dona
Marta Lagarta passou a se chamar Dona Leda Borboleta.

As criancas sempre apreciam essa hist@@amo emDona Marta Lagarta
trabalhamos a cacterizacdo da lagarta, os habisasidaveis e a metamorfogsejogo
dramatico proposto para esta turma foi no sentido de imitarem uma lagarta com
movimentose deslocamentos no espaf@zendoo mesmoque ela faziaconsiderando
assim, qudambémpassrampor uma metamorfose imitando uma borboleta. Assim

percorremos o seguinte caminho nesse projeto:

a) INICIO: EXPOSICAO DIALOGADA para a qualelecionei imagens de
lagartas, o processo de metamorfose e sua transformagcao em borboleta,
enquanto perguntava asancas o que sabiam sobre isso;

b) LEITURA DO TEXTO (Como contacao destodrias)- Jogo: Como sera
gue a lagarta consegue transforseéd Quem quer fazer?

c) RODA DE DISCUSSAQ: De quem mais gostou, da Leda ou da Marta?
Quais eram os bichinhos que apareci&mal a letra que esta na palavra

Leda e Lagarta?
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Na historia contada acdo mais realizada por Dona Marta lagarta durante todo o
andamento da histéria € comer. Ela come de tudo, no entanto sé evolui no seu processo
natural apds se alimentar adequadate no caso da lagarta, comendo folhas. Por isso,

o carro chefe desse projeto fai alimentacdo.Esse tema fez partdo projeto
desenvolvido pela turma e incluiu varias atividades comesguisale alimentosmais
saudaveisatravés de tarefa de casmtrevisas realizadas pelas criancas conpas,
recorte e colagem de cardapios de revistas usadsgda a horta da escola
constantemente e aafividades de culinari@omo a salada crua que preparamos s6 com
verduras.

A idéia dessa proposta é mediar a irggoa ou melhor, ajudar a crianca a
observar, compreender, analisar, criticar e relacionar as mdiltiplas linguagemas que
cercam. Assim, o intuito de desenvolvimento de uma educacéo através do jogo e de uma
literatura diversificada propicia a investigacdo mEssibilidades individuais de se
apropriar dessas linguagens. Dessa forma, essas linguagens revelam as diversas
maneiras de entender, interpretar e simbolizar idéias.

Dentre os objetivos gerais que podem ser alcancados pelo teatro em suas
aplicacdes educinais, a pesquisador®lga Reverbel enumera o0s seguintes, sem
descuidar da conciliacdo entre as aplicacfes estéticas e instrumentais do teatro e sem

desvincular a avaliacdo do produto da avaliacéo do processo. Nas paldexede!:

i A scapacidades ntelectuais como a espontaneidade, a imaginagao, a
observacao, a percepcao eetacionamento social, inatas em todo ser humano,
mas que necessitam desenvolser mais emais, encontram nas atividades
draméaticas o seu maior estimules habilidades fisicas voz, olhar, gestos,
movimento, equilibrio, flexibilidade, expressdo corporal e verbal
desenvolvenseatraves dos exercicios dramated®EVERBEL,200209).
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Eles recriam experiéncias de vidassim enfrentam recei@gindoatraves de

papéis e sitacdes quse transpdem para resolucdo de seus conflitos

ILUSTRACAO 11. Foto: Didlogo dos porquinhos projetados
Fonte: acervo pessoal.

Nosso propa@sito € iniciav processo de alfabetizacdo da crianca num contexto
letrado em que exiah praticas sociaide leitura e escrit@omo apropria crianca ja
esta envolda nesse contexto de letramentosso legado foi de possibilitar que as
criancas fossem usuarios da escrita nas suas diferentes fun¢des sociais mesmo ainda nao

estando alfabetizadas.

Assim, g0s participar de cada brincadeira, passamos a escrever sobre a
brincadeira quea criangaachou mais interessanteUtilizamos para isso materiais

concretos, como o alfabeto moével de madeira, por exemplo.
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3.2 Poesia e jogo na Educacéao infantil

Ao elaboraros projetos a partir de textbase procuro contemplans mesmos 0s
conteudos conceituais, procedimentais e atitudinBiemonstro a seguir como
desenvolvi as seqg¢°ncias did8ticas a partir
Primeiro levei as ¢ancas para dmixo das arvores do campo e |a distribui livros de
poesias variados, com figuras e sem figuras. As criancas manusearam o0s livros,
trocaram, realizaram pesutiitura e depois pedi que sugerissem algum para que eu
fizesse a leitura compartdda. Tomei o livro em minhas maos e abrindo a pagina
al eatoriamente me deparei com a poesia AA E

Na nossa sala é costume ao terminar uma leitura ou outra atividade que gostem as
criancas baterem palmas, e assim procederam. ®ajms aplausos uma crianca
perguntou se poderia ser a bailarina. Porém, apenas realizei a leitura sem mencionar que
fariamos algum jogo. Como as criancas se empolgaram, também querendo ser bailarinas
concordei Procurei uma musica e fomasdospara a salale aula Comecamos mas
tivemos que ser interrompidos pois ja era a hora do almoco (10:30h) de um dia-de sexta
feira.

Refletindo sobre aquela aula, procurei articular um projeto com aquele texto.
Fiquei insegura quanto a criagdo de um planejamento quengolasse jogos
dramaticos a partir daquela poesia, mas amadurecendo a idéia fui elencando as outras
atividades compo por exemplo, a discussdo sobre tpos de profissdes,o
reconhecimento das criangasla configuracada pagina a diferenca de uma paede
outros géneros elaboracao coletiva de poesias entre outras atividades. Contemplando

a totalidade dessas atividades desenvolvi uma atividade com jogos dramaticos
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explorando cada profissdo, buscando a descoberta de qual parte do corpo é mais usada
emcada uma delas.

Na elaboracdo do planejamentosdorojetos buscamos como referieis tedricos
como Paulo Freire, Celéstin Freinet e Piaget, que enveredam suas consideracfes na
mesma direcdo: a referéncia ao educando de forma central na construcamsia i®p
ensino. A seguir encontraremos as poesias utilizadas nas nossas aulas, como por

exemplo:

A BAILARINA
Cecilia Meireles
Esta menina
tdo pequenina

quer ser bailarina.

N&o conhece nem d6 nem ré
mas sabe ficar na ponta do pé.

N&o conhece nem mem fa
mas inclina o corpo para ca e para la.

N&o conhece nem la nem si,
mas fecha os olhos e sorri.

Roda, roda, roda com os bracinhos no ar
e nao fica tonta nem sai do lugar.

P&e no cabelo uma estrela e um véu
e diz que caiu do céu.

Esta menina
t&o pequenina
guer ser bailarina.

Mas depois esquece todas as dancas,

e também quer dormir como as outras criangas.
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Através da utilizacdoajpoesia desenvolvemaseguintesequéncialidatica

1) As criancas tém um tempo para explorar o livro;

2) Socidizacao(pseudoleiturg

3) A professora também ler, colocarsi® em nivel de igualdade com as criancas.

4) A pergunta € lancada: Quem quer mostrar o que foi lido?

5) Entdo as criancas jogam assimilando sequéncias, criando falas, definindo os espacos.
6) Por fim as criancas (re) escrevem a partir de um texto referéncia de acordo com o seu
tempo de aprendizagem: umas escrevem apenas patherss (as que lhes marcaram
mais) outras fazem questdo de escrever o texto na integra e assim por diante.

Outro texb utilizado foi a poesia que segue:

ILUSTRACAO12.Desenho: Registro da poesia fAO pat
Fonte: acervo pessoal.

O PATO
Vinicius de Moraes

Quén! Quen! Quén! Quen!
Quén! Quen! Quén! Quen!
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Quén! Quen! Quén! Quen!
Quén! Quen! Quén! Quen!
La vem o Pato

Pata aqui, pata acola

La vem o Pato

Para ver o que é que ha...(2x)
O Pato pateta

Pintou o caneco

Surrou a galinha

Bateu no marreco

Pulou do poleiro

No pé do cavalo

Levou umcoice

Criou um galo...

Comeu um pedaco

De jenipapo

Ficou engasgado

Com dor no papo

Caiu no poco

Quebrou a tigela

Tantas fez 0 moco

Que foi pra panela...

ILUSTRACAO 13. Foto: Jogo Draméaticd O pata
Fonte: acervo pessoal.

O construtivismo,fundamerado por Piaget, parte do principio de que o

conhecimento se constréi a partir da relacdo do sujeito com o meio. Nestes termos, a
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base do conhecimento estd na experiéncia. Pela manipulacdo, observacao e interacao
com 0s objetos e pessoas e com 0 mundo qu@rgca vai elaborando suas hipéteses e
construindo seu conhecimento sobre todas as cdsésiceiro texto apresentado € a
seguinte poesia/musica:

O SAPO

O sapo néo lava o pé

N&o lava porque ndo quer

Ele mora |4 na lagoa

N&o lava o pé porque nao que

Mas que chulé!!!

A sapa na lava pa. Na lava pa ca na qua.
E sepe ne leve pe, ne leve pe que ne que
| sipi ni livi pi, ni livi pi qui ni qui

O sopo no lovo po, no lovo po co no quo

U supu nu luvu pu, nu luvu pgu nuqur

ILUSTRACAO 14. Foto: Sapo @ papel cartdo
Fonte: acervo pessoal.
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A crianca nessa faixa etaria estd na fase da simbolizégis, nediante a
linguagem, o sehumano pode retornar as suas experiéncias, refletir sobre elas e
atribuir-lhes significados. Existem muitas formas de linguagpormeio das quais se
pode representar 0 mundo e as experiénciasagoietecem na interacdo com &bl
seja, a utilizacdo de signos deve ser bastante explorada. Nesse sentido, atribuir
significados a objetos, imitar personagens e dar voz a serematrs Sao praticas

recorrentes da crianca na Educacéo infantil.

3.3 As cantigas de roda

ABrincar n«o ® pleerder te
E triste ter meninos sem escola,
mas mais triste & vés enfileirados em salas sem ar,
com exercicios estéreis,
semvaor para a forma-«o

Carlos Drummond de Andrade

Dentre as diferentes formas de simbolizacdo, destaco o brincaiadea, seu
jogo de fazde-conta onde a crianca retorna repetidameatgp quanto necessario, as
suas experiéncias com o mundeeabserva, através do brincak. crianca busca no
jogo de fazde-conta reconstruir no brinquedaguelas experiéncias que ainda ndao pode
compreender, mas que séignificativas enquanto experiéncias da sua vida. Assim,
podendorepetir sua experiéncia, podefletir e tornala significativa,transformandea
em conhecimentoOs brinquedos cantadasi cantigas de rodaom suas musicas,

dancas e dramaticidades integram uma pratica perform&gganddcSCHECHNER
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ANa vi da peaforaré&seraeritadp a@xtremo, sublinhando uma acao para
agueles que a assistem. No século XXIl, as pessoas tém vivido, como nunca antes,
através da performance. Fazer performance € um ato que pode também ser entendido
em relagcdo a: SerFazerMostrarse fazende Explicar acde demonstradas. Entendo
como: Ser, a existéncia em si mesma. Fazer, a atividade de tudo que existe, dos

s

gquazares aos entes sencientes e formacbes super galaticas. -8éostzendo é
performar: apontar, sublinhar e demonstrar a acao. Explicar acdes tanmn® o
trabal ho dos Est (SCHECHNER, 2004)r f or manc e 0.

Assim, os brinquedos cantados ou cantigas de sadgerformanceanuito
diversificada e possigisde modificacdes que variam nas diversas regides do pais, pois,
sofrem influénciagslaspessoague habitam apresentandalores culturais peculiares e
diverdficados concedendo ao jogo umpluralidade de acdes ladicas praticados
espontaneamente pelas criancas que contribuem para o desenvolvimento de habilidades
psicomotoras, cognitivas e etifvas, além disso, promawvea interacdo socialNo
entanto, € possivel reconhecea mesma cantigalgumas caracteristicas comuns
principalmenteno que diz respeito no uso do corpo ao jogaeralmente as criancas
gesticulam em forma de filas, sentadashdo grincipalmenteem forma de roda.

Compartilho uma situagdo que vivenciei acompanhando as criancas jogando
atrav®s da cantiga de roda fPai Franci scoo
gestos de tocar violdo e as palmasiquanto o persogam principal Pai Francisco
ficava no meio da roda. Fizemos a primeira vez e depois de fazer a segandaa
crian-a eDeilxanoaiu dier o del egado! 6 Concorde
do jogo: o cbro em circulo, o Pai Francisco no centro dia € delegado externo a ela.

Quando a letra da musica citou o delegado a crianca que fazia essa personagem
entrou agarrando pelo pulso a crianga que fazia o Pai Francisco, e batendo em sua
cabeca enquanto o conduzia para fora da roda. Parei opjoig@a crianca que fazia o

Pai Francisco reclamou que estavadoeAdo questi onar o fAdel egado
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e disse que -a0 deleghdd @i a f az

respondeu que sim, que er a

ZPA\ FRA l\efgepf

SEVYIFER

ILUSTRACAO15.Desenho: Cantiga de roda fAPai Franc
Fonte: acervo pessoal.

Espontaneamente inicieae um debate, pois todas as criancas concordaram com
a fala dele. E eles a partir dai descreviam situacdes vivenciadas onde moram ou onde
frequentam. A medida que as criancas falavam, eu fazia perguntas conduzindo a
reflexdo sem ultrapassar o limite da compreenséo das mazelas sociais que elas ainda nao
dominam, como, por exemplo, perguntando se precisamos brincar machucando o
colega.Percdo na fala das criangcas uma linguagem global, usam a fala, gestos
corpo todo para contar suas vivéncias. Depois desse breve debate 0 jogo da cantiga de
roda evoluiu para um jogo tradicional c hal
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proprias criancasPedi que me explicassem as regras e a partir da explicacdo percebi

gue era uma v-Regao«o do fAPique

ILUSTRACAO16.Fot o: Cantiga de rada fAA linda rosa
Fonte: acervo pessoal.

Na faixa etaria nesse estudo discutidarianca ndo tem aindacesso ao processo
psicolégico necessério a representacao teatral mais formalizada. Isto porque a crianca,
ao jogar, imagina que de fato esta exprimindo a realidade, e esta € sua intencéo,
engquanto o ator tem consciéncia de que se trata de uma apar@miaeeursos para
diferenciar aquilo que é seu do qu@responde a personagexa entanto a crianca nao
se perde na atuacdo jogq exprime a realidade, mas entende que néo € a realidade que

€ um fazde-conta. Elas afirmam ao serem questionados sobrpassonagem que o

gue est«o farendao® de fiment.

E muito interessante observar as criancas aderindo ao jogo. Elas fazem uso de
objetos variados e |he atribuem o significado que desejam. Seatdiwre para
imaginar.Nesse sentido, naossasab ha um cestonum lugar de facil acesso para que

as criancas possam [@eg que quiserentt importante nesse processo incentivarmos a
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autonomia da crianca. Evitando trancafiar os matedaigfixar suas producdes em

locais muito altosporque issaignifica toher essa autonomia.

ILUSTRACAO 17. Foto: Criancas atuando em cantiga de roda
Fonte: acervo pessoal.

Uma distincdo que as criangas fazem ao iniciar o contato com qualquer cantiga
de roda é identificar quem vai ser 0 coro ou quem serd o persoragédral que
literalmente fica no meio da rodAssim se defiem enquanto participantes do jogo
Geralmente ha bastante conflito nestas escolhas, mas rapidamente sédo resolvidas por
eles mesmos ou quando intervenho propondo a troca posterior entre 0s papéis.

Como oconhecimento artistico é também construaoorre¢do erientacéo do
trabalho artistico da criancassim como de qualqueutro trabalho por ela realizado,
além de gerar a dependéncia eelacdo ao adulto, impédbe padrbes estéticos e

simbolosdesvinculados de sua experiéncia. E irdper uma resposta que efeio
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encontrou, e, portanto ainda ndo pode compreebessa forma, atividade artistica

da crianca tem um objetivo: organizar seaperiéncias. E por meio da representacio
seja por meiodo desenhodo teatro ou da danca que a crianca objetiva suas
experiénciasarticula e as relaciona, para poder intdggaem sua vida de maneira

harmoniosa e significativa.

3.4 Jogando com os classicos da literatura infantil

O teatro vem do jogo, e odleixa de ser um jogo, uma vez gumolve pessoas
compartilhando uma experiéncia a parte da realidietdro de delimitacdes de espaco,
tempo e regras. Porém caracteseapor um jogo essencialmente dramatico, pois
contempla a presencgaarcante da peosificacdo, seja como imitacdo, seja como
criacdo, mas evidencia caracteristicas de personalidade de uma persoridgem.
primeira infancia ndo é aconselhavel nas aulas de teatro desenvolver um trabalho com
memorizacao de textos draméaticos. As criancas sbéigam de ambiente propicio,
interessante e seguro para poderem experimentar papéis através dos jogos. Ao dispor de
tal ambiente, as criancas tornam interessadas em participar e participardo com mais
interesse e concentracad@bservaremos agora um texi@ bastante conhecido na

literatura infantil: Chapeuzinho vermelho.

A historia Chapeuzinho Vermelhoja é bastante conhecida pelas criangas e
divulgada atraves de diferentes midias e sempre caiu no gosto das criancas. Utilizei os
classicos infantis a comag pela histéria de chapeuzinho vermelho a partir da
observacdo que realizei sobre criangpse sempre que eterminava de contar uma
historia elas corriam para o meio da sala pamdnt&la. Nesse movimento, as
criancas mesclam narrativas com falas di@as dos personagens da historia,
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revezands e entre os pap®i s-Agmoqgaanetuo seoxuc | a may a

outras-Agearea eu isou o | obo! 0.

ILUSTRACAO 18. Desenho: Chapeuzinho Vermelho (personagens |)
Fonte: acervo pessoal.

Era uma vez ma menina chamada Chapeuzinho Vermelho, que tinha esse
apelidqg pois desde pequenina gostava de usar chapéus e capas désta diar,. sua
mae pediu: Querida, sua avo esta doente, por isso preparei aqueles doces, biscoitos,
paezinhos e frutas que estda cestinha. Vocé poderia levarcasa dela? Claro,
mamaea casa da vovo é bem pertinho! Disse chapeuzinho. E a mée dela faés):
tome muito cuidado. N&o converse com estranhos, ndo diga para onde vai, nem pare
para nada. Va pela estrada do rioispouvi dizer que tem um lobo muito mau na

estrada da floresta, devorando quem passa poClapeuzinho respondeu:Esta
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bem, mamae, vou pela estrada do rio, e faco tudo direitiBhaksim foi.Mas
Chapeuzinhdoi juntando flores no cesto para a voeaminhado e cantando muito

feliz, pensando no que sua mae havia ditdzilha va pela estrada, ndo corte caminho

pela floresta, pois € la que vive seu lobo mau! PoodrapeuzinhoVermelhoqueria

levar algumas flores para a vovo e, assim, achou que nao teria problemas desobedecer
a maee se distraiu com as borboletas, saindo do caminho d#areEm meio a floresta

eis que surge o lobo mau, sabemgie poderia comer dois petiscos de uma vez popou
chapeuzinho vermelho, perguntando aonde ela ia tdo #¢bzr a casa de minha avoé

levar este bolo que mamaéae fez...Sem perder tempo atobeuaté a caa davovo e

imitando a voz de Chapeuzinltonseguiuentrar e sem pestanejar devorou a vovo,
vestiu a roupa da velhinha e deits®l na cama. Chapeuzinkem saber o risco que

corria entrou sem fazer cerimbnias na casa da vovo. Quando percebeu que néo era a
vovo que la estava comecou a gritar. Mas, nao teve jeito o lobo estava pard@evora
guando um cacador ouvindo aqueles gritos correu e conseguiu anktlao mau,
salvando a pobre Chapeuzinho que estévaade terror. O cacador rasgou a barriga

do lobo e tirou a vovo la de dentro. Os trés festejaram muito e chapeuzinho aprendeu a

licdo. Jamais desobedeceu a ordem de seus pais. E foram felizes paga semp

Observamos através do texto supracitado que a literatura irdfdogih rica de
elementos que propiciam atilizacdo da teatralidade. Através dela visualizamos
cenarios, personagens, conflitos, dramaticidade. Nesse sentido, estimulam a crianca no
momerno da realizacdo do jogo dramatico a criar, imaginar e realizar varias agoes,

pois amplian suas possibilidades através destas referéncias.
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Um outro texto bem querido das criancas € a histériatdssporquinhos,
também um classico da litevad infantil. Ele também é ricde elementos observados

através de sua narrativa e descricdo dos personagens e ambientes.

ESCOLA MUNICIPAL VALE DO TINGUA

PROFESSORA ELAINE | ABISA A
ALLNO(A):Rﬁk/ OR (O Q:Q\“ ‘JD ;‘Q o9

“OS TRES PORQUINHOS”

N

ILUSTRACAO 19. DesenhoOs Trés Porquinhos e o lobo
Fonte: acervo pessoal.

Era uma vez trés porquinb@uemoravamcom a sua madJm dia ela disse
lhes: - Queridos filhos, penso que ja s&o figrandinhoé parta viverem sainhos e
poderem trhalhar. Tém bracos fortes e néo lhes falta inteligéncia para pensar o que
€ melhor para o um. Primeirdém que construias vossas propriaggas perto uns
dos outros e cdarem com todos 0s perigos que possam surgir. Os porquinhos puseram

se a caminho. De todosos trés o pequeno era o mais trabalhador, o do meio era
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trapalhdo e o maior era pregusgo Como 0 maior era preguicosiez a casade palha

para ser mais rapido. O do mefez a casa de madeira pois também ndo gostava
muito de trabalhar. Mas, o mais novo, o mais trabalhador, fez a sua com cimento e
tijolos.

Um dia, apareceu lmbo que com um sopro derrubo a casa do mais velho e
com ouro sopro deitou abaixo a casa do porquinho do meio. Os porquinhos muito
amedrontados correram para cakairmao mais novo com o lobo correndo atras deles
para os comerO porquinho abriulhes a porta rapidamente e, os irmédos, entraram
muito admirados por verem uma casa tao forte e tdo bdditabo pensava que a
derrubava, soprava e diziaSoprarej soprarei e a casa derrubandids a casa era forte
e ele ndo a conseguiu derruddor sso, muito envergonhado fugiu e ndo voltou mais.

Os porquinhos ficaram téo felizes que fizeram uma grande festa.

O texto dos trés porquinhos permite trabalhar com varios elementos do teatro,
inclusive com cenérios. Para moidd as criancas utilizavams objetos do cesto e
lengbis. Essa pratica caracteriza outro gosto das crianca a utilizacdo dos chamados
Acantinhoso.

Desenvolvemosambémum projetoatravésd o t ext o AA bel a ador |
desenvolver a leitura desse texto apresento também adletra m¥%“si ca AA | i nd
juvenil o0 para que as cCcri anentes doistedosel e- am
perceban quese tratada mesma hiétia com um formato diferente que mantém os

mesmos elementos.

A BELA ADORMECIDA

Era uma vez um rein&Em um da ensolarado e felizascia a princesa Auror@.

rei ordenou que fizessem uma grande festa celebrando o nascimento de sua linda
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herdeira e convidou todas as fadas do reGarla fada presenteou a princesinha com
um dom: beleza, bondade, alegria, intelm@é@&ne amor.De repente, apareceufada
Malévola, furiosa por néter sido convidada para a festalancou uma maldicae:
fiQuando a princesa completar quinze anos, espetara o dedo e morrera!

A fada Flora que ainda néo tinha dado o seu presente cansegdificar o
feitico dizendo-A princesa ndo morrera, dormird um sono profundo, até que o beijo de
um principe a desperte. Passaisegnos anos, a princesa crescia cada vez mais bela,
cheia de bondade, alegrtarnandese uma jovem muito inteligente e arosa. No dia
do seu aniversario de quinze anos, ela resolveu dar um passeio séagdredo pelo
palacio, subiu a escada que levava para a torre e la encontrou uma velha maquina de
fiar. Aproximouse e curiosa, por até entdo nunca ter visto um instrontagjueles,
resolveu tocdo e assim fazendo, espetou o dedo e em seguida caiu num sono profundo.
Houve um frio siléncio e no mesmo instante, todos no castelo adormeceram.

O tempo passou e uma imensa floresta cresceu em volta do ddsiigds. anos
depos, em um pais vizinho, um principe ouviu falar do misterioso reino adormecido e
determinouse a encontrdo.Corajoso e muito belo, o principe atravessou a floresta e
finalmente encontrou o casteléntrou, e espantado viu que todos dormiam, desde 0s
criadcs, 0s guardasté os animais. O principe também tinha ouvido falar que naquele
reino do sono havia uminda princesa.Subiu a escadaadtorre e alifinalmente
encontrou o casteldntrou, e espantado viu que todos dormiam, desde os criados, 0s
guardasaté os animais. O principe também tinha ouvido falar que naquele reino do
sono havia uménda princesaSubiu a escada da torre e ali encontrou Audoranindo
em uma cama de ourra a mais bela jovem que ele ja tinha vi§iqrincipe ficou tdo
apaixondo, que nao se conteve e aproximasdoda bela adormecida, behau

carinhosamente.
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No mesmo instante, a princesa Aurora despertou e com ela, o siléncio no castelo
foi interrompido pelo canto dos passaros, um por um no reino foi acordando, como se
apenaspor uma noite estivessem descansartlaassim, o feitico de Malévola foi
quebrado, dias depois, Aurora e o principe se casaram e foram felizes paraRarapre.

esse mesmo enredo ha a verséo de cantiga de roda:

A LINDA ROSA JUVENIL

A linda Rosa juvenil,yvenil, juvenil
A linda Rosa juvenil, juvenil.

Vivia alegre no seu lar, no seu lar, no seu lar
Vivia alegre no seu lar, no seu lar.

Mas uma feiticeira ma, muito ma, muito ma
Mas uma feiticeira ma, muito ma.

Adormeceu a Rosa assim, bem assim, bem assim
Adormeceu a Rosa assim, bem assim

N&o ha de acordar jamais, nunca mais, nunca mais
N&o ha de acordar jamais, nunca mais.

O tempo passou a correr, a correr, a correr
O tempo passou a correr, a correr.

E o mato cresceu ao redor, ao redor, ao redor
E o matocresceu ao redor, ao redor.

Um dia veio um belo rei, belo rei, belo rei
Um dia veio um belo rei, belo rei.

Que despertou a Rosa assim, bem assim, bem assim
Que despertou a Rosa assim, bem assim.

E os dois puseraise a dancar, a dancar, a dancar
E os dds puserarse a dancar, a dancar.

Para jogar com esse texterglmente asriancas formam uma roddma delas
vai para dentro da roda, a&s outras ficamfora dando as méos e formando o coro.

Seguindo as estrofes da musica, cada criangadagacordo am o personagemO
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movimento éa gesticulacdo em atividades coletivas de jogos bem como a vinculacdo
destes a interpretacdo da musiOagesto & signo visual inicial que contém a futura
escrita da crianca. Os gestos sdo a escrita no ar, e 0S signdss eséan,
frequientemente, simples gestos que foram fixdfesencionada, ainda, a ligacéo entre

0S gestos e a escrita pictograficAessa forma,0os gestos figurativos denotam
simplesmente a reproducdo de um signo grafiemo tambémpor outro lado, os

signos sao a fixacao de gestos.

A partir da observacao da participacao das criancas nesses jogos percebemos que
os exercicios dramaticos colocam a criangca em contato dimeto suas emocdes,
abrindelhe a possibilidade de conheles, lidarcom elas e expre&$as. Jogando com
elas simbolicamente.Toda experiéncia de um jogo draméatico pode ser facilmente
transferida para uma situacéo real. Assim sendo, possibilita cjignga experimente
diversas maneiras de lidar com suas experiéreciasus contetudos imt®s, sendo a
dramatizacdo uma maneira decdanca pensar sobre elestravés da atuacdo das
criancas nos jogos obtivemos um diagndéstico daquilo que ja conhecem, tanto no diz
respeito ao mundo fisico ou social, bem como do afeBwo issoé necessarigue a
escola possibilite 0 espaco, o tempo e um educador que seja 0 elemento mediador das

interacdes das criangas com o0s objetos de conhecimento.

Nesse sentido, para desenvolver a criatividade € preciso ter a oportunidade de
criar. Quanto mais a criancaiar mais se torna criativa. E nessa perspectiva que a
simples reproducédo de uma encenacéo preparada pelo adulto para ser apresentada nos
eventos escolares limita os potenciais criativos da crianga, mesmo se nao apresentar,

necessariamente, um prejuizo thrao seu desenvolvimento.
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A criatividade é um potencial inerente ao ser humano, e o desenvolvimento deste
potencial € uma necessidade. Esse potencial e 0s processos criativos ndo dizem respeito
exclusivamente a arte, abrangem o ser humano em todos Las®ctos e se faz
necessaria em todos eles: intelectual, afetivo, comunicativo, fisico, artistico. Ostrower
(1987) aponta a necessidade de relacionar os processos criativos ao todo, no ser
humano:fiO criar s6 pode ser visto num sentido global, como umimiggrado em um

viver humano. De fato, criar e viver se interligaf®strower, 1987:5).

ILUSTRACAO 20. Desenho: Chapeuzinho Vermelho (personagens II)
Fonte: acervo pessoal.

Percebemos pelandlisedos registros na forma de desenhos que o grafismo
também possui evolugéo e que as formas sdo menos ou mais definidas de acordo com o
desenvolvimento das criancaBois apesar de estarem numa mesma -fiaa,
vivenciando um mesmo contexto esecplaxistem suas outragivéncias como a

familiar, a afetiva e a emocional. Por isso, o desenvolvimento do pensamento e da
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linguagem mesmo entre criangcas da mesma idade varia em tempos e ritmos de
apropriacéo diferenciados de crianga para crianca.

Um outro dado interessante é que a medida que as aulas vao poigceino
tempo e as criancas vao tendo mais e mais participacao nos jogos dramaticos, as formas
de seus desenhos também vao apresentando mais defiigé#its colegas professores
estranham e muitas vezes ndo entendem meu argumento para nao utilizansdesenh
mimeografados ou aggentados através de qualquer outra forma de reproducdo para
gue as criangas apenas pintem. A questdo € que ndo me coloco contra essa pratica, mas
me oponhoa descontextualizacdo e isolacdo dessa pratica. Por isso, ratifico minha
opco pela liberdade das amgas como criadoras quando observo a evolucdo das

formas em seus trabalhos.

ILUSTRACAO 21. Desenho: Feiticeira adormecendo a princesa
Fonte: acervo pessoal.
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Ao desenhar conceitos complexos ou absttads criangcas comportesa da
mesma maneiraElas ndo desenham, elas indicam, e o l4pis apenas auxilia a
representacdo do gesto indicativNo desenho que as criangas realizaram, a exemplo
da ilustracdo 22, fica evidente que a visualizacdo da acdopdmento das figuras
humanas que sdo os personagens das histdrias sdo intencionadas pelas criancas. Ja
observei em outros momentos e espagos que geralmente as criancas destaritaixa
desenham os seres humanos apenas na posicéo frontal com bragas pqralelos a
extensdo do corpo ou com os bracos abertos. Porém, nos registros que compartilho
nesse textéicam claras as posicoes de lateralidade, expressdes corponaoyideento
e a distribuicdo dos personagens na folha que refletem as vivératiassteue as

criancgas tiveram que talvez sé a escuta do texto ndo visualizasse.

ILUSTRACAO 22. DesenhoA Bela Adormecida e demais personagens
Fonte: acervo pessoal.
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Relacionando fantasia e criatividade me remeto a Slade (1978) ao cortpigerar
0 jogo dramatico € um brinquedo que permite a cri@x@essase por meio de seu
corpo e sua voz. Como também permitenteragir e relacionase real ou
imaginativamente com pessoas e situacdes de sua vida e f@ataga conforme seu
desejo ou necessidad® jogo dramatico € antes de tudo uma maneiracdanca

pensar, comprovar, relaxar, ousar, criaabsorver (SLADE, 198: 17).

Ainda assim, é importante chamar a atencdo para praticas de encenacfes nessa
faixa etariana escolapois a crianca encara arficipacao nas praticas dramaticas como
brincadeira que pressupde alegria, prazer e acordos na participacdo. E para participar de
qualquer brincadeira € necessaria a adesdo espontanea da crianca que podera néo estar
com vontade de participar daguele motoerpor isso muitos adultos se frustram
guando Aensaiamod alguma apresenta-«o teatr
momento da apresentacdo no evento de festividade ou outro qualquer a crianca se

recusa a participaasvezes irritadica ou as vezdsocosa.

O problema maior € que a frustracdo do adulto é facilmente resolvida, mas para
a crianca a situacdo € vexatoéria e desconfortavel, ao perceber que esta fazendo algo
contra a sua vontade ou que estd sendo exposta a situacdo constrangedora.shgsses ca
ou a crianca participa da encenacao contra a sua vontade com medo de receber a
desaprovacdo do adulto gerando uma sensacédo de inseguranca e nao aceitacdo ou se
recusa a participar, ficando as vezes com a sensacao de que vai ser menos amada e

aceitapogue fdes aladultbe c euo
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciarmos esta pesquisa, tinhamos a intencdo de verificar os caminhos
possiveis entre a pratica de letramento na escola e o ensino de teatro na Educacao
Infantil. Contudo percebi no decorrer deapa de escrita deste texto a quantidade de
elementos que necessitariam ser abordados para atender de forma satisfatéria as
necessidades dessa dissertacao.

Como o objetivo principal dessa pesquisa era saber se era possivel desenvolver
um trabalho transdciplinar entre teatro e letramento, procurei experimentar e avaliar
concomitantemente como a iniciagcdo das criancas nos principios do teatro através do
jogo dramatico poderia influenciar nos usos e fun¢des da leitura e da escrita.

Realizei todo este parcso através da pesquisacdo no intuito de sistematizar as
praticas que eu ja desenvolvia, de certa forma, na escola. E, embora ndo possa
considerar esse texto como um trabalho dito concluido, te¢co aqui algumas consideracdes
sobre esse processo de pesqaigasino. Portanto considero essas consideracdes nem
tanto como finais, mas como apropriadas para 0 momento.

Ao iniciar o processo de elabora¢cdo desse texto tinha uma idéia do que gostaria
de falar no sentido de compartilhar minhas inquietacdes. No enéantedida que o
texto foi se configurando percebi o quanto as minhas questdes, experiéncias e
entendimentos se cruzavam com o conteudo explorado na literatura utilizada para
fundamentacéo, dai a opgcdo por escrever estes cruzamentos de forma concomitante.
Através do diadlogo estabelecido com os autores estudados e com as criancas que
paralelamente me faziam refletir sobre minha propria pratica, e, muitas vezes com 0s
colegas de profissédo que dividam comigo suas motivacdes e percalcos no exercicio da

docénciana Educacao Infantil surgiram preocupacdes que me impulsionavam a escrita.
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Dessa forma, durante a minha trajetéria investigativa, fui refletindo sobre
concepcOes e praticas relativas ao Ensipeendizagem na Educacdo Infantil me
centrando na questdo aeercado da linguagem teatral nessa modalidade de ensino.

Destarte, visando tecer alguns fios em favor da relacdo deste referencial tedrico
metodoldgico, apresentarei uma sintese dos principais elementos refletidos e
trabalhados em funcédo da elaboracaoefestto.

Através deste estudo pude perceber goaciliando o entendimento das
hipéteses de escrita, da nocéo de letramento e da utilizacdo dos jogos dramaticos para
estabelecer uma metodologia de trabalho para as aulas. No exemplo da utilizacdo dos
classcos da literatura infantil, por exemplo, onde apresentava para as criancas a historia
e gue através dos jogos draméticos traziam a relacdo com o texto através dos
personagens para seus proprios corpos.

Procurei perceber também se teria possibilidade alezae este trabalho com
outros géneros textuais e também confirmar essa hipétese, pois até no momento da
leitura, da escrita manifestavam a presenca do corpo em suas ac¢des. Assim sendo, 0s
jogos dramaticos possibilitavam que a crianca experimentassesadiveraneiras de
lidar com suas experiéncias através da relacdo com o outro.

Portanto, essa metodologia propiciou as criancas 0s estimulos necessarios na
area da linguagem para que assim pudessem desenvolver a capacidade de adaptacéo a
situacdes, a organigao de idéias e emocdes, a capacidade de lidar com o real e a
fantasia bem como para desenvolver corporalmente a orientacdo espacial e valéncias
fisicas através da movimentagcdo e insercdo nos jogos, ou seja, tudo o que orienta o
RCNEI.

Apesar da transdigdinaridade se tratar de uma proposta relativamente recente

no campo epistemoldgico procurei conterdpléo estudo devido sua amplitude de
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integracdo disciplinar que vai além da interdisciplinaridade. Japiassu (1976) a define
como sendo uma espécie demenacdo de todas as disciplinas e interdisciplinas do
sistema de ensino inovado, sobre a base de uma axiomatica geral.

Assim, a propria vida humana é transdisciplinar. Ela envolve uma grande
diversidade de conhecimentos e experiéncias de interaca@emessoas, a sociedade,
as instituicdes, os valores culturais a diversidade bioldgica dos seres. Nessa perspectiva,
tendo o corpo como unidade organica que expressa toda a experiéncia existencial
Humana, a vida é vista como um amplo processo de apreenizagnsdisciplinar
individual e coletivo.

Para Barros (olnth@ndento go. pgnésgmenio[sdo.integrados ao
trabalho global do corpo, atuando como meio de relacdo e comunicacao atraves de
gestos e movimentos em total integracdo do indivicao 0 meio |, existindo
natureza corpOrea na crianca, a qual deve ser respeitada.

Por isso, procurei perceber os jogos de uma forma geral como forma de
atividade simbdlica que integram a linguagem verbal (oral e escrita) e a linguagem
corporal.

Foi assn que busquei a aplicabilidade da linguagem teatral na Educacao
Infantil, para que a crianca se apropriasse dela como mais uma possibilidade ludica
usada para trazer contribuicées para o desenvolvimento da sua subjetividade mantendo
vinculos com a realidaddo mundo ao seu redor e estabelecendo com os jogos teatrais
um sistema semioético que pode representar tanto 0 mundo externo como interno. Além
disso, pude perceber que esse sistema semiodtico péde se materializar enquanto texto
escrito enquanto a criang@nava cada vez mais consciéncia do seu corpo.

Assim também, constatei que as criancas vao, complexamente, fazendo leituras

do que véem, ouvem e experimentam atraves das praticas teatrais e, concomitantemente,
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mostrando a andlise que vao construindo dadenah falado e escrito. E assim é
alcancada a transdisciplinaridade entre teatro e letramento na Educacéo Infantil como

foi assim também que contribuimos para a construgcdo de conhecimento efetivo da

crianca estudante da Educacéao Infantil.
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7. ANEXOS

Quadro Ii Relatdrio de avaliagdo individual (parte 1)
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