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RESUMO

Esta tese - levando em conta a possibilidade de outras dimens6es de reconstrucdo da memoria
social -, ¢ um exercicio de fuga das evidéncias e estabilidade dos enunciados a que conduziria
a leitura pura e simples das narrativas institucionais, e visa construir um percurso de leitura de
uma das possiveis memorias do Museu de Folclore Edison Carneiro. Neste exercicio
interpretativo proponho demonstrar através de narrativas de memoria do Museu, 0s jogos de
forca presentes nos enunciados selecionados para andlise, fazendo ressaltar os dados
implicitos e os fatos de memoria como espacos de reconstrucdo de uma outra memoria
institucional que ndo aparece ao exame superficial da letra ou imagem fria, que todavia esta
la. Este texto intenta analisar a memoria do Museu de Folclore Edison Carneiro no periodo
compreendido entre sua criagdo em 1968 e 1984, todo ele durante o periodo da ditadura
militar no pais. Tem ainda como objetivo tecer o dialogo com as questfes da cultura popular e
da museologia, a luz da construcdo do pensamento contemporaneo sobre memoria social e
patriménio cultural. Nessa narrativa serdo apontadas as relacdes que se estabelecem entre a
consolidacdo da instituicdo, a formacdo das colecdes ou patrimbnio constituido, e as
transformagcdes da Museologia como éarea de conhecimento - entre elas a sua

profissionalizacao.

Palavras-chave: Memoria social. Museu de Folclore Edison Carneiro. Museologia



ABSTRACT

This thesis, taking into account the possibility of other dimensions for the reconstruction of
social memory - is an exercise in escape of the evidence and the stability of the declarations
would result in straightforward reading of institutional narratives and its goal is to build a path
of reading, one of the possible memories of Edison Carneiro Folklore Museum. In this
practice of interpretation | propose, through Museum narrative memory, in samples selected
for analysis, emphasizing the power games, the default data and the facts of memory as a
space for the reconstruction of another institutional memory that do not appear in the
examination of superficial cold letter or picture, which nevertheless is there. This text takes
a look at the memory of the Edison Carneiro Folklore Museum during the period between its
creation in 1968 and 1984 and throughout the period of military dictatorship in the country. It
also aims to make the dialogue with questions of popular culture and museology in the light
of contemporary thought, construction of social memory and cultural heritage. This text is
referred to the relations established between the consolidation of the institution, the formation
of heritage collections and the transformations of museology as a knowledge area - including

its professionalism.

Keywords: Social memory, Edison Carneiro Folklore Museum. Museology.



Lista de llustracdes

Figura 1 - Quadro com museus mencionados pela RBF entre 1961- 1976. Fonte: a autora.... 88

Figura 2 - Quadro com museus por Estados e periodos. Fonte: a autora............c.cceeeverveennenne 88
Figura 3 - Repertorio dos museus brasileiros. Fonte: Guy de Hollanda (1958 apud CHAGAS,
40 ) TSRS SURSPR PR 105
Figura 4 - Uma das salas da secéo de folclore do Museu Historico Nacional (NOTICIARIO,
R [T T oI £ ) PRSPPI 118
Figura 5 - Aquisicdo de acervo do Museu de Folclore entre 1969 - 1971 (CARVALHO, 1971,
61 RSSO 121
Figura 6 - Apresentacdo de dancga de Pau de Fitas em frente ao Museu de Folclore, em
comemoragio ao 7 de setembro (NOTICIARIO, 1970, . 264) ......cocvueverereeerereeeecrreeienas 123
Figura 7 - Croqui desenhado de memoria pela museologa Isabel De Grigolli, em 2010 ...... 130
Figura 8 - Croqui da exposigdo permanente de 1975. Desenhista: ndo identificado. Acervo

O N | PR PPPPPPEPP 131
Figura 9 - Capa do volume 5 da Colecdo Museus Brasileiros (FUNARTE, 1981). Fotografo:
Francisco Moreira da Costa. ACEIVO @ QULOTA. .......cuveeivereiiireiiire e e sie e siee e seeeeeee e 136
Figura 10 - Ndcleo Ritos de Passagem da exposicao de 1984. Fotdgrafo: José Augusto Reis.
ACEIVO CINFCP ...t e e e e e e s e e e nnnes 150
Figura 11 - Ndcleo Artesanato da exposicdo de 1980. Fotografia de Décio Daniel. Acervo
CINFCP ettt bbbt e bt b bt et e bt e R bt et e e bt enree s 169

Figura 12 - Ambientacdo no Nucleo O Homem na Transformacéo da Natureza e na Produgéo
da Cultura da exposicao de 1984. Fotdgrafo: José Augusto Reis. Acervo CNFCP .............. 174


file:///C:/Documents%20and%20Settings/Vânia/Meus%20documentos/Doutorado/Tese/TESE%20FINAL/Tese_UNIRIO.doc%23_Toc303921919

Lista de abreviaturas e siglas

Al-5 - Ato Institucional Namero Cinco

ABI - Associagéo Brasileira de Imprensa

ABM - Associagdo Brasileira de Museologia

ACAMUFEC - Associagdo de Amigos do Museu de Folclore Edison Carneiro
ARS - Andlise de Redes Sociais

CDFB - Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro

CFC - Conselho Federal de Cultura
CICI - Comisséo Internacional de Cooperacéo Intelectual

CNCP - Centro Nacional de Cultura Popular

CNFCP - Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
CNFL - Comissédo Nacional de Folclore

CNM - Cadastro Nacional de Museus

CNRC - Centro Nacional de Referéncias Culturais

CPC - Centro Popular de Cultura

DAC - Departamento de Assuntos Culturais

EBA - Escola de Belas Artes

FGV - Fundacdo Getulio Vargas

FUNARTE - Fundacdo Nacional de Artes

GTO - Geraldo Teles de Oliveira

IBAC - Instituto Brasileiro de Arte e Cultura

IBECC - Instituto Brasileiro para a Educacdo, Ciéncia e Cultura

IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus



ICOM - International Council of Museums (Conselho Internacional de Museus)
INF - Instituto Nacional de Folclore

IPHAN - Instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional

ISEB - Instituto Superior de Estudos Brasileiros

JK - Juscelino Kubitschek

MEC - Ministério da Educacéo e Cultura

MFB - Movimento Folclorico Brasileiro

MFEC - Museu de Folclore Edison Carneiro

MHN - Museu Historico Nacional

MINOM - Movimento Internacional da Nova Museologia

MR - Museu da Republica

MRE - Ministério das Relacbes Exteriores

OIM - Office International des Musees (Escritério Internacional dos Museus)
ONU - Organizacédo das Nagoes Unidas

PAC - Programa de Acédo Cultural

RBF - Revista Brasileira de Folclore

SAP - Sala do Artista Popular

SPHAN - Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional

UFRJ - Universidade Federal do Rio de Janeiro

UNE - Unido Nacional dos Estudantes

UNESCO - Organizacao das Nacdes Unidas para Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
UNIRIO - Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro

USP - Universidade de Sao Paulo



SUMARIO

AS VOLTAS QUE 0 MUNDO DA, OU, DA VIRTUALIDADE DOS SONHOS - PROLOGO. 15

INTRODUGAQ......ccrereuresesessessssssssssssssessesse e ssssssssssssssssssessessessessesssssssssssssssssssasssssssssseseass 17
1 ESTUDOS DE FOLCLORE NO BRASIL - BREVE HISTORICO .....cvuureeeressessesssessessesses 34
1.1 o desejo politico de identidade NAcioNal..........ceeeeeeeeeeemennnnnmnnneennemenmmemmmmemmeememmmeemsssssssssssssssssssssssssssse 34

1.2 o pensamento e a agao - o Movimento Folclérico Brasileiro e o contexto da criagdo da Campanha de
Defesa do FOICIOre Brasileir0.......ccocvueeiiiiiiiiiiinnnniiiiniiinnnniiiinisssssesiiissssssssseesiiissssssssesssssssssssssssssssssssssssnsns 43

1.3 A “imaginacdo museal” dos fOlCIOriStas.......cuuuuueeeememmmmnmnnnnnmnnnennnnnnennmnnnmnnnnssnssssnssssssssssssssssssssssssssssssssssasssse a7

2 ESTRATEGIAS E REDES DE RESISTENCIA NA CONSTRUCAO DA MEMORIA DA

CULTURA POPULAR ....ccisiisnisnmsssnsssnmssnsssssssssssssssssssssssssssssassssssssassssssssssssassssssssssssassssssssnsssansas 64
2.1 Os primeiros tempos da CampPanna ...........eeeeeeeeennnnnnnnmmnensssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssse 65
2.2 Pela oficializagao do Dia do FOICIOre.........cccccccrunmmnnnnnnnnnnnnnnnnnmnsmnssmsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssse 76
2.3 Arede de MUSEUS de fOICIONE.....cccouuuiiiiiuiiiiietiiitttice e ae e s aae s 80

MUSEU DE FOLCLORE EDISON CARNEIRO .....coccousmmmsmmmsunmssnmsssmsssmsssmssssssssssssssassssssssasssas 108
3.1 memoria social e patrimonio: uma relagao coNStruida........ccccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiirirrrrrrr e re e s s s sess s s s s s s s s s s s s s s 110
3.2 a cultura popular e o regime militar em tempos de “linha dura” ... 114
3.3 a cultura popular como instrumento de integragdo nacional ...........cccccccceeeennnennnnnnnnnnnnssnsssssssssssnnnes 128
3.4 A cultura popular em tempos de abertura ...........cccccciiriiiiiiiiiirrrrrrrrrrrrrrsre s ssss s s ss s s s s s s s e s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s aan 142

4 CULTURA POPULAR, MEMORIA SOCIAL E MUSEOLOGIA - CONFLITOS, TENSOES E
NEGOCIACOES DE VONTADES DE MEMORIA .......cccoucmmmnesnesssessessssssssssssssssssssssssssessees 157

4.1 folclore, cultura popular e Museologia NACIONAI ........ccciiiiiiiiiiirrcrrrrcrrrrrrrrrrrre e crerere e e seess e s e s e e s e s s s s s s s s s s s s s s as 158

4.2 0 Museu e a Museologia lutam por eSpagos € MEMOIIA....ccccciiiiiiiiiiiiiiriiirirrerereeesesesssssssssssssssssssssssssssssnns 162



4.3 a Nova Museologia no Novo [1?] Velho Museu de FOICIOre .......cccccvvcmerriiiiciissnneennieicscssnneeeneesessssnnnenennns 171

PAPEIS, LUGARES E MEMORIAS DO MUSEU DE FOLCLORE EDISON CARNEIRO -

ALGUMAS CONSIDERACGOES......covurereressessesesessssssssssssssssesssssessessssssssssssssssssssssssessessessens 181
5 N A 0 1 208
ANEXO A - Classificacdo do material ergoldgico segundo GuStavo Barros0 .......ceeeeeeseesseesseesseessaesssessnens 209
ANEXO B - Acordo firmado entre a CDFB e 0 MHN. Acervo BAA/CNFCP.......ccicvviiererennnnicsnnicsnenesnnenns 221
ANEXO C - Convite para a inaugurac¢do do Museu de Folclore - Acervo BAA/CNFCP .....cccccveverernnenns 224

ANEXO D - Discurso de Renato Almeida na inauguracéo do Museu de Folclore. Acervo BAA/CNFCP.225
ANEXO E - Parecer de Vicente Sales (1968). ACErvo MFEC/CNFCP ......ucivcviicrercrercsnressnesssnssesnesssnesenes 229
ANEXO F - Critérios de incorporacéo de objetos (MFEC, 1983). Acervo MFEC/CNFCP........cccceeeueennen. 242

ANEXO G - Entrevista concedida por Edison Carneiro sobre a inauguracao do Museu de Folclore
(MUSEU, 1968) - ACEIVO BAA/CNFCP ...cciiviiicriicrnisneiesnesisnesssnessssssessssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssassssnass 246



15

As voltas que o mundo da, ou, da virtualidade dos sonhos - prélogo

Em meus anseios juvenis, quase pueris, durante periodo de estagio da graduacdo em
Museologia, empolgada com o ambiente fisico e humano agradavel e com o trabalho com um
acervo tdo despretensioso em sua aparéncia aos olhos de alguém que mal acordava para o
mundo, sonhei um dia trabalhar no Museu de Folclore Edison Carneiro, integrando sua equipe
de funcionarios. Sonho que ao longo dos anos, volta e meia, acorria a0 meu pensamento,
trazido por conflitos profissionais, momentos de desanimo, desejos de mudanca, e sabe-se la
que outras artimanhas da memoria. O certo é que o tal sonho nunca me abandonou, estando
sempre 14, longa e docemente acalentado, assim como aconteceu com outros sonhos que ja
tive ou realizei nesta vida. Tambem é certo que durante muito tempo tal sonho se afigurou

uma quimera, sem grandes possibilidades de vir a ser.

Sonhar € entregar-se a fantasias e devaneios, a respeito de coisas inacessiveis ou impossiveis;
fazer castelos no ar; desejar algo com insisténcia e imaginar-se na situacdo desejada, entre
outras acepcbes. Na mesma fonte fui conferir e verifiquei que sonho € sequéncia de ideias
soltas e incoerentes as quais o espirito se entrega; devaneio, fantasia; plano ou desejo absurdo,
sem fundamento; fantasia, utopia, ficcdo; desejo vivo, intenso, veemente e constante;
aspiracao, anseio; ideia ou ideal dominante que alguém ou um grupo busca com interesse ou

paixao’.

Nesse caso ndo se tratava de plano ou desejo absurdo, sem fundamento, mas de uma ideia ou
ideal dominante, alimentado pelas ilus6es da paixao, do irrealizado e, sobretudo, idealizado.
Claro que tal sonho ndo era de todo utopico e irrealizavel; ja havia nele uma virtualidade, uma
possibilidade, mesmo que remota, ja que o servi¢o publico federal permite aos servidores
certa mobilidade, entre as suas diversas esferas e instituicbes, apesar das dificuldades

impostas pela maquina burocratica do Estado.

Eis que, trinta anos depois, me encontrei trabalhando no mesmo Museu de Folclore Edison

Carneiro, também pela acdo das artimanhas e voltas que o mundo da. Nesse retorno, a

! Para conferir ver o verbete sonho em Houaiss (2007).
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virtualidade do sonho tornou-se acontecimento, para o bem e para o mal, com o que ha de
positivo e negativo, de ilusdes do passado e do exercicio do presente, nesse jogo de opostos
que configura a realidade ou 0 que (subjetivamente) pensamos que ela seja. A paix&o, entdo,
virou amor. Por se basear na utopia, a paixdo é cega por natureza, uma vez que na idealizacdo
do objeto de desejo, ndo enxerga as varias faces que ele apresenta. Uma vez realizada a
paixdo, a cegueira cede lugar ao olhar atento e perscrutador que, apesar de envolvido, é capaz
de ser critico na analise do seu objeto. A virtualidade ai aponta para dois caminhos; ou a
paixdo desmorona, levando ao fim do desejo e interesse, ou transforma-se em amor, quando o
objeto atende as nossas necessidades e exigéncias basicas e corresponde minimamente a nossa
idealizagdo. Meu olhar perscrutador, indagando sobre seu passado e vasculhando suas
memorias e papéis, comecou a enxergar o0 Museu sob outros angulos. Nesse
esquadrinhamento da memoria do Museu de Folclore Edison Carneiro, fiz algumas
descobertas e elaborei alguns questionamentos. Estas descobertas e questionamentos

motivaram a realizacdo do doutorado em Memoria Social e sdo apresentadas nesta tese.
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Introducéo

Uma reconstituicdo do passado nada mais € que uma
aproximacdo. Ela seré tdo proxima quanto maior o nimero
de testemunhos orais ou escritos que dispusermos [...] Mas
de qualquer maneira, sera sempre uma reconstrucdo. Como
seria de outro modo, se para restituir a um evento historico
sua inteira realidade, seria necessario ressuscitar todos
aqueles que nele foram atores e testemunhas?’
(HALBWACHS, 1952, p. 70)

O Museu de Folclore Edison Carneiro tem suas origens nas acOes direcionadas para a
pesquisa, valorizacdo e difusdo do folclore brasileiro, que tiveram sua génese no final do
século X1X, com os escritos de Silvio Romero (1851-1914), numa atividade quase solitaria. A
publicacdo “Estudos sobre a poesia popular no Brasil” (ROMERO, 1879) é apontada por

Vilhena (1997), como pioneira nesse campo.

Com o advento do Movimento Modernista, essas a¢des se intensificaram no meio intelectual,
lideradas por Mério de Andrade. Este intelectual paulista exerceu importante papel através de
suas pesquisas e viagens de cunho etnografico, por sua atuacéo a frente do Departamento de
Cultura do Municipio de Sao Paulo, de 1935 a 1938, e, sobretudo, pela influéncia que teve
sobre estudiosos do folclore, como Camara Cascudo, Luiz Heitor Corréa de Azevedo, Oneyda

Alvarenga e Rossini Tavares de Lima.

Amadeu Amaral (1875-1929) vem a seguir, antecedendo os modernistas e, como Silvio
Romero, centrava seus estudos nas narrativas em prosa e verso, transmitidas oralmente,

consideradas entdo como as mais auténticas expressdes de brasilidade. Na década de 1940

? Tradugdo livre do original em francés: “une telle reconstitution du passé ne peut jamais étre qu'approchée. Elle
le serd d'autant plus que nous disposerons d'un plus grand nombre de témoignages écrits ou oraux. [...] Mais, de
toute fagon, ce n'est qu'une reconstruction. Comment en serait-il autrement, puisque, pour nous replacer
exactement dans notre ancien état d'ame, il nous faudrait évoquer en méme temps, et sans exception, toutes les
influences qui s'exercaient alors sur nous, du dedans aussi bien que du dehors, de méme que, pour restituer en
sa réalité un événement historique, il faudrait tirer de leurs tombeaux tous ceux qui en ont été les acteurs et les
témoins? » (Halbwachs, 1952, p. 70).
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temos as a¢Bes de Gustavo Barroso, escritor e personagem importante para a memoria museal

brasileira, que também exerceu intensa e reconhecida atividade como folclorista.

No cenario mundial, as duas grandes guerras desencadearam em VAarios paises, um processo
de valorizacdo das caracteristicas culturais mais tradicionais e distintivas da nacionalidade,
sob o impacto de um sentimento caracteristico dos que vivem esse tipo de situacdo limite em
que a continuidade dos valores e referenciais de mundo e de vida é posta em cheque pelo risco
de esfacelamento e ruptura. Esse processo de valorizagdo conduziu a ampliacdo do conceito
de patriménio e de sua institucionalizacdo, que vinha sendo posta em curso desde meados do
século XIX. Com o término da Primeira Guerra Mundial, foi criada a Sociedade das Nacdes,
ou Liga das NacgOes, em 1919, que congregava as poténcias vencedoras. No seu ambito surgiu
a Comisséo Internacional de Cooperacgédo Intelectual (CICI) em 1922, reunida pela primeira
vez no inicio do més de agosto em Genebra, sob a presidéncia de Henri Bergson - um dos
pensadores da memoria social. Dela participavam nomes de destaque na arte e ciéncia da
época’, além do j4 mencionado Bergson, representando a filosofia. A comissdo tinha como
objetivo levar a cabo uma pesquisa para mapear as condi¢cbes do trabalho intelectual nos
diversos paises membros da Sociedade das Nacdes. Os eixos centrais dessa pesquisa focavam-
se no avanco da investigacdo cientifica, na organizacdo internacional da documentagéo
cientifica (bibliografia corrente e retrospectiva), e na cooperacdo internacional no que se
refere a educacdo, especialmente no ramo das ciéncias humanas, em que se considerava haver
pouca transferéncia de informacgdes. Para o planejamento de uma acdo de cooperacdo havia
que inventariar o estado da arte da producdo cultural dos paises membros; iniciaram-se entdo
os levantamentos da producdo intelectual e cientifica, em particular dos bens culturais.
Dodebei (2008, p. 22-23) sugere que Henri Bergson teve participacdo importante na criacdo
da nocdo de patriménio cultural, como passou a ser entendida desde entéo, ja que no inicio de
agosto de 1922, presidiu a Comissdo Internacional de Cooperacdo Intelectual, precursora da
UNESCO, criada ao término da Segunda Guerra Mundial. Em 1926, por iniciativa do governo

francés, é criado o Instituto Internacional de Cooperacdo Intelectual®, com vista a por em

® Dentre eles, Kristine Bonnevie (zo6loga), Marie Curie (fisica), Devendra Nath Bannerjea (economista politico),
o0 brasileiro Aloisio de Castro (médico), Jules Destrée (literatura), Gilbert Murray (fil6logo), Gonzague de
Reynold (literatura), Franceso Ruffini (direito), Leonardo de Torres-Quevedo (engenheiro eletromecénico) e
Albert Einstein (fisico), ausente por estar em misséo cientifica no Japdo (DODEBEI, 2008, p. 23).

* Em francés: Institut International de Coopération Intellectuelle (1ICI).
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pratica as decisfes e sugestdes da CICI. Dentro desse Instituto foi criado no mesmo ano o
Escritério Internacional dos Museus (OIM®), primeira entidade que visava congregar
profissionais de museus de todo o mundo, precursora do atual Conselho Internacional de
Museus - ICOM® (CRUZ, 2008, p. 3).

A Liga das Nacdes foi extinta em 1942, em virtude da Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
e com ela todos os 6rgdos a ela subordinados. Suas fungdes e responsabilidades passaram para
a Organizacdo das Nacbes Unidas (ONU), criada com o término da Guerra Mundial. A
Comissdo Internacional de Cooperagdo Intelectual presidida por Bergson deu origem a
UNESCO - Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura, um dos
organismos internos da ONU, instituida pela Convencédo de Londres, de 16 de novembro de
1945. Esta Convengdo passou a vigorar em 4 de novembro de 1946, sendo ratificada por
vinte paises: Australia, Brasil, Canada, China, Tcheco Eslovaquia, Dinamarca, Republica
Dominicana, Egito, Franca, Grécia, india, Libano, México, Nova Zelandia, Noruega, Arébia

Saudita, Africa do Sul, Turquia, Reino Unido e Estados Unidos.

A UNESCO procurou mobilizar as diversas nacfes para implantacdo de iniciativas e
mecanismos de documentacdo e preservacdo de tradicbes que, segundo as suposicoes,
estariam em vias de desaparecimento diante da modernizacéo acelerada. No Brasil, atendendo
ao artigo VII da Convencdo de Londres’, e em carater pioneiro, foi criado em 1946 o Instituto
Brasileiro de Educacdo, Ciéncia e Cultura (IBECC) e, em 1947, dentro de sua estrutura, a
Comisséo Nacional de Folclore (CNFL). O pioneirismo na implantacdo dessa diretriz, talvez
tenha sido facilitado pelos antecedentes nas acdes de “salvaguarda, estudo e pesquisa do
folclore nacional”. O Brasil ja vinha de uma trajetoria de acdes tanto isoladas quanto
institucionais de coleta, registro e documentacdo dessas tradicGes, como as realizadas por

Silvio Romero no século XIX e por Amadeu Amaral, no inicio do século XX. Ambos

® Em francés Office International des Musées.
® Em inglés: International Council of Museums

7 “O predmbulo da Convencéo de Londres [...], determinou, em seu artigo 7°, o estabelecimento, em cada pais,
de organismos compostos de Delegados Governamentais e de grupos interessados em educacdo, ciéncia e
cultura, destinados a coordenar esforgos nacionais, associa-los a atividade daquela Organizacao e assessorar 0s
respectivos governos e delegados as Conferéncias e Congressos, como agentes de ligacdo e de informagéo”
(INSTITUTO NACIONAL DO FOLCLORE, [1982], p. 1).
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estavam voltados para a producdo literaria de origem popular e o Gltimo ja se dedicava
também ao registro do linguajar interiorano. Amadeu Amaral, com suas ideias de criacdo de
uma Sociedade Demoldgica, em 1925, tambeém inspirou a iniciativa de Mario de Andrade,
mais de dez anos depois, com a instalagdo da Sociedade de Etnografia e Folclore, quando o
escritor paulista esteve a frente do Departamento de Cultura da cidade de Sdo Paulo. Sem
falar nas experiéncias, fora do eixo Rio-S&o Paulo, como a criagdo da Sociedade Brasileira de
Folclore em 1941, por Luiz da Camara Cascudo em Natal, no Rio Grande do Norte. Nem ¢
possivel deixar de falar em Luis Heitor Correia de Azevedo, que afora sua atividade de
professor da disciplina de Folclore Nacional da Escola Nacional de Musica, criou na mesma

Escola o Centro de Pesquisas Folcloricas.

Também data desse periodo o inicio de um “conjunto de iniciativas empreendidas em prol da
salvaguarda, estudo e pesquisa do folclore nacional” (VILHENA, 1997, p. 14), capitaneadas
por um grupo de intelectuais, que se constituiu no que se convencionou chamar de
Movimento Folclorico Brasileiro (MFB). Neste ponto vale abrir um paréntese para ressaltar
que o livro “Projeto e Missdo: o movimento folclérico brasileiro, 1947-1964”, de Luis
Rodolfo Vilhena®, até o presente momento, é o estudo mais completo e abrangente sobre
aquela manifestacdo que reuniu intelectuais os mais diversos, nos varios recantos do pais, em
torno dos estudos folcléricos, razdo pela qual este texto sera amplamente referenciado neste
trabalho quando se tratar de abordagens relativas a acao dos estudiosos do folclore dentro do

periodo coberto por sua obra.

As acdes do Movimento Folclorico eram direcionadas ao fortalecimento de uma identidade
nacional em formacao, ressaltando os valores da nacionalidade e buscando realca-los através
das realidades regionais, uma vez que desde a génese dos estudos folcloricos, os seus
estudiosos entendiam que a esséncia e a singularidade da identidade nacional estariam nas
manifestacdes da cultura popular. Ao fortalecimento de uma identidade tipicamente brasileira,
uniam-se os propositos de alcar os estudos sobre folclore a condicdo de ciéncia, e de criacdo

de instituicBes museoldgicas e de salvaguarda dos “produtos da inventiva popular”, conforme

® Dados sobre a vida e obra de Luis Rodolfo  Vilhena  disponiveis  em
<http://sites.google.com/site/luisrodolfovilhena/home> Acesso em 1° maio 2011.
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expresso na Carta do Folclore Brasileiro, elaborada no Congresso Nacional de Folclore,
realizado em 1951 (CONGRESSO NACIONAL DE FOLCLORE, 1951).

Dessas acOes, somadas ao discurso e a todo um conjunto de iniciativas dos estudiosos que
integravam o MFB, resultou a instalagdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro
(CDFB), neste texto denominada Campanha na maioria das vezes, criada pelo Decreto n°
43.178, de 5 de fevereiro de 1958, vinculada ao entdo Ministério da Educacdo e Cultura. Seu
primeiro diretor-executivo foi o masico Mozart Araujo, indicado pelo governo. Sem
antecedentes no Movimento Folclérico Brasileiro, Mozart permanece a frente da Campanha
até ser substituido por Edison Carneiro, um dos mais atuantes integrantes do MFB, que

assumiu a direcdo-executiva em 1961.

Com o golpe militar de 1964, Edison Carneiro, de declaradas ideias marxistas, é destituido do
cargo de diretor da Campanha, o que resultou no enfraquecimento do 6rgdo. Faltavam-lhe
apoio politico e recursos financeiros. A Campanha havia sido criada durante o governo de
Juscelino Kubistchek, que concentrava seus esforcos e recursos no projeto da construcéo de
Brasilia para capital federal. Os governos subsequentes de Janio Quadros e Jodo Goulart
foram tempos conturbados da politica brasileira, e ndo foram melhores na destinacdo de

recursos as atividades da Campanha, que permaneciam bem modestos.

Com a saida de Edison Carneiro, Renato Almeida ¢ nomeado diretor. Com a lideranca do
grupo ligado ao Movimento Folclérico Brasileiro e sem antecedentes politicos que o
incompatibilizassem com o governo militar instalado, o novo diretor liderou articulacdo para
salvar o d6rgdo, garantindo sua manutencdo e sobrevivéncia, dentro das limitacbes impostas
por um regime ditatorial.> Renato Almeida retoma a proposta de estruturagdo da Campanha,
idealizada por Edison Carneiro em 1962, em que se incluia a criacdo de um museu de folclore

“na Guanabara”.

Em 1968, acontece a inauguracdo do Museu de Folclore, ocupando parte das instalagdes do
Museu da Republica, que se constituia na época em uma secdo do Museu Historico Nacional

(MHN). A criacdo do Museu foi possivel gracas ao acordo firmado entre a Campanha de

° Vilhena (1997) situa em 1964 o fim do Movimento Folclérico Brasileiro, pelo menos na sua vertente de
mobilizacdo nacional.
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Defesa do Folclore Brasileiro e 0 MHN. A fala de Renato Almeida denota o sentimento de

“missdo’®’ cumprida:

A inauguracdo deste Museu representa 0 cumprimento de um compromisso comigo
mesmo, desde que assumi, faz quatro anos, a direcdo da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro — dotar o Rio de Janeiro de um Museu de Folclore (ALMEIDA,
1968, p. 1).

Em 1976 a Campanha foi incorporada a Fundacdo Nacional de Artes - FUNARTE, ap0s anos
de pleito de uma estrutura e orcamento mais amplos, e uma situacdo institucional mais
definitiva. Temia-se, desde a criacdo, que o carater transitorio de que se revestem as
campanhas servisse de argumento para desarticular e desativar o 6rgdo. Mozart de Araujo
mencionou o fato como impedimento a plena atuacdo da Campanha, no seu pronunciamento
na passagem do cargo para Edison Carneiro, o segundo diretor-executivo. Em sequéncia, na
gestdo de Renato Almeida, sdo encaminhados diversos documentos as instancias superiores,
em que o mesmo discurso solicitando a reformulacdo da Campanha se repete. Em sua fala na
solenidade de posse como quarto diretor-executivo da Campanha, quando é integrada a
FUNARTE, Braulio do Nascimento (1974, p.1), historia resumidamente o processo.

Instituida em 1958, como Campanha, com existéncia naturalmente precéria,

transforma-se hoje em 6rgdo permanente da administracdo publica, no contexto de

uma Fundagdo, com os beneficios de uma estrutura adequada ao trabalho cultural.

Realiza-se desse modo, o velho desejo dos folcloristas brasileiros e coroam-se 0s
esforcos dos antigos diretores da Campanha, Edison Carneiro e Renato Almeida.

E também em 1976, através da Lei 6.353, de 13 de julho de 1976, que a denominacio do
Museu ¢ alterada para Museu de Folclore Edison Carneiro, em homenagem ao segundo
diretor da Campanha, falecido quatro anos antes. Em 1979 a Campanha passa a denominar-se
Instituto Nacional do Folclore (INF), obedecendo a estrutura de FUNARTE, que entdo se
constituia de varios Institutos. Esse periodo que marca a gestdo de Braulio do Nascimento é
bastante proficuo e de fortalecimento institucional. Além da tdo sonhada institucionalizacéo, a
Campanha ganha sua sede, que € seguida da transferéncia da posse do prédio da antiga
garagem do Palacio do Catete, para instalacdo da primeira exposicdo de longa duracdo do
Museu de Folclore Edison Carneiro, sob a chancela integral do ja agora denominado Instituto

Nacional do Folclore.

19 Os estudos e atividades em torno da valorizacdo do folclore eram levados a efeito como missao pelo grupo
originario do Movimento Folclérico Brasileiro, como bem ensina Vilhena (ob. cit.).
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Em 1982 Lélia Coelho Frota assume a direcdo do INF, por indicacdo de Aloisio Magalhaes,
Secretério de Cultura do Ministério da Educacdo e Cultura desde 1981. Antropdloga, escritora
e museologa, dotada de personalidade forte e determinada, trazendo na bagagem toda uma
nova visdo da antropologia e, sobretudo dos museus, assinala sua breve passagem (1982-
1984) pela instituicdo de maneira tdo marcante que até hoje sua influéncia se impde no
discurso e nas acgdes do atual Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Sua gestéo traz
profundas mudancas estruturais e de diretrizes, reatando também as relacbes com a

universidade, da qual os estudos de folclore tinham se afastado desde a década de 1960.

Com sua saida, sucederam-se as dire¢Oes de duas pesquisadoras da instituicdo: Amalia Lucy
Geisel, de 1984 a 1989, e de Ana Heye, que ficou apenas alguns meses, até a implantacéo da
reforma administrativa do governo Collor, em abril de 1990. Este inicio de governo trouxe
grande instabilidade e risco de desmantelamento ao INF. A reforma promovida por Collor de
Mello, por meio da Lei 8.028, extinguia 0 Ministério da Cultura e criava uma Secretaria da
Cultura vinculada diretamente a Presidéncia da Republica. Com isso, Instituicdes do
Ministério da Cultura, como o IPHAN, a FUNARTE e, dentro dela o Instituto Nacional do

Folclore, foram extintas.

A mobilizacao interna impediu que o 6rgéo fosse fechado. A unido e presséo dos funcionarios
foram decisivas, exigindo que a escolha do inventariante, que na maioria dos casos vinha de
fora, nomeada pelo governo, fosse indicada em conjunto pelo grupo, que escolheu Ricardo
Gomes Lima, um pesquisador da Casa, para a ardua tarefa. Com isso ficou garantida a
sobrevivéncia institucional, evitou-se o desmembramento de seu acervo e se manteve aberta

ao publico a sua exposicdo de longa duracao.

Em dezembro de 1990, acontece a recriagdo da FUNARTE, agora vinculada ao recém criado
Instituto Brasileiro de Arte e Cultura (IBAC), que por sua vez estava ligado diretamente a
Presidéncia da Republica. O Instituto Nacional de Folclore tem seu nome alterado para
Coordenadoria de Folclore e Cultura Popular. Pela primeira vez era incorporada a cultura
popular & denominacéo oficial, mas por outro lado, a mudanca de nome trouxe a reboque uma
situacdo de inferioridade em relacdo aos demais 6rgdos da FUNARTE, e a extingdo de sua
sigla significou uma perda junto a opinido publica, e a possiveis parceiros da sociedade civil,

que acreditaram que a instituicdo deixara de existir. A mudanca de nome trouxe também uma
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grande perda de prestigio, ja que a antiga designacdo de Instituto Nacional do Folclore era

nacional e internacionalmente consagrada (FUNARTE, 1998, p. 9).

Com a transformacdo em Coordenadoria, a musedloga Claudia Marcia Ferreira'! assume o
comando da instituicdo em dezembro de 1990. E uma fase de profundas transformacdes
estruturais: alguns setores sdo eliminados e suas equipes remanejadas para viabilizar o
funcionamento na nova composi¢do. No ano de 1997, o Instituto Nacional do Folclore tem
seu nome novamente alterado, para Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular,
permanecendo ainda na estrutura da FUNARTE.

E no final de 2003, apds ter encetado uma luta malograda para tornar-se um &rgéo
independente, com status de Instituto e com o retorno do nome que 0 consagrou — Instituto
Nacional do Folclore -, o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP) passa a
integrar o IPHAN - Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, com a
denominacdo de Centro Nacional de Cultura Popular (CNCP), subordinado ao recem criado

Departamento de Patrimonio Imaterial®

. Pela primeira vez o folclore ndo constava da
denominacdo oficial, mas continuava sendo usado no material de divulgacao, inclusive nas
publicaces. Nessa mudanca, ao que tudo indica, sua experiéncia acumulada de atuacdo na
area teve importancia decisiva. Em 2009, com a saida da maioria dos museus para integrar o
recém criado Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), faz-se uma nova reestruturacdo no
IPHAN, e o folclore retorna a denominacgéo do érgdo, que volta a chamar-se Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular e se dedica, no ambito das instituicdes da esfera publica federal
a desenvolver e executar “programas e projetos de estudo, pesquisa, documentacao, difuséo e

fomento de expressdes dos saberes e fazeres do povo brasileiro” (CENTRO, 2009).

Por toda essa trajetoria, pela formacao e experiéncia nas lides museoldgicas, e também pelas
razdes afetivas ja esbocadas no prélogo a este texto, desde o comeco meu interesse de
pesquisa voltou-se para 0 Museu de Folclore Edison Carneiro. Acresce-se a isso a

constatacdao de que outros museus vem sendo eleitos como temas de dissertacdes e teses ja ha

11 Atual diretora da Instituico.

12 Com a edicéo do decreto 3.551, de 2000, o registro e salvaguarda do patriménio de natureza imaterial passa a
ser de responsabilidade do IPHAN.
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algum tempo, o que ndo ocorria com 0 Museu de Folclore. S6 mais recentemente 0s interesses
académicos vém se voltando para este Museu, ou talvez para esta tipologia de museu. Nos
ultimos trés anos o Museu de Folclore passou a ser tema de alguns projetos de pesquisa de
pos-graduacio™. Mas, até onde estou informada, permanecem lacunas, uma delas ja apontada
por Vilhena (1997) em livro postumo que tornou-se essencial para o estudo dessas questées.
Em sua obra “Projeto e Missdo: o Movimento Folclorico Brasileiro — 1947-1964”, Vilhena
afirmou que uma pesquisa e analise mais aprofundada da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro no periodo entre 1964 e 1968 ainda estava por ser feita, e falar desse periodo passa
necessariamente pela criacdo do Museu de Folclore da Campanha, ocorrida em 1968.

O Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, desde os tempos de Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro vem registrando sua memoria com requintes de detalhes. Cada
movimento seu foi fotografado, gravado ou filmado. Tal é a quantidade de material gerado a
cada nova acdo, que por mais que se publique, exponha ou se utilize para projetos de pesquisa
com 0s mais variados objetivos, a massa informacional ali reunida ultrapassa a capacidade de
seu processamento. Creio que assim acontece com a informagéo sobre o Museu de Folclore™
especificamente. O que pretendo com esta pesquisa € abrir parte desse “reservatorio” da

memoria e problematiza-lo.

Museus sdo lugares sociais de disputa de poderes e saberes, em busca por estabelecer os
parametros culturalmente aceitos para alcar objetos e bens materiais, simbolicos ou imateriais
a condicao de documentos e monumentos culturais — a condicdo de patrimdnio. As narrativas

da trajetdria institucional do Museu de Folclore servem de ilustracdo do territrio museal

3 No Programa de Pés-graduacdo em Memoria Social da UNIRIO, a dissertacdo de mestrado defendida em
2008 por Ana Cretton, intitulada “Folclore, Cultura Popular e Educagdo: discursos ¢ memorias em praticas
comunicativas institucionais”; no Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), a dissertacdo defendida em 2007 por Rita Gama, com o titulo “Quantos folclore brasileiros?
As exposicdes permanentes do Museu de Folclore Edison Carneiro em perspectiva comparada™; e a tese de
doutorado de Elisabete Mendonca: “Tesauro e exposicies permanentes de folclore e cultura popular:
narrativas sobre arte popular elaboradas pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (1980-
2004[2006])” defendida na Escola de Belas Artes da UFRJ, em 2008.

4 por exemplo, as fotos originais da inauguragdo do Museu, que constam do ndmero 21 da Revista Brasileira de
Folclore (1968), certamente estdo guardadas, mas até o momento ndo foram tecnicamente processadas, pois
outras atividades mais prioritarias obrigaram a deixar o tratamento técnico desse material para um segundo
momento. Com isso, ainda ndo tive acesso a tal material, que pode vir a esclarecer alguns pontos ainda
obscuros, ndo exatamente para a conclusdo desta tese, mas para construir uma memdria do MFEC, em que
constem dados basicos como prédio ocupado e imagem da primeira exposicao de longa duragcdo no MHN.
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como um territério de constantes tensdes e conflitos. Esse constante jogo de tensdes vai
resultar na memoria do museu, em permanente construcao e reconstrucao, na medida em que

se alteram e alternam os poderes e saberes em jogo.

Ao debrucar-me inicialmente sobre meu objeto de estudo, deparei-me com a primeira grande
questdo, que levou a elaboragdo do projeto de tese e puxou as demais: como uma instituicéo
voltada para o trabalho com camadas populares e menos valorizadas da cultura brasileira,
viria a ser fundada em 1968, em pleno enrijecimento da ditadura militar que governou o pais
entre 1964 e 1985? Que forcas e atores politicos e sociais, ou poderes simbélicos,
contribuiram para sua criacdo no periodo mais acirrado da ditadura militar, a despeito das
adversidades do momento politico? E importante assinalar que em 13 de dezembro de 1968
foi promulgado o Ato Institucional Namero Cinco (Al-5), que fecha o Congresso Nacional,
autoriza a intervencdo federal nos estados e municipios, enrijece a censura, determinando o
exame prévio das musicas, filmes e pecas de teatro, suspende a concessao de habeas corpus
aos acusados de crimes politicos, entre outras medidas restritivas dos direitos de cidadania,
que culminaram por fortalecer a chamada “linha dura” do regime instituido pelo golpe militar
de 1964. Como consequéncia surge o guestionamento seguinte: apds o fim do Movimento
Folcldrico Brasileiro e com o enfraquecimento da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, até que ponto a criacdo do Museu de Folclore correspondeu ao projeto de museu
defendido ou preconizado pelos integrantes daquele Movimento, constituindo-se como

resultado de seu discurso fundador?

Outras perguntas se apresentaram no desenrolar da pesquisa. O nucleo original do Museu de
Folclore foi instalado no Museu da Republica, que se constituia entdo numa secdo do Museu
Histérico Nacional, dirigido a época por um militar. Que ligacGes poderiam existir entre a
aquele tradicional museu e os planos de institucionalizacdo da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro? Olhando-se mais atentamente, percebe-se que ha mais sentido nessas
ligacbes do que aparenta a primeira vista. O MHN detinha o prestigio e o saber museoldgico
consagrados que a Campanha precisava para organizar e dinamizar 0 seu museu, 0 que

transparece no partido museoldgico adotado pelo Museu no seu inicio.

No que tange a memdria social, a questdo fundamental que se coloca no meu entender € a

compreensdo do seu lugar na selecdo das representacfes materiais do patrimdnio, na
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construcdo dos discursos, diretrizes e acGes para a constru¢do da memaria da cultura popular
brasileira e na construcdo de uma memdria social relativa a esse campo da cultura e a area da

Museologia.

Esta tese - levando em conta a possibilidade de outras dimensées de reconstrucdo da memoria
social -, ¢ um exercicio de fuga das evidéncias e estabilidade dos enunciados a que conduziria
a leitura pura e simples dos relatos institucionais. Neste exercicio interpretativo proponho
demonstrar através de narrativas de memoria do Museu, 0s jogos de forca presentes nos
enunciados selecionados para analise, fazendo ressaltar os dados implicitos e os fatos de
memoOria como espacos de reconstrucdo de uma outra memdaria institucional que ndo aparece
ao exame superficial da letra ou imagem fria, que todavia esta 1&. Embora Nora (1993) afirme
que “ha locais de memoria porque ndo ha mais meios de memoria” (NORA, 1993, p. 48-49) e
que, portanto, como comenta Vera Dodebei (2005, p. 49) “a memoria social sO existiria
efetivamente em pensamento, e que sua transmissdo, por essa razdo, ocorreria apenas pela
oralidade”, acredito que “a memoria social, todavia, pode ser construida na dimensdo da

oralidade e também nas dimensdes da escrita e da imagética”(DODEBEI, 2005, p. 49).

Este texto, por necessidades de tempo e espaco impostas a uma tese de doutorado, sera
dedicado a analisar a memoria do Museu de Folclore Edison Carneiro no periodo
compreendido entre sua criacdo em 1968 e 1984, com a saida de Lélia Coelho Frota e
inauguracdo da exposicdo de longa duracéo elaborada sob sua direcdo. Para isso € inevitavel
retroceder alguns anos, tanto para tracar um panorama do quadro em gue Se inseriu a criacdo
desse Museu, como para analisar o periodo em que se percebe a sua idealizacdo. Esse
contexto nos mostra uma atividade voltada para tecer uma rede de acGes e de museus de
folclore que serviram de suporte de memdria aos estudos de folclore, e estratégia de
sobrevivéncia da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Nos chamados “anos de
chumbo” ** da ditadura militar, a Instituicdo permaneceu confinada aos limites impostos pela
nova configuracdo politica da esfera puablica, deixando, por exemplo, de promover 0s

9916

congressos brasileiros de folclore, e demais eventos “rumorosos” que marcaram o auge do

> Termo utilizado na Europa Ocidental para designar os anos de radicalizacdo politica, sendo aqui reapropriado
para designar o periodo mais repressivo da ditadura militar no Brasil, ou seja, de 1968 a 1974.

16 Vilhena (1997, p. 197 e seguintes) denomina a énfase proposital que se dava a divulgacdo das acdes do
Movimento Folclorico Brasileiro, de “estratégia do rumor”.
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Movimento Folclérico Brasileiro. Contudo, ja possuindo a essa altura uma biblioteca com
mais de cinco mil itens, e com o apoio e incentivo a instalacdo de museus de folclore em todo
0 pais, aliado a criacdo de um museu onde fossem mostrados 0s exemplares coletados durante
0s primeiros dez anos de existéncia, a Campanha garantiria a sua permanéncia no cenario
cultural. Assim, é possivel afirmar como pressuposto que a rede de museus folcléricos, e o
Museu de Folclore Edison Carneiro (MFEC) em particular, vém sendo, ao longo da memoria
do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, um esteio ou suporte institucional.

Assim, esta tese tem ainda como objetivo construir um percurso de leitura de uma das
possiveis memorias do Museu de Folclore Edison Carneiro, tecendo o dialogo com as
questdes da cultura popular e da museologia, a luz da construcdo do pensamento
contemporaneo sobre memoria social e patriménio cultural. Nessa narrativa serdo apontadas
as relacBes que se estabelecem entre a consolidacdo da instituicdo, a formacgéo das colec6es ou
patriménio constituido, e as transformacdes da Museologia como area de conhecimento -

entre elas a sua profissionalizacao.

O corpus de andlise se constituiu pelas representacées da memaria do Museu. Em uma acéo
claramente seletiva, a servigo de uma subjetiva interpretacdo, essas representacdes ensejaram
a emergéncia de uma memoria relato, eivada da minha carga intelectual, informacional e
emocional, em grande medida. Explicando, sem tentar justificar meu nivel de subjetividade,
faco uso da discussdo de Dodebei (2000, p. 63) em torno do documento como um constructo,
que admite diferentes leituras, “dependendo da interacdo existente entre o objeto e o sujeito,
das condicGes pessoais na teia dos processos sociais, ou da tabua de sustentacdo das
interpretacdes” (DODEBEI, 2000, p. 63). Para a construcdo deste relato utilizei uma
abordagem interdisciplinar, tecendo redes de sentidos entre a museologia e a memoria social.
Essa urdidura ou trama se utilizou das narrativas orais e escritas elaboradas pelo Museu, quer
em seu acervo e exposicdes, quer em suas falas do presente e do passado. Essas narrativas
foram coligidas preferencialmente nas fontes textuais de pesquisa, 0s documentos produzidos
pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, como os relatérios, projetos, histdricos,
discursos e textos para exposigdes, e 0s que se referiram a documentagdo do acervo, como

listagens de objetos, critérios definidores de politica de aquisi¢do do acervo, dados dos livros
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de registro, das fichas de inventério e dos termos referentes ao modo de aquisi¢do de acervo.
As fontes orais estdo representadas pelas entrevistas, depoimentos e conversas informais com
profissionais que atuam ou j& atuaram na Instituicdo. Uma importante fonte para a redefinicdo
dos rumos deste trabalho foi a Revista Brasileira de Folclore (RBF), periddico langado pela
Campanha em 1961, durante a gestdo de Edison Carneiro, que circulou até 1976, e que pelo
seu valor documental de voz e espelho do universo ideoldgico folclorista, forneceu dados
preciosos para a definicdo dos rumos desta pesquisa e para a reconstrucdo de memdria do
Museu de Folclore Edison Carneiro.

Esta narrativa foi estruturada em quatro capitulos. O primeiro, para contextualizacdo do tema,
tracou um breve historico dos fatores e acontecimentos que culminaram na criacdo da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, atual Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular, no ambito da qual foi criado o Museu de Folclore Edison Carneiro. Inicialmente
foram descritos os antecedentes ou precursores dos estudos de folclore no Brasil, passando
pelas ideias de Silvio Romero e Amadeu Amaral'’. Em um segundo momento foi forcoso
contar, mesmo que resumidamente, o que foi o Movimento Folclorico Brasileiro (MFB),
grupo de intelectuais que empreenderam um conjunto de ac6es em prol do desenvolvimento e
institucionalizacao dos estudos de folclore no Brasil, que teve seu auge entre os anos de 1947
e 1964. Falar do MFB é descrever o processo e contexto que levou a instalacdo da Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro em 1958 e, dez anos depois, a criacdo do Museu de Folclore.
No terceiro topico do capitulo, busquei apontar os embrides das ideias museais percebidas no
pensamento e agdo dos estudiosos do folclore no Brasil, ou seja, a sua “imaginacdo museal”
(BACZKO, 1985 e CHAGAS, 2003) desde a génese daquele Movimento.

O segundo capitulo estruturou-se em trés partes, enfocando as acGes voltadas para a
sobrevivéncia da Campanha nos anos mais dificeis da ditadura militar. Na primeira parte foi
tracado um resumo do periodo inicial, ou seja, de 1958 e 1964, em que procurei delinear o
cendrio politico da acdo institucional. Sua segunda parte tratou da mobilizacdo para a
instituicdo do Dia do Folclore, e na terceira, da constituicdo de uma rede de museus de
folclore por todo o pais, como estratégia de resisténcia da cultura popular. Conformando-se a

ideologia do Estado, da integracdo nacional, a mobilizagdo para que se estabelecesse o Dia do

17 Este Gltimo também precursor na concepgéo de um museu de folclore.
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Folclore iniciada em 1964, foi tdo bem sucedida, que o Brasil foi até 1965, pelo menos, o
Unico pais que havia oficializado a data, como sempre alardeava a Revista Brasileira de
Folclore, veiculo de divulgacdo da Campanha. Essas celebragbes foram muito incentivadas
pelo Governo, sendo ostensivamente comemoradas, e amplamente noticiadas no Brasil e no
exterior. Quanto aos museus, foi a consulta quase exaustiva aos fasciculos digitalizados da
RBF, que me fez visualizar a rede de museus, e pensar mais profundamente sobre a
“imagina¢do museal” dos intelectuais do Movimento Folclorico Brasileiro. Para aprofundar a
ideia de rede, recorri a alguns textos sobre a metodologia de Anélise de Redes Sociais, ja que
esta metodologia € um “meio para realizar uma analise estrutural cujo objetivo é mostrar em
que a forma da rede é explicativa dos fendmenos analisados” (DEGENNE, A., FORSE, M.,
1994, p. 7-12 APUD RIBEIRO, 2001, p. 33).

O terceiro capitulo focalizou as relacGes entre a memdria social e a patrimonializacdo da
cultura popular no Brasil, tendo o Museu de Folclore Edison Carneiro como centro de
referéncia. Tracei a trajetoria do Museu, desde a criacdo em 1968, passando pelas duas fases
gue me propus a analisar nesta tese, e finalizando em 1984. Para isso, o capitulo foi dividido
em quatro partes. Na primeira sdo abordadas as interfaces entre memoria social e patrimonio
no Brasil. A segunda parte focaliza as relacdes entre os estudos de folclore e as acdes do
Museu de Folclore da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro no contexto das acdes
descritas no capitulo anterior, visando a permanéncia dos estudos de folclore e a
institucionalizacdo do 6rgdo em bases mais solidas. Essa fase compreende, dentro da trajetoria
da Campanha, a gestdo do seu terceiro diretor executivo, Renato Almeida, e vai de 1968 a
1974. Nesse ano assume o Prof. Braulio do Nascimento, integrante do grupo mais jovem do
Movimento Folclérico Brasileiro, que segue na direcdo até 1982, periodo que se constitui no
foco da terceira parte do capitulo. J& nessa fase do regime militar, a cultura em geral, e a
cultura popular no seu bojo, vinha sendo instrumento para politicas publicas voltadas para a
valorizacdo e reforco da cidadania, numa tentativa de controlar e conter os movimentos
sociais nascentes que clamavam por liberdade e melhores condi¢Ges de vida. A almejada
institucionalizacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro é alcancada em 1976, com
a sua incorporagdo na estrutura da recém criada Fundacdo Nacional de Artes - FUNARTE. O
Museu de Folclore Edison Carneiro é parte integrante e importante desse processo e suas

acoes refletem isso.
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Em 1982, em tempos de flexibilizacdo do regime militar, rumo a democratizacdo do pais, as
politicas culturais assumem novas configuracdes, valorizando a diversidade cultural como
marca identitaria do nacional, e estimulando sua difusdo e auto sustentabilidade. A nomeacéo
de Lélia Coelho Frota para a direcdo do entdo Instituto Nacional do Folclore, por Aloysio
Magalhdes, entdo Secretario de Cultura do Ministério da Educacdo de Cultura, provoca
mudancas profundas na estrutura e funcionamento do 6rgdo. A nova dire¢éo tenta cunhar uma
face mais antropoldgica, e varios e jovens antropélogos®® sdo trazidos pela nova direcéo.
Amplia-se a relacdo com outras instituicdes e € retomada a antiga parceria com a
Universidade. O Instituto Nacional do Folclore se fortalece, alcancando renome e
reconhecimento nacional e internacional. Este curto periodo de apenas dois anos, que coincide

com a gestdo de Lélia Coelho Frota, fechara o terceiro capitulo.

O quarto capitulo aponta mais detidamente as questdes relativas a construcdo de uma
memoria social em suas interfaces com a constituicdo do patriménio e com a museologia,
tendo por base os elementos narrativos constitutivos dessa memoria, colhidos durante a
elaboracdo do capitulo anterior, indicando os jogos de poder e negociacdo das vontades de
memoria para a construcdo da memaria da cultura popular brasileira, no &mbito das politicas
culturais praticadas durante o regime militar. Nesse contexto surge o tema dos diferentes
nacionalismos com que se vem trabalhando desde os primérdios dos estudos folcldricos, pois
a discussdo do popular e do nacional esta na raiz dos estudos de folclore. Essa discussdo
resultante de um longo processo que ganhou énfase no mundo ocidental a partir da Revolugéo
Francesa, no Brasil possivelmente ja era embrionario na proclamacdo da independéncia, e
passou a ser mais incisivamente pensado a partir dos primeiros anos da Republica. Nesse
capitulo tentei entretecer o dialogo das questdes da museologia com os tedricos da memdria
social. Dialogo em que a urdidura se formou pelo tecido histérico e pelo cenario museal, e a

trama foi o tema resultante deste exercicio de leitura de meméria.

O conceito de memoria coletiva de Halbwachs costurou a analise das narrativas sobre a busca
da identidade nacional nas manifestacGes populares e nas ideias museologicas dos precursores
dos estudos folcléricos e, mais adiante nas acdes desenvolvidas pelo Movimento Folclérico

Brasileiro e pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro nos seus anos iniciais. A visdo

8 Entre eles, Ricardo Gomes Lima, Ana Margarete Heye, Elizabeth Travassos e Maria Laura Cavalcanti
(CAVALCANTI, 2009, p. 202).
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de Halbwachs do grupo social como algo estavel e homogéneo combina com o ideario
norteador do pensamento dos integrantes do Movimento Folclérico Brasileiro, que buscavam
nas manifestacbes populares, os elementos mais essenciais e caracteristicos da cultura
brasileira, que delimitariam a identidade nacional, e serviriam de suporte a manutencdo das

tradicOes mais caracteristicas do povo brasileiro.

A eleicdo dos folguedos como foco dos estudos de folclore, a partir da criagdo da Comissao
Nacional de Folclore no @mbito do Instituto Brasileiro de Educacdo Ciéncia e Cultura
(IBECC) também vem ao encontro das ideias preconizadas por Halbwachs. Por ser uma
experiéncia de grupo, desde a sua organizacdo até a apresentacdo final, o folguedo
constituiria, segundo o Movimento Folclorico, a matriz e reforgo da experiéncia coletiva,
tanto do grupo quanto do nacional. Compde-se formalmente de uma danga, acompanhada de
musica e dramatizacdo em torno de um tema aglutinador - como a morte e ressurrei¢do, ou a
luta do bem contra o mal -, cuja origem no Brasil tem varias vertentes, desde o0s cortejos
jesuitas amplamente utilizados na catequese indigena, passando pela influéncia das Paixdes da
Idade Média no carater dramatico das dancas, aos romances ibéricos, no que se refere
especificamente aos temas teatralizados (Cavalcanti, 2004, p. 67). Elementos integradores por
natureza envolvendo ricos e pobres, “brancos, mulatos, caboclos, pretos [...], distintas origens
étnicas; sagrado e profano, os folguedos nao resolviam conflitos e desigualdades sociais, mas
expressavam uma face da coletividade que se superpde a essas diferencas” (Cavalcanti, 1998,
p. 2) e “revelavam a cultura popular como um todo integrado, inseparavel da vida cotidiana.
Eram o objeto em acdo” e representavam ‘“um caminho privilegiado para captar a
originalidade do processo de formacdo da cultura brasileira e seu movimento” (Cavalcanti,
1998, p. 10).

Os conceitos de “vontade de memdria” de Gérard Namer (1987) e de “lugar de meméria” de
Pierre Nora iluminaram minhas discussdes sobre o corpus analitico utilizado, principalmente
nos capitulos 2 e 3. A vontade de memoria do Movimento Folcldrico Brasileiro criou a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, que por sua vez, pela acdo de sua vontade de
memoria, paralelamente a outras a¢des visando a mesma meta, criou uma rede de museus de
folclore, e dentro dessa rede o Museu de Folclore Edison Carneiro. Penso que, com a criagdo
de uma rede de lugares de memoéria a Campanha garantiu a continuidade dos estudos de

folclore, e construiu sua institucionalizagdo em bases mais duradouras, permitindo sua
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permanéncia e fortalecimento no cenério politico e cultural brasileiro. Meu intento foi apontar
0s jogos de forca e resisténcia perceptiveis nessas a¢es de fundagdo de lugares de memoria
que, da mesma maneira que sustentaram e justificaram o “projeto e a missao” dos folcloristas,
colaboraram para fortalecer e dar forma ao projeto politico do regime militar instaurado em
1964. As analises de Renato Ortiz e de Marilena Chaui, relativas aos aspectos da cultura
popular no Brasil, em suas interfaces com as politicas publicas voltadas para a éarea cultural,
serviram de parametro para pontuar minhas discussdes sobre as idas e vindas da Campanha e

0 uso que ela soube fazer dos museus como instrumentos de estratégia politica.

O desenvolvimento desta pesquisa levou-me a elaborar alguns outros questionamentos e
pressupostos. Teria mesmo findado o Movimento Folclorico Brasileiro com o golpe militar de
1964? Acredito que sobreviva sem o carater ruidoso de outrora, e € possivel que continue se
utilizando da museologia e dos museus nessa continuidade. Tentei perceber até que ponto as
redes de relagbes pessoais tiveram importancia nessa continuidade, fornecendo o apoio
necessario a permanéncia da instituicdo de estudo e defesa do folclore brasileiro e, mais tarde,
a implantacdo de novas diretrizes institucionais com a nomeacéo de Lélia Coelho Frota para a
direcdo do entdo Instituto Nacional de Folclore. Do mesmo modo, ao me dar conta da
constituicdo da rede de museus de folclore fui instigada a procurar até onde conduziram 0s
fios por ela tecidos. Que fim levou, ou a que recomeco levou a rede museal construida pelos

folcloristas?

Finalmente, por ser impossivel descrever todas as nuances e abarcar todas as memorias
institucionais, ndo assumo um compromisso com a exaustividade dos dados, nem com todas
as respostas. Como acontece em toda pesquisa, tive que renunciar a alguns temas, enguanto
outros temas e problematizacGes despontavam no caminho percorrido para esta reconstrucédo

de memodria do Museu de Folclore Edison Carneiro.
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1 Estudos de Folclore no Brasil — breve historico

Neste capitulo serd inicialmente tracado em breves linhas um histérico dos estudos de folclore
no Brasil, em que se destaca o trabalho meticuloso e constante de um grupo de intelectuais
que formaram uma extensa rede de relagdes e de instituicdes do pais, com atuacdo mais
intensa entre os anos de 1947 e 1964, e que se convencionou chamar de Movimento
Folcldrico Brasileiro. Foi no contexto desse Movimento que se deu a instalagdo da Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro em 1958 e, dentro dela, dez anos depois, do Museu de
Folclore Edison Carneiro. Este sera o tema da segunda parte do capitulo. A terceira e Gltima
parte vai destacar 0s pontos que me levam a deduzir que os folcloristas ja possuiam uma
“imaginacdo museal”, tomando por base o pensamento dos principais representantes dos
estudos de folclore, desde o inicio desses estudos até a criacdo da Campanha de Defesa do

Folclore Brasileiro, em 1958.

1.1 o desejo politico de identidade nacional

As acdes direcionadas para a pesquisa, valorizacdo e difusdo do folclore brasileiro tém sua
génese no final do século XIX, através dos escritos de Silvio Romero (1851-1914), numa
atividade quase solitaria. Edison Carneiro, um dos membros mais atuantes do que veio a
constituir-se como Movimento Folclorico Brasileiro o definiu como “iniciador da tradicdo dos
estudos de folclore no Brasil” no artigo “A evolu¢do dos estudos de folclore no Brasil”
(CARNEIRO, 1962), importante sintese do mesmo Movimento. Camara Cascudo também o
considera “um dos fundadores da tradigdo dos estudos folcloricos” no pais (Ortiz, 1994, p.

127).

Sergipano, bacharel em Direito pela Faculdade de Direito do Recife, Romero foi um dos

responsaveis pelo despertar do sentimento de identidade nacional.
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E com Silvio Romero que a mercadoria intelectual de importagio passa a constituir
objeto de menor importancia e os problemas nacionais, sobretudo os que dizem
respeito a histéria da cultura, passam a ocupar a atencdo dos nossos letrados.
(SOUZA, 2004, p. 11)

Romero combateu o romantismo literario e o ecletismo filos6fico. Embora assumisse uma
postura de combate as idéias positivistas, suas idéias alinhavam-se com o pensamento
cientifico europeu, na época orientado pela filosofia positivista de Auguste Comte, com
algumas adaptacGes a sua conveniéncia, nos pontos em que divergia daquela corrente
filosofica. Silvio Romero pertenceu ao Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e se inclui
entre os fundadores da Academia Brasileira de Letras, embora declarasse oposicdo as duas

agremiac0es, que classificava como “verdadeiros clas”.

Oriundo de familia decadente de proprietarios rurais, Romero se apresenta como um
interiorano ressentido e resistente as idéias e atitudes da metrépole, que seriam as mais
espurias possiveis, em contraposicdo a pureza, honestidade e todas as boas virtudes do
interior. Dai o elogio da provincia, que perpassa seus escritos. E dai o elogio da cultura
popular, mais precisamente representada pela literatura popular que, no seu entender, seria a
expressdo mais pura de nossa cultura, que para Romero tem uma “dimensao totalizante”
(VILHENA, 1997, p. 129) e uma “funcéo formadora” do carater nacional. Segundo Ricardo
Souza (2004, p. 11), estudioso das ideias de Romero, “sdo 0s poetas e os historiadores que
exprimem a identidade nacional e estruturam as tradicGes que formam a nacionalidade”. Para
Romero, “sem ideal e sem tradicdes impossivel é formar-se um povo; sem poesia € sem
historia ndo pode haver literatura; poetas e historiadores sdo os sacerdotes ativos e oficiantes
da alma de uma nacionalidade” (ROMERO, apud SOUZA, 2004, p. 11).

Suas idéias baseavam-se na teoria evolucionista de Charles Darwin e Spencer e nos conceitos
de meio, raca e cultura. Considerava 0 meio geofisico como determinante dos aspectos
psicoldgicos e biofisiologicos de um povo e de forte influéncia sobre “as criacdes do espirito”.
Tinha a raga como elemento indicador de cultura, e cultura era conceito que usava com a
acepgdo de grau de civilizagdo. Os trés principios combinados — meio, raca e cultura —
explicariam a formagdo da nacionalidade de um povo. Embora suas teorias estivessem em

consonancia com o pensamento europeu em vigor no final do século XIX, e Romero tenha
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sido um dos primeiros a introduzir essas discussdes em nosso pensamento social, suas
analises apontam para uma solucgdo original. Defendia ele que a auséncia de unidade racial,
causada pelo concurso das trés racas, e pela mesticagem dai resultante, ao contréario do que
afirmavam os defensores da teoria racista, seria o elemento que nos conduziria a uma
nacionalidade e cultura originais. O mestico para Romero, como para Gilberto Freyre'®,
representaria 0 brasileiro mais auténtico e, portanto, portador dos tracos culturais mais
caracteristicos de nossa brasilidade.

Em sua “Histéria da literatura brasileira”, Silvio Romero (1943, p. 20) estabelece seu objetivo

deixando claros os critérios e elementos norteadores de toda sua obra.
Pretendo escrever um trabalho naturalista sobre a histéria da literatura
brasileira. Munido do critério popular e étnico para explicar 0 nosso carater
nacional, ndo esquecerei o critério positivo e evolucionista da nova filosofia
social, quando tratar de notar as relacBes do Brasil com a humanidade em
geral. [...] Nés os brasileiros ndo pensamos ainda muito, por certo, no todo da
evolucdo universal do homem; ainda ndo demos um impulso nosso a diregéo
geral das idéeias; mas um povo que se forma ndo deve s6 pedir licdes aos

outros; deve procurar ser-lhes também um exemplo. Ver-se-a em que consiste
nossa pequenez e o que devéramos fazer para ser grandes.

Nessa obra Romero também resume sua viséo do brasileiro e da cultura nacional. Para ele o
povo brasileiro, racialmente inferior por ser mestico, era “apéatico, sem iniciativa,
desanimado” (ROMERO, 1943, p. 39) e desconhecedor de si. Razdo pela qual considerava
fundamentais, estudos sobre aspectos da cultura nacional, como os costumes, a vida familiar,
a arte e a religiosidade, sobretudo entre as camadas populares, chamadas por ele de “massas
incultas”. Para ele sdo as massas incultas que produzem o folclore, mas por serem incultas,
ndo as considerava aptas a gerir seu proprio destino. Vé-se por essa visao direcionadora das
massas que, apesar de declarar-se ndo positivista, ndo estava tdo em desacordo com o
autoritarismo do ideario positivista (SOUZA, 2004, p. 27).

Silvio Romero sistematizou suas discussdes sobre a literatura popular na obra “Estudos sobre
a poesia popular no Brasil”, de 1879. Nela depreende-se o critério racial como elemento
orientador de seu pensamento. Atribuia ele a nossa “falta de coesdo nacional” a um fator

racial, sendo um “fato étnico, fisico”, antropoldgico, dai originando-se a inexisténcia de um

19 Para o conceito de mestico em Gilberto Freyre, que difere da visdo de Romero em alguns pontos, ver Casa
Grande & Senzala (1983).



37

tipo racial homogéneo brasileiro. Para ele essa heterogeneidade também existiria no plano das

mentalidades.

Criticado por sua infeliz obra poética, Romero foi, todavia, em seu préprio tempo, enaltecido
e admirado por seu trabalho de historiador, critico e pesquisador. Sua compreensdo da
literatura como testemunho social levou-o a procurar entender a sociedade brasileira de forma
abrangente, analisando tudo o que poderia influir na manifestacdo literaria. Dai o valor que
conferiu as fontes populares. Nelas, Silvio Romero encontraria 0 processo brasileiro de
mesticagem como base da formagéo nacional (MOTA, 2000, p. 41).

O segundo precursor importante dos estudos folcléricos é o paulista Amadeu Amaral (1875-
1929), jornalista, poeta parnasiano e fil6logo, que ja na década de 1920 da continuidade aos
estudos voltados para a trova popular. Suas analises centraram-se no linguajar dito caipira,
esmiucando-lhe as formas e o vocabuldrio. Em sua obra “O dialeto caipira”, apresenta 0s
primeiros resultados de suas pesquisas sobre o tema. Num momento em que ja se levantavam
questdes em torno do paradigma racial e mesmo ndo seguindo os critérios racistas defendidos
por Romero, Amadeu Amaral ainda persegue 0s tracos das trés racas formadoras da
nacionalidade brasileira, cujo “amalgama [...] tem colaborado na composicdo da chamada
‘alma coletiva’, imprimindo a nossa ‘poesia popular [...] feigdes nacionais” (AMARAL, 1948,

apud VILHENA, 1997, p. 151).

Amadeu Amaral esteve ligado ao grupo politico paulista renovador. Participou do movimento
de criacdo da Universidade de Sdo Paulo (USP) sem, contudo alinhar-se com as idéias de
formacdo de uma elite intelectual que permearam o projeto dessa Universidade. Amaral
defendia que “o problema capital, numa democracia, é a educacdo do povo”. Fiel aos ideais
parnasianos, Amadeu Amaral defendia também uma “revolucdo na mentalidade nacional”
(VILHENA, 1997, p. 85-86) baseada na mobilizacdo da juventude.

O autor de “Tradi¢cdes Populares”, considerado por Mario de Andrade como “talvez a maior
vocacdo de folclorista que ja tivemos” (ANDRADE, 1949, p. 289, apud VILHENA, 1997, p.
64), foi o inspirador da criacdo da Sociedade de Etnografia e Folclore e da Comissao Nacional

de Folclore (CNFL). Seus escritos expressavam o ideal de missdo que, anos mais tarde, viria
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marcar o Movimento Folcldrico Brasileiro, cujas propostas precursoras foram emanadas da
cidade de S&o Paulo, da década de 1920.

Os anos 1920 tiveram como centro as discussdes em torno do nacional. O término da Primeira
Guerra Mundial (1917-1919), a comemoracdo do centenario da Independéncia e a préatica
politica republicana impeliam os intelectuais brasileiros a buscar e justificar a participagdo do
Brasil no “concerto das nagdes”. Com o advento do Movimento Modernista, as a¢des de
pesquisa e valorizagdo das manifestacbes populares brasileiras se intensificaram no meio
intelectual. Nesse cenario Mario de Andrade (1893-1945), poeta e musico por formacao, se
destaca ndo apenas como um dos lideres do Modernismo, mas como continuador dos estudos
de folclore. O autor de “Macunaima” empreendeu inimeras pesquisas e viagens de cunho

etnografico, e a partir de 1930, sua figura domina o cenario desses estudos.

Ja imbuido das analises culturalistas que substituiram o paradigma racial de Silvio Romero,
Mério de Andrade prop6e uma mudanca radical de ponto de vista, deslocando a énfase da
literatura, para a masica. Afirmava ele que a masica era a “mais completa, mais totalmente
nacional, mais forte criacdo da nossa raca até agora” (VILHENA, 1997, p. 152), porque
diretamente influenciada pelos caracteres mais peculiares de nossa nacionalidade. Essa
mudanca de eixo para a musica também encarnava uma busca das raizes nacionalistas hum
dominio que, ao contrério da lingua oficial, que era a mesma do colonizador, poderia refletir a
influéncia das demais etnias formadoras da nacionalidade brasileira. Mario pensava o
nacional ainda sob o mote da fabula das trés racas, mito que predominou no Brasil nos meios
intelectuais, quase até a atualidade e ainda hoje encontra eco no senso comum e no imaginario
popular. Essa corrente que colocava na mdusica popular a marca principal de nossa
originalidade, obteve grande sucesso entre 0s musicos eruditos nos anos trinta e teve como
principais expoentes, Heitor Villa-Lobos e Lorenzo Fernandes®, ambos participantes do
Modernismo.

Foi também no plano musical que os estudos de folclore alcancaram suas poucas
conquistas institucionais universitérias, sendo a cadeira de folclore musical criada nas

%% Sua mais conhecida cangio ¢ “Toada pra vocé”, em parceria com Mério de Andrade.
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escolas de musica e nos conservatorios e transformada em matéria obrigatoria para
varias formacdes (VILHENA, 1997, p. 153).2

As atividades de Mério de Andrade nessa area renderam-lhe o convite para implantar e dirigir
o Departamento de Cultura da cidade de S&o Paulo, feito pelo Prefeito Fabio Prado®, em
1936. Preocupado em resgatar as marcas da tradicdo nacional, Mério de Andrade empreendeu
uma série de “expedicdes de coleta folclérica” pelo pais afora, em busca das tradicbes que
trariam a marca distintiva do povo brasileiro. Mario de Andrade almejava dar mais
cientificidade a pesquisa e preservacdo das manifestacGes de carater folclérico. Incentivado
pela presenca do casal Dina e Claude Lévi-Strauss®® entre seus colaboradores, o poeta
paulistano instituiu o curso de Etnografia, ministrado pela antropdloga e que teve entre seus
alunos, alguns nomes que se destacariam mais tarde no Movimento Folcldrico Brasileiro,
como Oneyda Alvarenga, Luis Saia, Ernani Silva Bruno. Com duracao de seis meses, 0 Curso
possuia um perfil eminentemente pratico, visando a preparacdo de pesquisadores para 0S

trabalhos de campo em pesquisa folclorica.

Em sua atuacdo a frente do Departamento de Cultura de Sdo Paulo (1935-1938), Mario de
Andrade foi responsavel por inUmeras realizacGes, algumas pioneiras, como a criacdo da
Sociedade de Etnografia e Folclore, e 0 primeiro ensaio de cartografia folclorica no Brasil,

publicado sob o titulo “Etudes Cartographiques des Tabous Alimentaires et des Danses

1 Um acontecimento recente me leva a pensar que hoje ha uma recorréncia desse pensamento cuja énfase esta
posta na musica brasileira como marca importante de nossa identidade. A Lei 11.769, de 19 de agosto de 2008,
altera a “Lei de Diretrizes e Base da Educacdo (LDB) - n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 - e torna
obrigatério o ensino da musica no ensino fundamental e médio. [...] Com a alteracdo da LDB, a musica passa a
ser o0 Unico contelido obrigatério, mas ndo exclusivo. Ou seja, o planejamento pedagdgico deve contemplar as
demais éreas artisticas. Ateé 2011, uma nova politica definird em quais séries da educacdo basica a musica sera
incluida e em que freqtiéncia. [...] O MEC recomenda que, além das nocfes basicas de musica, dos cantos
civicos nacionais e dos sons de instrumentos de orquestra, os alunos aprendam cantos, ritmos, dangas e sons de
instrumentos regionais e folcloricos para, assim, conhecer a diversidade cultural do Brasil”
(ORGANIZACION, 2008).

22 Em CHAGAS (2006, p. 75) temos que “o primeiro esbogo do Departamento de Cultura foi elaborado por
Paulo Duarte a partir de dados coligidos por ele e por Mario de Andrade”. Paulo Duarte era o chefe de
gabinete do prefeito Fabio Prado.

%% Dina havia sido assistente de G. H. Riviére no Museu do Homem, criado em Paris no ano de 1937. Este Museu
representava o novo tipo de museu advindo com a mudanga de paradigma da antropologia, nas primeiras
décadas do século XX, quando passa a vigorar a perspectiva relativista, que “punha em marcha um
empreendimento radicalmente diverso daquele que predominava nos estudos sobre 0 outro: era preciso coletar
artefatos dos “nativos” para acima de tudo, mapear os contextos de uso, os diferentes significados dos objetos,
as relagdes sociais envolvidas e as conotagdes e atribuigdes nativas” (ABREU, 2008, p. 42).
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Populaires” nos anais do | Congresso Internacional de Folclore, realizado em Paris em junho
de 1937.
(...) A Etnografia brasileira vai mal. Faz-se necessario que ela tome imediatamente
uma orientacdo pratica baseada em normas severamente cientificas. NOs néo
precisamos de tedricos, os tedricos virdo a seu tempo. N&s precisamos de mogos
pesquisadores que vao a casa recolher com seriedade e de maneira completa o que

esse povo guarda e rapidamente esquece, desnorteado pelo progresso invasor(...)
(ANDRADE apud SHIMABUKURU, 2001, p. 5)

Contudo, sua atuacao foi mais marcadamente importante pela influéncia que exerceu sobre as
primeiras geracOes de cientistas sociais paulistas e sobre pesquisadores do tema, do quilate de
Luiz Heitor Corréa de Azevedo, Oneyda Alvarenga, Rossini Tavares de Lima e Camara

Cascudo.

Esse grupo foi particularmente atuante nos anos que se sucederam ao afastamento de Mario
de Andrade do Departamento de Cultura da cidade de S&o Paulo até a criacdo da Comisséo
Nacional de Folclore em 1947. Este interregno aparece nas narrativas sobre os estudos de
folclore como se nada ou quase nada de relevante tivesse ocorrido, 0 que ndo corresponde aos
fatos. O préprio Vilhena, ao analisar o artigo em que Edison Carneiro (1962) faz um resumo
historico dos estudos de folclore, aponta que “Carneiro cria um efeito narrativo em sua
descricdo, pelo qual todo o periodo que antecede a 1945 aparece apenas em flashback,
dominado pelos impasses que sO se resolveriam em favor das tendéncias modernas com a
criagdo da CNFL [Comissdo Nacional de Folclore]” (VILHENA, 1997, p. 78).

Oneyda Alvarenga aproxima-se de Mario de Andrade aos 19 anos de idade para com ele
estudar piano no Conservatorio Dramatico Musical de Sdo Paulo. Em 1936, ja trabalhando
com Mario no Departamento de Cultura, faz o Curso de Etnografia e Folclore ministrado por
Claude e Dina Lévi-Strauss e se inicia nas pesquisas folcldricas desde entdo. Sua obra maior,
de inequivoca importancia para os estudos folcloricos, até os dias atuais, foi a organizacéo,
sistematizacdo e preservacdo da memoria e dos arquivos deixados por Mario, principalmente
do acervo da Missdo de Pesquisas Folcloricas “a qual dedicou grande parte de seu tempo, com
a catalogacdo dos objetos, registro sonoro e as publicacdes das séries: Registro Sonoro do
Folclore Musical Brasileiro e o Catalogo Ilustrado do Museu Folclorico” (TRIBUTOS, 2007,

p. 8-11). Sua vida e obra ainda carecem de estudos mais aprofundados.
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E indispensavel mencionar o trabalho de Camara Cascudo, que embora nunca tendo saido de
Natal, no Rio Grande do Norte, vinha desenvolvendo importantes estudos na area. Publicou
uma vasta literatura sobre temas da cultura popular, tendo se consagrado nacional e
internacionalmente como um dos nossos maiores folcloristas. E de sua iniciativa a criagio da
Sociedade Brasileira de Folclore em 1941, no Rio Grande do Norte (VILHENA, 1997, p. 79).
O folclorista norte americano Stith Thompson, em visita ao Brasil, declara em 1945 que
Cascudo ¢ “talvez a principal for¢a unindo 0s interesses dos folcloristas em todo o Brasil”
(Thompson, 1961 apud VILHENA, 1997, p. 100-101). No momento mesmo da instalagdo da
Comissdo Nacional de Folclore (CNFL), que viria forjar a ambiéncia necessaria para a
institucionalizacdo dos estudos de folclore, como veremos no capitulo 2, Cascudo € o

folclorista de maior renome no pafs e fora dele®”.

Deste ultimo, Méario de Andrade foi iniciador nos trabalhos de campo, quando de suas
andancas de pesquisa etnografica no Rio Grande do Norte no final da década de 1920
(CAVIGNAC, 2008, p.1).

Tal influencia se fez notar também em sua trajet6ria profissional: a partir de 1936,
Cascudo escreve artigos na Revista do Arquivo Etnogréfico (na Se¢do Arquivo
Etnogréfico da Revista do Arquivo Municipal) dirigida pelo folclorista paulista e, em
1941, cria a Sociedade Brasileira de Folclore em Natal. Quando professor da
Universidade, nos anos de 1960, participa da fundacdo do Instituto de Antropologia,
6rgdo da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, hoje Museu Camara Cascudo.
(CAVIGNAC, 2008, p.1)

Outro nome que merece destaque é Luiz Heitor Corréa de Azevedo, que notabilizou-se por
sua atuacdo como diretor da Secdo de Musica da UNESCO, de 1947 a 1965. De fato, teve ele
uma acdo bastante proficua nas atividades de valorizacdo dos estudos de folclore, bem antes
do recorte abrangido por Vilhena em sua obra sobre o Movimento Folclérico Brasileiro
(ARAGAO, 2006, p. 1-2). Apds prestar concurso, a partir de 1939 Luiz Heitor passa a
ministrar a cadeira de Folclore®® na Escola de Musica da Universidade do Brasil (atual

Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ). Nos anos de 1940 inicia um trabalho de

* Sobre a posicdo de Camara Cascudo, frente a criacdo da Comissdo Nacional de Folclore e instalacio da
Comissdo Estadual no Rio Grande do Norte, bem como a situagdo embaragosa vivida por Renato Almeida, de
quem era amigo pessoal, ver Vilhena (1997, p. 100-103).

% Primeira disciplina de folclore instituida em curso superior no pais, e teve em Luiz Heitor o idealizador de um
modelo “que foi posteriormente copiado ¢ adaptado para outras institui¢des de ensino de musica no pais”
(ARAGADO, 2006, p. 14).
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coleta e colecionamento no campo da musica popular brasileira (MENDONCA, 2007, p. iv).
Suas pesquisas de campo estenderam-se aos estados de Goids, Ceard, Minas Gerais e Rio
Grande do Sul, dentre outros. Em 1943 cria o Centro de Pesquisas Folcldricas, dentro da
prépria Escola de Musica, primeiro centro de pesquisas de folclore incorporado a uma
universidade brasileira. Segundo Aragédo (2006, p. 5-6) sua grande contribuicdo parece ter
sido “a tentativa de estabelecer um mapeamento da musica brasileira”, e o interesse pioneiro
pelo folclore urbano. O acervo que reuniu integra hoje o Laboratério de Etnomusicologia da
Escola de Musica da UFRJ. N&o seria exagerado supor que sua intensa atividade em prol dos
estudos da musica popular, e as redes de relacdes que estabeleceu na realizagdo dessas
atividades, foram as mesmas que lhe abriram as portas para o cargo na UNESCO que lhe
traria a fama com que se projetou na memoria brasileira, a ponto de sua atividade como

folclorista ter sido relegada a segundo plano.

Outra acdo pouco mencionada e que contou com a participacdo de Luiz Heitor foi a Comisséo
de Folclore da Sociedade de Amigos do Rio de Janeiro, presidida por Raimundo Castro Maia.
A Comissao, também conhecida por Comissdo de Pesquisas Populares, foi criada em outubro
de 1940, tendo como objetivo estudar o folclore urbano, e teve como primeiro presidente,
Mério de Andrade, ao tempo em que residiu no Rio de Janeiro®®. Tinha como integrantes,
aléem do préprio Luiz Heitor, Mariza Lira, Renato Almeida, Brasilio Itiberé e Joaquim
Ribeiro, que sucedeu a Mario de Andrade na presidéncia quando este retorna a Sdo Paulo
(MENDONCA, 2007, p. 22-23). Essa Comissdo organizou a 1% Exposicdo de Folclore
Carioca?’, inaugurada em 8 de setembro de 1941 na Associacdo Brasileira de Imprensa (ABI),
e sera mais detalhada no tdpico seguinte. Aragdo (2006, p. 61) sugere que essa Comissao
“constituiu um embrido” da Comiss@o Nacional de Folclore, instituida em 1947, o que € bem

possivel, ja que nela estavam trés dos mais destacados membros da futura CNFL.

%6 Em 1938 Mério de Andrade demite-se do Departamento de Cultura e se transfere para o Rio de Janeiro, onde é
nomeado professor-catedratico de Filosofia e Histdria da Arte na Universidade do Distrito Federal e colabora
também no “Diério de Noticias” e com o SPHAN, acompanhando as primeiras acfes do Patrimonio. Retorna a
Séo Paulo em 1941.

2" Uma das inovages da Comisséo foi a pesquisa voltada para o levantamento do folclore urbano da entéo
capital da republica, num contexto em que predominantemente, s6 se admitia folclore no meio rural
(MENDONCGCA, 2007, p. 23). Para maiores aprofundamentos a respeito desse pioneirismo ver Aragéo (2006, p.
69-80).
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Nestas breves pinceladas podemos perceber que os estudos de folclore ndo foram
interrompidos. Ao contrério, o periodo compreendido entre 1938 e 1947 produziu importantes
acOes voltadas para o desenvolvimento e valorizagdo desses estudos, e cada vez mais inspiram
trabalhos sobre o tema, a exemplo das dissertacdes de Aragdo (2006) e Mendonga (2007)%,
que tentam resgatar do esquecimento essa memdria da atuacdo de Luiz Heitor Correa de
Azevedo em prol dos estudos de folclore. Atuacdo que obteve grande éxito, com a inclusdo do
folclore como disciplina da matriz curricular da maioria dos cursos de mdsica no pais,

enquanto perdeu espacgo entre as ciéncias sociais.

1.2 0 pensamento e a agdo - o Movimento Folclorico Brasileiro e o contexto da
criacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro

Apos as duas grandes guerras, um processo efetivo de valorizacdo das caracteristicas culturais
mais tradicionais e distintivas da nacionalidade havia sido desencadeado em varios paises, sob
0 impacto de um sentimento caracteristico dos que vivem esse tipo de situacdo limite em que
a continuidade dos valores e referenciais de mundo e de vida sdo postos em cheque pelo risco
de esfacelamento e ruptura. Com o término da Segunda Guerra Mundial, a UNESCO liderou
movimento para implantacdo de mecanismos nacionais com o fito de documentar e preservar
tradices que, segundo avaliavam, estariam em vias de desaparecimento diante da
modernizacdo acelerada.
O preAmbulo da Convencdo de Londres, de 16 de novembro de 1946, que instituiu a
UNESCO, determinou, em seu artigo 7°, o estabelecimento, em cada pais, de
organismos compostos de Delegados Governamentais e de grupos interessados em
educacdo, ciéncia e cultura, destinados a coordenar esforgos nacionais, associa-los a
atividade daquela Organizagdo e assessorar 0s respectivos governos e delegados as

Conferéncias e Congressos, como agentes de ligacdo e de informacdo. (INSTITUTO
NACIONAL DO FOLCLORE, [1982], p. 1)

%8 Ambos laureados nas edicdes de 2006 e 2007 respectivamente, com a mencdo honrosa do Concurso Silvio
Romero, concedido anualmente pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, “com o propdsito de
estimular a produgdo de conhecimento cientifico sobre os diversos temas do folclore e da cultura popular”
(CENTRO, 2010).
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Talvez porque ja tivesse antecedentes na acdo de “salvaguarda, estudo e pesquisa do folclore
nacional”, o Brasil foi pioneiro na implantacdo dessa diretriz. Em 1946 foi criado o Instituto
Brasileiro de Educacdo, Ciéncia e Cultura (IBECC), dirigido inicialmente por Renato
Almeida, entdo chefe do Servico de Informagbes do Ministério das Relagbes Exteriores, que
convida Luiz Heitor Corréa de Azevedo para ocupar o cargo de segundo secretario. Em 1947,

dentro da estrutura do IBECC é criada a Comissdo Nacional de Folclore (CNFL).

Ao fazer um balango dos vinte anos de existéncia, Renato Almeida narra assim a criagdo da

Comissédo Nacional de Folclore
Houve um projeto que ndo se realizou — ndo havia ainda a Comissdo Nacional de
Folclore, - de organizar um Congresso de Folclore Luso-Brasileiro, e 0s portugueses
convidaram para cuidar desse assunto com eles, trés folcloristas brasileiros: dois
muito ilustres, Luis da Camara Cascudo e Luis Heitor, e o terceiro, muito
modesto, que era eu. [...] Foi quando conversando com meu saudoso colega, cujo
nome eu evoco com uma grande saudade, o folclorista portugués Gastdo de
Bettencourt, eu vi que era preciso que os estudiosos do folclore no Brasil se
conhecessem. Eu parti dai: se conhecessem! [...] Voltando ao Brasil, sendo membro
da diretoria do IBECC - Instituto Brasileiro de Educacdo, Ciéncia e Cultura —
consegui que este criasse, como uma de suas comissdes Técnicas, a Comissdo
Nacional de Folclore. O que eu ia fazer? Juro que ndo sabia! Como ia fazer? Muito

menos ainda! O que ia resultar? Uma interrogacdo [grifo meu] (ALMEIDA, 1967, p.
228).%

Essa iniciativa resultou no fortalecimento da mobilizacdo de intelectuais imbuidos do
propésito de promover agbes culturais e politicas voltadas para a protecdo ao folclore
nacional, uma vez que, como ja tentei demonstrar no subcapitulo anterior, a mobilizacdo néo
cessara de existir. Esse conjunto de acdes ficou conhecido como Movimento Folclérico
Brasileiro. Essa intensa ‘movimentacdo’ em torno do folclore reuniu, além dos ja citados Luiz
Heitor, Oneyda Alvarenga, Camara Cascudo e Renato Almeida, intelectuais como Cecilia
Meireles, Gilberto Freyre, Gustavo Barroso, Artur Ramos, Manuel Diegues Junior, Joaquim
Ribeiro, Theo Branddo, Dante de Laytano, Rossini Tavares de Lima, Alceu Maynard de

Araljo, Mariza Lira e Edison Carneiro, entre outros.

Essas atividades compreendiam um amplo espectro de agdes, que iam desde uma intensa troca

de correspondéncia entre os integrantes do MFB, até a realizacdo de eventos, reunibes e

# Trecho do discurso do Presidente Renato Almeida na instalagdo do Simpésio do Folclore Brasileiro;
comemorativo do XX aniversario da Comissdo Nacional de Folclore, em 1967.



45

congressos rumorosos. Na expressdo de Vilhena o MFB tinha como ideal construir a grande
rede nacional de folcloristas com interesse na pesquisa e na “criacdo, em todo o Brasil, de um
clima favoravel ao estudo e a protecdo do folclore” (VILHENA, 1997, p. 99). Essa rede
existiu e funcionou efetivamente e para atingir tal feito a estratégia do ‘rumor' foi um dos
elementos que conduziram o grupo a alcangar grande repercussao com suas a¢fes e encontros.
Isso numa época em que ndo se falava em internet ou globalizacdo e ainda eram bem dificeis
0 transporte e as telecomunicacgdes, sobretudo nas longas distancias que marcam o territorio
brasileiro. A rede foi formada pelas Comissdes Estaduais (inicialmente denominadas
Subcomissdes) - dispondo de plena autonomia -, que foram criadas em todos os estados
brasileiros, “mesmo que muitas delas ndo tenham funcionado continuamente” (VILHENA,
1997, p. 97). Foram realizados cinco Congressos Brasileiros de Folclore (este era um antigo
sonho de Mério de Andrade): o | Congresso Brasileiro de Folclore em 1951, no Rio de
Janeiro, o Il em Curitiba, no ano de 1953, o Il em Salvador, em 1957, o IV em 1959, em
Porto Alegre e 0 V realizou-se em Fortaleza de 21 a 26 de julho de 1963. Em 1954, no 4°
centenario da cidade, foi realizado em S&o Paulo, o Congresso Internacional de Folclore, “que
reuniu alguns dos maiores mestres de folclore de 32 paises, delegacdes da UNESCO, da OEA
e de numerosas sociedades internacionais e nacionais de folclore” (NOTICIARIO, 1967, p.
312).

Os Congressos foram antecedidos pelas Semanas de Folclore. No total realizaram-se quatro
Semanas. As trés primeiras foram realizadas antes do | Congresso: a primeira em 1948 no Rio
de Janeiro, no entdo Ministério da Educacdo e Cultura, atual Palacio Gustavo Capanema; a
segunda em S&o Paulo em 1949; a terceira em Porto Alegre em 1950; e a quarta em 1952, em

Maceio, anteriormente ao Il Congresso, realizado em Curitiba.

A estratégia do rumor era tdo bem urdida e, em consequéncia tdo bem sucedida, que 0s
eventos organizados pelo grupo de folcloristas obtinham grande resposta do publico. Eram
sempre promovidos em locais de grande afluxo popular e, por isso, revestiam-se de forte
apelo politico. Assim é que o primeiro Congresso, cujas reunides aconteceram no Palacio
Itamaraty (sede do Ministério das RelagcBes Exteriores, na época), e as apresentacdes
folcloricas, na Quinta da Boa Vista, contou com a presenca e 0 apoio do presidente da

republica, Getulio Vargas.
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O Movimento Folclérico Brasileiro ressaltava os valores da nacionalidade, buscando realga-
los através das realidades regionais, uma vez que um pressuposto tedrico dos folcloristas
desse periodo residia na crenca de que a esséncia da alma brasileira encontrava-se na cultura
popular. O engajamento desse significativo contingente de intelectuais na valorizagdo da
cultura popular denotava também que o folclore ndo era apenas visto como um objeto de
estudo e pesquisa, mas principalmente, como uma referéncia para a definicdo de nossa

identidade nacional.

Para incrementar a “protecdo do patriménio folclérico, as artes e os folguedos populares”, e
consequente reforco da identidade nacional em formacdo, é grande a quantidade de eventos
realizados para estudo e divulgacdo das manifestacGes populares no periodo de 1947 a 1964.
A realizacdo de semanas, congressos e feiras de folclore, apresentacdes de grupos folcloricos,
seguindo a estratégia comandada pelo maestro Renato Almeida visava o fortalecimento dos

elementos sociais que, combinados, propiciam o surgimento de fenbmenos do mesmo género.

No momento da criacdo da Comissao Nacional de Folclore (CNFL), ainda havia a supremacia
dos estudos musicologicos, até porque Renato Almeida, seu principal organizador, era ele
proprio um especialista da area musical, bem como a maioria dos seus integrantes. Porém, a
medida em que avangava o0 Movimento Folclérico Brasileiro, a énfase se desloca para 0s
folguedos, como elemento unificador, que reuniria as duas expressdes maximas da alma e da
cultura brasileira.
A escolha do tema do folguedo popular ndo é apenas mais inclusiva na medida em que
permite dar conta das trés etnias formadoras de nossa cultura. Na verdade, ele ndo
substitui os dois outros temas [a poesia oral e a musica], mas os engloba em tal
definicdlo. A opgdo preferencial pelos folguedos populares, menos que um

deslocamento do foco de interesse dos estudos folcléricos, buscava uma maior
contextualizacdo dos dois objetos anteriores (VILHENA, 1997, p. 154-155).

Os folguedos, ou dancas dramaticas, como preferia Mario de Andrade, se compdem de duas
partes: o cortejo, “caracterizado coreograficamente por pegas que permitem a locomog¢ao dos

9999

dangadores, em geral chamadas de “cantigas™ e a dramatiza¢do propriamente dita, ou
“embaixada”, “caracterizada pela representacdo mais ou menos coreografica dum entrecho, e
exigindo arena fixa, sala, tablado, patio, frente de casa ou igreja” (ANDRADE, apud

CAVALCANTI, 2004, p. 65). Nesse contexto o folguedo seria um instrumento de poder para
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manutencdo da unidade do grupo, ou “arte com imediata ‘funcionalidade social’; e com isso
insinuam-se 0s ja bem conhecidos desdobramentos ideolégicos que conferem a ideia mesma
de folclore uma clara expressao nacionalista” (CAVALCANTI, 2004, p. 64). Isso parece
explicar em parte, o grande empenho dos folcloristas em promover estudos dos aspectos mais
regionais e pontuais, e em incentivar a criacdo de organismos estaduais voltados para a
valorizacdo e difusdo do folclore, pois os integrantes do Movimento Folcldrico Brasileiro

direcionaram suas acdes para a construcéo de uma identidade nacional idealizada®.

Uma das ideias que defendo é que, dentre essas acdes, a criacdo de instituicdes museoldgicas
como suportes materiais da construcdo da identidade nacional, e depositarias da coleta
folclérica para sua preservagdo, bem como a criagdo de bibliotecas e centros de documentacao
voltados para o tema do folclore esteve desde os primérdios entre 0s objetivos principais dos

estudiosos que se dedicavam ao assunto. E o que tentarei apontar no proximo topico.

1.3 A “imaginac¢do museal” dos folcloristas

O conceito de imaginacdo museal, tomo de empréstimo a Chagas (2003, p. 20-64), conforme
desenvolvido em sua tese de doutorado, e se refere ao que guarda uma “relagao explicita com
o campo museal” que se expressa em acdes e ideias que refletem uma “perspectiva
museologica”. Tecnicamente Chagas a definiu como o “conjunto de pensamentos e praticas
que determinados atores sociais de ‘percep¢do educada’ desenvolvem sobre 0s museus e a
museologia”. E esse conjunto de ideias e préticas que percebi nas agbes e nos textos dos

estudiosos do folclore e que procurarei sublinhar a seguir.

Ja em Silvio Romero, considerado o pioneiro desses estudiosos, vivendo num tempo em que a
cultura era pouco ou quase nada institucionalizada, nota-se a preocupacdo, ndo propriamente

com a ideia de museu como entendemos hoje, mas uma nota, um Viés preservacionista,

%0 Segundo alguns criticos, essa postura demonstra o autoritarismo do MFB, que tentava impor sua visdo pré-
concebida da cultura popular. Postura que se alinhava com o pensamento positivista sobre o social, que se
caracterizava por uma acdo direcionadora, segundo um modelo idealizado de estabilidade social, que nos faz
lembrar as idéias de Silvio Romero sobre a incapacidade de autogerenciamento do povo.
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percebido na preocupacdo com o registro das ‘“‘coisas” nacionais. Seus escritos sempre se
referem a necessidade de coletar os cantos e a poesia popular, sem esquecer de registrar a
musica a eles associada. Romero ja via a necessidade de preservacdo dessas manifestacdes de
uma forma sistematica e organizada. Como ndo possuia o conhecimento musical,
encomendava ou recomendava aos musicos que o fizessem, pondo-se a disposicdo para

auxiliar, cantarolando as cangdes que havia compilado e tinha de cor (ROMERO, 1943, p.44).

Apesar de seu isolamento intelectual ter sido criticado pelos integrantes do Movimento
Folclérico Brasileiro, para quem o coletivo “garantiria a cientificidade desejada” (VILHENA,
1997, p. 83), Silvio Romero tinha consciéncia da importancia e pioneirismo da sua obra para
o futuro dos estudos sobre a cultura brasileira, como se depreende do texto da carta aberta que
dirigiu a um jornal carioca, onde utiliza a expresséo “patriménio nacional”, ao referir-se ao
seu trabalho de coleta e compilacdo de poesias e historias populares, estudos ainda ndo
consagrados pela intelligentsia brasileira da época, a que deu o nome de “Cantos e contos do
povo brasileiro”.
Quando todos os paises da velha Europa possuem ja amplas colecdes de suas poesias €
tradi¢Bes populares, o Brasil, e somente ele, ndo tem dado um passo assinalavel nesse
sentido. [...]Depois de quatro anos de constante trabalho e fadigas, consegui reunir e
colecionar um vasto repertério de poesias € historias populares [...] que dei 0 nome de
Cantos e contos do povo brasileiro. [...] Acontece, porém, que semelhante trabalho,
que considero um patriménio nacional [...], e que na Europa constituiria uma fortuna
para o seu autor, por ser indispensavel para os modernos estudos de filologia,
antropologia e ciéncia dos mitos, acha-se recluso em minha gaveta, porque eu ndo sou

um feliz que disponha de alguns contos de réis e nem pude encontrar ainda um
editor...** (VILHENA, 1997, p. 82)

Nas décadas iniciais do século XX Amadeu Amaral, em suas preocupacfes com as tradices
populares, ja se referia explicitamente a criacdo de museus. No artigo em que traca a trajetoria
dos estudos de folclore no Brasil, publicado na Revista Brasileira de Folclore, Edison
Carneiro refere-se a Amadeu Amaral como um dos precursores e mentores intelectuais das
idéias centrais do Movimento Folclérico Brasileiro.
Ao propor a sua Sociedade Demoldgica, Amadeu Amaral (1925) lembrou pela
primeira vez, a criacdo de um museu de folclore, a necessidade de se mapear o
folclore brasileiro, a organizacdo de uma biblioteca especializada e, finalmente, o

aliciamento, nas diversas localidades do pais, de ‘correspondentes’ capazes de realizar
a coleta primaria que julgava indispensavel. (CARNEIRO, 19623, p. 51)

310 grifo é meu.
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Outro nome de destaque no cendrio dos estudos de folclore é Maéario de Andrade.
Anteriormente a sua atividade em prol da preservacao do patrimdnio, sua atuacdo no estudo e
nas praticas de campo com o folclore e a cultura popular e seu interesse pelas “formas, sons,
objetos e habitos populares” (LOURENCO, 2002, p. 187) ja se manifestara desde a década de
1920, com as suas viagens etnogréaficas, como abordado no capitulo anterior. No Noticiario do
namero 26 da Revista Brasileira de Folclore temos uma extensa nota em memoria dos 25 anos
de morte do escritor, bastante elucidativa da sua participacdo e importancia nesse campo, bem
como do reconhecimento de seu papel de “grande mentor” dos folcloristas®?, “ndo apenas pelo
que coligiu e analisou, mas pelo sentido e importancia que deu ao folclore, como elo da

continuidade nacional” (NOTICIARIO, 1970, p. 67).

Portanto, € natural que em seus textos da segunda metade da década de 1930 encontrem-se
conceitos alusivos a constituicdo de instituicbes voltadas a preservacao da arte e das coisas
populares, uma vez que suas idéias preservacionistas passavam obrigatoriamente pelos
museus. A formulacdo de seu pensamento museal ndo se encontra reunida sistematicamente
em um Unico texto®, mas disperso, apontado aqui e ali, sugerindo-nos que a instituicdo
museal esteve presente em sua idealizacdo de mundo, que sonhava socialmente mais justo e
formado por cidaddos ciosos de si. Autores como Lourenco (2002) e Chagas (2006) ja
apontaram esses indicios museais em sua obra. Sua visdo de museu foi bastante avangada para
a época. Mario ndo valorizava o original pelo original, descartando as polaridades
erudito/popular, nacional/internacional, regional/universal. A referéncia ao acervo esta
presente nas inumeras colecBes que reinventa em seus romances, como a colecdo de pedras do
gigante Piaimad e a colecdo de bocagens de Macunaima, seu “herdi sem carater”; além da

propria colecdo que reuniu em vida, na casa da Rua Lopes Chaves, na cidade de Séo Paulo.

%2 Sua importancia é assinalada no texto retrospectivo de Edison Carneiro (1962, p. 51-53) e, até recentemente,
no catalogo da mostra comemorativa dos 50 anos do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (BRASIS,
2008, p. 15).

% Nessa leitura a obra “Ha uma gota de sangue em cada museu”, de Mario Chagas (2006) seré o referencial.
Nela o autor faz uma andlise do pensamento museoldgico de Mario de Andrade a partir da leitura do
“Anteprojeto para criagdo do Servigo do Patrimonio Artistico Nacional”, de duas cartas de Mério, a Rodrigo
Melo Franco de Andrade e a Paulo Duarte, e do artigo “Museus Populares”, publicado no periddico
“Problemas”, Revista Mensal de Cultura, todos produzidos pelo poeta paulistano entre 1936 e 1938.
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Em seu pensar museal, o poeta paulista defendia a criacdo de museus, muitos museus. Em
contraposicao a idéia de cemitérios de reliquias, sua fala pedia “museus vivos, que sejam um
ensinamento ativo” (CHAGAS, 2006, p. 92), muito antes da expressdo “museu vivo” tornar-

se voz corrente na esfera museoldgica, a partir dos anos 1950/19603*.

O discurso de Mario ¢ de critica ao ‘“‘carater generalista do museu nas grandes cidades”.
(LOURENCO, 2002, p. 199). Em contraposicao a esse generalismo e para suprir as lacunas
culturais, o escritor defendia o intercambio de acervos entre museus e a formagdo de uma
cadeia de museus em pequenas cidades. O acervo desses museus, que ele denominou de
museus populares, seria constituido de reproducdes e modelagens das obras mundialmente
consagradas, para educacéo e fruicdo de um puablico que, muito provavelmente, jamais teria
acesso a elas. Sua posi¢do choca-se com o pensamento entdo vigente de valorizacdo da aura
de preciosidade, unicidade e originalidade de que se revestiam os objetos museologicos. No
artigo em que exple sua concepcdo sobre 0 museu popular, pontifica que esses seriam
“museus claros, museus francos, museus leais”, com uma vasta gama de programas
educativos e culturais que interagissem constantemente com seu publico, e tudo que fugisse
desse modelo seria “antediluviano como conceito de museu” (LOURENCO, 2002, p. 205).
Totalmente na contramdo do pensamento de sua época, Mario de Andrade dava maior
importancia a funcdo educativa e disseminadora de conhecimento da instituicdo museal, do
gue ao acervo, e defendia que “o verdadeiro museu ndo ensina a repetir 0 passado, porém a
retirar dele tudo o quanto ele nos da dinamicamente para avancar em cultura dentro de nos, e

em transformacao dentro do progresso social” (Andrade, 1938 apud Lourenco, 2002, p. 188).

Mas é especialmente nos textos relativos a preservacdo do patriménio cultural, que vemos
despontar com maior clareza sua “imaginacdo museal”, a comecar pelo seu “Anteprojeto para
Criacéo do Servico do Patrimdnio Artistico Nacional” *> —, que serviu de ponto de partida
para elaboracdo do Decreto-Lei 25 de 30 de novembro de 1937, que institui 0 tombamento
como instrumento legal de protecdo do patrimdnio cultural brasileiro e cria o Servico do

Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional. A proposta do autor paulista refletia a sua préatica

% O museu da Lingua Portuguesa, em Sdo Paulo, e 0 Museu de Arte e Oficios, em Belo Horizonte, a mim
sugerem reflexos das idéias de Mério de Andrade, respectivamente, do seu idealizado “museu da palavra” e do
Museu de Artes Aplicadas e Tecnologia Industrial.

% Apresentado em 1936 a pedido do entdo ministro da Educacio e Satide, Gustavo Capanema.
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como estudioso do folclore, a0 mesmo tempo em que explicitava 0 seu pensamento
museoldgico, sobretudo em relacdo a cultura popular. Na analise das idéias desse autor é
preciso ressaltar o conceito amplo de patrimonio com que trabalhava, numa postura de
vanguarda para a época, que ja incluia, por exemplo, o patriménio natural e os bens
intangiveis, que s viriam a ser contemplados com a edi¢do do Decreto 3.551 de 2000. Sua
classificagé@o revela uma visdo inovadora em relacdo ao conceito de bem cultural, que néo se
atinha ao testemunho eminentemente historico de pedra e cal e ja incluia as artes populares e
os elementos ndo materiais (ou espirituais, como diriam os folcloristas), como a musica, as

dancas, a religido, os mitos e os modos de fazer e viver, oriundos de todas as camadas sociais.

No seu Anteprojeto Mario de Andrade propde a instituicdo de quatro livros de tombo que
englobariam as oito categorias em que classificou os bens culturais: 1) o livro de Tombo
Arqueoldgico e Etnogréafico, correspondente as trés primeiras categorias, arte arqueoldgica,
arte amerindia e arte popular®; 2) o Livro de tombo Histérico, para a quarta categoria de arte,
a histdrica; 3) Livro de Tombo das Belas Artes, para agrupar a arte erudita nacional, e a arte
erudita estrangeira; e 4) Livro de Tombo das Artes Aplicadas, correspondente as artes
aplicadas nacionais e as artes aplicadas estrangeiras (ANDRADE, 2002, p. 274). Essa
proposta se completava com a sugestdo de criacdo de quatro museus correspondentes aos
livros de tombo por ele sugeridos: dois ja em funcionamento, 0 Museu Nacional e 0 Museu
Historico Nacional, e dois a serem criados: 0 Museu Nacional de Belas Artes ou Galeria

Nacional de Belas Artes e 0 Museu de Artes Aplicadas e Tecnologia Industrial.

O texto do Anteprojeto ja se refere também a criagdo de um Museu de Arqueologia e
Etnografia onde seriam recolhidos e preservados os exemplares representativos da arte
popular. Sobre o acervo que ele denominou de “Arte Popular”, detalha que compreenderia as
diversas formas e manifestacfes artisticas, nacional e estrangeira, “que de alguma forma
interessem a Etnografia, com exclusdo da amerindia”, enumerando objetos, monumentos -
“arquitetura popular, cruzeiros, capelas e cruzes mortuérias de beira-estrada, jardins etc.”,
paisagens e folclore - “musica popular, contos, historias, lendas, supersticdes, medicina,

receitas culinarias, proveérbios, ditos, dancas draméticas etc.” (ANDRADE, 2002, p. 274).

% Segundo o proprio Mario, no texto do Anteprojeto (2002, p. 278), “arte é uma palavra geral, que neste seu
sentido geral significa a habilidade com que o engenho humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos fatos”.
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Em carta a Rodrigo Melo Franco de Andrade, j& entdo diretor do SPHAN, datada de 29 de
julho de 1936, Mario esboca suas idéias sobre esse museu. Essa carta veio em resposta a
reacdo de Heloisa Alberto Torres, diante da sugestdo implicita no Anteprojeto de Méario de
Andrade, de reorganizagdo do Museu Nacional, dirigido por ela desde 1934.
Sustentarei minha tese em qualquer tempo. Um Museu Etnografico deve estar
separado dum Museu de Histéria Natural. Imaginar mesmo em ponto de ddvida que
eu penso que um museu é apenas colecionar objetos, s6 nao é ofensa porque ndo tenho
vontade de ficar ofendido. Achar que o SPAN é sentimental, pra me defender de nédo
querer reorganizar o Museu Nacional, ndo pode provir da verdadeira Heloisa Alberto
Torres. [...] D. Heloisa ao entender etnografia, pelas suas préprias especializag@es, s6

pensa em “etnografia amerindia”, ao passo que eu, pelas minhas especializagdes,
entendo principalmente “etnografia popular” (ANDRADE, 1981, p. 61).

A edicdo final do Decreto-Lei 25 findou por descartar algumas idéias de Mario e estabeleceu
como foco principal os bens edificados. Nessa carta, Mario de Andrade, ja consciente das
alteracdes que seu anteprojeto iria sofrer, expde seu plano para um Museu de Arqueologia e
Etnografia, que na verdade seria uma “reorganizacdo do Museu Nacional”. Para o0 poeta, este
museu deveria apresentar “modelos de decoracdo, processos de fazer rendas, chapéus de
palha, etc. masicas e dangas, etc.” (ANDRADE, 1981, p. 61). Na proposta de reorganizagao
do Museu Nacional € possivel perceber o embrido de um “lugar de memoria” do folclore e da
cultura popular, que traduzisse as expressdes mais auténticas de nossa identidade nacional.
Em seu pensamento sobre o nacional, tema “abordado de varios angulos”, predominou

“aquele que articulava o nacional e o popular” (CHAGAS, 2006, p. 118).

Sua imaginacdo museal nos remete a raizes gregas do termo que deu origem a palavra museu.
O museu de Epidauro®” registrado por Junito de Souza Branddo (1987, p 92-93) em muito se

assemelha ao museu idealizado por Méario de Andrade.

Cultura e extensdo, logo museus, sdo pensados & grande, longe do pedantismo de certa
intelectualidade [...] Museu é também abrigo para a pluralidade de valores [...]
agasalha corpo e mente, criancas, jovens adultos e distintas modalidades, como teatro,
cinema, radio, biblioteca, arquivos, campo de atletismo, piscinas, estadios esportivos e
parques recreativos, o que ainda hoje é impensével para alguns (LOURENCO, 2002,
p. 191).

" Templo destinado ao culto de Asclépio, deus da Medicina e pai de Panacéia e Higya.
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Essa maneira de olhar para 0s museus e para os bens culturais, defendida por Mério, esteve
fora do foco principal da prética patrimonial e museoldgica até a década de 1970, com o
advento da chamada Nova Museologia, que serd objeto de maior detalhamento, mais adiante.
Da mesma forma, o interesse pelos bens intangiveis s6 veio constituir-se como instrumento
legal de preocupacao e responsabilidade do Estado em 2000, com a promulgacdo do Decreto-
Lei 3.551, que instituiu o registro como instrumento de reconhecimento e salvaguarda dos
bens culturais de natureza imaterial, a despeito de algumas experiéncias do proprio IPHAN,
com a expedigdo de Hermann Cruze, e os estudos sobre Januéria, além dos estudos voltados

para a coleta etnografica do Museu Nacional.

A criacdo de museus voltados para a tematica do popular também esteve entre as
preocupacdes do advogado e escritor Gustavo Barroso. Foi o idealizador do Museu Historico
Nacional, um dos icones da institucionalizacdo da memaria nacional, e seu diretor desde a sua
criagdo em 1922, até 1959, ano de sua morte®®. Como um dos iniciadores dos estudos
museoldgicos no Brasil, Gustavo Barroso € intelectual de referéncia para a historia do

pensamento museoldgico brasileiro.

Para os que atuam no campo museal, torna-se dificil compreender, de pronto, como o
idealizador do museu destinado a imortalizar os feitos das elites, poderia ter se voltado para o
estudo das coisas do folk. Contudo Barroso foi também folclorista dos mais atuantes, com
inimeros trabalhos publicados nessa area. Na Revista Brasileira de Folclore, 6rgdo de
divulgacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, por exemplo, Gustavo Barroso é
citado trinta e trés vezes ao longo dos quarenta e um fasciculos dos 15 anos de publicacéo
daquele periodico. Ora por estar entre 0s primeiros a se rebelar contra a classificacdo racial de
Silvio Romero, “quando nos sugere, em 1911, os ciclos teméaticos” (DIEGUES JUNIOR,
1962, p. 56), ora propondo o uso do critério das classificacdes individuais, profissionais e
comemorativas (BIBLIOGRAFIA, 1965, p. 210), e ora criticado como folclorista de gabinete,
gue nunca percorreu “o interior montado num burro para ouvir dos cantadores seus
improvisos” (JULIO, 1973, p. 48), mas sempre mencionado entre os “grandes escritores do
folclore nacional” (NOTICIARIO, 1974, p. 78).

% Nesse periodo s6 se afastou por dois anos, de 1930 a 1932, devido a divergéncias politicas com o governo
instaurado pelos revolucionarios de 1930, ap6s a deposicdo de Washington Luis.
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Edison Carneiro (1962, p. 49), no artigo anteriormente mencionado, em que traca a trajetoria
dos estudos de folclore no Brasil, menciona a sua divulgacdo de poesias populares coletadas
no Ceara, publicadas em 1921, intitulando-o de “mais atuante do que todos, por assinar
crénicas semanais numa revista de circulacdo nacional [em que] Gustavo Barroso servia
fragmentos, ora descritivos, ora anedodticos, do folclore vagamente intitulado ‘do Norte’ ou

‘do sertdo’” (CARNEIRO, 1962, p. 55).

Barroso delineou seu pensamento sobre o museu destinado a preservacdo da cultura popular
em artigo intitulado “Museu Ergoldgico Brasileiro”, que publicou nos Anais do Museu
Histérico Nacional em 1942, que reflete sua concep¢do do nacional e sua atuagdo como
folclorista, que lembrava a sociedade sobre a necessidade da criacdo de um museu que
reunisse as manifestacdes populares da nacionalidade. Nesse artigo Barroso faz a partida uma
critica a corrente predominante entre os folcloristas brasileiros, que so considerava folclore as
manifestagdes ‘espirituais’, postulando que “um dos capitulos mais interessantes da
demopsicologia ou folclore ¢, sem duvida, aquele que os eruditos denominam ‘ergologia’ e

que tem sido, pelo menos entre nds, o0 menos estudado de todos” (BARROSO, 1942, p. 432).

O autor marca sua posicao, alinhando-se ao pensamento em voga no México e Argentina, que
considerava a “ciéncia folclorica” composta de duas partes principais: a animologia e a
ergologia. A animologia € aquela referente as manifestacdes do espirito, aqui entendido como
sinbnimo de alma; de outra parte, a ergologia, a que seria dedicado o museu por ele
idealizado, debrucava-se sobre as artes e oficios manuais. Nao se alinhava com a corrente que,
segundo ele, predominava entre os folcloristas brasileiros, privilegiando o estudo da
animologia e

desprezando a “riqueza” que se poderia organizar com a ergologia brasileira,

abarcando os valores de utilidade do nosso povo de norte a sul, englobando as nossas

artes populares e permitindo sobre elas estudos e publicagcbes como os que — exemplo

magnifico — tém sido executados sob inspiracdo e direcdo do governo mexicano!
(BARROSO, 1942, p. 432-433)

Barroso ja era entdo consagrado por dirigir uma instituicdo solidamente estabelecida e
também pelo sucesso do Curso de Museus, em funcionamento desde 1932 nas dependéncias
do proprio Museu Histérico Nacional. Consciente do papel de inspirador e direcionador que
assumia no campo da museologia no Brasil, ele lanca sua proposta de museu ergoldgico,

esclarecendo o que considera objeto de estudo da ergologia:
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Entende-se por “ergologia” a parte da vida popular que envolve valores uteis ou arte
de utilidade: cozinha, oficios manuais, profissGes rusticas, etc. Assim encontramos
nesse capitulo folclorico brasileiro uma riqueza formidavel, desde os alimentos, com
suas receitas de pitéus ou doces de origens as mais diversas — monacais, africanas,
arabes — até as obras dos fazedores de balaios, dos oleiros, dos santeiros, dos
carapinas, dos construtores de casas de farinha, de engenhocas, de banglés, de cercas
e de embarcacBes, desde os fazedores de tabuleiros, de aluas e gengibirras até os
entalhadores de figuras de proa dos barcos fluviais, os armadores de barcacas, 0s
arquitetos de prensas e bolandeiras. E mais: a descricdo e a tecnologia dos préprios

artefatos e produtos (BARROSO, 1942, p. 433) 39

Barroso segue aprofundando e descrevendo as areas a serem contempladas pelo museu
ergolégico:

mobiliario, alimentagdo, indumentaria, moradias, arte naval, transportes, medicina,
tecidos, tintas, decoracgdes, esteiras, cestos, ceramica, brinquedos, arreios, entran¢ados
de couro, obras de chifre, objetos de tartaruga, escultura, carpintaria, trabalhos em
madeira, artefatos em cobre, curtume, pescaria, ourivesaria, prataria, ferraduras,
marcas de gado etc. etc. (BARROSO, 1942, p. 435).

Nesse museu poderiam ser vistas “as artes e oficios tradicionais” do povo brasileiro, dispostos
de acordo com critérios que privilegiariam as regifes culturais do pais, segundo ele:
Amazonia, Nordeste, Sdo Francisco, Centro-Sul, Oeste, Planalto Paranaense, Vale do Itajai,
Pampa (BARROSO, 1942, p. 435).

Sua ideia de museu ergologico enfocaria basicamente a técnica, os modos de fazer, que
Barroso denomina indistintamente de arte, 0 que se observa pelas quinze divisdes que propde
para a classificacdo do material ergolégico desse museu que idealizou: Arte da Habitacdo,
Arte Naval, Arte da Pescaria, Arte da Caca, Arte do Preparo de Alimentos, Artes Domésticas
(com as subdivisbes, Culinaria, Fiacdo e Vestuario e lluminacdo), Artes do Artesanato, Arte
das Representacdes, Arte Coreogréafica, Arte dos Mecanismos, Arte da Destilacdo, Arte da
Feiticaria, Arte Funeraria, Artes da Criacdo dos Bichos, e Artes Diversas (quadro

classificatorio no Anexo A).

Examinando sua classificacdo do “material ergologico”, vé-se que nas “Artes do Artesanato”

Gustavo Barroso incluia: Cutelaria e Armaria, Malaria, Serralharia e Ferraria, Joalharia,

% Esta enumeracdo guarda certa semelhanga com o item que descreve o contetido do Livro | - “Livro de
Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades” - do Decreto 3.551, de 2000, que institui o registro de bens culturais de natureza imaterial
(BRASIL, 2000).
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Ceramica, Imaginaria, Selaria, Carpintaria, Marcenaria, Sapataria, Funilaria, Cordoaria,
Tanoaria, Cestaria e tecidos de fibras, Barbearia, Carreiro, Foguetaria. Até mesmo quando
Barroso enumera o0s itens que integram a ceramica, limita-se ao seu aspecto utilitario, excecdo
aberta apenas para as “figuras antropomorfas ou zoomorfas para paliteiro ou brinquedo de
crianga”. Em nenhuma das suas divisdes, ele inclui a ceramica figurativa, que se tornaria o
grande impulsionador da valorizagdo da cultura popular, a partir da Exposicdo de Ceramica
Popular Pernambucana, organizada por Augusto Rodrigues em 1947 no Rio de Janeiro

Quando Barroso detalha a categoria “Imaginéria”, Unico item em que contempla a arte
figurativa, note-se que sdo listados apenas as imagens de santos e alguns elementos que

integram o rito catolico:

imaginarios ou santeiros e encarnadores; oratOrios, passos € presépios; imagens
inteiras e de roca ou de vestir, santos do pau furado e carneirinhos de Séo Jodo, Sdo

José de Botas; imagens de pedra-sabdo, de barro e de madeira, cruzes, cruzeiros e

crucifixos; bandeiras de novenas, ex-votos e sairés*® (BARROSO, 1942, p. 443).

Na “Arte da Feiticaria”, Barroso classifica os cultos afro-brasileiros e indigenas, conforme a
visdo catdlica predominante na vida social brasileira em relacdo aos demais cultos religiosos
praticados no Brasil.

Ritos: macumbas, candomblés e pajelancas; altares, orixds, maracas, tambores,

espadas, ventarolas e conchas.

Tipos: feiticeiros, curandeiros, benzedores e pais-de-santo.

Feiticos: despachos, caborjes, mandingas e patus.

Talismas: oracles de-tras-da-porta, amuletos, bentinhos, ferraduras, ovos, chifres e
cabeca de boi. (BARROSO, 1942, p. 445)

Contudo, mesmo que reflita o preconceito da época e, muito provavelmente, do préprio
Barroso, esta enumeracdo demonstra uma atitude de vanguarda, admitindo que num museu
que ele pretende de carater nacional, tais ‘cultos’ ditos marginais a época, fossem

representados.

Nas “Artes Diversas” ele inclui outros objetos utilitarios que ndo se encaixaram nas divisoes

anteriores e relaciona os instrumentos musicais mais utilizados nos folguedos populares, 0s

40 Espécie de andor.
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brinquedos de confecgéo artesanal (bonecas de pano) e 0s jogos e brincadeiras infantis, como
0 esconde-esconde, a boca-de-forno, os pigmentos para pintura corporal, e os exemplares de
arte popular e urbana em materiais ndo convencionais, como as flores de pano, as garrafas
com desenhos de camadas de areias coloridas, os quadros de asas de borboletas (que hoje
estdo enquadrados nos crimes ambientais), até os confeccionados com cabagas e cocos. Ele
relaciona ainda nessa categoria os instrumentos de jogo, 0s pesos e medidas, artefatos de
tartaruga, de metal e de 0sso.

Toda essa listagem estd em contraposicdo ao acervo do Museu Historico Nacional,
relacionado a personagens ilustres da historia do Brasil e, em sua maioria, feito de materiais
nobres, como a porcelana, o bronze, a prata, 0 marfim e o ouro, assim como de madeiras
nobres. Para Barroso, com a criagdo do Museu Ergoldgico estaria completamente

representada a nacionalidade brasileira em seus dois segmentos constitutivos: a elite e o povo.

Regina Abreu resume assim a visdo de Barroso sobre a construgdo do nacional, facilitando o
entendimento dessa aparente dualidade:
Na concepcéo barroseana, a nacdo era constituida basicamente por dois segmentos: as
elites e 0 povo. A Histéria do Brasil [para Barroso] era uma construcéo das elites, mas
a fonte da singularidade nacional estaria nas manifestac@es e nas tradi¢des populares.

Desse modo, além dos estudos histéricos e museoldgicos, Barroso dedicou-se
intensamente aos estudos folcléricos. (ABREU, 1990, p. 63)

Assim como sua concepc¢do de nacional, sua atuacao a frente do MHN e do Curso de Museus,
e seus escritos sobre a museologia também apontam para diferentes modos de pensar a
instituicdo museu. Enquanto Mario de Andrade pensava 0 museu como “espaco de estudo e
reflexdo, como instrumento capaz de servir as classes trabalhadoras, [...] como ancora de
identidade cultural”, Barroso pensava 0 museu “como instrumento de culto a saudade”, e de
“exaltacdo da patria” e celebracdo dos feitos dos herdis e “vultos gloriosos” (CHAGAS, 2006,
p. 70).

A despeito de sua comprovada atuagdo como folclorista e defensor da preservacédo dos bens
culturais nacionais, o0 nome de Gustavo Barroso parece vir sofrendo um silenciamento, por

razdes politicas, tanto do campo de estudos sobre o folclore, quanto do campo de estudos
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sobre patrimdnio*’. Na construcdo da memoria da preservacdo do patrimdnio no Brasil, sua
contribuicdo vem sendo muitas vezes omitida (MAGALHAES, 2004, p. xii- xv). Por sua
iniciativa a Inspetoria de Monumentos Nacionais*? funcionou como departamento do Museu
Historico Nacional entre os anos de 1934 e 1937, quando foi substituida pelo Servico do
Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional. Durante sua existéncia a Inspetoria esteve
“encarregada dos trabalhos de reparacdo e conservagao dos monumentos histéricos de Ouro
Preto (MG), especificamente pontes, templos e chafarizes” (MAGALHAES, 2004, p. iv), ou
seja, bem antes da criacdo do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, atual
IPHAN.

Da mesma forma parece-me que 0 mesmo vem acontecendo com relacdo aos estudos de
folclore no Brasil. No trabalho de Vilhena, por exemplo, ndo vimos mencdo ao papel de
Barroso no Movimento Folclorico Brasileiro. Seu nome vem sendo também omitido da
escrita da memdria do Museu de Folclore Edison Carneiro, pelo menos a partir da década de
1980. O nome do escritor, que aparece com freqiiéncia nos documentos produzidos pela
Campanha até a decada anterior, e é citado com énfase no discurso de inauguracdo do Museu
de Folclore, como veremos mais adiante, vai desaparecendo aos poucos das falas e textos que

narram o historico institucional.

Luiz da Camara Cascudo também pensou a instituicdo museu como locus de preservacdo da
memoria do folclore brasileiro. No adendo ao ja mencionado artigo publicado na Revista
Brasileira de Folclore, Edison Carneiro relata que em 1948 Luis da Camara Cascudo publicou
artigo em que historiou a trajetéria da Sociedade Brasileira de Folclore, criada por ele em
1941, e listou entre suas realizacGes a “sugestdo ao governo federal no sentido da criacdo do
Museu do Povo” (CARNEIRO, 1962b, p. 41).

*1 A trajetoria politica de Gustavo Barroso parece explicar tal tendéncia. Ingressou na Alianca Integralista
Brasileira em 1933, tendo sido nomeado comandante geral das milicias e membro do seu Conselho Superior.
Permaneceu fiel a filosofia integralista até o fim e era antisemita declarado.

*2 Criada durante o Governo de Getlio Vargas pelo Decreto n° 24.735, de 14 de julho de 1934.
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No trabalho de Luiz Heitor Corréa de Azevedo a frente do Centro de Pesquisas Folcloricas,
além da ideia bésica de preservacdo implicita no trabalho de inventario* e registro
(gravagdes) das expressdes da musicalidade brasileira, vejo também um embrido de

pensamento museoldgico.

A participacgdo de Luiz Heitor, Joaquim Ribeiro, Mario de Andrade, Renato Almeida e outros
folcloristas na Comisséo de Pesquisas Populares, mencionada no capitulo anterior, também os
aproxima da instituicdo museoldgica. A Comissao, que era formada, além dos ja citados, por
Aires de Andrade, Brasilio Itiberé, Leonor Posada e Silvio Julio de Albuquerque Lima, tinha
como objetivo principal pesquisar o “folclore carioca”, numa postura ja pioneira em relagdo
ao proprio conceito de folclore e de seu objeto de estudo. Constituiu-se em uma equipe
multidisciplinar que saia a campo no entdo Distrito Federal, com o fito de “coletar material
etnografico para a realizacdo de uma exposicao de folclore” (ARAGAOQ, 2006, p. 70), levando

ao carioca e visitantes da cidade a existéncia de um folclore urbano.

A Comissao trabalhava para realizar uma exposi¢ao com “objetos de todos os géneros, desde
instrumentos de trabalho até as velhas mascaras de Carnaval, literatura de cordel, discos de
musica popular especialmente gravados, indumentéaria de algumas profissdes, trabalhos
domésticos, etc.” (LIRA, 1953, p. 8-9). Em entrevista concedida ao jornal O Globo, de 12 de
junho de 1941, Luiz Heitor narra que nessa coleta “todos os objetos sdo rigorosamente
fichados”. A intencdo de registrar as informacg6es inerentes aos objetos coletados para a futura
Exposicdo sugere uma dimensdo museal ja presente nos ideais da Comissdo de Pesquisas
Populares e desmente, de certa forma, a crenca difundida da despreocupacéo dos folcloristas
com certos dados hoje tdo fundamentais em qualquer documentacdo museoldgica digna do
nome, como a “indicacdo de procedéncia, utilidade e outros dados capazes de conferir a esse

trabalho cunho acentuadamente cientifico” (LIRA, 1953, p. 9).

O “historico dos trabalhos” descreve que essa exposicdo reuniu cerca de 200 pecas
“convenientemente fichadas”, fotografias, mapas, livretos de pecas teatrais e pantomimas,
modinhas, cantigas, literatura de cordel e caricaturas, e “foi dividida em cinco se¢des” (LIRA,

1953, p. 22), que serviram “para a classificacdo técnica das pecas”, mas acredito que foram

*® A pesquisa de Mendonga (2007, p. 32) aponta que o proprio Luiz Heitor “utiliza a expressio inventario para se
referir as gravagdes”. O termo integra a terminologia técnica da Museologia, especialmente na area de
documentagdo museoldgica.
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as secOes norteadoras da exposicdo: sécio econdémica, com objetos de caca, pesca, ceramica e
cestaria, estética, com as “manifestacGes da arte popular que no Rio, se caracteriza pelo
aspecto utilitario”, doméstica, ludica e mistica, com objetos representativos da ‘“religido
popular”, como os santos do ciclo junino, Santos Cosme e Damido, e 0s orixas dos cultos de

origem afro-brasileira.

A entdo capital brasileira iria conhecer “e auscultar, através dessa exposicao, a alma simples e
boa dos sertBes cariocas”. Mas na entrevista que deu ao Jornal do Brasil na véspera da
inauguracdo, como integrante da comissdo organizadora, Mariza Lira adverte ao publico que
convidava a visitar a exposic¢ao: - “Nao se iluda quem pretender encontrar nessa exposicao
coisas bonitas. Tudo €& pobre, simples, rudimentar, mas absolutamente auténtico”. No
pensamento folclorista 0 bem e o bom associavam ao folclore, mas ndo o belo - a despeito de
haver uma secdo dedicada as manifestacdes da arte popular - porque feito por maos populares
(LIRA, 1953, p. 16). Méos, contudo, ndo necessariamente anénimas. Observo aqui que 0
aspecto autoral ja vinha sendo levado em conta, desde as viagens etnograficas de Mario de
Andrade, e desde as coletas iniciais de acervo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,

seja para as exposicoes que realizava, seja para o seu futuro museu de folclore.

A Comissdo realiza essa 12 Exposicdo de Folclore Carioca em 8 setembro de 1941 no prédio
da Associacdo Brasileira de Imprensa. A escolha da data de tdo forte significado nacionalista,
foi enfatizada no inicio do discurso de Joaquim Ribeiro na abertura da exposic¢do, que foi
“tarefa absorvente para os folcloristas que, demonstrando o seu amor a terra natal, a
procuram estudar ndo s6 nas grandezas, mas também na rustica humildade de sua vida
popular” (LIRA, 1953, p. 23). O evento, aproveitando o mote das comemoragdes da
Independéncia, foi cercado por uma série de palestras sobre temas do folclore, no periodo de 7

a 13 de setembro, e chamou-se Semana de Folclore (LIRA, 1953).

Segundo Mariza Lira, temia-se que a exposicdo fosse um fracasso, o que ndo ocorreu.
Motivados pelo sucesso da mostra, os integrantes da Comissdo entregaram ao entdo
presidente Getulio Vargas “um memorial com o historico da Comissdo, [...] e o pedido da
criagao de um Museu do Povo”, [onde] seria guardado esse documentério e todo o mais que

fosse colhido nos varios Estados do Brasil” (LIRA, 1953, p. 68). Esse museu, segundo
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Joaquim Ribeiro, teria “grande alcance sociolégico, [pois] viria concorrer de forma mais

positiva para o estudo de formacéo do povo brasileiro” (LIRA, 1953, p. 69).

A Comisséo dissolveu-se em 1942 e todo o material coletado, que havia sido depositado no
apartamento 27 do Hotel Castelo*®, no Centro da Cidade do Rio de Janeiro, foi extraviado

quando de sua demoligéo.

Mariza Lira, também faz incursbes no dominio museal. Em uma brevissima busca em sua
obra, localizei entre artigos em jornais: “Maria Pardos e 0 Museu Mariano Procopio” (Noite
lustrada, 7/3/1939), “Museu de Folclore Jodo Ribeiro” (JB, 16/4/1950) e “Museu de Arte
Popular” (A Manha, 19/8/1951). E a mesma Mariza Lira quem visita os museus de etnografia
e de arte popular de Portugal, cujo relatério € publicado em 1956 sob os auspicios da
Sociedade Luso-Brasileira de Etnologia®®, sob o titulo de “Estudo sobre os Museus
Etnograficos e de Arte Popular de Portugal”, designada pelo Secretario-Geral de Educacdo e
Cultura da Prefeitura do entdo Distrito Federal. Nesse relatorio Mariza Lira descreve os
quatro museus visitados*®, dando sua denominagdo, localizacdo, diretor, espaco fisico
ocupado pela exposicdo e critérios e classificacdes expograficas e etnograficas adotadas. Em
sua conclusao lanca a ideia de criagdo do Museu do Brasil, que “por certo, enquadrar-se-a nas
normas do Instituto Nacional de Folclore que se esta tentando organizar” *’ (LIRA, 1956,p.
29-30).

Quanto ao Movimento Folclérico Brasileiro Vilhena, seu programa baseava-se em trés pontos
ou “trés problemas fundamentais [...]: a pesquisa, para o levantamento do material, permitindo
0 seu estudo; a protecdo do folclore, evitando a sua regressdo; e o aproveitamento do folclore
na educacdo” (ALMEIDA, 1953, apud VILHENA, 1997, p. 174). Nessa tarefa, duas
instituices seriam parceiras dos folcloristas: a escola e 0 museu. Educacdo como carro chefe

e afirmacdo de identidade nacional como meta maior.

* Alugado para tal fim pela Sociedade dos Amigos do Rio de Janeiro.

** Cujo presidente de honra era Gustavo Barroso, diretor do Museu Histérico Nacional, e diretor de honra,
Renato Almeida, entdo Secretario Geral da Comissdo Nacional de Folclore.

“® Foram eles: Museu Etnolégico do Dr. José Leite de Vasconcelos — Mosteiro dos Jerdnimos e Museu de Arte
Popular, em Lisbhoa; Museu de Etnografia e Histéria, no Porto e Museu Etnografico Municipal da Pévoa do
Varzim.

70 grifo é meu.



62

Ainda que os folcloristas afirmem que, em seus estudos, estdo apenas tentando flagrar
algo que espontaneamente se produz nas camadas populares da sociedade, ha algumas
expectativas muito claras do que se ira encontrar. Uma das mais salientes por tudo que
temos examinado aqui ¢ a “identidade nacional”, elemento em fungdo do qual se
justifica mesmo essa introduco do folclore na educacéo. E a relagio das criancas com
a cultura de seu pais que se pretende reforcar com essa estratégia... (VILHENA, 1997,
p. 194)

Isso parece explicar também a presenga de muitos educadores entre os folcloristas, como é o
caso mais famoso de Cecilia Meireles (1901-1964), que além de poeta e folclorista das mais
dedicadas, destacou-se como educadora, sendo uma das pioneiras do movimento da chamada
Escola Nova. No discurso proferido na inauguracdo da Exposicdo Interamericana de Artes e
Técnicas Populares no I Congresso Internacional de Folclore, realizado em S&o Paulo em
1954, Cecilia defendia a valorizacdo dos “Museus de Artes Populares” como instancias
propiciadoras do exercicio da “funcdo social” e da dimensdo educativa do folclore, e “parte
importantissima da obra de adaptacdo do folclore aos programas de ensino”. Ela atribuia ao
museus desse tipo “um papel, em Gltima anélise, compensatorio, respondendo a perda de
contato direto com as fontes folcloricas [...] marcado pela materialidade dos objetos”
(VILHENA, 1997, p. 193-194).

Chagas (2003, p. 64) afirma que a imaginagdo museal “configura-se como a capacidade
singular e efetiva de determinados sujeitos articularem no espaco (tridimensional) a narrativa
poética das coisas” e que “essa capacidade imaginativa nao implica a elimina¢ao da dimensao
politica dos museus, mas, ao contrario, pode servir para iluminad-la”. Em todas as acGes do
Movimento Folcldrico Brasileiro, encontra-se referéncia ao projeto de criacdo de museus
folcléricos pelo pais afora. E de cria-los preferencialmente, onde houvesse Comissdo Estadual
de Folclore atuante, numa forma de firmar posicéo, fortalecer a a¢do politica dos folcloristas e
contribuir para a manutencdo dos caracteres culturais locais. A Carta do Folclore Brasileiro ja
previa acdes e instrumentos passiveis de uso, para tal fim em seu artigo XI, item trés.
Para a efetivacdo destas medidas a Comissdo Nacional de Folclore pedird aos
governos estaduais que auxiliem, na medida do possivel, a criagdo e organizagdo dos
Museus Folcléricos locais, seja assegurando-lhes facilidades de instalacdo, seja
emprestando técnicos de museus, seja subvencionando no todo ou em parte as suas
atividades; [...] e as ComissOes Estaduais de Folclore se entenderdo com os poderes
publicos locais no sentido de obter deles a cessdo, para a formagdo dos museus

estaduais, de objetos de uso e criacdo popular porventura existentes em reparticdes
ndo especializadas, como as chefaturas e delegacias de policia... (CARTA, 1951)
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Formou-se assim uma rede nacional de museus de folclore, a partir da rede de estudiosos do
folclore que ja existia e que serviu de base de uma estratégia de sobrevivéncia que sera tratada

no capitulo seguinte.
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2 Estratégias e redes de resisténcia na construcdo da memoaria da cultura
popular

Este capitulo propde mostrar como a “imaginacdo museal” se materializou na constituicdo de
uma estratégia efetivamente levada a efeito, principalmente apds a instauracdo da ditadura
militar no pais, que serviu para a sobrevivéncia da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro e do proprio Movimento Folclérico Brasileiro, e que resultou na criagdo do Museu
de Folclore Edison Carneiro. Dessa estrategia, fez parte o empenho em prol da instituicéo
oficial do Dia do Folclore e a implantagdo de uma rede de “museus folcloricos” que cobriu

quase todo o territorio brasileiro.

Assim, na primeira parte serdo apenas delineados os primeiros tempos da Campanha, sob a
direcdo de Mozart de Araujo e, em seguida, de Edison Carneiro. A segunda parte sera
dedicada a narrativa da mobilizacdo dos folcloristas para a oficializacdo do Dia do Folclore, e
na terceira parte farei o relato da criacdo da rede de museus de folclore, como instrumento de
permanéncia e institucionalizacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. O conceito
de “lugar de memoria”, explicitado por Pierre Nora (1984) na obra “Les lieux de la
mémoire”, em que propde uma reflexdo sobre a nacdo francesa, iluminara a discussédo, aliado
ao conceito de “vontade de memoria” de Gérard Namer (1987), e as discussdes de Marilena
Chaui (1989) e Renato Ortiz (1994 e 2001) sobre aspectos da cultura popular no Brasil.

A organizacdo em redes é algo que nasceu com a formacdo dos primeiros grupos sociais
humanos, desde a familia, passando pela formacdo dos clds, tribos e demais configuracdes
sociais. Contudo, o conceito de rede utilizado para observacao e estudos de sociedade teve sua
origem nas analises antropolégicas de Radcliffe-Brown dos anos 1930 em Harvard, quando
este fez uso das metaforas do “tecido e da teia ao referir-se a estrutura social”. Desde entéo, a
metodologia de Andlise de Redes Sociais (ARS) vem sendo amplamente empregada nas
Ciéncias Sociais (MARTELETO, 2005; RIBEIRO, 2001, p. 26). E desta metodologia que
pretendo utilizar alguns pontos para examinar os registros dessa rede de museus folcléricos,
colhidos nos Noticiarios da Revista Brasileira de Folclore. Rede que teve como articuladores
os folcloristas, em suas respectivas comissoes estaduais, e a Campanha de Defesa do Folclore

Brasileiro como elo central.
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2.1 Os primeiros tempos da Campanha

O Movimento Folclérico Brasileiro tinha com objetivo “congregar intelectuais em todas as
regides do pais para definir a identidade nacional [...] pretendendo expressar em tal
organizacdo igualmente a mesma visdo de nacdo que ele constrdi em seus estudos”
(VILHENA, 1997, p. 254). As ac¢bes do Movimento Folclorico Brasileiro expressavam-se em
campanhas que visavam primordialmente trés objetivos principais: o fortalecimento de uma
identidade nacional em formacédo e sob ameaca de descaracterizacdo; a intencdo de algar os
estudos de folclore a condicdo de ciéncia; e o proposito de criacdo de instituices
museoldgicas e de salvaguarda dos “produtos da inventiva popular’. Alguns topicos da Carta
do Folclore Brasileiro, elaborada no Congresso Nacional de Folclore, realizado em 1951,
ressaltam esses objetivos:
1. Toda pesquisa folclérica devera ser feita em moldes cientificos, obedecendo as
normas metodologicas comumente seguidas nas ciéncias sociais [...] para que os dados
coletados ndo sejam invalidados por falhas de método e de técnica. [...] E formulado
encarecido apelo ao Exmao. Sr. Presidente da Republica no sentido de que se promova,
[...] a criacdo de um organismo, de carater nacional, que se destine & defesa do
patrimonio folclérico do Brasil e a protecdo das artes populares [com] estrutura de
carater autarquico, com plena autonomia técnica e a autonomia administrativa
indispensavel & propria natureza de seus encargos [...] Recomenda [...] a cria¢do, no
Distrito Federal, do Museu Folclérico Nacional, [...] e de museus folcldricos por parte
das Comissdes Regionais, nas Capitais e nos Municipios em que sua criacdo se revelar

exequivel, proveitosa e representativa’® (CONGRESSO NACIONAL DE
FOLCLORE, 1951).

Com a intensificacdo das atividades em prol da valorizacdo dos estudos folcloricos, sobretudo
apOs a instalacdo da Comissdo Nacional de Folclore no ambito do IBECC, as acGes
capitaneadas pelos estudiosos que formavam o Movimento Folcldrico Brasileiro, resultaram
na instalacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, em 1958, vinculada ao entéo

Ministério da Educagdo e Cultura, pelo esfor¢co daqueles mesmos estudiosos. Criada pelo

“8 A Carta do Folclore recomenda ainda a criacéo da disciplina de Folclore nos cursos superiores de Ciéncias
Sociais, de Geografia, Historia e de Mdsica.
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Decreto n°® 43.178, de 5 de fevereiro de 1958, a CDFB tinha os seguintes objetivos, em

abrangéncia nacional:

- promover registros, pesquisas e levantamentos, cursos de formacéo e
de especializacdo, exposi¢des, publicagdes, festivais;

- proteger o patrimdnio folcloérico, as artes e folguedos populares;

- organizar museus®®, bibliotecas, filmotecas, fonotecas e centros de
documentacéo;

- manter intercdmbio com entidades congéneres;
- divulgar o folclore no Brasil.

Conforme mencionado ao final do capitulo anterior, e como vim procurando exemplificar
nestas paginas iniciais, desde o inicio das atividades do Movimento Folclorico havia a firme
intencdo, e efetivamente atitudes foram empreendidas no sentido da criagdo de museus de

folclore por todo o pais.

Nas comemoracg6es dos vinte anos da Comissdo Nacional de Folclore, Renato Almeida narra
0S sucessos e realizacdes e comenta a importancia do apoio governamental para 0s propositos
do Movimento Folclérico Brasileiro, em especial a compreensdo do Presidente Getulio
Vargas, que logo no primeiro Congresso Nacional, realizado no Itamaraty em 1951,
compareceu “em suas demonstraces na Quinta da Boa Vista, e reconheceu a necessidade de
o Governo apoiar e auxiliar esse movimento, feito sé6 com boa vontade e inteligéncia, mas
sem quaisquer meios materiais para promover a pesquisa e 0 registro do imenso acervo do
nosso folclore” (NOTICIARIO, 1967, p. 312).

Tanto que “afinal, no Congresso de Salvador, em 1957°, o presidente Juscelino Kubitscheck
comunicou, em discurso enviado aos participantes, que o governo atenderia aos apelos
formulados pelos folcloristas desde o primeiro Congresso Nacional de Folclore, ao determinar
a “criacdo de um organismo de ambito nacional destinado ao estudo, investigacdo e defesa do
folclore nacional, do que resultou a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro...”
(NOTICIARIO, 1967, p. 312).

*% Os grifos sdo meus.
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A instalagdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro em 1958 n&o significou a garantia
de continuidade das acGes de valorizacao e protecdo ao folclore que os intelectuais ligados ao
Movimento Folclérico Brasileiro almejavam®. Contudo, era o possivel naquele momento
politico e econdmico que o pais atravessava, conforme noticiado no Jornal do Brasil, ainda na
fase de negociagdes.
Campanha (e nao Instituto) para Defesa do Folclore vai afastar o ‘amadorismo’ [...]
Folcloristas (fazendo-se realistas) concordaram em aceitar a sugestdo do Presidente da
Republica ante a alegada falta de dinheiro do Governo. Preteriram o tdo sonhado
Instituto Brasileiro de Folclore e conformaram-se com a constituicio de uma
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro [...] o Unico tipo de 6rgdo capaz de
satisfazer aos sonhos de nossos estudiosos das tradi¢fes populares, com possibilidade
de ser criado imediatamente (CAMPANHA, 1957,s/p).
Uma vez criada a Campanha, os folcloristas se empenharam na intensificacdo das pesquisas,
mas a idealizacdo de um futuro Museu na cidade sede da Instituicdo e o apoio a criagdo de
museus pelo pais afora sempre estiveram entre seus focos principais. Com isso 0 pensamento
museoldgico foi potencializado, e os folcloristas dele se serviram para por em pratica uma
estratégia de acdo baseada na implantacdo de museus, numa explicita utilizacdo da instituicdo

museal como instrumento politico.

O decreto-lei que institufa a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro®® previa “uma
organizacdo com uma dualidade estrutural basica que opunha o seu diretor executivo ao
Conselho Técnico” (VILHENA, 1997, p. 105-106). Esta estrutura limitou a acdo dos
folcloristas que anteriormente, na Comissao Nacional de Folclore®, desfrutavam de completa
autonomia. O musico Mozart de Araujo, nomeado pelo governo, € empossado como primeiro
diretor da Campanha, mesmo sem antecedentes no Movimento Folclérico Brasileiro. Ja o
Conselho Técnico era formado pelo “estado-maior” da Comissdo Nacional de Folclore:

Renato Almeida, Joaquim Ribeiro, Manuel Diegues Junior e Edison Carneiro.

% A idéia das campanhas é serem instrumentos &geis, porém temporarios, a serem dissolvidos logo apés a
solugdo dos problemas que suscitarem sua instalagao.

*! Instalada inicialmente no centro da cidade do Rio de Janeiro, & Rua Santa Luzia, 799/9° andar (duas pequenas
salas).

%2 E importante frisar que a Comissdo Nacional de Folclore e as Comissbes Estaduais continuaram a existir.
Entretanto, o papel politico e executor da Comissdo Nacional ficou enfraquecido, pois as acdes efetivas
passaram a ser realizadas pela Campanha.
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O primeiro diretor-executivo da Campanha, mesmo sem passado de folclorista, baixou a
Resolucdo n° 1, de 11 de julho de 1959, estabelecendo nas “Normas para Pesquisas” que todo
pesquisador ficava obrigado a “trazer para a Campanha as pegas folcloricas que puder coletar,
com as indica¢des necessarias a classificacdo e utilizacdo no futuro Museu de Folclore da
Campanha”®. Mozart dava continuidade assim aos planos ja anteriormente tragcados pelos

folcloristas.

Em depoimento gravado em 1988 o Prof. Braulio do Nascimento assinala também que,
mesmo na minuscula sede dos primeiros tempos da Campanha, a Rua Santa Luzia, no Centro
do Rio de Janeiro, j& se cultivava um pequeno nucleo de biblioteca. Ao referir-se a primeira
administracdo da Campanha, tendo Mozart de Araujo a frente, ele nos conta que “era uma
pequena biblioteca, e 0 gabinete dele [Mozart]” (NASCIMENTO, 1988, p. 6).

Contudo, a despeito da criacdo, poucos sdo os recursos financeiros destinados ao seu
funcionamento. Aqui € preciso situar o momento politico. Eram os anos JK. Juscelino
Kubitschek de Oliveira cumpria o seu mandato presidencial, iniciado em 31/01/1956 e
terminado a 31/01/1961. Sua candidatura, coroando uma carreira politica bem sucedida,
aconteceu na esteira do getulismo, com apoio do Partido Trabalhista Brasileiro de Vargas, e
até do ilegal Partido Comunista Brasileiro (SAUDADES, 1992, p. 21). Na eleicdo que se deu
em meio a uma acirrada disputa - JK “foi eleito presidente com cerca de 36% dos votos e com
margem apertada” (LAFER, 1992, p. 12) - e sua posse foi cercada de ameacas e de incidentes

dramaticos.

A identidade e a integracdo nacional, sonhos acalentados desde o0s primeiros tempos
republicanos, continuava fazendo parte dos projetos politicos de JK, sem xenofobia, e tinham
repercussao em quase todas as esferas e grupos sociais brasileiros. O pais vivia sob os ideais
de “nacdo moderna, democratica e desenvolvida” (SAUDADES, 1992, p.17), cuja nota
predominante foi a estabilidade, a despeito de sua gestao ter sido “duramente combatida”, do
rompimento com o Fundo Monetério Internacional, em 1959, que “exigia um choque mais
radical na politica financeira’ (SAUDADES, 1992, p. 17-42), das crises militares e das

pressdes de camponeses, operarios e estudantes.

%% O grifo é meu.
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O governo de JK caracterizou-se pelo impulso a democratizagdo e a liberdade de expressdo
em todos os niveis. Juscelino langou-se ao desenvolvimento politico e econémico do pais,
iniciado no ultimo periodo da era Vargas (1951-1954), mais focado no incentivo a producéo
industrial, sobretudo de automéveis e bens de consumo duraveis®. Tanto é que, no Brasil,
essa segunda metade dos anos 1950 passou para a histéria como a “era do
desenvolvimentismo” (SAUDADES, 1992, P. 41). O Programa de Metas da gestdo JK
espelha o slogan dos “50 anos em 5”, cujo simbolo e materialidade maior foi a construcdo de
Brasilia.
O programa nacional de desenvolvimento de JK - o Programa de Metas [...]
representava fundamentalmente uma proposta de industrializacdo, e o planejamento
era aqui um instrumento para acelerar a acumulacdo e aumentar a produtividade dos
investimentos. [...] Eram previstas trinta metas agrupadas em cinco setores: energia
(com quase 50% dos investimentos), transportes, alimentos, indlstria de base e

educacdo. A construcdo de Brasilia correu paralelamente, na condicdo de meta sintese
(SAUDADES, 1992, p. 41).

A partir do pés Segunda Guerra Mundial, o surgimento de intelectuais com perfis mais
técnicos, que se preocupavam também com a formulagéo de politicas de desenvolvimento, se
fez acompanhar de exigéncias sociais que transcenderam o0s aspectos econémicos, e atingiram
0 campo da arte e da cultura (FERREIRA E MESQUITA, 2001, p. 2). Dai essa segunda
metade da década de 1950 ter entrado para a memoria social brasileira, mais que para a
historia, como “anos dourados”. Foi uma fase marcada pelo clima de efervescéncia cultural,
em que nasceram o Cinema Novo, o Teatro do Oprimido, a Bossa Nova e tantas outras
expressdes culturais, paralelamente a “formacéo de um pablico urbano e o surgimento de uma
cultura de massa” (SAUDADES, 1992, p. 67).

Para esse clima de efervescéncia cultural, em muito contribuiu o Instituto Superior de Estudos
Brasileiros, o ISEB, criado em 1955, vinculado ao Ministério da Educacdo e Cultura, dotado
de autonomia administrativa e intelectual, mas, a exemplo da Campanha, subsidiado por
parcos recursos financeiros. Tinha por funcdo o estudo, a pesquisa e 0 ensino de temas das
ciéncias sociais e, “distinguindo-se de uma instituicdo académica foi, precipuamente, um

centro de formacdo politica e ideoldgica, de orientagdo democratica e reformista” (TOLEDO,

* A televisdo foi a grande novidade da década, agradando em cheio aos “lares mais abastados” do Rio de
Janeiro, S&o Paulo e Belo Horizonte.
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2005, p. 11). Com o objetivo de analisar e discutir os problemas da realidade social e politica
brasileira, “no Brasil contemporéaneo, o ISEB foi a institui¢cdo cultural que melhor simbolizou
ou concretizou a nocdo (e a pratica) do engajamento do intelectual na vida politica e social de
um pais” (TOLEDO, 2005, p. 11). Em seus primeiros anos de existéncia esteve em
consonancia com o ideal desenvolvimentista do governo JK, e sempre se posicionou como

defensor das liberdades democraticas.

Contudo, a perseguicdo do novo, do progresso e da modernidade ndo excluia a maior
valorizacdo do popular, desde sempre relacionado as mais genuinas manifestacfes da
nacionalidade brasileira, pois “a problemética do nacional e do popular nos anos 50 e 60
também se refere as questbes econdmicas e politicas com as quais se debate o Estado
brasileiro no periodo” (ORTIZ, 1994, p. 130).

Apesar do clima de euforia e da estabilidade que marcaram os anos JK, “o campo e a
agricultura ndo mereceram cuidados especiais” (SAUDADES, 1992, p. 43), e ndao foram
corrigidas as grandes desigualdades sociais, dai o combate movido pela oposicdo ao
presidente. Seus oponentes o acusavam de levar o pais a um crescimento econémico

acelerado, pagando o preco de um alto custo social®

. Nesse panorama, os esforgos e recursos
se concentravam nas metas econdémicas e na construcdo, inauguracdo e transferéncia da
capital federal para Brasilia, inaugurada em 1959, ano seguinte a instalacdo da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro. Juscelino atendeu ao apelo dos “missionarios” do MFB -
cumprindo o compromisso assumido perante 0s congressistas em 1957, na cidade de
Fortaleza - mas destinar verbas para uma instituicdo dispendiosa®®, cujos objetivos néo faziam
parte dos planos principais do governo federal, ndo estava entre as prioridades daquele

momento politico.

** As acusages de corrupcdo nos 6rgdos responsaveis pela gestdo do Programa de Metas e as altas taxas de
inflagio> compunham o cenério ao final do governo de Juscelino, o que ensejou a vitéria da “vassourinha”,
simbolo da campanha presidencial de Janio Quadros. O famoso jingle da Campanha de Janio Quadro dizia;
"Varre, varre, varre, varre/Varre, varre vassourinha/Varre, varre a bandalheira/Que o povo j& esta cansado/De
sofrer dessa maneira/Janio Quadros é esperanca/Desse povo abandonado”
(<http://www.franklinmartins.com.br/som_na_caixa_gravacao.php?titulo=varre-varre-vassourinha-jingle-de-
janio-quadros-em-1960> Acesso em 23 out 2010).

* Como uma instituicdo de carater nacional, suas pesquisas e coletas de acervo e informagdes em campo
envolviam muitas viagens, custeio de estadias para pesquisadores e fotografos, bem como aquisicdo e
transporte de equipamentos, além das despesas com pessoal e infra-estrutura local.
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Na recém criada Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, a precariedade de recursos e a
situacdo incbmoda causada pela dualidade organizacional geraram inimeros conflitos, que
resultaram na saida de Mozart de Araujo. Seu discurso na passagem do cargo de diretor para
Edison Carneiro traz um tom amargo, acusatorio e desiludido, com énfase nas questdes
administrativas e financeiras.
A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro é a mais modesta das campanhas
existentes no Ministério da Educagdo e Cultura. [...] E ndo serd com a insuficiéncia
dos seus meios que haveremos de enfrentar a tarefa que nos espera. [...] A Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro ndo chega a ser um drgdo administrativo, pois que
Ihe falta até mesmo existéncia legal, que Ihe confira aquela categoria. [...] Sua criacao,

através de um decreto executivo, da-lhe apenas carater de mero grupo de trabalho
(ARAUJO, 1961, p. 2).

O Movimento Folcldrico Brasileiro assume efetivamente a dire¢cdo da Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro em 1961, quando Mozart € substituido por Edison Carneiro.
Personalidade influente e muito atuante naquele Movimento, Carneiro estabelece um plano de
trabalho com varias metas em consonancia com o ideario do MFB, ou seja, a criacdo do
“Museu de Arte Popular, na Guanabara; da Escola de Folclore, estabelecimento de nivel
superior destinado a formar novos especialistas e técnicos; e dos Arquivos de Folclore,

reunindo copias de todos os dados primérios ja coletados™’ (CARNEIRO, 1962a, p. 62).

Em sua gestdo acontece a mudanca de sede, com ampliacdo e melhoria das instalagdes, entre
outras realizacGes que caracterizaram uma gestdo bastante fecunda, a despeito das reduzidas
dotacBes orcamentarias destinadas & Campanha (NOTICIARIO, 1964, p. 218-219). Inicia-se a
publicacdo da Revista Brasileira de Folclore, e € inaugurada a Biblioteca Amadeu Amaral, até
entdo [1961] “a unica biblioteca especializada de folclore”. A necessidade premente de uma
biblioteca voltada para o tema folclore foi repetidamente apontada por Edison Carneiro em
suas falas e correspondéncias institucionais e em varios outros documentos de arquivo,
conforme noticiado na RBF logo apos a inauguracdo, numa critica direta a gestdo de Mozart
de Araujo, alcunhada por Carneiro (19622 p. 60) de dolce far niente.

Proposta ao Conselho Técnico de Folclore em abril de 1959 por Edison Carneiro, s6

agora, decorridos mais de dois anos, pode a Campanha de Defesa do Folclore

Brasileiro dispor de um dos elementos basicos de trabalho num o6rgdo de sua natureza
- uma biblioteca especializada (NOTICIARIO, 1961, p. 87).

*" Os grifos sdo meus.
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A Campanha empenha-se na criacdo do Museu de Artes e Técnicas Populares de S&o Paulo.
No quarto nimero (1962) da RBF vemos uma noticia sobre o acontecimento do Il Congresso
Nacional de Museus, reunido na Bahia entre 6 e 12 de dezembro, onde a Campanha se fez
representar apos a criagdo do “primeiro museu de folclore brasileiro”.
A Campanha de Defesa do Folclore se fez representar no Congresso por Jodo Vicente
Cardenuto, que em 1961 foi incumbido de organizar, com financiamento da

Campanha, o Museu de Artes e Técnicas Populares no Parque do Ibirapuera, Sdo
Paulo (NOTICIARIO, 1962, p. 90).

Dos planos tracados por Edison Carneiro para sua gestdo, além dos trés objetivos maiores
estabelecidos, constava ainda a reformulacdo estrutural da Campanha, que ficaria assim
organizada: Divisdo de Documentacdo, Divisdo de Protecdo ao Folclore (a qual o Museu
ficaria subordinado) e Divisdo de Pesquisa. Segundo Carneiro, assim a CDFB estaria
“preparada para transformar-se em organismo permanente da administracdo nacional — o
Instituto Brasileiro de Folclore, com autonomia administrativa e financeira” (CARNEIRO,
1962a, p. 62)°%, pois 0 “extenso programa de trabalho a desenvolver no campo do folclore
investe a Campanha de uma soma de responsabilidades que sua estrutura administrativa atual
dificilmente podera suportar”. Argumenta ele que o “carater transitorio de uma Campanha ndo
condiz com a natureza ecuménica, universal e na verdade eterna do folclore” e que a pesquisa,
difusdo e defesa desse “patrimbnio coletivo [...] sO sera possivel com a tranquilidade, a
seguranca e em especial a continuidade de um organismo permanente da administracao
publica” (NOTICIARIO, 1962, p. 79).

Em 1964 ocorre o Golpe militar que submeteria o pais a vinte e um anos de ditadura. Aqui é
importante descrever resumidamente o contexto politico-social no qual se inseria a Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro®®. Desde finais do governo JK os indices de inflacdo estavam
altos e continuaram subindo aceleradamente, até atingirem em 1963, durante o governo de

Jodo Goulart, o patamar de 78%, até entdo o nivel mais alto do século XX. Aliava-se a esse

%8 Edison Carneiro recebeu o apoio do Ministro Roberto Lyra. Na gestdo seguinte, o assunto foi reencaminhado
ao ministro sucessor, Darcy Ribeiro, que teve uma passagem muito breve pelo Ministério da Educacdo e
Cultura, indo logo depois para a chefia do gabinete civil da Presidéncia da Republica, no governo de Jodo
Goulart, deposto pelo golpe militar de 1964.

% Para esse entendimento usarei o texto de Glaucio Ary Dillon Soares (1994), um dos organizadores da obra “21
anos de Regime Militar: balancos e perspectivas”, em que faz uma anélise comparativa entre os textos tedricos
produzidos nas décadas de 1960, 70 e 80 sobre 0 Golpe de 64, os textos produzidos por militares, e entrevistas
realizadas com os proprios agentes do Golpe.
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quadro inflacionario, uma estagnacdo econdmica séria, constituindo o que os teoricos da
economia chamam de estagflacdo (SOARES, 1994, p.13). Soares também afirma que “o
economicismo do pensamento politico e social na América Latina [das décadas de 1960, 70 e
inicio dos 80] fez com que se fosse buscar nas elites econdmicas 0s responsaveis pelo golpe”
(SOARES, 1994, p. 27) mas 0s textos e as entrevistas com os atores e autores militares
apontaram para outras razdes mais relacionadas ao pensamento da corporagdo. Dentre essas
razdes as questdes econdémicas em si, ndo seriam determinantes preferenciais para que 0s
militares deixassem a caserna e tomassem a rédeas do poder. Para o autor a chamada
“revolucdo” de 1964 foi um golpe de carater essencialmente militar e politico, mais que
econdmico. As razdes apontadas pelos militares localizam-se em 3 eixos principais: “temor de
uma situacdo de caos, vontade de impedir que se instalasse um regime comunista; e
interferéncia do governo em assuntos que os militares consideram internos e intocaveis,
principalmente a hierarquia” (SOARES, 1994, p. 3-4). Isso talvez explique o despreparo da
sociedade em geral e do mundo académico e cultural para o que aconteceu. Dai a deposicéao
de Goulart e a instalacdo do novo regime quase sem resisténcia popular que pudesse

representar um apoio aos grupos organizados de esquerda.

O governo de Goulart foi “invulgarmente instavel” (SOARES, 1994, p. 22). Estava em
minoria no Legislativo e era pouca sua representatividade junto a sociedade civil organizada.
Houve alta rotatividade de ministros e a busca de apoio através da concessdo de cargos em
escalbes menores da administracdo, que também sofriam os efeitos da mudanca constante de
ministros, criou uma situacdo de grande engessamento em todos os setores da vida publica,
caracterizando uma “paralisia decisoria” (SANTOS, 1979 apud SOARES, 1994, p. 21).

Ao final do periodo [da rentncia de Janio Quadros ao Golpe de 1964] reinava um caos
administrativo no Estado brasileiro. Essa imagem do governo Goulart [...] gerou um
sentimento negativo em varios setores de opinido do pais, particularmente entre 0s
militares, sempre preocupados com uma interpretagdo muito estrita da ordem, e que
nao podiam deixar de notar a “baderna” dominante na esfera publica, refor¢ando a sua

impressdo de que o pais estava sem governo (SOARES, 1994, p. 23).

A imagem dos politicos e, por extensdo, da politica, associada a corrup¢éo e desonestidade era
a mais negativa possivel, tanto entre a populacdo civil quanto, e principalmente, entre 0s

militares. A crise na politica assume dessa forma a dianteira entre “as preocupagdes desses
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brasileiros que estavam menos impressionados com a eficiéncia do governo, com a liberdade
individual, com a justica social e com a unido nacional do que com a corrupcdo” (SOARES,
1994, p. 19).

A pouca atencdo dada a Campanha, as verbas reduzidas e o quase ostracismo a que foi
relegada podem ser compreendidas como repercussdes dessa instabilidade politica, ja que
segundo Soares (1994, p. 21) “a paralisia [decisdria] afetou o funcionamento do governo em
todos os seus niveis, ndo s6 nas grandes decisdes, mas também no quotidiano administrativo™.
O caos administrativo alimentou o ‘“anticomunismo [que] domina o pensamento militar
brasileiro desde a fracassada revolta comunista de 1935” (SOARES, 1994, p. 25) e a ameaca
comunista assumiu com isso 0 segundo lugar nos temores que, no relato dos militares,
justificaram o golpe. Assim, a “ampliacdo e a elaboracdo da ordem levaram ao conceito de
seguranca nacional, que integra o binbmio doutrinério que regeu boa parte da politica p6s-64 -
desenvolvimento e seguranca” (SOARES, 1994, p. 24). Somou-se a essa conjuntura politica a
intromissdo do governo nos assuntos hierarquicos e disciplinares da vida militar considerados

de exclusiva competéncia das Forcas Armadas, completando assim o trinbmio causal do

golpe.

Sobre o periodo regido pelos militares, peco perddo pela citacdo longa, porém que define com

acuidade os anos de ditadura:

O “regime”, nome empregado para a fachada governamental, é dirigido pelo
“sistema” - isto é, pelo Servigo Nacional de Informagéo e pela chamada Comunidade
de Informacgdo - que Ihe garantia implementar uma politica monetarista altamente
inflacionaria, fundada no arrocho salarial e na repressdo aos movimentos trabalhistas
(o chamado “milagre brasileiro”), levando ao extremo a concentra¢do da renda e as
desigualdades sécio-econdmicas, criando uma estrutura de poupanca compulséria (os
“fundos” de todo tipo) que sustenta a politica social (a drenagem dos salarios sendo
dissimulada pela devolugdo dos “beneficios sociais”), produzindo crescimento
econdmico acelerado e artificial através de sistemas de crédito e de subsidios
governamentais, obtidos por empréstimos a finanga internacional (a célebre “divida
externa”), consolidando a intervencdo do Estado na economia por meio de empresas
mistas e estatais (CHAUI, 1989. p. 49).

Com o golpe militar, Edison Carneiro, de declaradas idéias marxistas, e militante do Partido

Comunista Brasileiro, é destituido do cargo de diretor da Campanha, em meio a “episodios
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draméaticos e pouco conhecidos”®. Seu afastamento é assim noticiado no n° 8 da Revista

Brasileira de Folclore (1964), seguido de um minucioso relato das suas realizagdes:

O Dr. Edison Carneiro, a 6 de abril, apresentou ao Ministro da Educacdo e Cultura,
seu pedido de demissdo, em carater irrevogavel, de Diretor-Executivo da Campanha
de Defesa do Folclore Brasileiro, para cujas fun¢des fora designado em 15 de margo
de 1961 (NOTICIARIO, 1964, p. 218).

Com o golpe militar e a saida de Carneiro, hd um enfraquecimento da Campanha. Com as
verbas cada vez mais exiguas e o esvaziamento do Movimento, o sonho de institucionalizagéo
se distanciava. Além disso o Movimento sofreu com baixas significativas: além do
afastamento de Edison Carneiro do primeiro plano da cena®, morrem Joaquim Ribeiro (27 de
abril de 1964) e Cecilia Meireles (9 de novembro de 1964), intelectuais de suporte do
Movimento. Vilhena afirma que esse periodo assinalou o fim do Movimento Folclérico
Brasileiro, na sua vertente de mobilizacdo nacional, e de toda a grande network constituida

pelo pais afora.

Renato Almeida, o lider inconteste do MFB, e sem antecedentes politicos que o
incompatibilizasse com o governo militar, € conduzido a dire¢do-executiva da Campanha. Em
sua posse 0 Ministro Flavio Suplicy de Lacerda diz estar certo de entregar a Campanha a um
“especialista [...] confiando-lhe um dos setores de grande importancia, quer no plano de
levantamento e estudo das manifestacdes folcloricas, quer no valor das mesmas para a
formacdo da alma nacional, preservando as formas tradicionais da nossa cultura”
(NOTICIARIO, 1964, p. 219).

Consciente da ameaca de desmantelamento, Renato Almeida, toma para si a responsabilidade
de retomar a proposta dos idealizadores da Campanha, garantindo assim sua manutencéo e
sobrevivéncia, dentro das limitacbes impostas por um regime ditatorial, como o
“amordacamento das instituicoes e as restricbes as liberdades publicas” (SOARES, 1994, p.
2).

% para maiores detalhes acerca desses episédios, ver Vilhena (1997, p. 106-115).

81 Carneiro ndo se afasta inteiramente, e passa a atuar em segundo plano, como por exemplo, quando integra a
comissao julgadora do Premio Silvio Romero, de 1964 (NOTICIARIO, 1964, p. 222).



76

Declarando-se a principio relutante em aceitar o convite, Renato Almeida declara que “s6 a
convicgdo de que a ninguém é dado recusar servi¢cos a um Governo que busca reorganizar a
ordem Nacional e restabelecer os indices democréticos e cristdos da nossa existéncia” o fez
aceitar o cargo, apesar das dificuldades. A seguir ele afirma contar com o apoio do Governo,
ndo s6 para que a Campanha deixe de ser “uma vaga reparticao [...] mas reorganizando sua
vida administrativa [...] em pauta na reforma do Ministério da Educacdo” (NOTICIARIO,
1964, p. 219). Ele menciona que h& mais de um ano a Campanha néo recebia “um centavo” e
vinha “acumulando débitos” que dificultavam j& de inicio sua gestdo. Renato Almeida, a
despeito das expressdes de apoio a nova ordem estabelecida, ndo se furta a elogiar os feitos da
gestdo anterior, como a edicdo de “excelente revista” [a Revista Brasileira de Folclore], a
realizacdo de diversos cursos e a organizacao da Biblioteca especializada em folclore.

2.2 Pela oficializacdo do Dia do Folclore

Alto funcionario do Itamaraty, Renato Almeida usa de sua influéncia, conhecimentos politicos
e lideranca sobre o grupo de folcloristas, para montar um plano para a permanéncia da
Campanha. Os trabalhos da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro sdo orientados
segundo outra estratégia e realidade, e vao alcancar como um dos principais resultados a
criacdo do almejado Museu de Folclore da Campanha. Logo que assume, o terceiro diretor-
executivo da Campanha da continuidade a publicacdo da Revista Brasileira de Folclore, criada
na gestdo anterior, e retoma as diretrizes tracadas por Edison Carneiro, tanto no que se refere
a reunido de uma documentacdo relativa aos estudos folcléricos, como a criagdo de museus,

principalmente na “Guanabara®®”:

a) Promover registros, pesquisas e levantamentos, cursos de formacao e de
especializacdo, exposicoes, publicacbes-festivais;

b) Proteger o patrimonio folcldrico, as artes e os folguedos populares;

82 Denominagéo do Estado constituido pelo territério da cidade de S3o Sebasti&o do Rio de Janeiro entre 1960 e
1975, quando acontece a fusdo da Guanabara com o antigo Estado do Rio de Janeiro.
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C) Organizar museus, bibliotecas, filmotecas, fonotecas e centros de
documentacéo;
d) Manter intercdmbio com entidades congéneres;
e) Divulgar o folclore no Brasil.

Sob a dire¢do de Renato Almeida a Campanha da prosseguimento a reunido e a organizacdo
de um arquivo com a documentacéo técnica produzida pelas atividades da Campanha - textos,
notas de campo, fotografias, gravacdes etc. -, e aos documentos relativos a memoria
institucional - como recortes de jornais e revistas ®, e publica os niimeros 8, 9 e 10 da RBF,
referentes ao ano de 1964, em um Unico volume apenas no final do ano, ao contrario dos
outros anos, em que os fasciculos eram quadrimestrais. A continuidade da Revista Brasileira
de Folclore torna-se poderoso instrumento de divulgacdo dos estudos de folclore e das acOes
da Campanha, pois j& havia alcancado ‘“grande projecdo no pais e no estrangeiro”
(NOTICIARIO, 1964, p. 218).

Logo que assume Renato Almeida enceta um conjunto de acGes pela instituicdo do Dia do
Folclore, e paralelamente a essas e outras acdes de divulgacdo, da continuidade aos planos
iniciais de criacdo de uma rede de museus de folclore nos quatro cantos do pais. Vale ressaltar
que a data ja vinha sendo comemorada sistematicamente pela Campanha, seja com eventos
simplesmente alusivos a data, seja com a inauguracdo de exposicdes e museus, como foi o
caso do Museu de Artes e Técnicas Populares, inaugurado em Séo Paulo no dia 22 de agosto
de 1961%. A homenagem ao folclore ja havia sido oficializada por vérios estados e
municipios também. (NOTICIARIO, 1965, p. 182-183). Com as mudancas ocorridas, o
esforco se intensifica no sentido da ampliacdo e oficializacdo da data, vitoria que é logo de
inicio alcancada. Tanto que é de 17 de agosto de 1965 o Decreto nimero 56.747, que institui
0 DIA DO FOLCLORE, estabelecendo no artigo 2°:

A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro do Ministério de Educacdo e Cultura e
a Comissdo Nacional de Folclore do Instituto Brasileiro de Educagdo, Ciéncia e
Cultura e respectivas entidades estaduais deverdo comemorar o dia do Folclore e
associarem-se a promoc8es de iniciativa oficial ou privada, estimulando ainda, nos

% Em sua introdugdo Vilhena faz referéncia & “minuciosa organizacio” do Arquivo, enfatizando o quanto isso 0
surpreendeu, motivou e auxiliou na pesquisa.

% A Revista Brasileira de Folclore registra essas comemoragdes desde o seu primeiro nimero, em 1961.
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estabelecimentos de curso priméario, médio e superior, as celebracfes que realcem a
importancia do folclore na formacédo cultural do pais (DECRETO, 1965, p. 118).

Mais uma vez, em longa matéria no Noticiario da Revista Brasileira de Folclore®, os

folcloristas atestam envaidecidos o pioneirismo da acdo, e a contribuicdo decisiva do

Movimento Folclérico Brasileiro para o fato:
Pela primeira vez, um pais toma a iniciativa de marcar a data em que foi lancada a
palavra Folk-lore, pelo arquedlogo inglés William John Thoms, como dia oficial do
folclore, determinando sua celebracéo nacional. [...] H& um passado a relembrar, uma
histéria de realizagbes do grande movimento folcldrico ja empreendido em todo o
Brasil e hoje inteiramente vitorioso, do qual participaram vultos eminentes [...] Gragas
ao trabalho dos pioneiros, a dedicacdo de sucessivas geracGes que foram ampliando e

aperfeicoando os estudos folcldricos no Brasil, foi-nos possivel chegar, podemos dizer
triunfalmente, ao Dia do Folclore, de 1965 [...] (NOTICIARIO, 1965, p. 182).

Neste longo artigo, o editor faz uma sinopse histdrica, enumerando os folcloristas que
contribuiram para o desenvolvimento dos estudos de folclore no Brasil, e registrando que “no

Brasil, foi a Comissdo Nacional de Folclore que iniciou 0 movimento para celebrar o 22 de
agosto, como o Dia do Folclore” (NOTICIARIO, 1965, p. 183).

Comprovando o sucesso da estratégia, em diversos estados e municipios da federacdo foram
instituidas as “semanas de folclore”, com o objetivo de comemorar a passagem da data®®. Em
atendimento aos oficios encaminhados pela Campanha, portarias especiais eram baixadas
pelos 6rgdos oficiais de educacdo, para que a rede escolar participasse ativamente das
comemoracdes, trazendo justificativas nos moldes do trecho em destaque abaixo®’:
Paralelamente a Hist6ria dos povos, constituida de vultos e feitos notaveis, existe uma
outra que, surgindo com o préprio povo, vai passando através das geracdes: é a
tradicdo popular que as nagdes ndo podem deixar morrer, pois perderiam, com esse
desaparecimento uma parte de sua prépria histdria. E, através da tradicdo nacional,

que sentimos a alma de nosso povo, aprendendo a conhecer melhor e a amar aquilo
que é nosso. (NOTICIARIO, 1965, p. 194)

8 A pesquisa na Revista Brasileira de Folclore evidenciou que aquele veiculo foi amplamente utilizado na
divulgacdo do 6rgdo, conferindo-lhe notoriedade, tanto nacional quanto internacionalmente.

% Como foi o caso da Bahia, em que a Semana de Folclore foi instituida pelo projeto de Resolug&o n° 155 de 17
de agosto de 1965, do Conselho Estadual de Educacéo.

®7 possivelmente relacionado a campanha pelo Dia do Folclore, 0 Governador de Sdo Paulo assinou decreto
dispondo que, para o fim de integrar o Calendario Turistico do Estado, fica oficializada a “Festa do Pedo de
Boiadeiro”, que se realiza anualmente em Barretos (NOTICIARIO, 1965, p. 175).
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Em todo pais, as comemoragOes antes realizadas em pequena escala , ganharam novo impulso
e brilho, com eventos mais espetaculares e ‘rumorosos”. No Espirito Santo, por exemplo, o
jornal “A Gazeta” dedicou um suplemento inteiro ao folclore, no seu dia. Em entrevista nesse
suplemento o folclorista Guilnerme Santos Neves, secretario-geral da Comissdo Espirito-
santense de Folclore declara que “mais do que ontem, o atual Governo esta, de fato,
empenhado em dar melhor e mais eficiente apoio a ciéncia que mais de perto lida com o
povo”. Ao elogiar a atitude do governo, o folclorista lembra com sutileza sobre a importancia
do conhecimento do povo para o0 sucesso do regime recentemente implantado: “naturalmente,
sabem 0s homens que ora dirigem os destinos do Pais, que, através do folclore, melhor se ha
de conhecer e admirar esta coisa digna do nosso maior respeito: a alma, o espirito do Povo”
(NOTICIARIO, 1965, p. 187).

No numero 12 (1965) da Revista Brasileira de Folclore o Noticiario enumera em detalhes
todas as festividades em honra ao Dia do Folclore recentemente instituido, bem como
enumera o0s decretos e providéncias de cada Estado nesse sentido, como por exemplo, da
Guanabara, de Minas Gerais, Bahia, Espirito Santo, entre outros. Em S&o Paulo, em
expressiva manifestacdo de apoio politico, a “Comissdo Paulista de Folclore e a Associacao
Brasileira de Folclore comemoraram o Dia do Folclore, em homenagem do Presidente Castelo
Branco, em virtude do seu Decreto instituindo o Dia do Folclore” (NOTICIARIO, 1965, p.
198).

Durante as comemoracgdes em torno do Dia do Folclore daquele ano, a Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro organizou uma Exposicdo de Arte Popular no sagudo da Biblioteca
Nacional. Em sua inauguracdo o diretor-executivo fez um pronunciamento declarando que o
Decreto assinado pelo Presidente Castello Branco “deu um sentido excepcional aos nossos
esforcos e um relevo particular a criacdo espontanea e anénima do génio da gente do povo de
nossa terra” (NOTICIARIO, 1965, p. 189). Nessa ocasido, em que também completava um
ano a frente da Instituicdo, Renato Almeida faz um retrospecto das acdes, mencionando que
apos o “abandono a que a administracdo passada havia relegado a Campanha, passou ela a ter
ndo s6 o auxilio, mas o apoio decidido do Governo” (NOTICIARIO, 1965, p. 189). Sempre
realcando o suporte governamental, o diretor enumera os feitos da Campanha no decorrer do
primeiro ano de sua gestdo: a continuidade da publicacdo da Revista Brasileira de Folclore, a

organizacgdo de diversos cursos de folclore, com a oficializagdo de alguns deles, e as pesquisas
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de campo realizadas. Ele finaliza seu discurso, destacando o foco na criagdo de museus de

folclore.
Outro assunto que venho enfocando também com a maior atencdo € o dos museus de
folclore, cuja importancia seria lugar-comum ressaltar. N&o s6 retomei as relacdes
com o Museu de Artes e Técnicas Populares de Sao Paulo, hoje 0 maior do pais e por
certo da América Latina, como ainda a Campanha auxilia o de Goias, o de Paranagua,
a cargo da Universidade do Parana, o [...] de Vitoria e o da Guanabara, a ser um dos
grandes nucleos da nossa documentagdo popular. Estou em entendimentos visando a

fundagdo dos Museus de Alagoas, de Sdo Luis do Maranhdo e de Porto Alegre
(NOTICIARIO, 1965, p. 189-191).

2.3 A rede de museus de folclore

A Campanha da prosseguimento a “estratégia do rumor’, continuando a alardear as suas a¢oes
nas paginas do Noticiario daquele periddico, especialmente aquelas voltadas para a criacdo de
“museus folcldricos”. O trecho final da fala de Renato Almeida na abertura da “lI Semana
Mineira de Folclore”, em 16 de agosto de 1965, resume bem a estratégia adotada pela direcédo
da Campanha nesse periodo.
Juntemos ao nosso reconhecimento aos governos, as Universidades, a imprensa, a
quantos tem vindo nos ajudar, o voto de renovagdo do nosso amor & gente do povo,

em cujo meio ndo devemos buscar apenas saber e arte, mas também exemplo - o
exemplo de viver com teimosia (NOTICIARIO, 1965, p. 197).

No nimero 11 da RBF noticiou-se que “a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro esta
intensificando seu programa de dotar o Brasil com Museus e Bibliotecas de Folclore, que
possam ser centros de estudo e de pesquisas folcloricas” (NOTICIARIO, 1965, p. 94). No
namero seguinte, ainda no mesmo ano, durante as comemoracdes do més do folclore em Séo
Paulo, Renato Almeida deixa explicito sua estratégia museal, ao assumir que vinha dedicando
“muito de [sua] atividade na Chefia da Campanha em desenvolver a rede de nossos museus,
apoiando os que existem [...] e incentivando novos®®” (NOTICIARIO, 1965, p. 201).

Enguanto o érgdo permanecia com status de Campanha, e ao lado da estratégia do rumor e da

criacdo da rede de museus, o empenho pela legitimidade atraves da institucionalizagdo em

88 Os grifos sdo meus.
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bases mais duradouras persistia. Um exemplo sugestivo desse empenho é o Oficio DE
102/66, de 27 de dezembro de 1966 enderecado ao Coordenador Geral da Reorganizagéo
Administrativa (ALMEIDA, 1966), em que Renato Almeida apresenta sugestdes ao “primeiro
esbogo de reorganiza¢do” do Ministério da Educacdo e Cultura, ao qual estava vinculada a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Nesse esbo¢co o MEC propunha que a Campanha
viesse subordinada ao Departamento do Patrimbénio Historico e Artistico Nacional,
juntamente com o Museu Histérico Nacional, Museu Nacional de Belas Artes e demais
museus da esfera publica federal: Museu da Inconfidéncia, Museu do Ouro, Museu das
Missbes e Museu Villa-Lobos. Renato Almeida se contrapropfe a isso e no Oficio citado,
sugere que a CDFB ocupe posicdo semelhante ao Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais, integrando o Departamento Nacional de Ciéncias Sociais, e propde ainda que sua
denominacdo fosse alterada para Instituto, Centro ou Servigo Nacional do Folclore. Em sua
argumentacao, afirma que
A colocacdo do Folclore no quadro das instituicdes que defendem o patriménio
artistico e histérico, ao lado dos museus, ndo me parece adequada. 1sso porque ndo se
trata apenas de uma atividade de documentacdo, de acervos passados, mas de
estudo, de pesquisa, de registro dos fatos e da cultura popular, juntamente com o seu
ensino, o arquivamento do seu documentério, a sua divulgacdo em revistas e livros, e
o intercambio de dados e informaces para os estudos comparativos. O novo 6rgao
devera ter o carater que possui a Campanha, de centro de pesquisa e estudo do

folclore, com todas as implicagBes decorrentes. O folclore é um fato vivo a ser
estudado e ndo um dado a ser arquivado ®° (ALMEIDA, 1966).

No trecho acima vislumbro o conceito de museu com que Renato Almeida trabalhava, que era
0 mesmo paradigma dominante na época, de museu como depositario de objetos do passado -
comparando a instituicdo museal a um conceito também retrogrado de arquivo. Apesar disso,
€ nos museus que ele encontra sustentacdo para conduzir a Campanha adiante, e € nos museus
que ele visualiza novas possibilidades de atuacdo dinamica junto a sociedade. Para ele 0s
museus de folclore tinham uma conceituacdo a parte: ndo se destinavam “a ser simples
exposicdes de pecas, mas possuem aquela funcdo fundamental de servir de gabinetes de
analise e estudo, museus-escolares”. Além de bibliotecas, 0os museus deveriam ter em sua

estrutura, arquivo, discoteca, hemeroteca, laboratérios de fonologia, “em suma, todos os

69 . x
Os grifos sdo meus.
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meios para que realizem seu destino”, que no seu entender seria de “viver com o resultado de
suas coletas [...] aquilo que o pesquisador tiver trazido do campo. Assim, cada museu vai ser a
biografia viva do seu labor, dizer a que foi chamado e como realiza sua funcéo”
(NOTICIARIO, 1965, p. 201).

E os museus, em particular o Museu de Artes e Técnicas Populares de Sdo Paulo e a ideia da
criacdo de um Museu de Folclore da Guanabara, eram os principais baluartes dessa luta. A
tatica do rumor aliada a da teimosia persistia, de modo mais modesto, é certo, mas persistia. E
dava conta da permanéncia da instituicdo, a despeito das limitacbes impostas pelo novo
regime. Os museus foram usados sem moderacéo no projeto de permanéncia da Campanha, ao
lado da “estratégia do rumor”, visando a fixacdo da memoria do folclore, agora ancorada
também na teimosia, termo que se repete nas falas de Renato Almeida em varias festividades
em torno da criacdo dos museus folcloricos. Repete-se também na fala de inauguracdo da
Biblioteca Joaquim Ribeiro no Museu da Artes e Técnicas Populares de Sdo Paulo, em que
Renato Almeida agradece ao Presidente Castelo Branco, pela “intensa e extensa repercussao
[do ato] ndo apenas para o folclore, para toda a vida cultural brasileira”, enfatizando que “nos
passamos e permanecem as obras, sobretudo aquelas a que servimos com amor”. Renato
Almeida esta aludindo ao carater missionario, quase devocional dos folcloristas e as
dificuldades enfrentadas para a permanéncia do Museu da capital paulista, que “viveu,
vencendo dificuldades de toda ordem, descaso oficial e falta de apoio. Mas a devocdo de
alguns dos vossos [folcloristas paulistas] ndo deixou que o nucleo se perdesse. E venceu por
teimosia” (NOTICIARIO, 1965, p. 200). A teimosia que, no meu entender, corresponde a
resisténcia apontada por Chaui (1989) nas manifestacdes da cultura popular. Resisténcia-
teimosia que se ancorou politicamente na instituicdo museal, como lugar de memoria do

folclore e da cultura popular.

A instituicdo de “lugares de memoria” é ocasionada pela ameacga, ou pela perda efetiva dos
elementos que conformam a memoria social, “verdadeira, intocada [...], integrada, ditatorial e
inconsciente de si mesma, organizadora e todo-poderosa, espontaneamente atualizadora...”
(NORA, 1993, p. 8). A existéncia dos lugares de memoria apoia-se nas nog¢oes de morte, de
cristalizacdo, perda inexoravel, e de esquecimento, que Gongalves (1996) nomeou como

“retdrica da perda”.
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Da mesma forma, as ideias de fragilidade e ameacas de desfiguracdo e perda definitiva
permeiam 0s escritos e anotacdes de campo dos estudiosos do folclore. Isso parece explicar
porque a criacdo de instituicdes museoldgicas - que sdo lugares de memoria por exceléncia -
esteve presente como objetivo desde os primdrdios desses estudos. Mario de Andrade, em
texto sobre os folguedos populares, fez uma triste previséo para o destino do Bumba meu boi:
“da maneira como as coisas vao indo, a sentenca ¢ de morte” (ANDRADE, Apud
CAVALCANTI, 2004, p. 58). Sentenca que, como tantas outras, ndo se concretizou, mas

serve para exemplificar a preocupacdo com a perda, recorrente entre os estudiosos do folclore.

Os museus pensados como lugares da memoria coletiva da cultura popular e como
instrumentos ideoldgicos com grande forca politica constavam entre os planos dos
folcloristas. Museus ndo sdo apenas instrumentos do aparato do Estado. Como todo museu
tem, o Movimento Folclérico Brasileiro também tinha: “um projeto poético, um projeto
politico e algum projeto de mudanca” (CHAGAS)’®. O projeto poético da abnegacdo
desinteressada pela causa folclorista, o projeto politico de definicdo da nacionalidade
brasileira e o projeto de mudanca do status dos estudos de folclore no Brasil e de sua
representante maior, a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, que fez amplo uso dos

museus como instrumentos auxiliares de sua atuacao.

Porque, concordando com Nora,

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo had memobria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios,
organizar celebracdes, pronunciar elogios fanebres, notariar atas, porque essas
operagBes ndo sdo naturais.[...] Sem vigilancia comemorativa, a histdria depressa o0s
varreria. Sao bastiGes sobre os quais se escora (NORA, 1993, p. 13).

“Quantos museus de etnografia e folclore hd no Brasil?” Este é o titulo de uma matéria
publicada no nimero 16 da RBF (NOTICIARIO 1966, p. 316) trazendo listagem de quatorze
museus dessa natureza ja em funcionamento no pais. As trés edicdes seguintes trazem listas
complementares, totalizando trinta “nomes e enderecos de museus brasileiros especializados
em Etnografia e Folclore ou que mantém secdes destinadas a estas especialidades”
(NOTICIARIO,1967, p. 64). Da lista, encabecada pelo Museu Paraense Emilio Goeldi,

" Cito a partir de anotagdes em palestra.
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constam o extinto Museu do Acucar, criado em 1961 pelo Instituto do Actcar e do Alcool™, e
até mesmo o Museu Historico Nacional. Nota-se a preocupagdo em quantificar o folclore, e
super dimensionar a acdo da Campanha, flexibilizando o critério classificatério da lista -
museus de etnografia e folclore. Na conta entravam também sec¢Ges ou cole¢des no interior de

dos acervos desses museus.

E em 1967, no relato-avaliacdo que fez durante as comemoragdes dos vinte anos de atuagéo

da Comissao Nacional de Folclore, Renato Almeida alardeia:
Grande interesse dou ao problema Museu. Ndo s6 colocamos sob o patrocinio da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro o Museu de Séo Paulo [Museu de Artes e
Técnicas Populares], como auxiliou a Campanha a criacdo do de Vitdria, e igualmente
colaborou com o de Paranagua e o de Goias. [...] Trés projetos me preocupam no
momento, 0 Museu da Guanabara, cujos entendimentos ja adiantados foram
interrompidos com a mudanca de governo, e o do Rio Grande do Sul, que se encontra
pelo menos cogitado, bem como o de Macei6. Muito me interessaria na Campanha
organizar uma rede de museus folcldricos [grifo meu] e nesse sentido espero receber

a cooperacdo dos meus colegas Secretarios-Gerais das Comissfes Estaduais
(ALMEIDA, 1967, p. 236).

A ideia de rede € recorrente nas falas desse periodo institucional e foi grande a movimentacéo
da Campanha para sua tecedura, como sugere a quantidade de museus tendo o folclore como
tema que foram criados na década de 1960, sobretudo entre 1965 e 1969. Ao examinar a
Revista Brasileira de Folclore em busca de dados sobre o Museu de Folclore, a divulgacao
dada as acdes voltadas para o suporte da Campanha a criacdo de museus chamou minha
atencdo. Tantos que acabei por elaborar dois quadros a partir da Se¢do Noticiario da Revista
Brasileira de Folclore, em que ¢é possivel vislumbrar toda essa movimentacdo. No primeiro
quadro temos todos 0s museus mencionados na RBF no periodo em que circulou (1961 a

1976), em ordem cronoldgica.

™ Em 1977, o Museu do Aglicar foi transferido para o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, e hoje
todo seu acervo integra 0 Museu do Homem do Nordeste.
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Ne MUSEU LOCAL DATA
1 | Instituto de Tradicdo e | Porto Alegre, RS Instalado em 1954 e reestruturado em 1966(?)"
Folclore
2 | Museu de Arte Popular Parque Dois Irmdos, | 1 9 5 5 ( ? )
Recife, PE Reinaugurado em 1966
Obs.: Fundiu-se | e novamente em mar./1974.
mais tarde com o
Museu de
Antropologia e o
Museu do Acucar,
formando o Museu
do Homem do
Nordeste, da
FUNDAJ.
3 | Museu de Artes e Parque do Ibirapuera | 22/08/1961
Técnicas Populares — Séo Paulo - SP
4 | Museu de Arqueologia e | Departamento de | Em 1962 (?)
Artes  Populares  de | Antropologia da
Paranagua Universidade do
Parand, Paranagua -
PR
5 | Departamento de | UFRN Natal - RN - | 1962 — em fase de instalacdo
Antropologia (atual
Museu Camara Cascudo)
6 | Museu do Instituto de | UFCE - Ceara J4 existia em 1963
Antropologia da UFCE
7 { Museu  Estadual de { Goidnia, GO 1964 (?)
Goias”
8 | Museu Renato Almeida | Guaruja, SP 15 de agosto de 1964
(lancada a pedra
fundamental)
9 | Museu de Folclore Séo Carlos, SP 27 de agosto de 1964
10 | Museu Didatico William | Conservatério 2 de outubro de 1964
John Thoms Musical Marcel
Tupinamba — Av.
Jabaquara, 1552,
Sao Paulo, SP
11 | Museu de Artes Populares | Porto Alegre, RS 1964 (?)
12 | Museu de Folclore do Vitoria, ES 1965 (?)
Espirito Santo
13 | Museu Paranaense de Curitiba, PR 1965
Folclore e Etnias
14 | Museu de Artes Populares | Maceio 1965
- Serd 0 mesmo Museu de
Folclore?
15 | Museu de Folclore Juiz de Fora, MG 1965 - inicio da implantagdo

2 Quando o texto do Noticiario me pareceu impreciso, ou trouxe mais de uma informagdo que néo pude
esclarecer, fiz uso da interrogacéo.

"3 Este parece ser o atual Museu Goiano Zoroastro Artiaga.
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Inaugurado 1967 (?)

16 | Museu de Folclore Belo Horizonte — Decreto de cria¢do assinado em 28/6/1965
MG
17 | Museu de Artes e Campinas - SP - 23 a 28/08/1965 Inauguracdo em 23 de novembro de
Técnicas Populares de criacdo no @mbito da | 1970.
Campinas Il Semana
Campineira de
Folclore.
18 | Museu de Artes e A ser instalado em 1965
Tradicdes Populares Paqueta, no Solar D.
Jodo VI, depois de
restaurado’®.
19 | Museu de Folclore do ES Em 1961 ja havia sido criado
Espirito Santo Reinaugurado (?) em 22/08/1966
20 | Museu do Traje Brasileiro | Fundacdo Armando | 1966
Alvares Penteado,
Séo Paulo - SP
21 { Museu Municipal Bosque dos 18/03/1967
Jequitibas,
Campinas, SP
22 i Museu de Arte Popular Salvador, BA 1966
23 | Museu Cornélio Pires No prédio do I.E. 19 de agosto de 1967
(folclorista) Plinio Rodrigues de
Morais, em Tieté, SP
24 | Museu de Folclore de Olimpia - SP 27 de agosto de 1967
Olimpia
25 | Museu Folclérico Conservatdrio 1967
Musical de Santos -
SP
26 | Museu Municipal de Franca — SP 1968 - promulgada Lei de criacdo
Folclore
27 | Secdo de Folclore e Arte Departamento de 23 de julho de 1968
Popular Cultura da Secretaria
de Estado dos
Negaocios de
Educacéo e Cultura,
Recife — PE
28 | Museu Historico, Embu — SP 1968 - assinatura de Decreto de criacdo
Folclorico e Artistico
29 | Museu Paraense de Belém — PA 30 de Agosto (?) de 1968
Folclore
30 { Museu de Folclore Faculdade de Agosto de 1968
Filosofia da
Pontificia
Universidade
Catdlica do Rio
Grande do Sul, Porto
Alegre - RS
31 | Museu de Folclore (serdo | S&o Carlos - SP 3 de agosto de 1968 (re)abertura?

mesmo Museu

" Seria o futuro Museu da Campanha.
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Séocarlense de Folclore?)

32 | Museu de Folclore de Apiai - SP 14 de agosto de 1968 — criado pela lei 385, de
Apiai 12/7/1968
33 | Museu Cecilia Meireles™ | Rio de Janeiro (?) - | 1969
RJ
34 { Museu Municipal de Rua Dona 1° de agosto de 1970
Folclore/Museu Alexandrina, 1386,
Sdocarlense de Folclore Sdo Carlos - SP
34 | Museu de Folclore Faculdade de 23 de novembro de 1970
Mdsica da
Universidade
Catdlica de
Campinas - Rua
Boaventura do
Amaral, 692,
Campinas, SP
35 | Prof. Waldemar Valente, Recife , PE 1970
Secretario-Geral da
Comissdo Pernambucana
de Folclore, do IBECC,
solicita uma sede ao
prefeito do Recife, “onde
possa instalar Museu,
Discoteca, Biblioteca e
Arquivo sonoro”.
36 | Centro de Defesa do Piraju — SP — por Entre maio e agosto de 1971
Folclore de Piraju iniciativa do
Departamento
Municipal de
Turismo
37 | Museu de Folclore - Sera | Macei6 - AL Agosto de 1971
0 mesmo Museu de Artes
Populares?
38 | Museu de Artes e Faculdade Filosofia, { 1971 (?)
Técnicas Populares Ciéncias e Letras de
Franca — SP
39 | Museu Antropolégico Universidade Criado em junho de 1969
Federal de Goias, Inaugurado em 5 de setembro de 1970
Av. Universitaria n°
1166, Setor
Universitério,
Goiania - GO
40 | Museu de Antropologia UFMG - Rua 1972 (?)
Carangola, Belo
Horizonte - MG
41 | Museu de Arqueologia e Paranagué - PR 1972 (?)
Artes Populares
42 | Museu de Antropologia Instituto Joaquim Data
Nabuco de Pesquisas
Saciais - Casa Forte,
Recife - PE
43 | Museu Folclérico de Sede proviséria no Criado pela Lei n° 629, de 25 de novembro de 1963

Montes Claros

Conservatério de

Instalado em 1974

> A RBF noticia que Lélia Coelho Frota lanca a idéia de criacdo desse museu.




88

Musica Lorenzo
Fernandez, em
Montes claros, MG

44 | Museu de Artes e Aterro do Flamengo | 1974
Tradicdes Populares (altura do Morro da
Vilva), Rio de
Janeiro, RJ

45 { Museu de Folclore (Serd o | Belo Horizonte, MG | Entre 20 e 26 de agosto de 1976
mesmo criado por
Decreto em 1965?)

Figura 1 - Quadro com museus mencionados pela RBF entre 1961- 1976. Fonte: a autora

No quadro a seguir, mais simplificado, é possivel visualizar a concentracdo de museus por
estado e o periodo em que se concentrou a criagdo dessa rede, que tem inicio em1954, antes
até da criacdo da Campanha e que finda em 1976, quando se encerrou a publicacdo da Revista

Brasileira de Folclore:

DECADA 1950 1960 1970

ESTADO 1950a 1955a 1960 a 1965 a 1970 a 1975 a 1979 TOTAL
1954 1959 1964 1969 1974

ALAGOAS 1 1 2
BAHIA 1 1
CEARA 1 1
ESPIRITO SANTO 1 1
GOIAS 1 1 2
MINAS GERAIS 2 2 1 5
PARA 1 1
PARANA 2 2
PERNAMBUCO 1 2 1 4
SAO PAULO 4 9 4 17
RIO DE JANEIRO 1 2 4
RIO GRANDE DO 1 1
NORTE
RIO GRANDEDOSUL 1 1 1 3
TOTAIS POR 3 14 17 9 1 44
PERIODO

Figura 2 - Quadro com museus por Estados e periodos. Fonte: a autora

Segundo os registros do Noticiario da RBF, nesses 22 anos foram criados quarenta e quatro

museus de folclore no pais com o apoio e incentivo da Campanha de Defesa do Folclore
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Brasileiro, sendo que trinta e um deles criados entre 1965 e 1969, auge da repressdo da
ditadura. O alcance territorial da rede também é grande, alcanca 13 das 21 unidades da
federacéo’®, cobrindo de Norte a Sul do pais, sendo os museus distribuidos de forma quase
homogénea pelo territério nacional. A constituicdo da rede parece ter servido como uma
luva a diretriz de integracdo nacional do governo. Conforme lembra Ortiz (1994, p. 82),
“forjada pela ideologia da Seguranca Nacional e aplicada ao periodo, a nocao de integracéo,
trabalhada pelo pensamento autoritéario, serve assim de premissa a toda uma politica que
procura coordenar as diferencas, submetendo-as aos chamados Objetivos Nacionais”. A
movimentacdo em torno a rede de museus de folclore sugere que esses museus criados pela
iniciativa ou apoio da Campanha foram utilizados como ferramentas politicas, de divulgacéo

e de sobrevivéncia dos estudos de folclore ”’.

Havia nos folcloristas, além da vontade de criacdo, a preocupacdo com a permanéncia dessas
instituicbes. Foi o que pude verificar em relacdo ao Museu de Artes e Técnicas Populares
principalmente, e, em relacdo a outros museus, cujas noticias de reabertura e recuperacao
foram uma constante verificada durante a coleta de dados na RBF. A Campanha mantinha

contato com 0s museus criados e a eles retornava periodicamente.

A observacdo do quadro acima me obriga a tecer alguns comentarios sobre Sdo Paulo. Na
tabela acima € clara a predominancia dos museus deste Estado na rede de museus, sendo
dezessete ao todo, seguido de longe por Minas Gerais, com cinco, e Rio de Janeiro, com
quatro. Aquele Estado era o foco do Movimento Folclérico e mesmo da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro. Os museus e programacdes em comemoracdo ao folclore nas
cidades de Sao Paulo eram amplamente noticiados na Revista Brasileira de Folclore. Apenas
sobre 0 Museu de Artes e Técnicas Populares, foram colhidas sessenta e nove ocorréncias
(lembrando que a RBF publicou quarenta e um fasciculos). Desde a noticia de sua criagéo,
“a base de material coletado, em todo pais, pela Comissdo de Folclore, para uma exposi¢cdo
paralela ao Congresso Internacional de 1954” (NOTICIARIO, 1962, p. 60), passando pela
descrigdo das divisdes de sua exposicao e de seu acervo (NOTICIARIO, 1965, p. 174). Em

"® Aqui se considerou a divisdo geopolitica que existia em 1976.

" paralelamente & institucionalizacéo, as Comissdes Estaduais de Folclore sobrevivem e mantém-se atuantes até
0 presente, e em permanente contato com os 6rgdos formalmente constituidos.
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quase todas as noticias 0 nome do museu de S&o Paulo vinha adjetivado por expressoes
enaltecedoras, como por exemplo: “hoje o maior do pais e por certo da América Latina...”
(NOTICIARIO, 1965, p. 189). Como 0 meu propésito neste trabalho ndo é estudar este
Museu, ndo fui a procura dos detalhes, mas 0 ano de 1965 parece ter sido problemético para
sua continuagdo, 0 que por certo tem a ver com as mudangas no cenario politico. Neste ano
se inaugura a 28 de agosto, sua biblioteca especializada, nomeada Joaquim Ribeiro em
homenagem ao folclorista falecido no ano anterior, mas a nota festiva vem seguida das
narragdes de reorganizacio e periodos de crise vividos pelo Museu (NOTICIARIO, 1965, p.
199-200):
Este museu, nascido do esfor¢o conjunto da Comissdo Nacional de Folclore e da
Comissédo Paulista, na exposicdo do IV Centenario [de Sdo Paulo], resultou de um
devotamento sem par e marcou uma das mais importantes etapas do nosso
movimento.  Viveu, vencendo momentos dificeis de incompreensdo,
desentendimentos, ambicdes, dificuldades de toda ordem, descaso oficial e falta de
apoio. Mas a devocdo de alguns dos vossos nao deixou que o nucleo se perdesse. E

venceu por teimosia. Hoje € o maior centro de documentacéo que o folclore possui
no pais e se alarga com a nova biblioteca’® (NOTICIARIO, 1965, p. 200).

No namero seguinte (13) a RBF publica um artigo de Rossini Tavares de Lima sobre o
Museu de Artes e Técnicas Populares, que traz uma descricdo detalhada da exposicdo do
Museu, além de seu histérico (LIMA, 1965, p. 245-252). A RBF de n° 14 noticia que Renato
Almeida esteve em S&o Paulo para “acertar as bases” de um convénio com a Associacao
Brasileira de Folclore, entidade mantenedora do Museu, onde ficou firmado que a Campanha
daria em 1966 “o auxilio de trés milhdes de cruzeiros ao Museu de Artes e Técnicas
Populares, que possui a mais completa colecdo de pecas folcloricas de todo o Brasil”
(NOTICIARIO, 1966, p. 87). No ano seguinte narra 0s sucessos e insucessos relacionados a
esse e a outros museus auxiliados pela Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro
(NOTICIARIO, 1967, p. 220-221), noticiando que S&o Paulo foi escolhido para sediar as
comemorac@es dos vinte anos de atividade da Comissdo Nacional de Folclore, “com grande
propriedade e inteira justica” (NOTICIARIO, 1967, p. 227). Em 1968 louva a inauguracéo
da Escola de Folclore, anexa ao Museu (NOTICIARIO, 1968, p. 183).

8 O grifo é meu.
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O que chama a atencdo particularmente sobre este Museu, que nos Ultimos anos esteve
fechado e teve seu acervo encaixotado e até ameacado’®, é que mesmo apds a criacdo, as
mencdes ao Museu de Folclore da Campanha no Rio de Janeiro, sdo reduzidas, em
comparagdo aos museus de Sdo Paulo. O Museu de Artes e Técnicas Populares permaneceu
sendo o centro das atengdes da Campanha, a julgar pela presenca constante no Noticiario da
RBF.

No encerramento da Feira de Artesanato, organizada em setembro do mesmo ano, pela
Comissdo Estadual de Folclore e Artesanato de Sdo Paulo, Renato Almeida, dando

prosseguimento a sua estratégia, declara em seu pronunciamento:

Dentre as realizagGes deste més, duas merecem referéncia especial - a inauguracéo do
Museu de Folclore, em Belém do Para e no Rio de Janeiro. Do de Belém do Para
ainda néo recebi informacoes precisas, mas o do Rio de Janeiro é uma secdo do Museu
Historico Nacional e resulta de um convénio entre essa entidade e a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro. Funciona num pavilhdo do parque do Palécio do Catete,
onde tem sede o0 Museu da Republica. Trata-se de um nucleo a ser desenvolvido,
dentro das bases de um museu-escola. Ndo sendo apenas mostra de objetos
folcléricos, mas onde se desenvolva uma atividade cientifica e proveitosa com
pesquisas, estudos e investigaces. Evidentemente, ndo tem a magnitude nem se pode
comparar ao Museu de Artes e Técnicas Populares, do Ibirapuera que, sem favor, é o
maior museu de folclore da América Latina. [...] Estamos apenas ensaiando uma
iniciativa, destacando-se a solicitude do comandante Léo da Fonseca e Silva, ilustre
diretor do Museu Histérico Nacional, empenhado em colaborar com a Campanha
(NOTICIARIO, 1968, p. 296-297).

Naturalmente, a compreensdo das acdes e do discurso da Campanha nesse periodo ndo pode
ser descolada do contexto cultural vigente. Mesmo considerando que Renato Almeida estava
discursando em Sao Paulo, gabando-se dos feitos da Campanha no Rio de Janeiro e em outros
locais, e que seria de bom tom gabar também feitos locais, ha que lancar olhar mais atento
sobre esta apologia ao Museu do Ibirapuera. Ao observar 0 que acontecia no Estado de Séo
Paulo, onde um grupo de intelectuais liderados por Florestan Fernandes®® combatia

veementemente os folcloristas, temos ai boa parte da explicacéo.

" Sobre este aspecto ver noticia no Estado de S3o Paulo de 28 de junho de 2004. Disponivel em
<http://www.jornaldaciencia.org.br/Detalhe.jsp?id=19677> Acesso em 4 nov. 2010.

8 Florestan Fernandes dedicou-se ao estudo do folclore no inicio de sua trajetria intelectual, escrevendo sobre o
tema até 1962, e tem “reconhecidamente, um papel central na institucionalizacdo da sociologia como
disciplina académica e na conformacédo de um padrdo de trabalho e de atuagdo intelectual dos cientistas sociais
no Brasil. Sua concepcdo da sociologia como ciéncia marca a histéria da configuragdo de um campo


http://www.jornaldaciencia.org.br/Detalhe.jsp?id=19677
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A compreensdo da sociedade e principalmente dos fendmenos culturais como entidades
autdbnomas e romanticamente idealizadas levou, em parte, a marginalizacdo dos estudos de
folclore, rotulados pelos cientistas sociais, de alienados da realidade, em acelerada mudanca e
permeada por conflitos, injusticas e exclusdes sociais. Carvalho (2010, p. 2) pontua que a
critica de Florestan baseava-se principalmente na despreocupacdo dos folcloristas com a
dindmica dos “contextos histdrico e social que Ihe deram origem [ao fato folclorico]”. Para
Florestan “tudo depende da relagdo existente entre as manifestac@es folcléoricas e o fluxo da
vida social”. As manifestacdes do folclore sé teriam uma funcdo social quando pudessem
contribuir, efetivamente, “de dada maneira para a integragdo e continuidade do sistema
social” (FERNANDES, 2004, p. 13 apud CARVALHO, 2010 p.4).

Apesar de considerar os acervos como fontes documentais relevantes, Florestan desqualifica
o registro de campo dos folcloristas, por considera-lo por demais simplificado, na medida em
que descreviam apenas seus tracos formais, limitando-se a formagéo “das piores colegdes de
que dispomos, feitas de materiais recolhidos sem critério por terceiros e editados sem
nenhuma tentativa de ordenacdo metodica dos dados”, ao contrario do que ja se praticava na
antropologia, na sociologia e na psicologia (FLORESTAN, 2004, p. 94 e CARVALHO, 2010,
p. 7). Florestan “caracteriza o folclore como um método ou uma técnica de investigagdo com

utilidades especificas para as ciéncias sociais” (GARCIA, 2001, p. 159).

A longa discussdo travada entre Florestan e os folcloristas, especialmente com Edison
Carneiro, cujo auge ocorreu na segunda metade dos anos 1950, quando o Movimento
Folcldrico atinge também sua for¢a maxima, foi veiculada no jornal “O Estado de Séo Paulo”,
contribuindo, a meu ver, em grande medida para o inicio da marginalizacdo dos estudos de
folclore no Brasil, aliada ao ideario difundido pelo ISEB e pelos CPCs. Garcia (2001, p. 146)
assinala que na S&o Paulo dos anos 1940 e 50, “o folclore é um tema bastante “quente”,
trespassado de significacBes politicas e culturais que circulam em diferentes formas de

conceber a cultura popular”.

Nesse ambiente, “folclore, sociologia e antropologia [sd0] interlocutores préximos, e o

processo de construcdo de seus respectivos campos de agdo pode ser vislumbrado num jogo

especializado de estudos, a historia da integragdo do pensamento sociol6gico ao sistema sociocultural
brasileiro e a historia das relagdes entre sociedade e ciéncia no Brasil moderno” (GARCIA, 2001, p. 143).



93

de atribuicdes e autodefinigdes” (CAVALCANTI e VILHENA, 1990, p. 75). A ideia da perda
e urgéncia de atuacdo se expressa nos dois campos, mas na area de folclore, nos congressos e
publicacBes de folclore, a acdo “é pensada em certo sentido contra o tempo, contra o
progresso avassalador: ndo tanto reconstruir, mas sobretudo preservar” (CAVALCANTI
&VILHENA, 1990, p. 77). Os temas e personagens transitavam entre essas areas com
frequéncia, o que pode ser evidenciado por alguns exemplos: “da comissdo organizadora da |
Reunido de Antropologia faziam parte Manuel Diégues Junior e Edison Carneiro. O temario
proposto para Il Reunido de Antropologia (art. 2 do regulamento) destaca o folclore como
item especifico. [...] Diégues participa da Il Reunido Brasileira de Antropologia”
(CAVALCANTI &VILHENA, 1990, p. 77), tendo presidido a Associacdo Brasileira de
Antropologia (ABA) de 1966 a 1974.

Nesse periodo a “escola paulista de sociologia” se firmou, ocupando posicdo hegemdnica por
mais de vinte e cinco anos (PEIRANO, 1980 apud CAVALCANTI e VILHENA, 1990, p.
81). Ao contrario, na disputa por espaco politico e académico, os estudos de folclore foram

gradativamente perdendo prestigio.

Ja que a aproximacdo com a academia havia sido frustrada, os intelectuais do folclore
aproximaram-se do Estado, obtendo com isso e com sua atuacdo ruidosa, 0s seus intentos,
mesmo que parcialmente. O Museu de Artes e Técnicas Populares, no lbirapuera, era a
locomotiva da sobrevivéncia do Movimento Folclérico e de sua representante instituida, a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, mas os museus das demais cidades do interior de
Sé&o Paulo tinham espaco garantido no Noticiario da Revista Brasileira de Folclore. O que nao
aconteceu com o Museu de Folclore, mesmo ap6s a inauguracdo do seu nucleo inicial. As
noticias sobre 0 Museu da Campanha sé aparecem nas comemoragdes de datas civicas e no

més do folclore.

O que me arrisco a dizer hoje em relacdo a Séo Paulo é que a Campanha foi bem sucedida
nessa tarefa. Ndo por acaso, Sdo Paulo continua sendo, na minha percep¢do, o ‘mais
folclorista’ dos estados brasileiros, com ComissGes municipais atuantes e museus de folclore
bem sucedidos. Olimpia se intitula a “capital nacional do folclore”, comemorando ano a ano o

més de agosto no velho estilo ‘rumoroso’. Outro exemplo: a Festa do Pedo de Boiadeiro,
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realizada no més de agosto, em Barretos, e instituida em 1965 também pela acdo dos
folcloristas (NOTICIARIO, 1965, p. 175), é hoje um fendmeno midiatico internacional®".

Ao fechar este longo paréntese e retornando a imaginacdo museal dos folcloristas, pude
perceber nos escritos desses estudiosos, um cuidado com a aplicagdo de uma técnica
museografica adequada, que valorizasse o objeto folcldrico e sua funcdo educativa. Isso se
verifica em Mario de Andrade quando define o que é um museu “vivo e leal”, na descricdo
minuciosa de Gustavo Barroso sobre o0 Museu Ergoldgico, e claro, em sua pioneira obra sobre
a técnica museal, “Introducdo a Técnica de Museus”, de 1951. Dai a preocupacdo da
Campanha com a capacitacdo, que representava o respaldo cientifico a pesquisa do folclore e
a sua exposicdo, como provam 0s inumeros cursos realizados ou promovidos com seu
concurso. E como pude comprovar durante a pesquisa na RBF, quando deparei-me com a
resenha do interessantissimo trabalho de Saul Martins®® intitulado “O Museu e a Pesquisa
Artesanais”, publicado em 1969 pela Academia Patense de Letras, em Minas Gerais. Fui em
busca do trabalho completo, que esta depositado na Biblioteca Amadeu Amaral, com
carinhosa dedicatoria a Renato Almeida. Nesse curioso livrinho, com apenas 41 paginas, 0
autor traca um resumidissimo roteiro de técnica museografica, além de tratar de nogdes
bésicas de pesquisa de campo. Comeca ele por enumerar as tipologias e expor sua definicédo
do que ndo é museu, que para ele mais se assemelha a um arquivo, refletindo a visdo

barroseana gue ainda estava em vigor no campo da Museologia:

Com certeza, museu néo é deposito de velharias, nem ossuario ou sarcofago de restos.
Muito ao contrério, ele arquiva modos de vida que se fixam nas pecas e se perpetuam.
Gragas aos museus, ainda hoje se conhecem ou se podem estudar manifestagdes
culturais de ragas extintas, cujos tracos foram salvos e permaneceram. [..] O

artesanato € a biblia do artesdo e 0 museu serd a sua biblioteca, o arquivo de seus

habitos, tradicdes, usos e costumes, [...] a sintese de sua cultura (MARTINS, 1969,

p. 11).

81 A Festa de 2010 teve Roberto Carlos e Luan Santana, como destaques nacionais, e contou com a estrela pop
Mariah Carey, como atracdo internacional (Fonte: <http://www.barretaocountry.com/programacao.htmi>
Acesso em 21 abr. 2011.

8 Saul Alves Martins (1918-2009), fundador da Comissdo Mineira de Folclore, publicou dezenas de trabalhos
sobre temas do folclore.
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Nas pdaginas seguintes ele sugere solucGes expogréficas inovadoras para a época,
contextualizando o objeto, para informar ao visitante sobre sua funcdo. Descreve as varias
formas de aquisicdo e as etapas de um processamento técnico do acervo, com “o registro
completo de todo o seu acervo de pecas, bem como os dados necessarios e a elas referentes”
(MARTINS, 1969, p. 12-13). Sua obra fala ainda do museu “de artes e técnicas populares”,
como instrumento de aprendizagem, “mostra objetiva da vida material, espiritual e social do
povo”. Seu texto sugere, mesmo que de forma difusa - mas adequada aos tempos de auséncia
de liberdade -, a funcdo social do museu, ao qual atribui o poder de criar “uma mentalidade
favoravel ao artesanato, com plena consciéncia de seu valor, necessaria a sua protecédo e
desenvolvimento”, sendo capaz de provocar a discusséo e gerar o dialogo. O autor enfoca o
potencial turistico dos museus de ““artes e técnicas populares”, ao mesmo tempo que fonte de
“inspiracdo artistica” (MARTINS, 1969, p. 13-14). Saul Martins ingressa no mundo da
técnica expografica - “de sua arrumacédo [de] que deve encarregar-se pessoa qualificada” -, e
aponta a técnica até hoje utilizada (atualmente valendo-se dos recursos tecnoldgicos
disponiveis): “esse arranjo deve ser bem projetado, antes no papel, através de um grafico,
depois na area real que Ihe for destinada”. Martins fala da nogdo de circuito expositivo, do
mobiliario expografico, do uso da cor e da combinacdo de formas, e até mesmo dos materiais
e ferramentas utilizadas para montagem de exposi¢des: “martelo, alicate, serrote]...] fios de
“nylon” de grossuras variadas, cartolina, pincéis” (MARTINS, 1969, p. 15-16). Sua
preocupacdo com a capacitacdo é explicita, até quando menciona a direcdo, que deve ser
entregue a especialistas, sem 0 qué, o museu deixaria de ser “atuante, vivo e funcional para
ser uma coisa morta, simples colecdo de restos e achados sem préstimo algum, uma
inutilidade” (MARTINS, 1969, p. 15). Saul Martins finaliza sugerindo as normas gerais para
o funcionamento adequado dos museus de “artes e técnicas populares”, que se referem
basicamente a procedimentos voltados para a documentacdo museoldgica: desde a aquisicdo,
registro, numeracdo e coleta de todos os dados disponiveis sobre o acervo, mas também
visando o controle de movimentacdo, baixa (descarte), conservacdo e seguranca de acervo, e
encerra com a sugestdo de realizacdo de cursos de “arte popular e artesanato ou de

museulogia” [sic], reforcando a importancia atribuida a capacitagéo.

Sobre a importancia dada a capacitacdo, vale mencionar que Edison Carneiro também vai em

busca da técnica museografica, alias tdo difundida pelo seu colega de estudos de folclore,
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Gustavo Barroso. Em 1952 Edison matricula-se no Curso de Museus, que ndo chegou a
frequentar (SA, 2007, p. 116-117).

A campanha vitoriosa pela criacio do Dia do Folclore, as intensas programacoes
comemorativas alusivas a data, que ocupavam semanas e até mesmo todo o més de agosto,
bem como a profusdo de museus de folclore criados durante o regime militar, sugerem
também que o discurso folclérico foi muito bem apropriado pelo Estado autoritario, na
alimentacdo do sentimento de nacionalismo defendido pela lideranga do Golpe de 1964, que
tem “a necessidade de reinterpretar as categorias de nacional e de popular, e pouco a pouco
desenvolve uma politica de cultura que busca concretizar a realizacdo de uma identidade
“autenticamente brasileira” (ORTIZ, 1994, p. 130).

Os ideais folcléricos ndo combatiam os ideais militares, muito pelo contrario. A procura de
uma identidade nacional e o nacionalismo exacerbado constituiam a base ideoldgica comum
aos dois lados dessa moeda, embora os conceitos de nacionalismo fossem diferentes, e a
identidade, pelo vies militar, visasse uma integracdo supostamente niveladora, e sobretudo
controladora. “Como memoria nacional e identidade nacional sdo construcdes de segunda
ordem que dissolvem a heterogeneidade da cultura popular na univocidade do discurso
ideologico” (ORTIZ, 1994, p. 138), a construcdo pressupde uma mediacdo de agentes entre o
popular, que € plural, e o nacional ideologizado. No caso especifico de que estou tratando, 0s
intelectuais folcloristas sdo esses mediadores simbdlicos, na medida em que elaboram um
conhecimento folclérico de carater globalizante, numa acdo politicamente orientada. “A
construcdo da identidade nacional necessita portanto desses mediadores que sdo 0s
intelectuais. S&o eles que descolam as manifestacfes culturais de sua esfera particular e as
articulam a uma totalidade que as transcende” (ORTIZ, 1994, p. 140-141). Os folcloristas,
assim como os demais intelectuais sdo artifices no “jogo de construcées simbolicas” que vai
servir a ideologia da integracdo nacional do Estado autoritario. Assim € que esses aparentes
pontos em comum foram muito bem utilizados pelo novo governo, e os integrantes do
sobrevivente Movimento Folclérico Brasileiro souberam disso se aproveitar. Na
comemoracdo de datas civicas, tdo ao gosto do regime militar, com promogdo de palestras
sobre temas do folclore e apresentacdo de folguedos; na realizagdo de exposi¢des que, muitas

vezes eram ‘encomendadas’ pelo poder estabelecido, para integrar os eventos de cunho



97

oficial, numa tentativa de aproximacdo com as camadas populares e de estimulo ao

sentimento nacionalista.

Halbwachs afirma que “os quadros da memdria social modificam-se de uma época para a
outra” (1952, p.171), mas essa modificacdo ndo ocorre automaticamente. A nova estrutura vai
se construindo sobre um “fundo de memorias™ e tradicdes, com que se mescla e se confunde
para que as novas nocdes sejam aceitas (HALBWACHS, 1952, p. 165). A memdria coletiva
vai assim se adaptando, alinhando-se a nova ideologia, modificando suas lembrancas
individuais, e situando em primeiro plano as atividades de maior interesse, numa adaptagdo as
condigdes atuais (HALBWACHS, 1952, p. 172 e 189).

No caso em pauta, significa dizer que a cultura, foi utilizada como instrumento para atingir a
integracdo nacional, tendo como “fundo de memdria”, as tradicbes populares, que foram
estimuladas e incrementadas. Tanto que, em relacdo a producéo cultural, a censura visava 0s
atos, mas nao a matriz cultural; recaia sobre o filme, sobre o texto da peca, sobre a letra da
musica, mas nao sobre o cinema, a musica ou o teatro. Ou, como afirma Chaui (1989, p. 42),
“tacitamente, o liberal ilustrado reconhece (e teme) o carater verdadeiramente subversivo da
cultura”. Mas essa utilizacdo foi controlada centralmente pelo Estado, que visava “integrar as
partes a partir de um centro de decisédo e, nesse sentido, a cultura pode e deve ser estimulada”
(ORTIZ, 1994, p. 83). Dai a oficializacdo do Dia do Folclore e o incentivo a que as
comemorac0Oes oficiais da data partissem do poder publico constituido. Isso pode explicar a
aparente liberdade de acdo dos folcloristas e a surpresa que causa de imediato, quando
lembramos 0s aspectos altamente repressivos e violentos do periodo sob analise. Encaro as
acOes de divulgacdo do folclore, em meio aos elogios a visdo esclarecida do governo, uma
forma de camuflagem da resisténcia dos folcloristas, sob a capa do conformismo, como forma
mais palpavel da ambiguidade que é a marca da cultura popular no Brasil, que
“permanecendo no interior do campo simbdlico definido pelos dominantes, [...] aceita,
implicitamente, a hegemonia existente, e onde reside sua forca e fraqueza” (CHAUI, 1989, p.
104). Considere-se também que certamente, entre os folcloristas, havia sinceros partidarios do
golpe militar, para quem a nova estratégia ndo significava afrontas a propria dignidade.
Frequentemente encontramos no Brasil uma atitude ambivalente e dicotdmica diante

do popular [..] Talvez seja mais interessante considerd-lo ambiguo, tecido de
ignorancia e de saber, de atraso e de desejo de emancipacéo, capaz de conformismo ao
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resistir, capaz de resisténcia ao se conformar. Ambiguidade que o determina
radicalmente como logica e prética que se desenvolvem sob a dominagao (p. 124).

A Campanha e 0 Movimento Folclérico viviam assim uma liberdade vigiada, que ndo impedia
atos de rebeldia, ou, no minimo, “préticas dotadas de uma légica que as transforma em atos de
resisténcia” (CHAUI, 1989, p. 63), que no caso especifico dos estudos e a¢bes de protecdo ao
folclore foi alcunhada de teimosia. Nesse sentido, Ortiz ressalta que “esta ideologia [da
integracdo nacional] ndo se volta exclusivamente para a repressao, mas possui um lado ativo
que serve de base para uma série de atividades que serdo desenvolvidas [ou melhor,
controladas] pelo Estado” (ORTIZ, 1994, p. 82-83). A politica cultural se insere nesse aspecto
ativo, de estimulo as iniciativas que vinham ao encontro da ideologia da Seguranga Nacional.
Como aconteceu com o estimulo a industria do Carnaval e na énfase ao esporte, como se deu
na copa de 70, com a alimentacdo do nacionalismo integrador expressa na cangao que repetia:
“noventa milhdes em acéo/pra frente Brasil/do meu coracdo”; com a organizacdo da festa da
Procissdo do Cirio de Nazaré, em Belém que, como o Carnaval, se transformou num
megaevento; ou na devocdo de paulistas do interior convertida em devogdo nacional, pelo
alcar de Nossa Senhora Aparecida em padroeira do Brasil (CHAUI, 1989). A defesa e a
protecdo do folclore vinham ao encontro do mote do novo “sistema” que era “proteger e
integrar a nacdo”. O nacional que €, no dizer de Chaui (1989, p. 99), o “cimento ideoldgico
inquebrantavel” que permite apropriacdes diversas da cultura popular, desde o final do século
XIX, quando se torna o “fantasma” que habita o ideario da intelectualidade e do poder
constituido. Dai a tentativa constante de criacdo de um Sistema Nacional de Cultura, que ndo
veio a se concretizar. E que imediatamente remete a lembranca o Sistema Nacional de

Museus®®,

Nas esferas estaduais, 0 anseio de organizacdo dos museus em um sistema integrador que
permitisse articulacBes que atendessem a objetivos comuns, era antigo. Os estados, em

particular os do Nordeste, mas também os do Sul sentiam-se alijados do eixo informacional e

8 Vale relembrar que no campo dos museus esta tentativa oficial também s6 foi concretizada em 1986, durante a
chamada “transicdo democratica”, e somente apés a criagio do Ministério da Cultura ®. Teve existéncia breve,
pois também foi vitima das mudangas promovidas pelo governo Collor. Segundo a musedloga Celia Corsino,
em entrevista concedida por correio eletrénico, o Sistema Nacional de Museus foi criado no ambito da
Secretaria de Patriménio Historico e Artistico Nacional, do Ministério da Cultura (MinC) na gestdo de Celso
Furtado. Era composto por representantes estaduais e das seguintes instituicdes vinculadas ao MinC: Fundacédo
Nacional Pré-Memoria, Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Fundacdo Nacional de Arte (FUNARTE) e Fundacédo
Joaquim Nabuco.
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decisério, concentrado no Rio de Janeiro e Sd8o Paulo, em uma espécie de “colonialismo
cultural interno” (FRAGA, 2004, p. 112). Nesse sentido, Sdo Paulo foi pioneiro, criando
ainda em 1983, na estrutura oficial da cultura do estado, o Sistema Estadual de Museus de S&o
Paulo®, no corpo da Lei 9.717 (artigo 89), com o principal objetivo de “promover a
articulacédo entre os museus paulistas” (FRAGA, 2004, p. 113).

Tanto a estratégia praticada pelo Movimento Folcl6rico Brasileiro, como a praticada pela
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro desde a sua criagdo, e intensificada durante os
chamados “anos de chumbo” do regime militar, a experiéncia do Sistema Nacional de Museus
no final da década de 1980, e dos atuais sistemas estaduais e Sistema Brasileiro de Museus®,
basearam-se e baseiam-se na ideia de redes. Assim se autodenominavam os folcloristas, assim
os analisou Luis Rodolfo Vilhena, que se referia a network organizada pelo Movimento, e
assim declarou explicitamente Renato Almeida quando intenta organizar uma rede de

museus folcldricos.

Para Marteleto e Tomael (2005, p. 86-87) as “redes sdo organizagdes sociais compostas por
individuos e grupos cuja dindmica tem por objetivo a perpetuacdo, a consolidacdo e a
progressao das atividades dos seus membros em uma ou mais esferas sociopoliticas”. Castells
(1999, p. 78) ao falar do paradigma tecnolégico que rege a sociedade atual, que denominou de
“sociedade da informacdo”, e a0 enumerar as suas caracteristicas, aponta como uma dessas
caracteristicas, a “logica das redes em qualquer sistema ou conjunto de relacdes”, e isto vale
para a rede em foco. Embora o texto de Castells acima se refira as sociedades, instituicdes e
organizacdes que se baseiam e utilizam das tecnologias da informacdo que explodiram nas
trés Ultimas décadas do século XX, entendo que o0 conceito se ajusta perfeitamente a “rede de

museus folcldricos”.

Somente uma estrutura em rede pode conter em si a diversidade e até a divergéncia, e contudo
funcionar e se desenvolver, mantendo a coeréncia, sem guias instituidos formalmente. Na

rede, amigos e adversarios sdo 0s mesmos (CASTELLS, 1999, p. 184). Isso explica a

# 0O Sistema paulista vem se mantendo atuante todos esses anos, apesar dos percalgos e, no momento atual,
atravessa fase muito positiva; em junho realizou o Il Encontro Paulista de Museus, reunindo mais de
oitocentos participantes, a maioria do proprio Estado de Sao Paulo.

8 Instituido oficialmente pelo Decreto n. 5. 263, de 5 de novembro de 2004.
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presenca e a participacdo de Camara Cascudo, por exemplo, cuja situagdo no Movimento
Folclérico Brasileiro foi sempre tensa. Do ponto de vista da ARS, Cascudo pode ser
considerado um “lider de opinido” (RIBEIRO, 2001, p. 23), tendo sido apontado por muitos
um pioneiro e até como o maior dos folcloristas brasileiros. Apesar disso, Cascudo esteve
sempre & margem das decisdes do “quartel-general carioca da CNFL®®”. Entraram ai

certamente as injuncdes do poder.

Aqui destaco que 0s conceitos tanto de organizacdo quanto de instituicdo, de Castells, se
aplicam a rede de museus de folclore e a Campanha, respectivamente. Para Castells
organizagdes sdo ‘“sistemas especificos de meios voltados para a execucdo de objetivos
especificos e instituicbes sdo organizagOes investidas de autoridade necessaria para
desempenhar tarefas especificas em nome da sociedade como um todo” (CASTELLS, 1999,
p. 173). Para ele as “redes sdo e serdo os componentes fundamentais das organizacfes”
(CASTELLS, 1999, p. 188).

Do ponto de vista da Analise de Redes Sociais (ARS), a rede organizada e alimentada por
Renato Almeida a frente da Campanha, pode ser examinada como uma rede total ou
completa, uma vez que vou considerar as ligacdes e relacdes estabelecidas, ou ndo, entre 0s
diferentes elos dessa rede, que formam entre si um todo organizacional que tem como
objetivo comum o desenvolvimentos dos estudos e das manifestacdes da cultura popular.
Nessa rede a figura de Renato Almeida naturalmente se destaca como elemento de
centralidade de informacéo e de intermediacdo. Almeida desenvolvia alto grau de lideranca,
comunicacdo e envolvimento na rede, recebendo informacGes, em variados graus de
profundidade, de todos os elos da rede, otimizando-as e delas se utilizando de maneira
estratégica. Por sua posicdo de destaque no Ministério das Relacdes Exteriores e pelas demais
relacBes que mantinha com outras redes externas, de politica e de conhecimento, ocupava
também posicdo altamente estratégica em relagdo aos demais integrantes da rede de museus.
Penso que, por isso, ocupava a posicdo de “estrela” (RIBEIRO, 2001, p. 23), pois que além de
elo de ligacdo, ocupava uma posicdo de centralidade na rede e detinha uma lideranca

altamente democratica, reconhecida tanto pelos membros do grupo de folcloristas, quanto

8 para detalhes sobre as tensdes na relacéo entre Cascudo e a Comissao Nacional de Folclore ver Vilhena (1997,
p. 100-102).
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pelo ambiente externo ao grupo, posto que, para a rede encarnava os ideais do grupo, e para o

governo, representava os desejos dos estudiosos do folclore (RIBEIRO, 2001, p. 23).

Embora o foco deste trabalho seja a instituicdo e ndo os personagens, ndo ha como fugir a
mencdo do nivel pessoal, quando se trata deste tema, o folclore. Como ndo considerar
aspectos pessoais quando os atores do processo colocam sua agdo como missao desinteressada
de posicdes politicas ou vantagens pecuniarias®’? Nesse sentido vale ressaltar o papel
fundamental de Renato Almeida em todo esse processo. Em seu extenso curriculum vitae
pode-se inferir o grau de influéncia que possuia no meio politico e intelectual brasileiro e até
do exterior. Em sua carreira no Itamaraty, foi inUmeras vezes designado para recepcionar
personagens ilustres em visita ao Brasil, a exemplo do Cardeal Paccelli em 1934% e os
presidentes do Paraguai e da Bolivia em 1943, e da Nicaragua em 1953. Em varias ocasides
foi enviado como representante do governo em eventos externos, como na XVII sessdo da
Assembléia e da XXII sessdo do Conselho da Liga das Nacoes, realizada em Genebra de 21
de setembro a 15 de outubro de 1936, “na qualidade de colaborador temporéario; enviado
como Ministro-Conselheiro a posse do Presidente do Meéxico, Sr. Miguel Aleman, em
novembro de 1946”. Isso para citar uma pequena amostra, da longa lista que consta do
“Anuario” do Ministério das Relacdes Exteriores (1963, p. 103-104).

A andlise de redes vem equilibrar este que se constitui em antigo dilema nas Ciéncias Sociais,
sobre 0 objeto de analise - o0s atores ou a estrutura -, uma vez que nessa analise
inevitavelmente hd que se abordar as relacdes entre os atores que atuam na rede, tendo a
estrutura como contexto situacional. Como assinalado na Introducdo deste trabalho,
aprofundar a ideia da rede de museus e de folcloristas me deixa a vontade para ir e vir, da
estrutura para os atores, sem desvincula-los um do outro. Assim é que da mesma forma, a luz
da ARS, ¢ possivel encarar a personalidade de Edison Carneiro ap06s o golpe militar de 1964,
como um “conselheiro secreto, ou seja, ligado ao grupo de ‘forma oculta’ e exercendo ainda

certa lideranca (RIBEIRO, 2001, p. 24). Contudo nem tdo secreto assim, visto que ministrava

8 O antropélogo Ricardo Lima (2008, p. 1), ressalta esse carater missionario presente ainda hoje entre os
folcloristas, que se recusam a receber pro-labore quando se trata de agdes em prol dos estudos de folclore.

8 Foi este que se tornou Papa em 1939, como Pio XII.
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cursos e palestras promovidos pela Campanha, como registrado varias vezes pela Revista
Brasileira de Folclore.

A escolha de Renato Almeida para comandar a Campanha no novo regime vem denotar que o
governo escolhia para seus colaboradores, pelo menos nesse momento, intelectuais de
tradicdo e de renomada influéncia sobre seus pares. Com a intencdo de caracterizar uma
continuidade com os estudos que vinham se estruturando desde Silvio Romero, 0 governo
cuida de convocar para a tarefa intelectuais que tivessem ja um reconhecimento publico®,
contudo, conservadores em sua maioria. A mesma intencdo de continuidade conservadora
motivou a criagdo do Conselho Federal de Cultura. O novo regime ressentia-se de uma
politica para o setor e cria 0 Conselho em 1966, visando sua elaboragé&o.
Recrutados nos Institutos Historicos e Geograficos e nas Academias de Letras, esses
intelectuais conservadores e representantes de uma ordem passada irdo se ocupar da
tarefa de tracar as diretrizes de um plano cultural para o pais. [...] Porém é importante
compreender que, para o Estado, sua incorporacao permite estabelecer uma ligacéo
entre o presente e 0 passado. Ao chamar para 0 seu servigo 0s representantes da

“tradi¢do”, o Estado ideologicamente coloca 0 movimento de 64 como continuidade, e
ndo como ruptura [...] (ORTIZ, 1994, p. 91).

Como a primeira preocupacdo desses intelectuais era a identidade nacional, e a segunda
centrava seus interesses na materialidade dessa identidade ao longo da histéria, os arquivos,
0S museus, 0 patrimdnio historico e o folclore estdo no cerne de uma politica de preservacgéo e
defesa dos bens culturais, em que “o argumento da tradicdo é fundamental para a orientacéo
de uma politica do Estado que se volta para atividades como ‘pr6-memoria’, ‘museu
historico’, ‘projeto meméria do teatro brasileiro’, ‘dia do folclore’, etc.” (ORTIZ, 1994, p.
97). A especial valorizacdo do folclore tinha a ver com a formacéo intelectual do Conselho,
que levou o governo a incorporar a valorizacdo da cultura popular, ameacada pela

“contaminacdo profana do mundo moderno”, leia-se cultura de massa.

Assim observa-se que a rede de folcloristas e a rede de museus serviram aos propositos da
Campanha, da mesma forma que serviram aos propoésitos da ideologia da integracdo. Embora

0s conceitos de nacionalismo ndo fossem idénticos, e a busca da identidade nacional visasse

8 Deve-se considerar que a essa altura Renato Almeida ja estava aposentado pelo MRE, de onde se afastou em
30 de maio de 1961.
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propositos diferentes, foram muito bem utilizados pelo novo governo. A integragdo nacional
era 0 mote e a “tarefa politica prioritaria a re-democratizacdo do pais, encarregada de
estabelecer novos lagos entre sociedade civil e Estado” (CHAUI, 1989, p. 50).

O projeto dos folcloristas, ou seja, a sua “vontade de memdria” levou a criacdo de lugares de
meméria do folclore e da cultura popular. Enders (2003, p. 16) em texto que revisita a obra de
Nora, define “lugar de memoria” como “toda unidade significativa, de ordem material ou
ideal, da qual a vontade dos homens ou o trabalho do tempo fez um elemento simbélico do
patrimonio da memoria de uma comunidade qualquer [...] em torno do qual se cristaliza uma

parte da memdria nacional”.

Lugar para divulgacdo e celebragéo - como o Dia do Folclore, e a propria Revista Brasileira
de Folclore - e lugares para guarda e preservacdo das manifestacdes da cultura popular, na
forma de objetos, indumentarias de folguedos, quadrinhas, cantos e depoimentos gravados,
como a rede de museus de folclore pelo pais afora, com museus voltados para a esfera local
ou regional, e museus de &mbito nacional, como o Museu de Artes e Técnicas Populares, do

Ibirapuera, em S&o Paulo, e 0 Museu de Folclore, no Rio de Janeiro.

Os lugares de memoria “nascem e vivem do sentimento que nao ha memoria espontanea, que
€ preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar celebracdes, pronunciar
elogios fUnebres, notariar atas, porque essas operagdes ndo sdo naturais.[...]” (NORA, 1993, p.
13). A rede de museus folcloricos e a inauguracdo do Museu de Folclore representaram o
enraizamento da memoria “no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto ” (NORA,
1993, p. 9), como reagdo a iminéncia da destruicdo, e como fator de “integragdo nacional”
pelo regime militar. Os museus e a materialidade de seus acervos culturais passam a ser o
suporte da memoria dos estudos de folclore, pois “sem vigilancia comemorativa, a historia
depressa os varreria” (NORA, 1993, p. 13). A rede de museus e as celebracdes em
comemora¢do ao dia, a semana, ¢ até ao més do folclore, “sdo bastides sobre os quais se

escora” (NORA, 1993, p. 13) a vontade de memoria dos folcloristas e dos militares.

Cabe aqui ressaltar que ndo sé de museus de folclore viveu o regime militar. Entre 64 e 80

ocorre grande expanséo da producdo, distribuicdo e consumo de bens culturais, e entre estes, 0
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periodo foi prédigo na criacdo de museus, embora nem sempre se tenha pensado na sua
permanéncia e manutengdo. Até 1958 havia 145 museus no Brasil (HOLLANDA, 1958 apud
CHAGAS, 2010, p. 53). No levantamento efetuado a partir da Revista Brasileira de Folclore,
as noticias de museus ligados a tematica do folclore, a maior parte delas de criacdo, alcanca a
marca de 44 museus em 22 anos, confirmando a tendéncia de proliferacdo de instituicdes
museoldgicas que vinha se acentuando a partir da década de 1930, com as mudancas sociais,
politicas e econ6micas advindas com o Estado Novo. Tendéncia que acompanha o0 Viés
nacionalista e coincide com o incremento das preocupagdes com a definigdo da identidade
nacional no pais. O “Repertdrio dos museus brasileiros”, organizado por Guy de Hollanda, em
1958, nos da a dimensdo desse crescimento. Reproduzo aqui, por ser visualmente

esclarecedor, o quadro organizado por Chagas (2003) a partir da publicacdo de Hollanda.

REPERTORIO DOS MUSEUS BRASILEIROS (segundo Guy de
Hollanda, 1958)
Século/década | Quantidade de museus criados

Século XIX
1811 a 1820
1841 a 1850
1861 a 1870
1871 a 1880
1881 a 1890
1891 a 1900

Obs. Dois museus do grupo dos museus sem indicacdo de data de criacdo
poderiam ter sido criados no século X1X 2
Subtotal (incluindo os citados na observagao) 10

[ RS IS I ) SN

Século XX

1901 a 1910 8
1911 a1920

1921 a1930 7
1931 a 1940 25
1941 a 1950 29
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1951 a 1958 31
Museus em organizacdo em 1958 9
Museus sem indicagdo de data de criagcéo 22
Subtotal 135
Total (século XIX e século XX até 1958) 145

Figura 3 - Repertorio dos museus brasileiros. Fonte: Guy de Hollanda (1958 apud CHAGAS, 2003)

Hoje existem 2.917 museus no Brasil, segundo o Cadastro Nacional de Museus®, criados em
sua maioria na segunda metade do século XX, que pode ser considerado no Brasil, 0 “século
dos museus” (CHAGAS, 2010, p. 55).

Mas, se por um lado, Renato Almeida ndo vence a luta pela reestruturacdo da Campanha, por
outro, consegue a sua sobrevivéncia. O maior lider do Movimento Folclérico Brasileiro
registra para o futuro a “vontade de memdria” da Instituicdo, que foi a materializacdo da
memoria discursiva daquele movimento.
L’instituition des mémoires organize donc la rencontre des volontés passées de créer
un jour une mémoire individuelle sociale ou collective, avec les besoins ou les désirs
actuels sociaux ou collectifs de retrouver une mémoire. C’est cette conjonction que
ménage D’institution em suscitant certaines pratiques de mémoire parmi d’autres

possibles. Cette rencontre a la fois actualise des mémoires-messages et a la fois
permet une sociabilité de la mémoire vécue® (NAMER, 1987, p. 185).

E nesse registro da vontade de memoria, a Campanha se vale dos lugares de memoria;
lugares de celebracdo como o dia dedicado ao folclore no calendario civico oficial e a Revista
Brasileira de Folclore; e lugares de preservacdo, 0s museus que integravam a grande rede

folclérica, como suporte e baluarte dessa memoria.

O poder instituido também se apropria politicamente dos museus. Percebe-se ai a utilizacao
da instituicdo museal como suporte politico, para a ‘salva¢do’ da Campanha, numa estratégia

muito bem orquestrada pelo Maestro Renato Almeida. A instituicdo permaneceu confinada

% Dados disponiveis no site < http://www.museus.gov.br/sbm/cnm_estatistica.htm.> Acesso em 28 nov. de
2010.

° Traducdo livre do original em francés: As instituicdes de memaéria promovem o encontro das vontades de
memodria passadas, de criar uma memdria individual, social ou coletiva, com as atuais necessidades e desejos
sociais ou coletivos, de recuperar uma memoria. A instituicdo assegura esta conjuncdo, ao escolher certas
praticas de memdria, entre outras possiveis. Encontro que, por um lado atualiza as memorias-mensagens e, por
outro, permite uma socializacdo da memoria vivida (NAMER, 1987, p. 185).


http://www.museus.gov.br/sbm/cnm_estatistica.htm
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aos limites impostos pela nova configuracdo politica da esfera publica® mas foi,
possivelmente, por intermédio de negociagdes e de suas ligacdes pessoais e politicas (ou de
suas relagcBes em outras redes), e da rede museal que teceu com o auxilio das Comissdes
estaduais, que Renato Almeida pode garantir a permanéncia da Campanha naquele cenério

desfavoravel.

A Campanha prossegue sob essa nova direcdo e nova estratégia e consegue garantir sua
permanéncia no cenario cultural brasileiro. As pesquisas continuam, o Dia do Folclore é
criado e varios museus de folclore pelo Brasil afora também, e a sua Revista Brasileira de
Folclore prossegue divulgando as agdes e estudos, na defesa do folclore brasileiro. Apesar dos
prognosticos pessimistas e da aparéncia de derrocada, acentuada pelos recursos minguados

que recebe, o “O6rgao que o Movimento Folclorico ajudou a fundar” sobrevive.

Mais importante ainda era a criacdo de um museu de folclore na ex-capital da Republica,
numa afirmacdo de poder institucional da Comissdo Nacional de Folclore e depois, da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, ali sediada. A criagdo do Museu de Folclore -
completando a rede de museus de folclore tecida no restante do pais - viria a constituir-se
numa maior seguranca institucional, como garantia da continuidade e seriedade dos estudos
de folclore. A Campanha néo significava essa garantia, como sugerem os textos encontrados
nos documentos de arquivo. O caréter transitério de que se revestem as campanhas, ndo dava
a esses estudos a perenidade pretendida pelos intelectuais folcloristas. Tanto que, ao lado da
criacdo de museus, as sucessivas diretorias do érgdo instaram por meio de estudos e propostas
de reestruturacdo encaminhadas as instancias superiores, pela alteracdo para uma
configuracdo organizacional mais permanente, preferencialmente na forma de um Instituto.
Isso, além da permanéncia, traria a autonomia pretendida, sobretudo a financeira, na medida

em que a instituicdo poderia gerir seus proprios recursos.

Segundo Vilhena, do Movimento Folclérico Brasileiro restou um saldo ambiguo. Se por um
lado, o folclore ndo foi alcado a condicdo de ciéncia, por outro sua institucionalizacdo se deu
através de institutos e museus da esfera publica governamental, seja ao nivel municipal,

estadual ou federal.

%2 por exemplo, deixando, por algum tempo, de promover os congressos brasileiros de folclore, que marcaram o
auge do Movimento Folclérico Brasileiro.
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0 6rgdo que o movimento folclérico ajudou a fundar no final dos anos cinquenta
sofreu com a conhecida auséncia de continuidade da politica cultural de nosso pais.
Apesar disso, tem sobrevivido a mudanga de siglas e a periodos de retragdo e
expansdo do investimento federal em cultura que se alternaram ao longo de sua
historia. Ao lado das suas iniciativas na area de documentacdo, pesquisa e incentivo a
atividade cultural [...] consolidou-se um acervo importante, representado
principalmente pelo Museu de Folclore Edison Carneiro e pela Biblioteca Amadeu
Amaral, os mais importantes existentes em nosso pais em sua area. (VILHENA, 1997,
p. 40-41)

E sobre a consolidagio desse importante acervo que vou tratar no proximo capitulo. Em 1968
a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro firma acordo com o Museu Histérico Nacional
para criacdo efetiva do Museu de Folclore no Rio de Janeiro, sua cidade sede e, ao contrario
do que era apregoado na Revista Brasileira de Folclore, tornou-se o maior museu de folclore

do pais, e 0 Unico com abrangéncia nacional, de acéo e de acervo.
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3 A patrimonializacdo da memoria da cultura popular brasileira no Museu
de Folclore Edison Carneiro

Este capitulo visa focalizar as a¢cGes do Museu de Folclore Edison Carneiro no recorte
temporal delimitado, ou seja, de 1968, quando de sua criacdo, até 1984, ano que marca a saida
de Lélia Coelho Frota da direcdo, e que praticamente coincide com o fim do regime militar,
que se da um ano depois, com a eleicdo do primeiro presidente civil®®, depois de 21 anos,

mesmo que tenha sido escolhido por voto indireto.

Inicialmente, o primeiro subcapitulo vai discutir as interfaces entre memdria e patriménio,
que vivem uma relagdo construida. A memoria social como preexistente ao patrimdnio
constituido (categoria de pensamento), € os museus ou ‘“casas do patriménio” como
resultantes da vontade de memoria das pessoas e instituicdes. A seguir, em conformidade com
0 recorte temporal eleito, preferi a divisdo compativel com as mudancas de rumo da
instituicdo, uma vez que o intervalo de tempo sob analise pode ser classificado em duas fases:
fase folclorista e fase antropoldgica. As substituicfes de dire¢cdo da Campanha coincidem com
as alteracOes da politica cultural. Os periodos serdo delimitados pela personalidade a frente
da instituicdo, que dizem muito sobre os rumos seguidos. Neste caso, embora tendo a
instituicdo como objeto, outra vez é impossivel ndo estabelecer relacBes entre ela (instituicao),
e seus atores, uma vez que a postura institucional, muitas vezes reflete as ambiglidades

inerentes a instabilidade e aos interesses momentaneos do ser humano.

A fase que denominei de folclorista abarca desde a inauguracdo do Museu de Folclore em
1968, até 1974, podendo ser dividida em dois momentos: o primeiro correspondendo a gestéo
de Renato Almeida, e o segundo relativo a dire¢cdo de Braulio do Nascimento. Assim, 0
segundo subcapitulo enfocard o primeiro momento, e nele serdo revistos alguns outros
antecedentes da criacdo do Museu, além da rede de museus folcloricos que vinha sendo
gestada desde o inicio da criacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, que foi
objeto do capitulo anterior. O intento € langar um olhar sobre o pensamento museal da
Campanha, que era a esse tempo, 0 mesmo dos folcloristas, comparando-o com o pensamento

museoldgico vigente, e observando como essa combinacgdo de pensares se refletia no que se

% Tancredo Neves, por voto ainda indireto, substituido com sua morte pelo seu vice, José Sarney.
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efetivava no “pavilhdo do parque do Paldcio do Catete”, onde foi primeiramente instalado o
Museu de Folclore. Para esse exame serd comentada aquela que considero a primeira
exposicao de longa duracdo do Museu de Folclore Edison Carneiro, da qual até o momento s6
foram encontradas, uma foto que foi reproduzida na Revista Brasileira de Folclore, e as
descrigdes contidas nas matérias publicadas em jornais da época, que deram ampla cobertura

ao acontecimento.

De inicio as acdes do Museu de Folclore aconteciam em espago modesto e com pouco
pessoal, na sua maioria estudantes do Curso de Museus (atual Escola de Museologia da
UNIRIO). Nesse sentido a entrevista realizada com o muse6logo Aécio de Oliveira mostrou-
se muito esclarecedora. Veio corroborar o que encontrei nas fontes documentais pesquisadas:
0 Museu ja contava com musedlogos, e vinha sendo utilizado como “laboratorio” para os
estudantes de Museologia®™ - o museu-escola sonhado por Renato Almeida, s6 que voltado
para a capacitacao profissional, tdo cara aos folcloristas. O Museu de Folclore funcionava
entdo como palco de palestras e cursos ministrados por folcloristas, e apresentacdo de eventos
do género, mostrando que o Movimento Folcldrico Brasileiro continuava atuante. O proprio
Edison Carneiro continuava integrando o Conselho Nacional de Folclore e participava
ativamente das atividades da Campanha, tanto na qualidade de membro de comissdes
julgadoras dos concursos realizados pela Campanha ou pela Comissdo Nacional de Folclore
(NOTICIARIO, 1968, p. 75), como realizando pesquisas (NOTICIARIO, 1965, p. 93),
publicando artigos (RBF, 1965, p. 131) e proferindo palestras sobre temas do folclore
nacional (NOTICIARIO, 1971, p. 236).

No terceiro tdpico do capitulo, que corresponde a gestdo de Braulio do Nascimento, serdo
mostradas as mudancas no Museu em tempos de movimentos sociais nascentes e esgotamento
do modelo ditatorial. A reorientacdo da politica para a cultura e a necessidade de novos
intelectuais, ndo mais conservadores e agora mais administradores coincide com a saida de
Renato Almeida e a intensificacdo das acdes educativas do Museu. As a¢bes bem sucedidas
da Campanha pela consolidacdo de sua existéncia institucional e espacial, ao lado das a¢des

castradoras de sua atuacdo, como a supressdo da independéncia na edicdo da Revista

% Aqui o depoimento do muse6logo Aécio de Oliveira condiz com as fontes encontradas na hemeroteca do
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular.
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Brasileira de Folclore, e a rebeldia de Braulio do Nascimento, assinalam o fim da fase
folclorista na instituicdo.

O quarto e ultimo tépico deste capitulo corresponde a curta, porém marcante gestdo de Lélia
Coelho Frota. Periodo que corresponde aos tempos de abertura democratica em que a cultura
popular é entendida como marca da diversidade e como produto cultural, e que corresponde

ao inicio da efetiva atuacdo do 6rgdo na comercializacdo da arte popular.

3.1 memoria social e patrimonio: uma relagéo construida

A memoria coletiva € a memoria da sociedade, “da totalidade significativa em que se
inscrevem e transcorrem as micromemorias pessoais, elos de uma cadeia maior” (DUARTE,
2003, p.306). O patrimdnio é uma “categoria de pensamento extremamente importante para a
vida social e mental de qualquer coletividade humana”, que pode ser observada em todas as
sociedades através da historia, ndo s6 as modernas e ocidentais (GONCALVES, 2003, p. 22),
mas ao contrario do que pensamos, € uma construcdo historica, ndo faz parte do mundo
natural. E por ser assim, tanto a memoria coletiva quanto a individual, é preexistente ao
patriménio. O patrimdnio é o mediador entre as representacdes da memoria, que remetem aos
ritos, ao passado e ao presente, a0s N0SSOS MOrtos e aos Vivos que atravessam nossa jornada
na vida, entre 0 mundo material e o mundo simbdlico, entre o sagrado e profano, “e entre
outras oposicdes [...] 0 patriménio sendo o mediador entre a memaria social e os museus [...]
e demais instituicGes de memoria, constroi, forma as pessoas” (GONCALVES, 2003, p. 27),
conformando também as sociedades, os grupos, classes, corporacdes de oficio, categorias

intelectuais, e nagdes.

A constituicdo e institucionalizacdo do patrimoénio é fenémeno situado no século XVIII, pos
Revolucdo Francesa (CHOAY, 2001), compreendido como um conjunto de bens coletivos
que “formam a riqueza material e moral” da na¢do (ABREU, 2003, p. 31), ja ai associado ao
valor e ao sentimento de risco iminente de perda. Dai surgirem as politicas publicas voltadas

para a protecdo do patrimdnio, os 6rgdos de preservacdo, os arquivos, as bibliotecas e os
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museus, também apelidados de “casas do patrimonio”, com a feigdo que tem hoje. Lugares de

memoria criados para corporificar a vontade de memoria de individuos e instituicoes.

No Brasil a institucionalizagdo do patriménio e a proliferagdo dos museus também ocorreram
trilhando caminhos paralelos. As primeiras incursdes voltadas para a preservacdo ocorreram
ao longo dos séculos XVIII e XIX, e inicio do século XX, como a Inspetoria Nacional de
Monumentos, criada no Museu Histérico Nacional em 14 de julho de 1934, sob a
responsabilidade de Gustavo Barroso, reconhecidamente um dos principais antecedentes da
criacdo do Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional. Inspetoria que chegou a
atuar na conservacao e restauracdo de pontes, igrejas e chafarizes da cidade de Ouro Preto, em
Minas Gerais (MAGALHAES, 2004 e CHAGAS, 2003).

Com o Estado Novo ¢ instituido o instrumento do tombamento, com a edi¢cdo do Decreto Lei
25 de 30 de novembro de 1937. E também durante o Estado Novo que o fendmeno museu
toma grande impulso. O projeto politico de identificacdo da nacdo engendrado e perpetrado
por Getulio Vargas, baseado no conhecimento e exaltacdo dos fatos e herdis do passado
nacional, ja via nos museus um importante instrumento auxiliar, como tentei apontar no

terceiro topico do capitulo dois.

Os dois processos, da musealizacdo e da patrimonializacdo dos bens culturais, caminham pari
passu, embora por trajetorias distintas. Chagas (2003, p. 50) afirma que a “cidadela do
patrim6nio” contém o museu “e suas especificidades, como uma espécie de bastido”, o que
vimos procurando defender no campo especifico da preservacdo do folclore e da cultura
popular, e vem “frequentemente contribuido, de dentro para fora e de fora para dentro, para
forcar as portas e dilatar o dominio patrimonial”. E é justamente a partir do Estado Novo que
0S museus passam a servir de bastides aos propdsitos patrimoniais e, desde entdo, esta
parceria vem se aprofundando. Até que a partir dos anos 1980, o patrimdnio passou a integrar

o discurso museal com mais énfase.

O Decreto Lei 25 de 1937, em seu Artigo 1°, traz a seguinte defini¢do de patriménio cultural:

constitui o patriménio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens mdveis e
imdveis existentes no Pais e cuja conservagdo seja de interesse publico, quer por sua
vinculagdo a fatos memordaveis da histdria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliogréafico ou artistico (BRASIL, 2000).
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A nocéo de patrimdnio cultural, embora ampla em sua esséncia, na pratica, durante anos
terminou por privilegiar o patrimdnio arquitetonico, a chamada pedra e cal. Naturalmente que
boa parte do chamado patrimdnio imaterial ou intangivel ja estava contemplado no item valor
etnografico do artigo acima. Contudo, o patriménio arqueoldgico, por exemplo, sé foi objeto
de legislacdo que atendesse as suas especificidades, em 1961, com a Lei 3.924, de 26 de julho.
O patriménio de natureza imaterial, preponderantemente etnogréafico sé teve seu instrumento
préprio de protecdo com a edicdo do Decreto n°® 3.551 de 04 de agosto de 2000, e “o que
deveria ser uma das modalidades de formacdo desse patriménio terminou por ser, durante

mais de sessenta anos, a unica disponivel” (FONSECA, 2003, p. 60).

O anelo preservacionista é comungado pelas duas instituicbes, e vem servindo como uma
espécie de anel de compromisso nessa unido. Contudo, se patriménio e museu vivem um
longo casamento, com os conflitos inerentes ao matriménio, folclore e patrimdnio ndo se
falaram durante um bom tempo, salvo nas excecbes que sempre ocupam as brechas
propiciadoras das mudancas de paradigmas. As expressdes da cultura ligadas as massas
populares rurais ou urbanas ndo fizeram parte das preocupacdes preservacionistas dos
idedlogos do patrimdnio no Brasil, a excecdo de Mario de Andrade, de uma minoria no
interior do préprio IPHAN, e claro, dos folcloristas. A razdo parece residir nas motivacdes
gue conduzem a preservacdo de determinados bens em detrimento de outros. Para que a acao
preservacionista seja iniciada, ndo € suficiente a ameaca de perda ou dano; “é preciso, e esse
ndo € um ponto sem importancia, que o sujeito da acéo identifique no objeto a ser preservado
algum valor [...] Perigo e valor. Perigo e valor imaginados sao as palavras-chave para a acao
preservacionista” (CHAGAS, 2003, p. 33). Decorre dai a popularidade do conceito e
expressdo “lugar de memoria” entre 0s técnicos que atuam em instituicdes de memoria. A
instituicdo de “lugares de memdria” é ocasionada pela ameaca, ou pela perda efetiva dos
elementos que conformam a memdaria social, “verdadeira, intocada [...], integrada, ditatorial e
inconsciente de si mesma, organizadora e todo-poderosa, espontancamente atualizadora...”
(NORA, 1993, p. 8).

O valor ‘necessario’ para a patrimonializacdo e a musealizacdo estava a principio nos
testemunhos referentes aos fatos ‘memoraveis’ e pessoas notaveis na historia do Brasil. Dai 0s
bens culturais oriundos da tradi¢cdo popular ndo serem objeto preferencial de preocupagéo do

0rgdo de preservacdo da memoria nacional. Tampouco constaram dos sonhos museais dos
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primérdios da Museologia no pais, preocupados com testemunhos materiais oriundos das
classes dominantes e privilegiadas da sociedade (grupos sociais de tradicdo européia), a quem

cabia representar a memdria nacional.

No Brasil - sob inspiragdo do Romantismo e das agfes da UNESCO - coube ao Movimento
Folclérico Brasileiro essa primazia do olhar preservacionista sobre o folclore e a cultura
popular, em que se vislumbravam também valores e perigos. As ideias de fragilidade,
ameacas de desfiguracdo e perda definitiva permeiam os escritos e anota¢fes de campo dos
estudiosos do folclore. O Movimento Folclérico Brasileiro viu na criacdo de instituicbes
museoldgicas - que sdo lugares de memoria por exceléncia - instrumentos poderosos para a
preservacdo desse patriménio cultural e para a defesa dos interesses dessa area de estudos,

como apontado no capitulo anterior.

Contudo, no modelo de museu de folclore proposto pela Campanha, havia a nitida intencéo de
reforcar a diferenca entre os paradigmas museais vigentes e 0s museus em gestacdo, retirando
dos museus de folclore o carater de morte e congelamento dos objetos, presente nos grandes
museus nacionais que dominavam a cena museologica do periodo em apreco. Posto que o fato
folclérico € algo vivo e em mutagdo constante, a critica de Renato Almeida na sua ideacédo da
rede de museus folcloricos rechagava o carater arquivistico do museu: “o folclore é um fato

Vivo a ser estudado e ndo um dado a ser arquivado” (ALMEIDA, 1966).

Maurice Halbwachs (1990, p. 137-138) em sua definicdo de memdria coletiva aponta para a
importancia - embora seja condicdo e ndo, suficiéncia - do espaco para a identidade dos
grupos e para a atualizacdo ou reconstituicdo da memoria e, nesse espaco, para as referéncias
espaciais. Para Halbwachs “ndo ha [...] grupo, nem género algum de atividade coletiva, que

ndo tenha qualquer relacdo com um lugar, isto €, com uma parte do espaco’ (1990, p. 143).

No momento em que escrevo estas linhas, a regido serrana do Estado do Rio de Janeiro
sepulta seus mortos, tenta consolar e repensar o futuro de seus érfaos e reconstruir seus
espacos urbanos apés a tragédia causada pelas chuvas torrenciais®. Mesmo apds os terriveis
acontecimentos que soterraram e afogaram centenas, muitas pessoas ainda relutam em deixar

suas casas para tras a fim de procurar abrigo seguro. Sera que, para além da preocupacdo com

% Enchente ocorrida em janeiro de 2011.
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0 patrimbnio pessoal construido em vida, ndo estard manifesta nessa atitude temeraria, uma
identificacdo pessoal com seu espa¢o de vida, e com a crenca de que ndo podera existir fora
dali, arrancada de seu entorno espacial, manifestando o que Halbwachs (1990, p. 137) chamou
de “automatismo coletivo [e] uma rigidez persistente do pensamento? Se as pedras se deixam
transportar, ndo é tdo facil modificar as relagdes que sdo estabelecidas entre as pedras e 0s
homens” (HALBWACHS, 1990, p. 136). Penso que certos museus, sendo todos em algum
nivel, ocupam essa posicdo de referéncia no tecido espacial urbano, ao lado de outros lugares
de meméria, como por exemplo, os monumentos (POLLACK, 1989, p. 3).

3.2 a cultura popular e o regime militar em tempos de “linha dura”

Porém, mais importante ainda para afirmacdo da importancia e da forca institucional seria a
criacdo de um museu de folclore na cidade sede da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Para concretizar a criagdo do Museu de Folclore, sdo varias as tentativas
empreendidas. Em 1963, ainda na gestdo anterior da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, Edison Carneiro expde o plano de criagdo do “Museu de Arte Popular da
Guanabara”, para instalagdo em 1965. A inauguracdo do Museu seria a “contribui¢do da
Campanha as comemoragdes do quarto centenario da Cidade do Rio de Janeiro”, naquele ano.
Com “sentido acentuadamente pedagogico e cultural”’, o Museu teria como objetivo
“proporcionar ao publico uma série de exposicdes rotativas, abrangendo diversos aspectos da
mausica, da pintura e da escultura populares, apresentados de modo compreensivo e didatico”
(NOTICIARIO, 1963, p. 105) e para isso contaria com palestras, projeces e apresentacdes
musicais, como atividades complementares. O Museu tinha em seu plano: cinema, auditorio,
palco para apresentacdes de grupos folcloricos ao ar livre, laboratérios, além de um servico de
documentacéo. E ja vinha coletando seu acervo, “por doacdo de seus amigos e por aquisicao
ja acertada com alguns colecionadores, de um total de mais de duas mil pecas de arte popular
dos mais variados pontos do Brasil” (NOTICIARIO, 1963, p. 105 e NASCIMENTO, 1988, p.
6).
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No Noticiario do nimero 11 da Revista Brasileira de Folclore (1965, p. 95), em meio aos
relatos das colaboracBes da Campanha na criacdo de museus de folclore, novamente é
mencionado o projeto de criagdo de um museu de folclore, “que seré instalado ainda este ano,
como parte das comemoragdes do IV Centenario do Rio de Janeiro, em prédio doado pelo
Governador Carlos Lacerda, na llha de Paquetd”. Apesar da dificuldade de acesso, a ilha
situada na Baia de Guanabara, pertencente ao municipio do Rio de Janeiro, com uma area de
1,2 km? e uma populacdo que, com os turistas e veranistas, podia dobrar nos finais de semana

e feriados, mostrava-se como boa opcao para a existéncia e visibilidade do museu.

No ano seguinte, frustrada a tentativa museal insular, 1a estava de novo a Campanha na
batalha campal pela instalacdo do ‘seu’ Museu, agora plagiando o nome do congénere
paulistano. Quem sabe dava sorte...:
A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro projeta ainda a criacdo do MUSEU DE
ARTES E TRADICOES POPULARES, na Guanabara, que reunira um acervo
representativo de todo o Brasil. Para isto, hd& muito vem coletando pecas e materiais

folcloricos, depositados em sua sede, que, entretanto, podem ser vistos e
apreciados®™ (NOTICIARIO, 1966, p. 317).

A ata da sessd@o de instalacdo da 111 Reunido do Conselho Nacional de Folclore, publicada na
RBF 19 (1967) em meio as narrativas dos sucessos e insucessos relacionados ao “problema
dos museus”, ou seja, ao auxilio da Campanha na criacdo e manutencdo dos museus de
folclore no pais, menciona que Renato Almeida procurou “instalar o Museu da Guanabara,
mas apesar dos seus esforcos, e inclusive da doacdo do prédio, na ilha de Paquetd, ainda ndo
foi possivel instala-lo™ (ALMEIDA, 1967, p. 220-221).

Até que é firmado um acordo (Anexo B) entre a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e

0 Museu Histdrico Nacional, nos seguintes termos, entre outras clausulas:

I - O Museu pord a disposi¢do da Campanha, com exclusividade, os locais,
previamente estabelecidos e devidamente mobiliados, para a instalacdo de um Museu
de Folclore, que serd uma das se¢des do Museu, sob a sua guarda e responsabilidade
administrativa. [...] Il - Caber4 & Campanha a superintendéncia técnica do Museu do

% Nesse tempo a sede da Campanha localizava-se no sexto andar da Rua Pedro Lessa, nimero 35, no Castelo,
centro do Rio de Janeiro. O meu grifo atenta para o fato de ja ser uma ‘reserva visitavel’, antes de ser museu,
aproveitando o publico usuério da sua sede, para consultas a “BIBLIOTECA AMADEU AMARAL,
especializada em Folclore, com cerca de cinco mil volumes, além de um Setor de Documentacdo, com
centenas de milhares de documentos (recortes de jornais, fotografias, desenhos, filmes, fitas magnéticas etc.) a
disposicao dos interessados” (NOTICIARIO, 1966, p. 317).
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Folclore, na organizagdo do seu mostruario, na sua catalogacdo, bem assim nos
demais aspectos que digam respeito ao folclore, cabendo ao Museu a orientacdo
museografica, que se fara contudo por entendimento com a Campanha, nos aspectos
que forem pertinentes ao folclore. [...] 1ll - A Campanha ndo s6 fornecera acervo
inicial para a organizagdo do museu, devidamente catalogado, como ainda se
compromete a melhorar o mesmo, nas possibilidades do seu Orcamento.

Uma vez firmado o acordo, as duas instituicdes partilhavam a responsabilidade pelo novo
museu, tendo os territérios de acdo bem delimitados: o folclore e a museografia. O Museu de

3

Folclore passava a ser “uma das secdoes do Museu [Histérico Nacional]”, que ficava
responsavel pela “guarda, responsabilidade administrativa” e orientacdo museografica do
recém criado museu; museografia significando aqui apenas a montagem de exposicdes, ja que
0o MHN era reconhecidamente uma autoridade no assunto. A Campanha caberia “a
superintendéncia técnica [...] na organizacdo do seu mostrudrio, na sua catalogagdao”, bem
como as “atividades doutrinarias®® e de investigacao, [...] publicacdes e trabalhos de natureza
cientifica”. A dotacdo orcamentaria ficaria por conta das duas instituicdes conveniadas, em
percentagens iguais. Cumpria-se assim a recomendacao contida no artigo 3° da Carta do
Folclore Brasileiro, elaborada no Congresso Nacional de Folclore de 1951, de buscar auxilio
de “técnicos de museus” nas instancias cabiveis, pois como assinalado anteriormente, a
preocupacdo com o rigor da ciéncia e da técnica fazia parte da estratégia e dos planos da

Campanha.

E assim que em 1968, ano do recrudescimento da ditadura militar, acontece a inauguracéo do
Museu de Folclore, no ambito da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. No dia
consagrado ao folclore, as duas instituicdes assumem em conjunto a ‘paternidade’ na criacdo
do novo Museu e convidam para a cerimdénia de sua inauguracdo (Anexo C), que transcorreu
bem ao estilo ruidoso dos antigos Congressos realizados nos aureos tempos do Movimento
Folcldrico Brasileiro. Varios grupos de folguedos animaram a festa nos jardins do Palacio das
Aguias, que contou com a presenca de diversas autoridades civis e militares. Desde entdo, o
Museu jamais saiu desses jardins, mesmo durante o periodo em que os dois museus

integraram estruturas organizacionais diferentes. Quando a estrutura do prédio da rua do

" Acordo firmado em 22 de agosto de 1968, entre a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e o Museu
Histérico Nacional, para instalacdo do Museu do Folclore.

% 0 grifo é meu.
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Catete, nimero 179, adquirido para sede da Campanha em 1974 foi afetada pelas obras de
construcdo do Metropolitano do Rio de Janeiro, 0 Museu (ou parte dele) foi novamente
alojado em salas do vizinho Museu da Republica (NASCIMENTO, 1988, p. 20).

O discurso de Renato Almeida na cerimdnia de inauguracdo (Anexo D) € importante fonte de

referéncia desta pesquisa para as discussOes deste topico. Apds dar como cumprido o

“compromisso” assumido ao aceitar a diregdo da Campanha, prossegue Almeida:
Antes de tudo cabe dizer o meu reconhecimento, em nome da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, a compreenséo cientifica e cultural do Comandante Léo Fonseca e
Silva, que abrangeu com clara inteligéncia, o sentido do folclore, [...] e ndo posso,
também, nesta hora, deixar de evocar a figura de um companheiro ilustre, cuja obra
folclérica se conta em relevo, e foi Gustavo Barroso, nume tutelar do Museu
Histérico, que o fundou e dirigiu com clarividéncia e dedicacdo inexcediveis. Este
museu sera também um testemunho de nosso amor a sua atividade de pesquisador e

doutrinador do folclore brasileiro. O Comandante Léo Fonseca e Silva prossegue
assim o esforco fecundo do seu saudoso antecessor (ALMEIDA, 1968, p. 1).

O discurso tambem fala do folclore como “fator de persisténcia [sindnimo de teimosia]
nacional”; de “lhe dar [a0 Museu] o cunho de museu-escola, fazé-lo ndo apenas exposicao de
manifestacdes do nosso folclore, mas um centro destinado a conhecer melhor a criagdo do
nosso povo” (ALMEIDA, 1968, p. 1), enfatizando a dimensdo pedagdgica da instituicao

museal, como entendia.

Como néo podia deixar de ser, a Revista Brasileira de Folclore faz ampla cobertura do fato em
seu Noticiario (1968, p. 173-177). O relato nos conta que na inauguracdo, regada a
champanhe, a programacéo incluia apresentacdo da Banda do Corpo de Fuzileiros Navais,
‘farta’ distribuicdo de material de divulgagdo, “inclusive dos trés primeiros exemplares da
série “Cadernos de Folclore” e uma exibi¢do de Bumba-meu-boi, “versdo paraibana”, no
auditorio do Palacio da Cultura, organizada pelo artista Rafael de Carvalho”. Varias fotos
ilustram a matéria, inclusive uma que mostra a exposicdo, que no meu entender pode ser

considerada a primeira exposicdo de longa duracdo do Museu (figura 4).



Figura 4 - Uma das salas da secdo de folclore do Museu Historico Nacional (NOTICIARIO, 1968, p. 275)

Consciente da ameaca que pairava sobre a Campanha, apds os rumos tomados pelo golpe
militar, Renato Almeida realiza a “vontade de memoria” da Instituicdo, concretizando a
criacdo do Museu, reunindo e organizando um minucioso arquivo com 0s documentos

relativos a sua histéria, divulgando e publicando o conhecimento produzido até entéo.

O medo da perda iminente, e do apagamento, agora mais préximo e real, levou a criacdo de
um lugar para guarda e preservacdo das manifestacbes da cultura popular, na forma de
objetos, indumentarias de folguedos, quadrinhas, cantos e depoimentos gravados. Com a
criacdo do Museu de Folclore, a “memdria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na
imagem, no objeto” (NORA, 1993, p. 9), como reacdo a iminéncia da destruicdo. Neste caso,
um “lugar de memdria”, segundo conceituado por Nora (1993), com a configuracdo de

museu.

A instalacdo do primeiro ntiicleo do Museu de Folclore aconteceu em “pavilhdo” no Parque do

Museu da Republica, que nessa época constituia uma se¢do criada na estrutura do MHN em
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15 de novembro de 1960, quando o Palacio do Catete deixa de servir de sede do governo
federal. Este “pavilhdo” hoje demolido, ao que tudo indica situava-se onde hoje fica o
estacionamento do Parque do Museu da Republica, em frente a entrada lateral do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular (CORSINO, 2010 e FERREIRA, 1984 e 2011).

Essa instalacdo no edifico onde o poder maior da nagdo funcionou durante tanto tempo chega
a ser simbdlica e emblematica, uma vez que se da justamente no lugar de onde trés
presidentes da republica deram seu apoio politico as acGes do Movimento Folclérico
Brasileiro, e onde foi criada a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Concretizava-se
também desse modo a expressdo museoldgica do pensamento de Gustavo Barroso sobre o
nacional: a elite e o povo estavam finalmente lado a lado, representando e reconstruindo a

memoria brasileira.

O ‘Comandante’ Léo, a frente do MHN e do Curso de Museus, d& o apoio possivel a0 museu
nascente. Gaucho de Séo Leopoldo, Léo Fonseca e Silva, Oficial da Marinha, economista e
professor de Geografia e Historia, matriculou-se no Curso de Museus em 1960 e diplomou-se
em 1962, na especialidade museus histéricos, e dirigiu 0 MHN de 1967 a 1970 (SA, 2007, p.
154). Segundo Aécio de Oliveira®, bolsista do Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais
no Curso de Museologia entre 1966 e 1969, havia nessa época muitos alunos que cursavam
museologia com vistas ao exame para ingresso no Instituto Rio Branco. Isso talvez explique o
fato de Renato Almeida, alto funcionario do Itamaraty, ter recorrido ao Museu Histérico

Nacional para instalar o Museu, mas trata-se apenas de uma suposicao.

A noticia da inauguracdo do Museu de Folclore, que ocupou mais de quatro paginas do
Noticiario da RBF, traz em seu texto um resumo do que foi apresentado nos “varios
mostruarios do Museu” em sua primeira exposicdo, “com as suas colecdes dispostas,
conforme o género: instrumentos musicais, ceramica figurativa e utilitaria, objetos de pano e

madeira, cestaria, esculturas etc., dentro do critério regional” (NOTICIARIO, 1968, p. 176).

% Em entrevista realizada no dia 10 de marco de 2009, como o muse6logo pernambucano, aposentado pela
Fundacdo Joaquim Nabuco, e pioneiro na valorizagdo da Museologia e do musedlogo no Nordeste. Durante
consulta aos arquivos do Nucleo de Preservacdo e Conservacdo (NUPRECON) da Escola de Museologia da
UNIRIO, encontrei uma placa com que os “primeiranistas de 19677, entre eles Aécio de Oliveira,
homenagearam o “musedlogo Léo da Fonseca e Silva, primeiro diretor do Museu diplomado nesta Escola”.
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Segundo as fontes consultadas, essa exposicdo foi organizada pelo muse6logo Clovis
Bornay'®, funcionério do Museu Histérico Nacional, que respondia pelo Museu da Republica
na ocasido e, por isso, considerado o primeiro diretor do Museu de Folclore (BORNAY,
1968).

O acervo reunido para a inauguracao do Museu de Folclore contava pelo menos, com dois mil
e setecentos objetos - as mais de duas mil pecas ja citadas nas linhas acima (NOTICIARIO,
1963, p. 105 e NASCIMENTO, 1988, p. 6), e mais setecentas obras, citadas em parecer de
Vicente Salles referente a colecdo do Dr. Francisco Manoel Branddo (Anexo E),
compreendendo “extrema variedade de pecas, oriundas de diferentes pontos do territorio
nacional, havendo predominancia da ergologia folclorica nordestina”, seguido de listagem
detalhada do acervo com informacdes relativas a origem e autoria. O acervo que foi objeto
daquele parecer reunia “pecas de Vitalino [...], Ezequiel, Marluce etc.”, além de utensilios
utilitarios em madeira, “pecas tipicas do gaucho (cole¢6es de punhais (de prata?), bombachas,
pecas de couro etc., de cultos afro-brasileiros, trancados, cestaria etc.” (SALLES, 1968, p. 1).
O parecerista enfatiza a variedade e abrangéncia nacional da colecdo em apreco, que seria

comprada pela Campanha para compor o acervo do Museu de Folclore.

O Museu de Folclore da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro estava criado. Agora se
tratava do mais dificil: dar continuidade a sua existéncia e ampliar suas instalacdes e area de
atuacdo. O segundo diretor do Museu de Folclore foi o bolsista pernambucano, Aécio de
Oliveira. Em sua entrevista, Aécio assegurou que em 1969, ainda estudante do Curso de
Museus, foi “nomeado diretor” do Museu de Folclore pelo Comandante Léo Fonseca e

Silva'®

. Os jornais de época o chamam de diretor e ele assim se intitula ao assinar uma carta
aberta (EXPOSICAO, 1969; LOJA, 1969). Segundo Aécio de Oliveira, varios outros alunos
utilizaram o nascente Museu como uma espécie de “laboratdrio, um centro de estudos

experimentais da Faculdade de Museologia”, onde era possivel aplicar as técnicas

100 Museélogo diplomado em 1946, ja conhecido na época pelas fantasias com que concorria nos desfiles
carnavalescos que o consagraram.

101 NAo encontrei nenhuma referéncia, mas as relacdes de parceria e cooperago entre a Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro e o antigo Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, também podem explicar a
nomeacdo de Aécio de Oliveira. Este vinha do Museu de Antropologia do 1INPS, criado no bojo do
Movimento folclérico.
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museograficas ministradas no Curso. Elaboravam e montavam exposicfes e, sobretudo,
davam inicio a documentacdo do acervo repassado pela Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Nao s6 os alunos do entdo Curso de Museus participavam das atividades do Museu
de Folclore, os dos demais niveis de ensino também. Em entrevista concedida ao Diario de
Pernambuco, Aécio afirma que os “estabelecimentos de ensino da Guanabara” procuravam
constantemente o Museu “solicitando pessoal especializado para proferirem conferéncias e
realizarem exposicgdes. [...] Como parte da Metodologia do Museu de Folclore, os estudantes
sdo chamados a participar da montagem dessas exposicdes itinerantes” (ESPECIALISTA,
1969).

O Museu localizava-se em “um pequeno pavilhdo” no atual Museu da Republica, “em prédio
de 5 comodos, assim distribuidos”: 3 salas para exposicdes, 1 copa, “atualmente, servindo de
escritorio”, lbanheiro “em estado precario” e 2 areas externas descobertas (CARVALHO,
1971, p. 1).

O acervo foi crescendo ano a ano, com predominancia de doa¢fes da Campanha, conforme
consta do relatorio da entdo Responsavel pelo Museu de Folclore, musedloga Wilma Thereza
Rodrigues de Carvalho (1971, p. 2), que sistematizei no quadro abaixo (Figura 5). Ao
comentar a auséncia de recursos financeiros, Carvalho (1971, p. 4-5) relata que a compra das
cinco pecas que aparecem na tabela abaixo so foi possivel “através das doagoes de visitantes

aos Santos do Altar de Umbanda”.

Acervo do Museu de Folclore | 1969 | 1970 | 1971 | Total

Pecas doadas pela CDFB 699 | 246 9 954

Pecas doadas por particulares 34 14 73 121

Pecas sem procedéncia 4 4
Pecas compradas 5 5
Total 737 | 260 | 87 | 1084

Figura 5 - Aquisicéo de acervo do Museu de Folclore entre 1969 - 1971 (CARVALHO, 1971, p.2)
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Wilma menciona que ja havia o livro de registro do acervo, iniciado em 1969, mas ndo havia
catalogo ou folhetos impressos até 1971 (CARVALHO, 1971, p. 5). Esse mesmo relatorio
enumera as atividades realizadas: palestras proferidas por jovens e antigos folcloristas, como
Edison Carneiro, Vicente Salles, Braulio do Nascimento, Renato Miguez, e a exposi¢cdo
temporéria “Arte Popular Brasileira”, no més de agosto, mencionando que foi realizada na
sala de exposi¢cGes temporarias do Museu da Republica, o que vem corroborar minha
afirmacéo de que havia uma exposicao de longa duracgdo, nas trés salas descritas acima.

A visitacdo do pequeno museu, “apesar de pouco conhecido e sem nenhuma divulgacdo”
também é significativa. O Museu de Folclore recebeu em 1971 um total de 11.322 visitantes,
sendo que as visitas de escolares - 22 visitas somando 660 alunos - foram contadas a parte.
Tinha entdo apenas trés funcionarios: uma museOloga, uma recepcionista e um guarda
(CARVALHO, 1971).

O Museu sO deixaria 0 “pequeno pavilhdo” em 1972, quando foi deslocado para o andar
térreo do prédio anexo do Museu da Republica, passando a ocupar “trés salas de exposicdes,
um gabinete e uma pequena sala para as pesquisas feitas por estudantes'®*” (MUSEU, 1972, p.
2).

As fontes documentais consultadas, desde a Revista Brasileira de Folclore, os relatorios,
listagens de acervo e o primeiro livro de registro do Museu, que data de 1969, contradizem
um mito que vem sendo construido da década de 1980 para c4, ou seja, no periodo pos Lélia
Coelho Frota. Esse mito preconiza que os folcloristas - e consequentemente o Museu de
Folclore refletia isso em suas atividades -, ndo se preocupavam com a producao individual,
autoral dos bens materiais de origem popular. O exemplo mais utilizado vem sendo a
exposicdo de 1980. Tanto essa exposicdo quanto a documentacdo museoldgica desmentem

esse mito. VVoltarei ao assunto no préximo topico deste capitulo.

Este e os diversos mitos que vem construindo a memoria social do Museu de Folclore Edison
Carneiro vem ao encontro da afirmacdo de Ortiz quando diz que “a memdria coletiva se
aproxima do mito”, se apoia na tradicdo e pertence a historia dos grupos restritos (ORTIZ,
1994, p.135-136).

192 No Anexo do Palacio, a direita de quem entra, sob o arco.
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Ao lado dos demais museus da rede museal, 0 Museu de Folclore da Campanha prossegue
teimosamente divulgando e promovendo o folclore em eventos rumorosos, apesar das
limitagdes fisicas e financeiras do Museu. Os relatorios, mesmo frisando o espaco exiguo
ocupado pelo Museu, trazem as noticias de cursos, conferéncias, palestras e exposicoes.
Vérias exposicdes sdo realizadas no periodo, como por exemplo, de rendas de bilros
“mostrando instrumentos e rendas da colecio Ruth Coelho de Almeida” (NOTICIARIO,
1969, p. 176), de conjuntos de cerdmica, instrumentos musicais, indumentaria e estandarte
alusivos as Festas Populares Brasileiras mais tradicionais” (NOTICIARIO, 1972, p. 183);
“Cultos Afro Brasileiros e Folclore da Bahia” (CARVALHO, 1973, p. 2), sobre literatura de
cordel (NOTICIARIO, 1973, p. 74), “Negro, elementos folcléricos” (NOTICIARIO, 1970, p.
291). Realizava exposicoes externas, como na sede do Museu Historico Nacional, no Instituto
de Educacdo e na Associacdo Brasileira de Imprensa etc. (NOTICIARIO, 1969, p. 180). O
Museu participava também dos eventos civicos que foram uma das marcas registradas do
regime militar, sobretudo voltados para o puablico infanto-juvenil, integrando-se as
comemorac0es oficiais dessas datas, como se pode observar na figura 6, em que ao fundo se
Vvé 0 mencionado ‘pavilhdo’, trazendo o nome do Museu de Folclore na fachada.

Figura 6 - Apresentacdo de danca de Pau de Fitas em frente ao Museu de Folclore, em comemoragao ao 7
de setembro (NOTICIARIO, 1970, p. 264)
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O Museu esteve sempre entre as preocupacdes principais da Campanha, em meio as demais
acOes em que o Orgao esteve empenhado, mas a propria Instituicdo ndo reconhecia esse nucleo
inicial como museu. Em 1971[?] Renato Almeida, em mais uma das investidas para a
reestruturacdo da Campanha, lista como 0 primeiro entre 0s “projetos prioritarios”, a
“organizagdo do Museu do Folclore”, e argumenta que “enquanto em S&o Paulo se conseguiu
[...] a criacdo do maior museu folclérico da América Latina, no Rio de Janeiro, capital cultural
do Pais, ainda ndo conseguimos instala-lo”. Considerado ainda como uma das se¢fes do
Museu Histérico Nacional, 0 Museu ndo era ainda a vitrine da Campanha, e por isso ele
conclui que a “criacdo desse Museu, dependente exclusivamente da Campanha e ndo de

outros 6rgos, deve ser um de nossos projetos prioritarios*®*” (PROPOSTA, [1972], p. 24-25).

Mas a situacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro foi ficando bastante precaria.
Em 1971 fora perdida a sede da Rua Pedro Lessa'® “por falta de recursos” (NASCIMENTO,
1988, p. 8)'%. A Instituicdo passou a ocupar apenas duas salas (603 e 605), uma para o diretor
e outra para o pessoal, no 6° andar do prédio do Ministério da Educacdo e Cultura (atual
Palacio Gustavo Capanema). A Biblioteca Amadeu Amaral ficava no quarto andar, onde
atualmente fica a Biblioteca Euclides da Cunha: “em duas estantes, no fundo da Biblioteca
[...] onde estavam os livros de folclore” (NASCIMENTO, 1988, p. 8).

Renato Almeida tentava driblar as dificuldades aplicando-se ao desenvolvimento de pesquisas
em parceria com outras instituicdes, a publicacdo da Revista Brasileira de Folclore, e ao apoio
e divulgacdo das iniciativas voltadas para a criacdo de museus de folclore pelo Brasil afora. A
Revista Brasileira de Folclore, editada duas ou trés vezes por ano, era um importante canal de
divulgacdo dos fatos e feitos do folclore, em especial aqueles realizados sob a chancela da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Até o nimero 36 (mai-ago/1973) ela é publicada

as expensas da Campanha, €COM Seus escassos recursos.

103 Os grifos sdo meus.

104 Anteriormente a CDFB teve dois enderecos. O primeiro na Rua Santa Luzia, n° 799, em duas salas do 9°
andar e o segundo na Rua Pedro Lessa, 35/6° andar, ambos no centro da cidade do Rio de Janeiro.

1% Em depoimento do Prof. Braulio do Nascimento, coletado no d&mbito do projeto “Os estudos do folclore no
campo das ciéncias humanas e sociais”.
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Com o passar dos anos a tdo almejada reestruturacdo, inmeras vezes enviada ao Ministério
da Educacdo e Cultura, ndo se concretizava e 0 cansaco ja se tornava visivel na
correspondéncia oficial. Em bilhete encaminhado em anexo ao parecer sobre o Projeto n°
1417, para transformar a Campanha em Instituto Brasileiro de Folclore, Renato Almeida, cuja
redacdo antes floreada e prolixa e ja agora resumida, ainda denota, aos setenta e oito anos,
uma infatigavel esperanca, que transcrevo a seguir: - “De acordo com seu pedido, e para
realizar o maior sonho da minha vida, ao encerrar minha carreira de folclorista, mando-lhe

uma exposicdo de motivos para a reestruturagdo da Campanha (PARECER, [1973]).

A construcdo da memdria do Movimento Folclorico Brasileiro e da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro percorreu varios caminhos e se utilizou de diversos instrumentos. Passou
pela apropriacdo da nocdo de patrimonio, pela utilizacdo da Revista Brasileira de Folclore
como lugar de celebracdo da memoria, e pela producdo de farta documentacdo sobre os
estudos de folclore, buscando construir um futuro, numa “vontade de formar e produzir
continuidades” (CHAGAS, 2003, p. 144) na valorizacdo do fato folclorico. A concretizacéo
da “vontade de memoria” do Movimento Folclorico Brasileiro passou sobretudo pelos
museus, como declara Renato Almeida em uma das varias propostas de reformulacdo da
Campanha, com vistas a uma mais solida institucionalizacéo:
Folclore ndo é visto apenas em Museus. Mas ninguém discute a importancia desses
6rgdos e do acervo que neles, somente neles, devem ser guardados. [...] Sem museu
ndo se estuda folclore, sobretudo num pais de dimensdo continental como 0 nosso,
onde as &reas devem ser determinadas com atencdo e o material classificado

detalhadamente dividido em duas grandes secOes: artistica e utilitaria, envolvendo
também cultura material e espiritual, cada qual com suas subdivisGes necessarias

(PROPOSTA, [1972]).

Memoria é construcdo, que envolve escolhas e disputas de diferentes grupos por diferentes
memorias, em diferentes tempos. Assim os diferentes tempos vao construindo camadas de
memorias que tendem a realcar determinadas lembrancgas e, igualmente, a apagar outras
tantas. Para que uma determinada vontade de memdria prevaleca ha que prevalecer um a outra
vontade, a vontade de esquecimento. A memaoria em sua construcdo exige que essas camadas
sejam articuladas e discutam entre si. SO essa articulacdo e atualizacdo das lembrancas é que

permite a construcdo da memoria (BOSI, 1998, p. 453).
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Por outro lado, dentro da estratégia de rede discutida no capitulo anterior, vemos que as acdes
da Campanha em sua rede de museus e, sobretudo, em ‘seu’ Museu, favoreciam o controle do
Estado. Enquanto ao Estado autoritario interessaram as agdes rumorosas da Campanha no
sentido de uma reinterpretacdo das “categorias de nacional e do popular”, que permitisse
“concretizar a realizacdo de uma identidade ‘autenticamente brasileira’ através da ideologia
da integracdo nacional (ORTIZ, 1994, p. 130), foi dado algum apoio, que nunca chegou a ser

muito.

A questdo do nacional e do popular € uma questdo politica que vem sendo reinterpretada a
cada momento historico pelos grupos sociais que conformam a nagdo (ORTIZ, 1994, p. 8).
Ortiz afirma que “existe uma historia da identidade e da cultura brasileira que corresponde aos
interesses dos diferentes grupos sociais na sua relacdo com o Estado” (ORTIZ, 1994, p. 9). Os
folcloristas desse tempo perseguiam uma identidade nacional genuinamente brasileira, e o
regime militar dos anos de chumbo trabalha a memoria nacional como prolongamento da
memoria coletiva popular. Sendo assim, o projeto e missdo dos folcloristas, devidamente
apropriado e reinterpretado pelo discurso do Estado corresponde entdo aos interesses do

projeto militar.

E o que Pollack (1989, p. 8-11) chama de enquadramento da memoéria, buscando “manter a
coesdo interna e defender as fronteiras daquilo que um grupo tem em comum, em que se
inclui o territério”. Esse trabalho de enquadramento tem limites impostos, tanto pelas
circunstancias quanto pelas regras internas do proprio grupo e, “além de uma producdo de
discursos organizados em torno de acontecimentos e de grandes personagens, 0s rastros desse
trabalho de enquadramento sdo 0s objetos materiais: monumentos, museus, bibliotecas etc.”
(POLLACK, 1989, p. 10-11).

Apesar dos museus construidos como rastros do enquadramento, o prestigio e a eficacia da
estratégia da Campanha vdo decaindo com o passar do tempo. A politica para a cultura vai se
mostrando insustentavel na medida em que surgem 0S grupos € movimentos sociais que
clamam por mais liberdade de acdo. Os antigos estudiosos do folclore vdo perdendo lugar
com a morte e com a prépria idade, a exemplo de Renato Almeida, que chega a velhice nas

lides em prol do folclore.
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Da mesma forma, na disputa de poder pela formacgéo ideoldgica do nacional, ja vinha de longe
uma oposicao as ideias dos folcloristas. Assim foi com Florestan Fernandes e a escola paulista
de sociologia, que combatia o carater conservador dos que consideravam o folclore como o
saber tradicional, rotulando-o de atraso e retardamento cultural. Assim foi também com o
ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros). Criado em 1955, no Ministério da Educagdo
e Cultura, “gozava de autonomia administrativa e de plena liberdade de pesquisa, de opinido e
de céatedra, [e] destinava-se ao estudo, ao ensino e a divulgacdo das ciéncias sociais”. Os
dados resultantes dos estudos “seriam aplicados a analise e a compreensao critica da realidade
brasileira e a elaboracdo de instrumentos tedricos que permitissem o incentivo e a promogéo
do desenvolvimento nacional” (ABREU, 2011). Teve como finalidade fundamentar
ideologicamente a politica nacional-desenvolvimentista do governo JK, que propugnava que
desenvolvimento econdmico e social e fortalecimento da nacionalidade eram processos que
caminhavam juntos, buscando fortalecer assim a posicdo do pais no contexto capitalista
predominante no mundo ocidental. O ISEB combatia a associacdo do nacional e popular
apenas aos fendmenos ditos folcléricos, por serem eles fruto da ingenuidade popular (e,
portanto despreparo e alienacdo). Intelectuais de destaque na formacgédo do pensamento social
brasileiro faziam parte do ISEB, como Anisio Teixeira, Ernesto Luis de Oliveira Janior, Hélio
Cabal, Hélio Jaguaribe, Roberto Campos, Roland Corbusier e Temistocles Cavalcanti. A
difusdo da ideologia nacional-desenvolvimentista, inicialmente voltada para a capacitacdo de
gestores publicos, foi feita através de cursos e conferéncias, e pela publicacdo de livros por

uma editora propria. Foi fechado pelas liderancas do golpe militar de 1964.

Outro movimento que culminou por fortalecer o combate as ideias dos folcloristas foi o
Centro de Cultura Popular (CPC), criado no ambito da Unido Nacional dos Estudantes (UNE)
em 1962. O clima de efervescéncia politica situado entre 1962 e 1964 propiciou 0 surgimento
do CPC “como acdo revolucionario-reformista definida dentro de quadros artisticos e
culturais, alimentados pela ideologia nacionalista que transpassa a sociedade brasileira como
um todo”, e que funcionava como elemento aglutinador de “diferentes grupos e classes
sociais” (ORTIZ, 1994, p. 69).

Os artistas e intelectuais participantes do CPC criticavam e questionavam a concepcao
conservadora que dominou os estudos de folclore. Eles acreditavam no poder conscientizador

e formador de opinido da arte e, sobretudo que “fora da arte politica ndo ha arte popular”,
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acrescentando que era dever do homem brasileiro “entender urgentemente o mundo em que
vive” para “romper os limites da presente situagdo material opressora” (CALICCHIO, 2011).
“Rompe-se, desta forma, a identidade forjada entre folclore e cultura popular. Enquanto o
folclore é interpretado como sendo as manifestagdes culturais de cunho tradicional, a no¢do
de “cultura popular” é definida em termos exclusivos de transformagdo”. O Conceito de
cultura popular se confunde com o de conscientizacdo, como funcdo politica. O intelectual

deve organizar a cultura, “tornando-se povo” (ORTIZ, 1994, p. 71-72).

Com o incentivo da UNE vérios CPCs foram criados nas unides estaduais de estudantes, e é
provavel que tenham estabelecido intensa cooperacdo com o ISEB. A proposta do CPC atraiu
uma gama de artistas e intelectuais, entre os quais Ferreira Gullar, Francisco de Assis, Paulo
Pontes, Armando Costa, Carlos Lira e Jodo das Neves. Seu objetivo era atingir as massas,
levando a intelectualidade a com elas interagir no sentido da “desalienacdo da cultura”. Nos

primeiros dias seguintes ao golpe militar, a UNE foi incendiada e todos os CPCs fechados.

A estratégia da Campanha, embora desgastada, sai vitoriosa e a institucionalizacdo tao

almejada vem com a saida de Renato Almeida®®

em 1974, aos 79 anos, e quando o folclorista
Braulio do Nascimento assume seu lugar na direcdo executiva da Campanha de Defesa do

Folclore Brasileiro.

3.3 a cultura popular como instrumento de integracao nacional

O altimo dos mais jovens participantes do Movimento Folclérico Brasileiro a dirigir o érgéao
havia entrado na Campanha pelas mdos de Edison Carneiro. Segundo o Prof. Braulio,
“quando em 1961 ele [Edison Carneiro] foi nomeado para dirigir a Campanha, [...] me
chamou imediatamente, e eu fiquei como uma espécie de vice-diretor” (NASCIMENTO,
1988, p. 5). Com a saida de Edison Carneiro, Braulio também sai, s6 retornando em 1974, a
convite de Manuel Diégues Junior, que assumiu o Departamento de Assuntos Culturais
(DAC) do Ministério da Educacéo e Cultura.

106 Renato Almeida estava aposentado pelo Itamaraty desde 30 de maio de 1961.
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A Campanha prosseguia sob os cuidados dos folcloristas e, desse modo tinha continuidade o
projeto do Movimento Folclérico Brasileiro, ainda encarado como missdo’®’. Sua quarta
gestdo caracteriza-se por uma estratégia de fortalecimento, com algumas resisténcias também,
mais que de sobrevivéncia, como foi a de Renato Almeida, que afinal, como bom diplomata,
estava mais afeito as negocia¢des. Braulio do Nascimento narra dessa forma a sua homeacao
para a direcdo da Campanha:
Quando [...] no final de 1974, o Jodo Manuel Diegues Junior, foi convidado [...] para
ser [...] Diretor de Assuntos Culturais do Ministério de Educacdo e Cultura. Ele
assumiu e logo me convidou para ser o diretor da Campanha. Bom, eu aceitei porque
eu ja trabalhava com ele desde [a] primeira fase da Campanha. Eu disse: “olha aceito,

mas com a condicdo de levar a Campanha pra frente a todo vapor para recuperarmos o
tempo perdido (NASCIMENTO, 1988, p. 8).

O 6rgédo, em sua nova sede, junto ao Palacio do Catete, um dos icones da Republica, e
proximo ao seu Museu de Folclore, adquire maior visibilidade. Nessa época 0 Museu de
Folclore Edison Carneiro funcionava em algumas salas do prédio anexo ao Paléacio do Catete,
para onde havia sido transferido em 1972. A museéloga Isabel de Grigolli, que chefiou o
Museu de maio de 1975 a julho de 1976 desenhou de memaoria um croquis de como teria sido

a organizacao espacial desse espaco™®®

permanente montada'%®.

(Figura 7), em que havia uma exposicdo de carater

197 Ricardo Lima, na ocasio, chefe da divisio de Pesquisa do CNFCP, em entrevista concedida & musedloga
Elizabeth Mendonga em 18/01/2008, resume numa frase a postura dos folcloristas: “trabalhar com o folclore
ndo era profissao”.

1% Durante visita feita em 11 de junho de 2010, acompanhada pela muse6loga Elizabeth Pougy, coordenadora do
Museu de Folclore Edison Carneiro. Atualmente essas salas sdo ocupadas pelo Espaco Educacdo do Museu da
Republica.

1990 croqui desenhado por ela é a Ginica referéncia a essa exposicao encontrada até 0 momento.
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gabinete de trabalho

biblioteca

neste
cotredor nesta sala, a principal, tinha, ertre outros
ficava & ohjelos, um koi e bumbs, um traie de
umisands, vatjueirs & traje de Omulu

com um

congé

————  Ehemecoslerunecipede Figura 7 - Croqui desenhado de memdria
— = pela museologa Isabel De Grigolli, em
2010

/I

ANEXO DO MUSEL DA REPUBLICA, GNDE FUNCIONA, (2010) O
ESPAGO-EDUCACAC,

A partir de 1975 a acdo governamental na area da cultura se intensifica. Elabora-se o Plano
Nacional de Cultura - “primeiro documento ideologico que um governo brasileiro produz e
que pretende dar os principios que orientariam uma politica de cultura” - e sdo criados 0s
principais 6rgdos da area cultural, como a EMBRAFILME, a Pr6-Memoéria e a FUNARTE

(ORTIZ, 1994, p. 85-86). E museus, muitos museus, dentre eles os de folclore.

Popular significa tradicional, e se identifica com as manifestacfes culturais das classes
populares, que em principio preservariam uma cultura “milenar”, romanticamente
idealizada pelos folcloristas. Dentro dessa perspectiva, o popular é visto como objeto
que deve ser conservado em museus, livros e casas de cultura, alimentando o saber
nostalgico dos intelectuais tradicionais (ORTIZ, 2001, p. 160).

A acdo, agora com maior apoio do governo, € mais ostensiva. Manuel Diégues Janior, que
integrou o grupo de intelectuais que constituiram o Movimento Folclérico Brasileiro,
ocupando entdo uma posi¢do chave no Ministério da Educacdo e Cultura, podia assim atender
a “condi¢ao” imposta pelo Prof. Braulio ao aceitar seu convite. Uma vez mais é possivel
perceber como as ligagbes pessoais dos intelectuais brasileiros com a politica ajudaram a
conduzir os rumos da cultura no pais (MICELI, 1979), e de como 0 governo continuava se
valendo de intelectuais de destaque em seus campos de atuacdo para executar sua politica de

cultura. A intervencdo pessoal de Manuel Diégues Junior a frente do Departamento de
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Assuntos Culturais do Ministério da Educacdo e Cultura consolida a institucionalizacdo da
Campanha®™®. Usando de sua posicdo e autoridade, o folclorista Manuel Diégues Janior
transfere pela portaria nimero 235, de 21 de novembro de 1974, o antigo prédio da Casa da

Guarda presidencial, para a Campanha.

Apbs nove meses de obras de restauracdo e adaptacdo as novas funcbes, inaugura-se a nova
sede da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, a Rua do Catete, n° 179, em 20 de agosto
de 1975, ja em processo de incorporacdo a FUNARTE. Ali foram instalados os servigos
administrativos, a Biblioteca, 0 Museu e os Setores de Cursos, Concursos, Intercambio e

Audiovisual.

O periodo de obras foi de intensa realizacdo de exposigcdes externas e itinerantes, e enquanto
acontecia a reforma, o Museu de Folclore permaneceu instalado em dependéncias do Museu
da Republica. Na nova sede foi montada uma exposicdo de longa duracdo (figura 8), no
espaco em que hoje fica o saldo de atendimento da Biblioteca Amadeu Amaral (GRIGOLLI,
2010, p. 3; FERREIRA, 2007, p. 1; e MENDONCGCA, 2007, p. 43).

Figura 8 - Croqui da exposicéo permanente de 1975. Desenhista: ndo identificado. Acervo CNFCP

10 Aqui vale lembrar que Diégues fez parte do Movimento Folclérico Brasileiro e, como salientou Braulio em
seu discurso de posse, coube-lhe, “juntamente com Renato Almeida [...], Edison Carneiro, Joaquim Ribeiro e
Simedo Leal, participar da Comissdo que elaborou o projeto de Lei de criagdo da Campanha e de seu
regulamento” (NASCIMENTO, 1974, p. 1).
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Contudo, as obras de construcdo do Metrd causam danos a estrutura recém reformada e
inaugurada. O prédio teve que ser fechado em sua maior parte e quase todos os setores
tiveram que ser deslocados de modo fragmentado. Segundo depoimento do Prof. Bréulio
(NASCIMENTO, 1988, p. 20), a sede foi mantida no Catete com um pequeno contingente de
pessoal instalado na parte ndo afetada da construgéo. Parte da biblioteca foi para a Biblioteca
Nacional, a direcdo e alguns setores instalaram-se na Rua Araujo Porto Alegre'!, no prédio

da antiga Escola de Belas Artes, que comecava a ser ocupado pela FUNARTE*?

., € parte do
Museu de Folclore precisou retornar para o prédio do MR devido a interdi¢do do prédio recém
adquirido e reformado. Essa nova reforma para sanar os danos causados ao prédio durou,
entre negociacOes e obras propriamente ditas, quase trés anos (de marco de 1976 a novembro
de 1978). E novamente foram feitas exposi¢des, muitas exposi¢des... “no museu, [...] na
Gulbenkian, [...] na propria Funarte. Fizemos exposi¢des na Biblioteca Nacional, na sesséo de

Musica, quer dizer, procuramos nao nos desarticular” (NASCIMENTO, 1988, p. 21).

Em 1976 a Campanha foi incorporada 8 FUNARTE. A incorporacao baseia-se na Lei nimero
6.312 de 16/12/1975. Seu novo estatuto foi aprovado pelo Decreto 77.300, de 16/03/1976, que
fixa a mudanca do nome para Instituto Nacional de Folclore a partir de 01/01/1979, em
consonancia com a estrutura administrativa da Fundacao Nacional de Artes (FUNARTE), que
previa a transformacdo dos 6rgdos a ela vinculados em Institutos. Apesar de ndo exatamente
com a independéncia pretendida, sua institucionalizacdo de maneira mais permanente é
finalmente alcancada, de novo em ambiente que ao primeiro exame parece desfavoravel e soa
contraditério, ainda durante o regime militar. Nesse mesmo ano, através da Lei 6.353, de 13
de julho, a denominacdo do Museu ¢é alterada para Museu de Folclore Edison Carneiro, em

homenagem ao segundo diretor-executivo da Campanha, que havia falecido quatro anos antes.

111 Hoje todo o prédio é ocupado pelo Museu Nacional de Belas Artes.

112 A Campanha s6 voltou a ocupar em definitivo sua sede, onde esté até hoje, apds a recuperacéo do imével pelo
Metro.
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O Museu crescia e seu acervo também, necessitando de mais espaco. Celia Corsino (2007)**%,

que dirigiu 0 Museu de 1978 a 1982, frisa que 0 Museu
ndo tinha uma area de exposicdo permanente, somente um depoésito de objetos e
viviamos de exposi¢cdes temporarias em diversos lugares, e que a possibilidade de uma

real sede para o Museu em outro prédio que [ndo] a Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro foi um ganho grande para todos.

O acervo do Museu ocupava duas pequenas salas: “uma meia-agua e uma de duas &guas’ nos
fundos do prédio 179 (FERREIRA, 2007, p. 1). A meia-4gua “abrigava especialmente uma
colecdo que tinha chegado [...] de uma grande exposicdo de cultura popular que tinha
ocorrido em Brasilia”, promovida pelo Programa de Acdo Cultural do MEC™* com cerca de
1500 objetos que na medida em que iam sendo registrados, iam sendo transferidos para a
outra sala (de duas dguas) (FERREIRA, 2007, p. 2).

A longa citacdo abaixo, diz muito do empenho pela afirmagdo do Museu, da rotina pesada de

exposicdes, e da pratica museoldgica desse momento.
E iamos pra todos os lados com os temas mais diferentes possiveis e sempre com o
acervo do museu e, na minha opinido, isso foi fundamental para que a gente tivesse
conseguido aquele espaco [da antiga garagem do Paldcio], porque o museu estava
sempre mostrando acervo, servico, vontade. Comegamos a construir essa Idgica de
exposicdes temporarias [...] a gente fazia plantas baixas, [...] as etiquetas eram feitas
com Letraset. [...] Evidentemente que vocé ndo tinha catalogos publicados, os textos

eram muito genéricos, [0 que] era uma pratica da museologia da época, que era muito
centrada no objeto (FERREIRA, 2007, p. 3).

A ideia era estar “em todos os espagos, de trabalharmos com temporarias”, para marcar
espaco dentro da propria Campanha, para que o Prof. Braulio do Nascimento visse todo o
esforco e investisse também por um novo espaco de exposicdo permanente do Museu
(FERREIRA, 2007, p. 3).

A interferéncia de Diégues também é decisiva para a aquisicdo desse novo espaco e
instalacdo da primeira exposicdo de longa duracdo do Museu de Folclore Edison Carneiro em
espaco proprio. Apds um almogo de “convencimento” com o Prof. Gerardo Brito Raposo da
Camara (NASCIMENTO, 1988, p. 23), entdo diretor do Museu Historico Nacional, 0 Museu

113 Em entrevista concedida por correio eletrénico @ musedloga Rita Gama, para sua dissertagdo de mestrado.

114 Conhecida como “Colegio Brasilia”, muitas obras de artistas como GTO, Nho Caboclo, Benedito etc., que
integraram essa exposicao, fizeram parte do livro “Sete Brasileiros e seu Universo” (FERREIRA, 2007, p. 4).
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de Folclore, ja agora denominado Edison Carneiro, ganha o prédio da antiga garagem do

Palécio do Catete, onde é inaugurada a exposicdo de longa duracéo de 1980. A narrativa, por

ser deliciosa, merece citagédo:
Nesses dois ou trés anos [de reforma] a Campanha tinha crescido muito em termos de
biblioteca, em termos de acervo, em termos de tudo. [...] E eu entdo disse: - “Bom, eu
ndo vou mais colocar 0 Museu aqui” [...] e nesta sala ndo cabia realmente. Ai o
Diegues ainda era o diretor e [...] o professor Camara, era o [...] diretor do museu.
Ficou muito meu amigo, quando ele viu o trabalho. Ai eu fiquei de olho na garagem.
[...] conversei com o Camara e ele disse: - “vocé quer me matar.. é impossivel”. Ai eu
conversei com o Diégues, fomos a um almogo nés trés e passamos o tempo do almogo
todo, eu tentando convencer o Camara e no final eu [preparei] uma portaria

suplementar; eu preparei e o Diégues assinou. E 0 Museu [a Garagem] passou para
nos...

Celia Corsino (2007) também enfatiza a importancia do espaco fisico em seu depoimento:
“era uma exposicdo permanente que tinha como objetivo consolidar o Museu de Folclore

(antes ele ndo era muito considerado pois ndo tinha local nem exposicdo permanente)”.

Quando o folclore e a cultura popular passam a integrar a estrutura da Fundagdo Nacional de
Arte (FUNARTE), e 0 Museu é transferido para a antiga garagem do Palacio do Catete, local
de grande visibilidade dentro do Parque, as classificacGes de Mario de Andrade e de Gustavo
Barroso vao se materializando, pelo menos em nivel espacial. Ao passar a integrar a
FUNARTE, a arte popular reunida e preservada pela Campanha, vem ocupar 0 mesmo espaco
institucional e, simbolicamente, 0 mesmo patamar das chamadas artes plasticas e eruditas. Do
mesmo modo a localizacdo fisica dentro do espaco do Parque do Museu da Republica vem
compor as duas faces que para Barroso compunham a nacionalidade brasileira, a elite € 0
povo, e como ja assinalou Regina Abreu (1990, p. 69), “numa situacdo metaforica, o povo [...]
agora, estaria representado nos fundos do Paldcio”, sob as protetoras asas das aguias
republicanas, e sob a inspiracdo do “nume tutelar” (ALMEIDA, 1968, p. 1) do MHN, que um

dia idealizou também o Museu Ergologico Brasileiro.

Sobre a questdo do espaco, Halbwachs (1952, p. 143) afirma que “ndo ha memoria coletiva
que ndo se desenvolva num quadro espacial”, por ser o espa¢o uma “realidade que dura” e
que esté presente em todas as atividades humanas. O espago ndo é suficiente, mas é condigdo
necessaria para a construcdo e reconstrugdo da memoria. 1sso parece explicar a preocupacéo

de individuos e instituigdes, quanto a delimitacdo de seu lugar no territério. E de fato, sé
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quando adquire seu espaco fisico em definitivo, ao lado da institucionalizacdo, € que a
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e 0 Museu de Folclore ganham efetivamente seu
espaco social e simbolico no imaginario popular. A partir de entdo, como Instituto Nacional
do Folclore (INF), consagrou-se nas instancias de estudo e disseminagédo da cultura popular,
tanto no cenario nacional quanto no internacional. Isso vem explicar também minha procura
pela reconstrucdo da ocupacdo dos espacos na trajetoria do Museu de Folclore Edison
Carneiro, e também sugere que parte da confusdo da relacdo entre o Museu e o Palacio no
imaginario popular, até hoje uma constante, reside na questdo do lugar. Neste aspecto, me
remeto a Pollack, quando enumera os lugares entre os elementos constitutivos da memoria,
ao lado dos acontecimentos vividos pessoalmente, daqueles vividos indiretamente, por ouvir
contar, e das pessoas e personagens que tiveram participacdo direta nos fatos da memoria
(POLLAK, 1992, p.203). Embora néo seja proposito deste trabalho, considero que a relagéo
entre memoria e espaco no Museu de Folclore Edison Carneiro, merece um aprofundamento

em futuros textos.

A nova estrutura do Instituto Nacional do Folclore compreendia 0s seguintes setores:
Biblioteca Amadeu Amaral, Museu de Folclore Edison Carneiro, Nucleo de Publicagdes,

Cursos e Concursos, Musica, Artesanato, Pesquisa e Grupos Folcléricos (INSTITUTO, 1980,
p. 2).

Na antiga garagem foi instalada a area de trabalho dos técnicos, ai incluido um laboratério de
conservacdo e restauracdo, e a exposi¢do de longa duracédo, inaugurada em 14 de marco de
1980. A concepcédo da exposicdo baseou-se na divisdo dos capitulos da publicacdo Folclore
Brasileiro™, que selecionou os itens: Ludica Infantil, Medicina Popular, Dancas e Folguedos,
Literatura de Cordel, Cultos Populares, Artesanato, Mdsica (INSTITUTO, 1980, p. 1-4),
sendo organizada nos seguintes nicleos tematicos: Ludica Infantil, Medicina Popular, Dancas

e Folguedos, Instrumentos Musicais, Literatura de Cordel, Religiosidade Popular e

115 silva (2008, p. 62) registra que esta publicacio conta com 14 volumes publicados entre 1977 e 1982. Cada

um [...] “dedicado ao folclore de um estado e [... dividido] tematicamente da mesma forma para uma eventual
comparacao. A pesquisa sobre o folclore de cada estado era uma pratica comum na instituicdo, até porque
varias aces eram realizadas em parceria com as comiss@es estaduais de folclore e outras institui¢des locais. O
préprio projeto Atlas do Folclore Brasileiro, que atuou em 19 estados e 1384 municipios, tinha a proposta de
publicacdo por estado com divisdo por temas: dancas, folguedos e artesanato folclérico”.
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Artesanato’®. Essa foi a primeira exposicdo de longa duracéo instalada em espaco proprio.

Elizabete Mendonca™’

(2008, p.11) ressalta que nessa exposicao foi dado maior destaque aos
nacleos ‘Dancas e Folguedos’ e ‘Artesanato’, “principais focos de acdo dos projetos da
instituicdo naquele momento”, sugerindo que esse destaque “contribui para pensar que o
artesanato, o estudo da ergologia proposta como foco por Barroso, comega a ganhar mais

forga”.

Esta exposicdo ganhou um volume da Colecdo Museus Brasileiros, edicdo da FUNARTE,
com impressao primorosa em cores, que trazia estampado na capa um couro de boi do
Maranh&o (figura 9). Nesta Colecdo foram
contemplados nos numeros anteriores, 0
Museu Nacional de Belas Artes, o Museu
de Imagens do Inconsciente, 0 Museu de
Arte de S&o Paulo e o Museu Paraense

Emilio Goeldi. Percebo nesta publicacdo a

consagracdo do antigo ‘Patinho Feio’ e
sobretudo, o reconhecimento do seu acervo
como expressao artistica, e prendncio das

P ” mudancas no terreno cultural introduzidas
por Aloisio Magalhdes na Secretaria de
Cultura do MEC, que naturalmente vao se

MUSEU DE FOLCLORE EDISON CARNERO - refletir no Instituto Nacional de Folclore.

Figura 9 - Capa do volume 5 da Colecdo Museus Brasileiros (FUNARTE, 1981). Fotografo: Francisco
Moreira da Costa. Acervo da autora.

O texto introdutorio dessa publicagdo, assinado pelo Prof. Braulio, refere-se assim as acoes e

ao papel do Museu de Folclore Edison Carneiro:

O papel desempenhado pelo Museu de Folclore Edison Carneiro, numa agao integrada
com os demais setores do Instituto Nacional do Folclore, é sobremodo importante,

116 No relatério de 1980, assinado por Bréaulio do Nascimento, os nicleos foram denominados: Folclore infantil,
Medicina popular, Grupos folcléricos, Musica, Literatura de cordel, Cultos populares e Artesanato.

U7 A tese de Mendonca (2008) e a dissertacdo de Silva (2008) fazem trabalhos comparativos, sob angulos
diferentes, entre as exposic¢des de longa duracdo, de 1980 e 1984.
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tendo em vista a dindmica de sua atuacdo na comunidade. [...] Sua atividade ultrapassa
a simples guarda de acervo, projetando-se num trabalho intensivo que privilegia as
diversas formas da criatividade popular, elegendo-a como elemento significativo do
processo educacional. Desse modo, 0 Museu de Folclore constitui um centro de
atividades criativas para os diversos niveis do contexto comunitario, um centro de
estudos e divulgacdo, proporcionando um contato amplo e global com as
manifestagdes folcldricas (FUNARTE, 1981, p. 9-10).

No que se referem a Museologia, as informacdes continuam apontando para um Museu que se
valia muito da mio de obra de estudantes de Museologia''®, bem preocupados com a
aplicacdo prética das técnicas aprendidas. O Prof. Bréaulio destaca esse detalhe em seu

depoimento: “todos que estavam |4 eram estagiarios de museologia, [a] formagdo era muito
técnica, refletia no trabalho do museu” (NASCIMENTO, 1988, p. 5). A memoéria o trai,
porque a presenca de estagiarios era muito marcante e numericamente superior. Na verdade,
havia uma museologa na chefia - Sonia Canellas - e 0s demais eram estudantes de Museologia
(CORSINO, 2011 e FERREIRA, 2011).

A chefia anterior, Isabel de Grigolli, por exemplo, iniciou como estagiaria e assim que se
formou, foi nomeada responsavel pelo Museu. A tradicdo do periodo anterior, de territorio
aberto aos estudantes de Museologia, vinha se repetindo. Dai a realizagdo de muitas
exposicdes temporéarias e itinerantes, e nessa época, as atividades educativas e culturais
ganharam grande impulso, inclusive com agdes consideradas “de ponta [na época] como o
atendimento a deficientes — principalmente de sindrome de Down’ (CORSINO, 2007, p.4),
que mereceu o destaque dado pelo Prof. Braulio, na citacdo acima. A presenca de estudantes,
com o idealismo, o destemor e o vigor proprios da juventude, fazia com que o Museu fosse
um espaco privilegiado de liberdade e experimentacdo, quase um 04asis no deserto da ditadura.
Corsino (2007, p. 4) faz questdo de dizer em seu depoimento a musedloga Rita Gama: -
“Diga-se de passagem, que o Diretor da Campanha Braulio Nascimento dava realmente carta
branca para acdo do museu.” Acredito - e de novo me vem a mente a influéncia do espaco

fisico -, que o quase isolamento espacial da equipe também favorecia agdes mais livres.

A exposicdo de 1980 &, para mim, exemplo dessa liberdade de experimentacdo. Comenta-se
muito a inovacgdo de abolir algumas vitrines nessa exposicdo, fato que é salientado nos textos

institucionais e nas pesquisas académicas realizadas a respeito. Com certeza uma ousadia, em

18 Foi durante a gestdo de Bradlio na diregdo e de Célia Corsino na chefia do Museu que realizei estagio no
Museu de Folclore Edison Carneiro.
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momento de ousadias e questionamentos no territério museal, mas em tempos ainda marcados
pela predomindncia dos canones museoldgicos da tradicdo barroseana. Aqui abrirei outro
paréntese para lembrar que o grande inovador na abolicdo das vitrines em museus (salvo
informacdo em contrario que desconheco), foi 0 musedlogo Aécio de Oliveira, ao inaugurar o
Museu do Homem do Nordeste em 21 de julho de 1979, no Recife, quase sem vitrines'*°, com
a exposicdo de objetos em profusdo, tratados “dentro de um principio estético expografico de
feira publica, tropical e barroca, que queria comover, emocionar e brincar, queria ser
educativo e atraente” (CHAGAS, 2003, p. 175). Embora fosse a ‘“corporificacdo da

. o 12
‘imaginagdo museal freyreana 0

, Aécio de Oliveira foi sem sombra de duvida o “brago
museografico de [Gilberto] Freyre e especialista nas praticas de mediacdo museal, em todo o

processo de criagdo do Museu do Homem do Nordeste” (CHAGAS, 2003, p. 172).

A exemplo do que pode praticar anos antes no Museu de Folclore recém criado, Aécio fez da
experiéncia durante o processo de criacdo do Museu do Homem do Nordeste outro laboratorio
de inovadoras praticas expograficas, inaugurando o que ele mesmo cunhou de “Museologia
morena®®™”, ou seja, com préticas “alinhadas com a tradicdo regional do norte e nordeste do
pais” (CHAGAS, 2003, p. 175). Como a parceria entre o INF, desde os tempos de Campanha,
e a Fundacdo Joaquim Nabuco, desde os tempos de Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais'??, vinha de longa data, é possivel supor que houve ai um frutifero intercambio de
ideias'®®, que resultou na experiéncia ainda um pouco timida, da exposicdo de objetos

museoldgicos fora de vitrines.

119 Apenas o acervo ligado & aristocracia do aclicar, como a louca brasonada e os utensilios de mesa e bebida
estavam acondicionados em vitrines.

120 Sobre a “imaginagdo museal” de Gilberto Freyre, ver CHAGAS (2003, p. 135-189).

121 Acho que é o momento de registrar que minha primeira experiéncia como musedloga foi no Museu do
Homem do Nordeste, da Fundagéo Joaquim Nabuco, de onde sai para integrar a equipe do Museu Histérico
Nacional/IPHAN, em 1991.

1220 antigo 1INPS foi transformado em Fundagio Joaquim Nabuco em 1979, e o Museu veio no bojo das
mudancas advindas com essa passagem.

123 | embro que pouco ap6s minha chegada ao Museu do Homem do Nordeste, recebemos as visitas, em
momento diferentes, de Claudia Marcia Ferreira, e de Vera Lucia Ferreira da Rosa, na ocasido ja integrantes
da equipe de musetlogos do Museu de Folclore Edison Carneiro. S ndo tive como precisar as datas das duas
visitas. Coisas da memoria...
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O apuro técnico foi a marca desse periodo, e novas experimentacbes foram sendo feitas
também no campo da conservacdo e da expografia. Claudia Marcia Ferreira conta em seu
depoimento, que “embaixo dessas vitrines havia gavetas em que [se] colocava silica gel por
conta da umidade dos objetos, 0 que para um museu dessa natureza [...] tecnicamente era bem
sofisticado” (2007, p. 8). E Claudia também que relembra que nessa exposicio de 1980 foi
ensaiada alguma contextualizacdo de objetos e a utilizacdo de materiais um tanto inusitados,
como seixos e barro no fundo de vitrines, numa tentativa de “aquecer” a frieza do mobiliario

de formica.

Outra atividade que tomou grande impulso nessa época foi a documentacdo do acervo
museoldgico. O acervo crescia e, mesmo restritos a um espaco de reduzidas dimensoes e
quase impréprio as atividades técnicas, os funcionarios e estagiarios que atuavam no Museu,
voltaram-se para aprimorar a técnica de documentacéo do acervo. O fazer museal relativo aos
objetos até entdo, em todos 0s museus, comegava a evidenciar que quando era preciso recorrer
a documentacdo para fundamentar acdes educativas e elaborar exposicdes que ndo fossem
simples mostruério de objetos, faltavam informacdes basicas, como material, técnica, data de

fatura, o contexto em que foi produzido e o historico do objeto.

No campo da politica Marilena Chaui (1989, p. 50-53) nos aponta que a partir de 1975, o pais
entra na fase de re-democratizacéo, na “chamada distensdo” do governo do general Geisel, em
resposta as exigéncias sociais de liberdade e direitos civis, pois “predominavam movimentos
sociais que visavam a ampliacdo do espaco de discussdo e dos centros de decisdo nas
institui¢des ptblicas e privadas” (CHAUI, 1989, P. 52). O projeto estatal de liberdade vigiada
pode explicar o retorno de Braulio do Nascimento a cena institucional, e a nomeacdo de
Manuel Diégues Janior, um dos mais influentes membros do Movimento Folclérico
Brasileiro, para o Departamento de Assuntos Culturais do Ministério da Educacdo e Cultura.
Mesmo a nomeacdo de Renato Almeida, fez parte desse projeto, pois a cultura popular ja
vinha servindo aos propositos do regime militar desde 1964, vindo a calhar o fato de ter sido

ele o lider maximo do Movimento Folclorico, e de ser alto funcionario do Itamaraty.

Contudo, nem s6 de apoio e atitude conformista viveu o Instituto Nacional do Folclore. Essas
manobras estratégicas ndo foram executadas sem conflitos, negociagdes, retrocessos e perdas.

A narracdo de Bréaulio do Nascimento, em entrevista realizada em 1988, sobre o fim da
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Revista Brasileira de Folclore (RBF), o grande veiculo de divulgacdo da Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro no Brasil e no exterior, menciona que no MEC havia pelo menos trés
boas publicacGes: a Revista do Patriménio, a Revista Cultura e a Revista do Servico Nacional
de Teatro [?]. Entre essas, a Revista Brasileira de Folclore, “que tinha 13 anos e citada no
mundo inteiro, qualquer bibliografia que vocé pegue esta la a Revista Brasileira do Folclore”
(NASCIMENTO, 1988, p. 10). Contudo, 0 governo achou por bem substituir todas as revistas
por apenas trés outras, “uma era a Documenta, a outra era Educacdo e a outra Cultura”
(NASCIMENTO, 1988, p. 10). A Revista Brasileira de Folclore passou a ser feita em
Brasilia, pelo Servico de Documentacdo do Ministério da Educacdo e Cultura a partir de
1973, ainda na gestdo de Renato Almeida. Em novo formato, foram editados os nimeros 37,
38, 39 e 40, e a RBF passou a privilegiar a apresentacdo luxuosa, deixando de publicar os
trabalhos de pesquisa do 6rgao. Continuando sua versdo, Braulio diz que quando assumiu,
decidiu ndo enviar nada para publicacdo na Revista: “- apesar de todos os pedidos frequentes,
cartas, oficios eu jamais mandei uma simples nota [...]. Como instituicdo eu ndo mandava nem
noticiario [...]. Um protesto” (NASCIMENTO, 1988, p. 11). Em 1976, prosseguindo em seu
protesto e numa atitude de resisténcia, ao invés de enviar matérias para a Revista editada em
Brasilia, passou, também a incrementar o estimulo a publicacdes das comissdes estaduais,
para onde enviava recursos financeiros e suporte administrativo, e encaminhava os artigos de
divulgacdo das pesquisas e acdes da Campanha (NASCIMENTO, 1988, p. 12). Braulio ainda
fez uma tentativa de retomar a edicdo da RBF, publicando o nimero 41 pela Campanha, e
fazendo apelos junto ao Ministro da Educacio e Cultura®* mas, ao fim e ao cabo, a tentativa
de negociar a volta da Revista Brasileira de Folclore a responsabilidade da Instituicdo foi

negada e marcou o fim da publicacéo.

A postura institucional, de adaptac¢do a nova conjuntura, demonstrando o “conformismo”, por
um lado, e a teimosia, como forma de “protesto” ou “resisténcia”, por outro (CHAUI, 1989),
puderam preencher as brechas que eram deixadas pelo regime ditatorial, que por seu turno foi
se apropriando da cultura popular em nome da identidade nacional, que desde sempre

perseguiu o ideario folclorista. Assim, os lugares de memdria puderam proliferar-se, como

124 Ney Braga.
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sonhavam os folcloristas, e como interessava aos representantes do regime militar, para

promover a propalada “integragdo nacional” pelo estimulo controlado a cultura popular.

O conformismo também executa o trabalho de enquadramento, ou de “deformacdo” a que
alude Halbwachs quando afirma que ao “reconstruir a cada momento seu passado, 0s diversos
grupos, na maioria das vezes, enquanto o vao reconstruindo, também o vao deformando”.
Isto porque a “sociedade tende a descartar de suas lembrancas tudo que pode separar 0s
individuos, e afastar os grupos e, a cada época ela reformula suas memérias, de maneira a
alinhé-las em prol do equilibrio social*>” (HALBWACHS, 1952, p. 206).

Contudo a politica governamental para a cultura seguia sob nova orientacdo. Os intelectuais
conservadores sdo substituidos por intelectuais mais jovens com perfil mais executivo,
dedicados a administracdo publica, que pudessem se adequar aos novos rumos tracados pelo

governo.

A incapacidade dos intelectuais tradicionais de elaborarem um plano nacional de
cultura ndo é casual, mas estrutural, por isso o Estado se volta para um novo tipo de
intelectual, aquele que representa a possibilidade real de consolidacdo de uma
organicidade politica e ideolégica: os administradores. (ORTIZ, 1989, p. 108)

Em 1976, quando ha a mudanca do projeto editorial da Revista Cultura, 6rgéo oficial do CFC
(Conselho Federal de Cultura), que passa para a esfera do MEC, nos moldes relatados acima
no depoimento do Prof. Braulio, na introducdo intitulada “Cultura para o Povo”, o Ministro

Ney Braga explicita a nova diretriz a ser implementada:

O lancamento da revista Cultura sob a nova forma que esta edi¢do inicia responde a
essa preocupacdo. [...] E sem abandonar os velhos amigos [os intelectuais
tradicionais?] estamos aqui saindo em busca de novos, mais numerosos e mais jovens
de todas as classes sociais. [...] O Ministério rejeita a tese de que a atividade criadora e
a fruicdo de seus beneficios é privilégios das elites. [...] Uma das manifestagBes mais
elevadas de qualquer regime que busca a democracia como meta a atingir ou a
realidade a aperfeicoar é a da difusdo das atividades culturais (BRAGA, 1976 apud
Ortiz, p.116).

125 Tradugdo livre do original em francés: “L'individu évoque ses souvenirs en s'aidant des cadres de la mémoire
sociale. Em d'autres termes les divers groupes en lesquels se décompose la société sont capables a chaque
instant de reconstruire leur passé. Mais, nous l'avons vu, le plus souvent, en méme temps qu'ils le
reconstruisent, ils le déforment. [...] C'est pourquoi la société tend & écarter de sa mémoire tout ce qui pourrait
séparer les individus, €loigner les groupes les uns des autres, et qu'a chaque époque elle remanie ses souvenirs
de maniere & les mettre en accord avec les conditions variables de son equilibre” (HALBWACHS, 1952, p.
206).
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Aloisio Magalhdes € um profissional com tal perfil e assume a Secretaria de Assuntos

Culturais do Ministério da Educacdo e Cultura em 1979.

Em rota de colisdo com as novas diretrizes governamentais, Braulio do Nascimento deixa a
direcdo-executiva do Instituto Nacional do Folclore em 1982. Sua saida, ap6s uma gestdo que
foi marcada pelo fortalecimento e projecdo do Instituto Nacional do Folclore em nivel
nacional, e pela consolidacdo do Museu de Folclore Edison Carneiro, significou também o
encerramento de um ciclo, da era folclorista na conducéo dos destinos da Institui¢cdo, dando

lugar & Antropologia e a politica do patrimdnio cultural.

3.4 A cultura popular em tempos de abertura

Em 1982 e por indicacdo de Aloisio Magalhdes, Lélia Coelho Frota (1938 - 2010) assume a
direcdo do Instituto Nacional de Folclore. Poeta, antropologa, historiadora e critica de arte,
Lélia matriculou-se no Curso de Museus do Museu Historico Nacional em 1957. Logo em
seguida recebeu uma bolsa do governo francés para estagiar no Museu de Artes e Tradicdes
Populares, criado em Paris por George Henri Riviére, e onde travou conhecimento com o
Museu do Homem, idealizado e criado por Paul Rivet. Diplomou-se em Museologia em 1964.
Dentre os cargos que ocupou, destaca-se a presidéncia do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN). Dedicou-se aos estudos de cultura popular, tendo se tornado

uma das suas maiores especialistas (SA, 2007, p. 139 e 169).

Apesar de curta, a gestdo de Lélia até hoje é considerada um grande marco na trajetoria
institucional. Esse é um periodo em que se operou uma grande mudanca conceitual na
Instituicdo, que passa por uma revisdo geral de suas concepgdes museoldgicas e
museograficas, pela introducdo de novos projetos e pela incorporacdo de novos profissionais,
agora empenhados em cunhar uma feicdo mais antropolégica ao Museu. Com isso,

reaproximando o Instituto Nacional do Folclore das universidades e centros de pesquisa'?®, de

126 ilhena (1997, p. 28) aponta em seu trabalho que em diversos momentos, os folcloristas participaram
intensamente dos debates que definiram a constituicdo do campo das ciéncias sociais no Brasil.
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que se afastara a Instituicdo uma vez que o estudo do folclore havia perdido toda a

legitimidade junto a essas institui¢oes.

No campo das ciéncias sociais, “a ascensdo de alguns novos paradigmas antropolégicos no
quadro das ciéncias sociais brasileiras” desde meados da década de 1950, quando “0 conceito
de cultura voltou a ocupar um papel importante do ponto de vista tedrico, [...] teria também
contribuido para o declinio da tradicdo dos estudos do folclore” (CAVALCANTI
&VILHENA, 1990, p. 89).

Os novos rumos institucionais correspondem a mudanga da politica cultural como um todo,
que por sua vez, espelha a mudanca do conceito de cultura, agora em seu sentido
antropologico, que ja comecava a impor-se, e vem expressa na fala de Aloisio Magalhées, em
1980.

Ocorre, entretanto, que o conceito de bem cultural no Brasil continua restrito aos bens
moveis e imdveis, contendo ou ndo valor criativo proprio, impregnados de valor
histérico essencialmente voltados para o passado, ou aos bens da criacdo individual
espontanea, obras que constituem o0 nosso acervo artistico [...] quase sempre de
apreciacdo elitista. Aos primeiros deve-se garantir a protecdo que merecem e a
possibilidade de difusdo que os torne amplamente conhecidos. [...] quanto aos
segundos, basta assegurar-lhes a liberdade de expressdo e 0s recursos necessarios a
sua concretizagdo. [...] Permeando essas duas categorias, existe vasta gama de bens -
procedentes sobretudo do fazer popular - que, por estarem inseridos na dindmica viva
do cotidiano, ndo sdo considerados bens culturais nem utilizados na formulagéo das
politicas econdmica e tecnolégica (MAGALHAES, 1985, p. 52-53 apud FONSECA,
2003, p. 67)

Ja se sinalizava para o uso do conceito antropoldgico de cultura nas politicas de patrimdnio,
que viria a sedimentar-se anos mais tarde. A atualizacdo do conceito resulta na ampliacdo dos

conceitos de bem cultural e de patriménio cultural*?’

, € que na Museologia vinha se impondo
desde a Mesa Redonda de Santiago do Chile em 1972. Conceitos como identidade nacional e
fato folclérico'® deixam de ser o centro das atences. A memoéria e 0 patrimonio reinam

soberanos a partir de entdo.

127 Esse processo s6 vem a explicitar-se na Constituicio de 1988, que em seu capitulo 111, Secéo Il, artigo 216,
define patriménio cultural (BRASIL, 1988, p. 35), e s6 se constitui, reconhece e atribui novas dimensdes ao
patrimonio cultural com a edigdo do Decreto 3551, em 2000.

128 A Carta do Folclore Brasileiro (1951) estabeleceu que “constituem o fato folclérico as maneiras de pensar,
sentir e agir de um povo, preservado pela tradicdo popular e pela imitacdo e que ndo sejam diretamente
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A politica de “patriménio” adquire uma nova dimensdo. Calcada na nogdo
antropolégica de cultura, desloca-se da aceitacdo de um produto Unico, de valor
“excepcional”, e passa a ser pensada como um processo, um ressignificar-se, um
fazer-se a cada modalidade de interacdo, a cada configuracdo de posicdes e a cada
contexto histérico (SIMAO, 2003, P. 59)

O pretendido plano nacional de cultura que o governo sonhava elaborar e por em prética
desde o golpe militar de 1964, nomeando para colaboradores os chamados “intelectuais
tradicionais” [como por exemplo, Renato Almeida e Edison Carneiro] ndo se concretizou com
0 auxilio daqueles intelectuais. O Estado agora “se volta para um novo tipo de intelectual,
aquele que representa a possibilidade real de consolidacdo de uma organicidade politica e
ideologica: os administradores” (ORTIZ, 1989, p. 108) que vai possibilitar a elaboracéo, pela
primeira vez, de um instrumento ideologico que vai, em ultima instancia, reconhecer “que a
cultura envolve uma relagéo de poder, que pode ser maléfico quando nas méos de dissidentes,
mas benéfico quando circunscrito ao poder autoritario” (ORTIZ, 2001, p. 116). A novidade
desse periodo é que no plano trienal para a educagéo e cultura, apresentado pelo MEC em
1982, pela primeira vez desde 1964, “a Cultura Popular foi incorporada oficialmente ao
projeto estatal”. Novos termos sdo incorporados ao texto, como ‘comunidade’, ‘participagdo
comunitaria’, ‘criatividade’, entre outros absorvidos do jargdo da oposi¢ao e da Teologia da

Libertacdo (CHAUI, 1989, p. 88-89).

Nesse cenario Aloisio Magalhaes foi um dos atores principais. Empresario, designer gréafico e
artista plastico renomado, com transito e experiéncia na esfera publica, Aloisio Magalhdes é
incontestavelmente um dos grandes marcos na politica de patriménio, inaugurando a fase
‘moderna’ do SPHAN, assim como o fez Rodrigo Melo Franco de Andrade, na chamada
“fase heroica” do 6rgio de preservagdo (ORTIZ, 1989, p. 124 e SIMAO, 2003, p. 60). Em
sua gestdo a frente da Secretaria de Assuntos Culturais do MEC trabalhou com a nocéo
antropoldgica de cultura. Sua atuacdo nao se pautou pela procura da identidade nacional, mas
centrou-se nas discussdes em torno da diversidade cultural caracteristica dessa identidade,
procurando integrar o patriménio edificado, ou de “pedra e cal”, com a pluralidade das

manifestacdes culturais, sobretudo da cultura popular. Ele ja trabalhava com o conceito de

influenciadas pelos circulos eruditos e instituicdes que se dedicam ou a renovacdo e conservagdo do
patrimonio cientifico e artistico humano ou a fixagdo de uma orientacéo religiosa e filosofica™.
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referéncia cultural*®, nocéo fundamental no discurso e na agdo da preservagdo do patrimonio
cultural na atualidade, cujas “origens estdo ancoradas na experiéncia do CNRC” (SIMAO,
2003, p. 61).

Por essa nova otica “administrativa”, difusdo e consumo passam a ser definidores da politica
cultural. Em tempos de movimento sociais cada vez mais fortes, o acesso a cultura adquire
significado de democratizacdo, e nesse contexto, a quantidade importa mais que a qualidade.
O consumo esta associado a capacidade de “vender” cultura, transformando os bens da Unido,
assim como os produtos da cultura popular, em “bens rentaveis”, trazendo com isso, tanto
dividendos aos cofres publicos, quanto melhores condigcdes de subsisténcia as comunidades
mais pobres. A Secretaria de Assuntos Culturais do MEC, de Aloisio, “define durante este
periodo duas linhas mestras de sua politica: a institucional e a comunitaria’. A institucional
voltava-se principalmente para a promogdo de eventos, e a comunitaria, visava garantir

mercado para as producdes populares (ORTI1Z, 1989, p.119).

Ortiz levanta duas hipdteses provaveis para essa politica cultural voltada para o consumo e a
rentabilidade dos bens culturais. A primeira seria consequéncia do momento de crise
econbmica. A cultura, que nunca foi prioridade, passa para segundo plano, seguindo a
educacdo e a salde, areas historicamente menos favorecidas no orcamento da Unido,
derivando dai a reducdo orcamentaria e a preocupacdo com a rentabilidade dos equipamentos
culturais. A outra hipotese baseia-se na ascensdo dos movimentos sociais, cada vez mais
fortes e reivindicativos na luta pela liberdade politica e por melhores condi¢cdes de vida. Em
sua acdo cultural voltada para a vida comunitéria, o Estado busca envolver as liderancas das
“comunidades de base”.

Uma politica cultural comunitaria proporcionaria ao Estado a possibilidade de intervir

numa esfera da vida social sem abrir mdo de sua politica econ6mica recessiva. A

valorizacdo da chamada cultura de subsisténcia ndo seria um passo possivel nessa
dire¢do? (ORTIZ, 1989, p. 123)

129 E de sua gestdo a criacdo do Centro Nacional de Referéncias Culturais (CNRC), 6rgdo de pesquisa e de acdo
na area de cultura popular criado por Aloisio Magalhdes em Brasilia, em 1975, que visava coletar as
referéncias ou peculiaridades relevantes, da cultura brasileira. Para aprofundar este tema ver Fonseca (1997,
p. 165-166), e para uma visdo de design, ver Anastassakis (2008).
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Sem duvida, o envolvimento das liderangas comunitarias possibilitaria ao “Estado autoritério
[...] ndo s6 absorver as manifestacdes populares (cultura e esporte), mas sobretudo ‘controla-
las” enquanto seu promotor”. Penso que as duas hipoteses de Ortiz sdo validas, uma vez que o
interesse em deixar de ser apenas incentivador, como no pds 1964, para ser promotor da
cultura popular, “surgiu @ medida que se desenvolviam movimentos sociais populares de
oposicdo, tornando-se necessario conté-los’ (CHAUI, 1989, p. 88-89). Por outro lado, a

situacdo econdmica exigia reducao de gastos.

Contudo o discurso oficial ainda se vinculava a “cultura da pobreza”. Para Ortiz, “de certa
forma retoma-se uma argumentacdo conservadora desenvolvida pelo pensamento tradicional
sobre o popular” (ORTIZ, 1989, p.119). A fala de Leélia Coelho Frota no Seminario de
inauguracdo da exposicdo de 1984 no MFEC, embora aponte para as preocupacdes com 0
social, que na area museoldgica marcam o periodo, parece corroborar essa afirmacao:
A nos interessa relacionar a cultura popular ndo aos ambientes onde ela se d&, que sao
ambientes de baixa renda de maneira geral, mas também a cultura chamada de erudita
e aos meios de comunicacdo de massa, enfim a todas as formas do saber e do

conhecimento a que essa cultura se acha integrada e com a qual ela interage
permanentemente (FROTA, 1984, p. 1-2)

Para Mendonca (2008, p. 19-20), quando analisa o periodo de Lélia, as acdes desenvolvidas
pelo Instituto foram submetidas “a um processo de reconceitua¢do [que] implicou numa
ruptura com os modelos conceituais adotados pelos folcloristas e a introducdo da categoria
cultura popular, adotada pela antropologia”. Apesar de ndo concordar no que se refere a
‘ruptura’, reconhego que ao trazer para o INF a nova postura do governo para a cultura, Lélia
Coelho Frota elege 0 Museu de Folclore Edison Carneiro como ponta de lanca da sua atuacao,
e “aposta na transformacao do Museu como o grande emblema da transformacdo da mudanca
de abordagem conceitual do Instituto™, e palco privilegiado para mostrar o novo discurso do
Instituto Nacional do Folclore (FERREIRA, 2007, p. 15), por sua comunicacdo direta com o
publico. Ricardo Gomes Lima (2008, p. 12), que veio para a Instituicdo trazido por Lélia,
lembra que “o Museu aparecia pra ela como campo vasto, [que ela queria semear] e a0 mesmo

tempo, um campo estratégico para refletir assim, a cara dessa mudanga institucional”.

Embora exposicdo concebida por Lélia Coelho Frota e sua equipe tivessem inspiracdo
expografica no Museu de Artes e Técnicas Populares, de Paris, seu intento era fazer do Museu

de Folclore Edison Carneiro, 0 Museu do Homem Brasileiro, inspirada que foi pela sua
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passagem pela Frangca anos antes, e pelo enorme interesse que o modelo francés despertava

junto & comunidade museoldgica de entdo™.

A ideia de repetir o modelo do Museu do Homem, de Paris, teve varias repercussdes no
Brasil, e ndo so6 nas firmes inten¢des de Lélia e no ja criado Museu do Homem do Nordeste no
Brasil. Chagas (2003) cita o projeto - que ndo vingou - de um Museu do Homem para a
Universidade Federal de Minas Gerais, em que Darcy Ribeiro foi chamado a colaborar em seu
planejamento, e que teve até projeto arquitetdnico de Oscar Niemeyer. Esse Museu “vinha
sendo pensado pelo menos desde 1975, e em seu plano diretor indicava que o seu principal
objetivo seria a recolha, o estudo, a exposicdo e a difusdo de expressdes culturais "das
populacdes que viveram ou vivem no territdrio brasileiro, especialmente em Minas Gerais,
situando-as no contexto geral da evolugdo do homem" (FUNDEP, 1978 apud CHAGAS,
2003, p. 235).

A nova direcdo do INF fortalece ainda mais o Museu de Folclore Edison Carneiro, criando ali
a divisdo de Antropologia, que introduzia a moderna pesquisa etnografica em suas atividades,
no intento de dar-lhe mais cientificidade. Note-se que até entdo o Museu respondia pelas
atividades de preservacdo do acervo, de elaboracdo e montagem de exposicdes, e pelas acdes
educativas. Lélia promoveu com isso a aproximacdo dos profissionais do Museu com 0s

nucleos de pesquisa ja existentes no INF.

Com Lélia o termo folclore passou a ser quase um tabu, sendo praticamente banido do
discurso oficial (FERREIRA, 2007, p. 15). Tanto que no Seminario realizado em 1984 logo
apos a inauguracdo da nova exposicdo, o termo sO € utilizado pela entdo chefe do Museu -
Claudia Marcia Ferreira -, quando se referia a programas e projetos do passado. Quando se
referia ao presente, as expressdes sdo cultura popular, cultura material, arte popular etc. A
politica institucional, agora trabalhando com o novo conceito de cultura em voga entre as
ciéncias sociais fortalecidas, distancia-se do folclore e de suas instancias estaduais, as

comissdes de folclore. Com o fim da Revista Brasileira de Folclore, e agora com esse

130 Sequndo Ferreira (2007, p. 15), Lélia chegou a aventar a hipétese de mudanca de nome, tendo sido demovida
por conta dos entraves legais, ja que a denominacdo do Museu foi definida por Decreto etc. A influéncia do
Museu do Homem, de Paris, materializou-se no Brasil com a criacdo do Museu do Homem do Nordeste, em
1979, a quem Aloisio dedicava especial afeto, ndo fosse ele um pernambucano. A tese de Chagas (2003, p.
173-186) aprofunda essa discussao. Lélia intentava repetir a experiéncia, em ambito nacional agora.
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afastamento, a comunidade de estudiosos do folclore, e a rede de museus deixam de ter o
apoio, inclusive financeiro, do érgdo que alimentava as suas conexdes. Simdo (2003, p. 67)
chega a afirmar que a rede se enfraquece com o fortalecimento do Instituto Nacional de
Folclore e com a criagdo do Centro Nacional de Referéncias Culturais. A despeito do
enfraquecimento, e da falta de comunicacéo em rede antes orquestrada pela Campanha, penso
que a rede permaneceu, digamos assim, em estado de laténcia, assunto que retomarei nas

conclusdes.

A reformulacdo da exposicdo de longa duracdo foi a linguagem escolhida para transmitir ao
publico a mudanca de postura e o realinhamento institucional. E comprado o imdvel de
namero 181 da Rua do Catete, contiguo a sede do Instituto Nacional de Folclore, no nimero
179. A direcdo inicia o0 movimento interno de mudancas e o0 Museu é um dos principais
instrumentos utilizados para operacionalizacdo e divulgacdo dessa mudanca. Através de um
processo, que durou dois anos, de restauracdo e adaptacdo, e de elaboracdo e montagem de
outra proposta expogréafica, o prédio recém-adquirido é ocupado com a nova exposi¢do de

longa duracéo.

N&o € objeto desta tese analisar esta ou outra das exposi¢cdes de longa duracdo do Museu de
Folclore. Outros pesquisadores ja vem se debrucando sobre os aspectos expograficos
propriamente ditos, dai isentar-me de adentrar esse terreno. Contudo, alguns elementos seréo
apontados nos aspectos que ilustrem elementos da teoria museoldgica que estou trazendo a

discussao.

Essa exposicdo, inaugurada a 10 de agosto de 1984, consistia de quatro grandes modulos
tematicos: Ritos de Passagem (nascimento, casamento e morte), O Mundo Ritualizado das
Festas, O Homem na Transformacdo da Natureza e na Producdo da Cultura, e Individuo e
Coletividade. Em exposicdo estavam 400 obras, e nessa época 0 acervo ja atingia a marca dos

10 mil itens.

De partida, o longo discurso de Lélia na cerimbnia de inauguracdo, é bastante elucidativo
como narrativa de sua gestdo. Esse discurso € quase um relatério, ja que em seguida, ela se
afasta da direcdo. Sua fala aponta para o papel do Museu no contexto das novas diretrizes, e

expressa suas preocupacOes museais, que naquele momento especial espelhava as
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preocupacdes da equipe do Museu e da comunidade museoldgica empenhada em mudancas.
No Brasil, a classe lutava pela regulamentacdo da profissdo e no mundo nascia 0 movimento

da Nova Museologia, assuntos que serdo tratados no préximo capitulo.

Ao abrir sua fala, Lélia Coelho Frota situa o Museu de Folclore Edison Carneiro como parte
do “corpo vivo” do Instituto Nacional de Folclore e cita como objetivos “o entendimento,
registro, apoio, divulgacdo e restituicdo as fontes das diversas manifestacGes de cultura
popular em nosso pais” (FROTA, 1984, p. 1). Esclarece que o objetivo primordial € o
“entendimento do homem brasileiro”, considerando a pluralidade da identidade cultural

brasileira.

Mais adiante, ela parece fazer questdo de negar o distanciamento e a ruptura das ideias
mestras sob as quais nasceu a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, mencionados nas
entrevistas com Ferreira e Lima, quando afirma que obedece “a precisa recomendacdo da
Carta do Folclore de 1951, que entende a nossa matéria como integrante das ciéncias
antropologicas e culturais” (FROTA, 1984, p. 2). Nessa fala e no Seminario realizado para
apresentar e discutir a nova exposicdo do Museu de Folclore, Lélia torna visivel a
preocupacdo em enfatizar a continuidade de uma agdo, mais do que as rupturas. E segue
citando outros pontos da Carta e alguns “ilustres antecessores”, como Cecilia Meirelles,
Edison Carneiro, Camara Cascudo. Ela frisa também a “permanente preocupacao de integrar
instituicoes e valores locais nos Estados [e municipios] com a acdo federal” (FROTA, 1984,
p. 2-3). Apds esse predmbulo ela sintetiza o significado do Museu (e o grifo é dela) ja fazendo
mencdo ao papel social assumido pelo Museu, nos moldes apregoados pela Antropologia
humanista.

Penso portanto ter procurado deixar claro o que, para nés, é o significado do Museu

de Folclore Edison Carneiro: o de um instrumento cientifico, educacional e

divulgador, em diversos niveis, do fazer do homem brasileiro, no sentido de suscitar,
dentro de nossas possibilidades, uma maior solidariedade social. (Frota, 1984, p. 3)

A escultura de mulher amamentando (figura 10), modelada em barro em 1983, pela ceramista
Placedina Fernandes Nascimento, de Santana do Araguai, no Vale do Jequitinhonha, em

Minas Gerais abria a exposicao e o seu primeiro modulo temético: “Ritos de passagem”.
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Figura 10 - Nucleo Ritos de Passagem da exposicdo de 1984. Fotdgrafo: José Augusto Reis. Acervo
CNFCP

Esta obra, a mim sugere varias nuances do discurso, tanto institucional como museolégico.
Em primeiro lugar rompe com a nordestinizacdo do nucleo inicial do acervo do Museu, e com
iSSO procura romper com a associa¢do, no imaginario do senso comum, da escultura em barro
com o Nordeste. A escultura nos remete ao Vale do Jequitinhonha, até hoje uma regido
marcada por serios problemas de ordem social, como a fome e a prostituicdo infantil, para
citar apenas dois. A preocupacdo com o social ja integrava o discurso do Estado, mesmo que
apenas por motivacdes politicas, e ja vinha freqlientando as discussdes e questionamentos do
campo museoldgico desde a década de 1970, quando se iniciaram as inquietacdes em torno da

funcdo social do museu e da museologia.

Lélia assinala que na proposta da exposicdo que se inaugura, 0 homem brasileiro é
“compreendido em seus variadissimos contextos sdcio-culturais, dentro do pluralismo que
constitui a maior riqueza e fonte da nossa identidade cultural”. O foco deixa de ser o fato
folclorico e muda para o homem, produtor desse fato; a pluralidade substitui a tradi¢cdo que
traduz unidade nacional; a visdo agora admite maltiplas leituras ou ‘traducgdes’ (FROTA,
1984, p. 1).

Apesar da mudanca de compreensdo do que seja identidade nacional, nagdo, povo, o
objetivo dessa exposi¢do, tal como na exposicdo de 1980, era o de representar a
identidade brasileira, porém, agora, uma identidade baseada na diversidade, na
dindmica e na relagdo do social com o cultural (MENDONGCA, 2008, p. 82).
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Embora j& admitindo a diversidade cultural, vé-se que ainda se persegue o que Chaui chamou
de fantasma que “ronda as classes dominantes e a intelectualidade brasileira desde meados do
século XIX: a busca da identidade nacional”, as marcas definidoras do “carater nacional
brasileiro” (CHAUI, 1989, p. 94).

No que tange a Museologia, ndo se trata mais de uma exposi¢cdo sobre o objeto, mas sobre o
homem, ator e produtor de cultura. O texto de abertura da exposi¢cdo aponta para 0 novo
partido tedrico conceitual adotado, que “apresenta objetos/documentos que significam a visdo
de mundo e as formas de viver e relacionar-se de brasileiros pertencentes as mais diversas
areas culturais do pais” e que sdo expressdes materiais de algo que ‘“continua vivo e se
transformando Ia fora, no contexto sociocultural onde os homens e as mulheres Ihe dao vida e
significado” (INSTITUTO, 1984, p. 8-9).

Em sua fala Lélia descreve a exposicdo e 0s espacos ocupados pelo Museu de Folclore, com a
destinacdo de cada um. Afirma também que a restauragdo do imdvel e a exposicdo resultaram
de um trabalho interdisciplinar da equipe do INF, em permanente troca com os arquitetos da
SPHAN (atual IPHAN) que conduziram as obras e conceberam a expografia a partir das
ideias trazidas pelo grupo. O arquiteto Alcides da Rocha Miranda assina o projeto expografico
da exposicdo de 1984, que também contou com um jardim “generosamente projetado e
doado” por Roberto Burle Marx, para um “terraco aberto [com] plantas ligadas a rituais do
povo” (FROTA, 1984, p. 6).

A proposta conceitual da exposicdo trazia agora a maioria dos objetos fora de vitrines. Os
folguedos ndo ocupavam mais o0 centro da narrativa, mas vinham expostos no contexto social
em que se inseriam. No médulo “O Mundo Ritualizado das Festas”, a nova proposta “abre um
espaco para o carnaval, tema antes considerado pela instituicdo como fora dos seus limites de
atuacdo. Este tema é também um exemplo da busca pela contemporaneidade da cultura
popular’ (MENDONCA, 2008, p. 76). Este é um dos exemplos, de outros que se podem
pincar da exposic¢do, como a obra de Placedina abrindo a exposicao, que para mim denotam a
“preocupacao de ‘desnordestinizar’ a imagem corrente do folclore junto ao publico” (SILVA,
2008, p. 125). Preocupagdo que se percebe em todas as areas de acdo, desde a documentacéo,

até as acOes educativas e de difusdo cultural.
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O Museu de Folclore Edison Carneiro, adquire cada vez maior visibilidade. Seu corpo
funcional, sobretudo os musedlogos, passam a vé-lo para além de um simples repositorio da
cultura material, e procuram formas de apresentar o acervo em exposi¢cdo como testemunho
de contextos sdcio-econdmico-culturais, como resultado da experiéncia do viver. Com isso
busca atualizar-se nos métodos de documentacdo, conservacdo e exposi¢cdo. No Seminario
realizado em 1984 para apresentar a nova concepg¢do da exposicao de longa duracdo, Claudia
Marcia Ferreira, entdo a frente da equipe do Museu de Folclore, d& amplo destaque as
mudancas na técnica aplicada a preservacdo do acervo, especialmente no tratamento
documental do acervo, que incorpora 0s novos recursos de som e imagem, frisando repetidas
vezes que a partir de agora o Museu tinha uma preocupagdo com uma documentagdo
contextualizadora do objeto (FERREIRA, 1984, fita n° 6, lado A, ou p. 5). Da mesma forma
gque narra 0S avangos no uso de técnicas de conservacdo, uma grande preocupacdo da

Museologia no periodo.

O espaco que anteriormente era destinado a exposicdo de longa duracdo inaugurada em 1980
passa a denominar-se Galeria Mestre Vitalino, sendo reinaugurado na mesma data, para
“através de exposicdes temporarias [...] ir mostrando o acervo em reserva, ao lado de
exposicdes solicitadas por comunidades e individuos dos diversos Estados da Federacdo”
(FROTA, 1984, p. 3).

Voltando ao discurso inaugural, a seguir a fala de Lélia da conta do quanto o Instituto
Nacional de Folclore se engajou e participou da politica cultural tracada pelo Estado. Ela
aponta como ‘“uma das principais preocupacGes ndo sO deste Instituto como da prépria
Secretaria da Cultura [...] a questdo da producdo de artesanato e da identidade cultural”
(FROTA, 1984, p. 4) e narra a realizacdo de Seminario sob a coordenacdo do Nucleo de
Cultura Material do Instituto Nacional de Folclore, que reuniu os érgdos vinculados a
Secretaria, e chegaram ao seguinte “consenso sobre a matéria: a elevacao da qualidade de vida
ndo pode ser dissociada das identidades culturais especificas dos grupos e individuos que
produzem artesanato” (FROTA, 1984, p. 4-5). Lélia discorre que a partir das recomendacdes
oriundas desse Seminario e encaminhadas a entdo ministra Esther de Figueiredo Ferraz, foi
criada uma “Comissdao Técnica com representantes dos orgaos envolvidos, para tragar normas
a nivel do Ministério da Educacdo e Cultura em relacdo as questdes do apoio oficial ao

artesanato”, sob a coordenacdo do Instituto Nacional do Folclore (FROTA, 1984, p. 5).
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Registra a realizacdo de dois projetos-piloto, em Juazeiro do Norte (CE) e em Paraty (RJ),
solicitado pelos municipes e em parceria com eles, “para testar a viabilidade de ver os
arteséos resolverem - com um nosso pequeno impulso inicial - os dois principais problemas
que nos apontam: o da obtencdo da matéria-prima e o da justa e digna comercializa¢do do seu
trabalho” (FROTA, 1984, p. 5).

Em consonancia com tais propositos e projetos, também € criado na curta gestdo de Lélia
Coelho Frota o projeto Sala do Artista Popular (de 1983), “um espacgo de frente de rua no
Instituto Nacional do Folclore a disposicdo de grupos e individuos produtores de cultura
popular - por que ai tenham a oportunidade de comercializar livremente o que fazem - sem
separar o produtor do seu produto” (FROTA, 1984, p. 4). Desde entdo a Sala do Artista
Popular (SAP) € um programa que além das exposic¢des temporéarias onde se exibe a produgéo
de artistas e comunidades artesanais situadas em seus contextos, e sdo disseminados 0S
estudos do Centro, destina-se também a divulgacdo e escoamento da producdo artesanal e
artistica popular. Este programa implicou também em outras consequéncias, como o poder
que o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular possui hoje junto a preferéncia estética
do publico e, até mesmo sobre o mercado da arte popular, na medida em que exerce um papel
consagrador dos artistas e das obras que sdo objeto de exposicfes na Sala do Artista

Popular'®.

No que diz respeito ao Museu de Folclore Edison Carneiro especificamente, é importante
mencionar que nesse periodo a forma e a politica de aquisicdo de acervo também sofreram um
processo de transformacéo. A aquisicdo voltou-se para o preenchimento de lacunas percebidas
no acervo, numa relacdo direta com o que se considerou representativo da cultura popular
brasileira. Tinha também o intuito de coletar acervo que viria compor a exposicao de longa
duracdo, inaugurada em 1984. Antes, as pesquisas de campo eram de carater mais geral e
abrangente, em termos de tematica e territorio, como por exemplo: Projeto Artesanato
Brasileiro - rendas, tecelagem; Folclore dos Estados - Espirito Santo, Alagoas. Com a
mudanca de abordagem, passou a vigorar desde entdo uma perspectiva pautada pela

antropologia, que se refletia numa visdo mais verticalizada de pesquisa. O acervo passou a ser

31 0 artigo de Ferreira e Lima (1999) e a tese de Maia (2009) abordam o papel consagrador da SAP junto ao
publico e junto ao mercado da arte.
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adquirido durante as pesquisas de campo com enfoques mais pontuais, como, por exemplo,

casa de farinha de Belém do Pard, pecuéria de uma estancia em Bagé, no Rio Grande do Sul.

Tendo isso em vista, os profissionais do Museu passaram a preocupar-se com o que Claudia
Marcia Ferreira mencionou repetidas vezes em sua fala no Seminério, chamando de
“programacdo da aquisicdo de acervo” (FERREIRA, 1984, p. 5-7), com base em critérios
definidos de maneira mais formal. Como fruto dessa fase foi transcrito o documento
“Critérios de incorpora¢ao e empréstimo de objetos” (Anexo F), elaborado pelo MFEC na
década de 80. Esse documento pautou-se na legislacdo basica da FUNARTE, nos textos da
Associacdo Brasileira de Museologia (ABM) ¢ no documento “Etica de Aquisi¢des”, do
ICOM, entre outras publicacbes disponiveis a época, e constitui-se num registro da
preocupacao do corpo técnico do Museu com o estabelecimento de uma politica norteadora da
formacdo de seu acervo baseada em critérios mais técnicos, como por exemplo: procedéncia
determinada, recusa de objetos sem a devida documentacdo, que viessem a causar
interferéncia ou desvalorizar as manifestagdes populares, ou que exigissem condicdes

especiais de guarda ou exposicéo.

Além disso, nessa fase se estabelece a rotina de aquisicdo de obras a cada nova exposi¢ao na
Sala do Artista Popular, para incorporacdo ao acervo do Museu de Folclore Edison Carneiro.
Considerando que o programa SAP ja possui mais de vinte e cinco anos de atuacdo
ininterrupta, sua importancia social e econdmica para o artista popular tem sido evidenciada e
sua contribuicdo para a formacdo do acervo do Museu, consideravel. Podemos dizer que a
vontade de memoria que rege a SAP, ha tempos vem prevalecendo - no que se refere a

composicdo do acervo do MFEC - sobre a vontade de meméria da equipe do Museu®.

Voltando a0 momento da inauguracdo da exposicdo, Lélia Coelho Frota finaliza seu alongado
discurso desculpando-se e apontando para o significado do Museu de Folclore Edison
Carneiro, que “é tudo isso - e reflete tudo isso, uma vez que expOe artesanato” (FROTA,
1984, p. 5), que sugere o papel de veiculo e vitrine do pensamento institucional atribuido ao

Museu.

132 Considere-se também a auséncia de remessa de orcamento para aquisicio de acervo, na rubrica
correspondente ao material permanente. O acervo vem sendo adquirido com recursos da Associagdo Cultural
de Amigos do Museu de Folclore Edison Carneiro (ACAMUFEC).
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No mesmo ano de inauguracdo da nova exposicao, Lélia Coelho Frota deixa a direcdo do

Instituto Nacional de Folclore*?

. Apesar da curta permanéncia a frente do INF, a narrativa
institucional desde entdo vem repetindo que sua influéncia perdura nas a¢des do 6rgéo, pelo
menos até a inauguracdo da proxima exposicao de longa duracdo (LIMA, 2008, p. 8), em 27
de dezembro de 1994 Para isso penso que contribuiram o0s novos profissionais
incorporados a exposicdo, a reaproximacao com a Universidade, da qual havia se afastado
desde os embates jornalisticos entre Florestan Fernandes e Edison Carneiro principalmente.
A proposito da reaproximacédo e parceria com a Universidade, esta ja vinha sendo tentada ha
algum tempo. A fala da Renato Almeida em sua posse aponta que a atuacdo da Campanha em
prol do folclore para ser bem sucedida, necessitaria ‘“contar com 0 apoio das nossas
Universidades, de seus institutos de antropologia e Ciéncias Sociais, cuja solicitude reclamo”
(NOTICIARIO, 1964, p. 221). Algumas dessas parcerias foram efetivadas de algum modo***,
mas a efetiva reaproximacéo so veio com Lélia e sua rede pessoal de apoio, e sobretudo, com
a alteracdo do conceito de cultura, que ndo mais se constituia como pomo da discordia entre a
Instituicdo e a Antropologia, ja que o objeto permanece 0 mesmo, alterando-se apenas o olhar

sobre ele.

Ao finalizar este capitulo creio que pude verificar as variagdes da “mitologia verde-amarela”
que perpassaram os periodos enfocados e que, do ponto de vista dos museus em geral, e do
Museu de Folclore Edison Carneiro em particular, refletiram as nuances que Chaui assim

sintetizou:

Cremos, pois, que o que permite a absorcdo continua da Cultura Popular pela imagem
do nacional é a mitologia verde-amarela, cimento ideol6gico inquebrantavel. [...]
durante os anos 40 e 50: Desenvolver a Nacdo (fazendo com que a Cultura Popular
fosse considerada atraso, ignorancia e folclore); no inicio dos anos 60: Conscientizar a
Nacéo (levando o populismo a produzir a imagem dupla da Cultura Popular como
boa-em-si e alienada-em-si, precisando da conducdo de vanguardas tutelares e
revolucionérias); durante os anos 60 e 70: Proteger e Integrar a Nagao (o que levou
as praticas “modernas” de controle estatal da Cultura Popular); e agora [anos 80]:

133 Aloisio Magalhes que, & frente da Secretaria de Assuntos Culturais do MEC, havia indicado a museéloga e
antropdloga para a direcdo do Instituto Nacional do Folclore, morre em Péadua, na Itélia, em 1982, quando
tomava posse como presidente da Reunido de Ministros da Cultura dos Paises Latinos.

134 Exposicéo ainda em cartaz por ocasi&o da elaboracio desta tese.

135 A exemplo da criacdo do Museu Antropolégico da Universidade Federal de Goias, que contou com o efetivo
aporte, inclusive financeiro, da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (NOTICIARIO, 1971, p. 216).
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Conciliar a Nag&o (o que talvez seja feito num grande festim onde comeremos broa
de milho**®) (CHAUI, 1989, p. 99-100).

As novas tendéncias apontadas pela Nova Museologia foram também preponderantes nessa
permanéncia das ideias da muse6loga Lélia Coelho Frota, seguida poucos anos depois por
Claudia Marcia Ferreira, outra muse6loga. No proximo capitulo tentarei aprofundar as

questdes que se entrelacam com o desenvolvimento da Museologia no Brasil.

138 Chaui refere-se aqui ao projeto de criagdo do Ministério da Cultura, em 1985, que na época foi apelidado pela
imprensa de projeto “broa de milho”.
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4 Cultura Popular, Memoria Social e Museologia - conflitos, tensdes e
negociagBes de vontades de memoria

O que se pretende neste capitulo é tecer o didlogo das questbes da museologia com o
pensamento contemporaneo sobre memoria social e patrimdnio, discutindo alguns conceitos
dos principais teoricos do assunto (Halbwachs, Nora, Namer e Pollak), a partir dos recortes
temporais estabelecidos. Didlogo em que a trama sera o tecido histérico/recorte temporal e 0
cenario museal, e a urdidura sera o tema resultante do exercicio de leitura de memaria(s)
possiveis. Pretendo estabelecer algumas conexdes entre 0s periodos eleitos nesse recorte, e as
mudancas ocorridas na Museologia, uma vez que ao longo da construcdo dessa memoria da
cultura popular, 0 Museu vem também se defrontando com as questdes relativas ao campo do
saber museoldgico. Algumas dessas questdes serdo abordadas aqui, por tangenciarem mais de
perto as questdes relativas a memdoria social. Desde os critérios para a selecdo de acervo, ou
seja, da sua politica de aquisicao; passando pelas escolhas para representacdo do contetdo
informacional dos objetos/documentos da arte e da cultura popular, no momento do seu
tratamento técnico, e de seus procedimentos de conservagdo. Serdo tecidas algumas
ponderacBes em torno das exposicdes de longa duracdo, do seu conceitual e contetdo, sem
contudo aprofundar tal discussdo, que ja vem sendo objeto de outras pesquisas, ja citadas no

decorrer deste texto.

No primeiro topico deste capitulo abordarei a rede de museus de folclore criados durante o
regime militar, paralelamente ao grande nimero de museus de outras tipologias que também
foram criados sob a chancela do poder constituido. No segundo topico, comecarei a tragar 0s
paralelos entre a trajetoria do Museu de Folclore e o desenvolvimento da Museologia no
Brasil. O Museu inicial ainda moldado a imagem e semelhanca das ideias barroseanas. A
ideia é discorrer mais longamente sobre as intensas programagfes comemorativas, sobretudo
das semanas dedicadas ao folclore e as datas civicas, especialmente aquelas que passaram a
ocorrer no Museu de Folclore, nos jardins do Palacio do Catete, apds 1968, e fazer conexdes
com as motivacBes nacionalistas que serviam as apropriacfes simbolicas pelos dois grupos
envolvidos, embora por motivagdes diversas. O Museu que pouco a pouco assume uma

postura ‘quase’ livre, independente e ja de vanguarda, por ser considerado ‘museu menor’ e,
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por isso mesmo, museu laboratério para muitos estudantes que por ele passaram. O Museu
que tem dedicado especial cuidado a documentacdo (atividade de bastidores) e, ao mesmo
tempo, desde o inicio, volta-se para fora. O Museu mais visivel em tempos de politica de

valorizacéo da cultura mas ainda um ‘laboratdrio’, e ainda sob controle.

No terceiro topico: a Nova Museologia no Novo [!?] Velho Museu de Folclore, prosseguindo
com os paralelos entre 0 Museu e a Museologia, serdo enfocadas as rupturas e permanéncias
entre o periodo folclorista, e a denominada fase antropoldgica da Instituicdo, fazendo refletir
no Museu as discussfes tedricas trazidas com o surgimento da Nova Museologia, e a
profissionalizacdo do campo no pais, com a regulamentacdo da profissdo de musedlogo em
1984.

4.1 folclore, cultura popular e Museologia nacional

Para Maurice Halbwachs, o fato e o tecido social sdo a base de toda experiéncia humana,
mesmo as mais subjetivas, ou da consciéncia e da memoria. Seu conceito s6 admite a
memoria na sua dimensdo coletiva, segundo sua concep¢do de coesdo, estabilidade e
equilibrio dos grupos sociais, pois para ele
nossas lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos outros,
mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s nds estivemos envolvidos, e com

objetos que sO6 n6s vimos. E porque, em realidade, nunca estamos sés
(HALBWACHS, 1990, p. 26).

Até mesmo a memoria individual esta permeada pelas experiéncias que vivemos nos diversos
grupos a que pertencemos durante a vida, ndo importando a sua quantidade de membros, nem
implicando na sua presenca fisica no momento do acontecimento, ja que “para confirmar ou
recordar uma lembranca, as testemunhas, no sentido comum do termo, isto &, individuos
presentes sob uma forma material e sensivel, ndo sdo necessarias” (HALBWACHS, 1990, p.
27).

A intencdo dos integrantes do Movimento Folclorico Brasileiro, de construir uma identidade

nacional baseada na premissa de Brasil como uma unidade social, que exprime uma Vvisdo
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“pacionalista simplificadora da realidade social” (VILHENA, 1997, p. 45) e ignorante de seus
aspectos conflitivos, pode ser vista sob a ética das idéias de Halbwachs, para quem o grupo
social possui uma estrutura fixa e equilibrada e onde memoria e espaco séo indissociaveis.
Segundo este autor ndo h&4 memoria coletiva desvinculada de um quadro espacial
(HALBWACHS, 1990, p. 143), pois a estabilidade do entorno fisico, mesmo que ausente,
contribui para o equilibrio social e para a “imagem apaziguante de sua continuidade, [...] pois
0s grupos imitam a passividade da matéria inerte> (HALBWACHS, 1990, p. 132 e 137). Com
base nessa aparente, porém resistente passividade do conceito de Halbwachs, é possivel
admitir que “os habitos locais resistem as forcas que tendem a transformé-los, e essa
resisténcia permite perceber até que ponto, em tais grupos, a memoria coletiva tem seu apoio
sobre as imagens espaciais”, ja que os quadros sociais sdo constituidos também pelo seu
entorno espacial (HALBWACHS, 1990, p. 136), e que “ndo ha memoria possivel desligada
dos quadros sociais em que 0s homens vivem em sociedade” e dos quais se servem para fixar
e relembrar suas memoérias*®*’ (HALBWACHS, 1952, p. 63).

Essa visdo homogeneizante do tecido social vé-se em Amadeu Amaral ao perseguir 0s tracos
das trés racas formadoras da nacionalidade brasileira, cujo “amalgama [...] tem colaborado na
composi¢cdo da chamada ‘alma coletiva’, imprimindo a nossa ‘poesia popular [...] feigdes
nacionais” (AMARAL, apud VILHENA, 1997, p. 151). Em seu texto é possivel vislumbrar
um esboco do conceito de memoria coletiva (que ele chamou de alma coletiva), conforme
formulou Halbwachs. Como da mesma maneira se vé em Gustavo Barroso (1942) ao propor o

Museu Ergoldgico Brasileiro.

E o que se observa também na eleicdo dos folguedos como simbolo e sintese da alma
folclorica nacional. Definido como “todo o fato folclorico, dramatico, coletivo e com
estruturacdo”, para os integrantes do Movimento Folclérico os folguedos refletiam por
exceléncia a sociedade em que se inserem, como um todo integrado, evidenciando assim sua
estruturacdo e dindmica, seus atores em seus diversos papéis. Os brincantes revelariam em
Seus personagens, trajes e posturas, a sua posi¢do no grupo social, mesmo que fosse por

oposicdo. O trabalhador rural, que deixa suas lides na roga para viver um rei, ou nobre num

37 Tradugio livre do original em francés: “en résumé, il n'y a pas de mémoire possible en dehors des cadres dont
les hommes vivant en société se servent pour fixer et retrouver leurs souvenirs”.
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determinado auto popular, estd de forma inconsciente, revelando, pela oposi¢cdo, seu

verdadeiro status social no grupo™®.

A profusdo de museus criados durante o regime militar (IBRAM, 2010), ndo sé aqueles
apontados na rede de museus de folclore constituida pela CDFB, vem reforcar o uso do
folclore e dos museus como um “programa explicito de conservagdo dos suportes materiais [e
portanto, espaciais] da memdria coletiva” (POMIAN, 2000, p. 515) O nacionalismo era o
denominador comum aos envolvidos no processo, embora com diferentes feicbes e
motivacgdes. Segundo Chaui (1989), a mitologia “verde-amarela”, da busca de uma identidade
nacional gerou uma “verdadeira proliferacdo [...] de discursos diversos e diferentes sobre a
Nacdo”, de tal maneira que existiam “muitas “nagdes” na Nagdo”. Foi apoiado nesse
nacionalismo representado pela busca da identidade nacional dos folcloristas, que o novo
regime ancorou seus propositos de forjar uma memaria nacional, sem que parecesse destruir a
anterior. E nisso encontrou eco nos objetivos tracados pela Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, que redefiniu sua estratégia de atuacdo em funcdo do novo quadro social vigente.
Halbwachs (1952, p. 171) afirma que “os quadros da memoria coletiva se modificam de
tempos em tempos e consequentemente a sociedade recompde e modifica em maior ou menor
proporcéo, os quadros de sua memoéria coletiva'*®”. Ao que parece, foi dessa forma que reagiu
a Campanha.
E por isso que os homens alteram algumas vezes suas lembrancas individuais, para
alinha-las com o pensamento em vigor, e com isso sdo bem sucedidos, aderindo as
memorias do presente, percebendo a impossibilidade de reviver as antigas, mas dessa
maneira as reconstituindo. [...] O que ocorre é que em cada época, a sociedade coloca

em primeiro plano as atividades que mais Ihe interessam e importam %
(HALBWACHS, 1952, p. 172-173).

138 |sso me recorda o documentario etnogréfico “Les Maitres Fous”, de Jean Rouch (1954), em que no desenrolar
de determinado ritual de possessdo, um homossexual (reprimido na vida cotidiana), vive uma figura feminina
importante no grupo, e o subalterno encarna o comandante da for¢a policial local, numa forma de resposta e
resisténcia & opresséo do sistema social colonialista na Africa'®.

39 Tradugdo livre do original em francés: “les cadres de la mémoire sociale se sont modifiés d'une époque a
l'autre [...] et il fallait par conséquent qu'elle [a sociedade] remaniat et modifiat plus ou moins les cadres de sa
mémoire” (HALBWACHS, 1952, p. 171).

%0 Traducdo livre do original em francés: “C'est ainsi que les hommes modifient quelquefois leurs souvenirs
individuels, pour les mettre en accord avec ce qu'ils pensent en ce moment, et qu'ils y réussissent, le plus
souvent, en s'en tenant aux souvenirs récents, en supposant qu'il n'est pas possible d'atteindre directement les
plus anciens, et en reconstituant ceux-ci par le moyen de ceux-la. [...] La société, a chaque époque, en effet,
met au premier plan les activités qui l'intéressent et lui importent le plus” (HALBWACHS, 1952, p. 172-173).
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Os diferentes nacionalismos preocupam-se intensamente em definir e produzir a identidade
nacional “que na prova a priori, € deduzida das etnias, dos costumes, da lingua, da familia,
dos sentimentos comunitarios “naturais”, e, na prova a posteriori, ¢ deduzida do Estado”
(CHAUI, 1989, p. 115). Chaui defende também que “frequentemente as duas provas se
combinam e seu resultado costuma receber o nome de politica cultural” (1989, p. 115).

A tabela elaborada a partir do levantamento na Revista Brasileira de Folclore (figura 2),
representando esquematica e quantitativamente os museus criados por empenho da
Campanha, procura exemplificar um pouco dessa rede museal, que cobriu praticamente todo o
territorio nacional e se concentrou onde a posicéo politica do Movimento Folclorico precisava
ser mais defendida e afirmada, e a0 mesmo tempo serviu a meta integradora do regime

militar, principalmente nos estados onde o regime vinha sendo mais contestado.

A politica cultural praticada nos primeiros tempos da ditadura reforca o sentimento de
civismo que permeava os estudos de folclore e nisso, 0s museus sdo fortes aliados, na medida
em que trazem em seus acervos exemplares materiais da historia e da vida brasileira. Era
preciso que a nova ordem estabelecida oferecesse novos quadros substitutivos dos anteriores
que se lhe afigurassem mais atrativos. Nesse sentido, Halbwachs aponta que o maior
obstaculo para a reconstrucdo desses quadros ndo € o presente, como se pode supor, mas o
passado. E preciso que a sociedade se desvencilhe do passado, a fim de estabelecer novas
crencas ou ideologias. “Uma sociedade ndo pode sobreviver se ndo estiver fundamentada
sobre fortes crencas coletivas [...] Surgem criticas as opinides reinantes [...], denincias aos
abusos, protestos contra a opressao ou a exploracdo. A sociedade s6 abandonara suas antigas
crencas, se estiver segura de substitui-las por outras'*” (HALBWACHS, 1952, p. 209-210).

A grande preocupacdo € fazer do presente uma continuidade do passado, reforcando alguns
elementos pertencentes a tradicdo, a memoria coletiva. Nisso as datas civicas e oficiais séo

grandes aliados e o regime foi exemplar nesse sentido: o calendario civico foi sempre cercado

1! Tradugdo livre do original em francés: “une société ne peut vivre que si ses institutions reposent sur de fortes
croyances collectives. Or ces croyances ne peuvent naitre d'une simple réflexion. On aura beau critiquer les
opinions régnantes, montrer qu'elles ne répondent plus a la situation présente, dénoncer les abus, protester
contre l'oppression ou I'exploitation. La société n'abandonnera ses croyances anciennes que si elle est assurée
d'en trouver d'autres” (HALBWACHS, 1952, p. 209-210).
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de grandes eventos comemorativos. Pollak lembra que “as datas oficiais sdo fortemente
estruturadas do ponto de vista politico. Quando se procura enquadrar a memdria nacional por
meio de datas oficialmente selecionadas para as festas nacionais, hd muitas vezes problemas
de luta politica”. Por se constituirem em importantes caracteres da memoria coletiva, a
“memoria organizadissima, que é a memoria nacional, constitui um objeto de disputa
importante, e sdo comuns os conflitos para determinar que datas e que acontecimentos vao ser

gravados na meméria de um povo” (POLLAK, 1992, p.205).

Retomo aqui a no¢do de “enquadramento da meméria”, quando a memoria precisa ser forjada,
constituida, por ser “motivo de disputa entre varias organizagfes” (POLLAK, 1992, p. 207).
Como reacdo ao enquadramento, a propria memoria atua para sobreviver, efetuando “um
trabalho de manutencédo, de coeréncia, de unidade, de continuidade, da organizacdo”. Essa
reacdo e movimento ndo ocorrem impunemente e implica em “investimentos extremamente
custosos em termos politicos e em termos de coeréncia, de unidade, e portanto de identidade
da organizagdo” (POLLAK,1992, p.208). O regime militar atuou nessa direcéo, dando o apoio
e a liberdade controlada aos propositos da Campanha, e as aliangas, negociacfes e concessoes
entre a Campanha e o governo, embora tenham servido a sua permanéncia, custaram ao 6rgao
0 seu ostracismo das ciéncias sociais e das instancias representativas da intelectualidade,

principalmente da Universidade.

4.2 0 Museu e a Museologia lutam por espagcos e memoria

A criacdo do Museu de Folclore em 1968 ainda se deu sob a influéncia da Museologia
apregoada por Gustavo Barroso e praticada pelos funcionarios do Museu Histérico Nacional,
seus discipulos e seguidores. Segundo as narrativas consultadas, a primeira exposi¢do foi
concebida e criada pelo museélogo Clévis Bornay**? (BORNAY, 1968). A matéria
jornalistica noticiando a inauguracdo do Museu comeca descrevendo as instala¢es do “menor

museu do Rio de Janeiro, no pavilhdo interno da guarda do Museu da Republica”, que

142 Além de famoso por sua atividade como carnavalesco, diplomou-se pela turma de 1946 do Curso de Museus
do MHN.
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mostrava aos visitantes “a alma de 85 milhdes de brasileiros, com testemunho de suas artes,
suas crengas, seus costumes e suas tradices’ (pelo visto, uma alma tdo pequena que cabia no
‘menor’ museu da cidade). A longa matéria a partir de entrevista concedida por Edison
Carneiro (Anexo G), narra que o Museu constava de “duas pequenas salas”, onde se
expunham “pecas de cerdmica’ do Ceara, Pernambuco, Bahia, Minas Gerais e Santa Catarina,
“esculturas de madeira, especialmente ex-votos, rendas, instrumentos musicais, um boi da
“danga bumba meu boi”; utilidades diversas [...] idolos de macumba carioca etc.” (O GLOBO,

1968)

Ressalte-se aqui que apesar de afastado da diregdo do 6rgéo, € Edison Carneiro quem narra as
varias tentativas de criacdo do Museu de Folclore, em meio a dificuldades de toda ordem “que
se mostraram bem maiores do que em outros lugares”. Ele frisa que o Museu ali instalado
deveria ser encarado como um ato simbolico, um embrido para a efetiva criacdo de “uma
entidade mais ampla, tanto de espacos como de servicos, conforme as caracteristicas
indispensaveis a uma instituicdo do género”. No seu entendimento um Museu dessa natureza
deveria “ocupar um prédio capaz de conter todos os setores de atividades que lhe séo
inerentes”: cinema, auditorio, palco ao ar livre para apresentacdes de “espetaculos folcloricos”
e laboratdrios especializados. Destacou em sua fala, como algo que vinha “despertando o
maior interesse nos museus de folclore [...] a apresentacdo museoldgica da criacdo popular

compreendida no setor da literatura oral”.

Entre as acBes que denominei de aliangas no tépico anterior, € possivel citar os eventos
civicos promovidos pelo Museu de Folclore logo apos sua criagdo, conforme repetidos relatos
na Revista Brasileira de Folclore. Um dos exemplos foi utilizado no capitulo anterior para
mostrar o pavilhdo, ja demolido, onde funcionou inicialmente o Museu. Na foto da figura 6 a
apresentacdo da “danca de Pau de Fitas” serve as comemoracdes do 7 de setembro, dentro de
um programa setorial que incluia atividades comemorativas, amplamente estimulado e
patrocinado pelo governo, com a participacdo das escolas e de todas as instituicbes sob a
tutela do entdo Ministério da Educacdo e Cultura. Programa que envolvia a exibicdo de
documentérios do folclore brasileiro em estabelecimentos de ensino durante a Semana da
Patria. Em 1970, a Campanha instituiu concurso “entre os alunos das escolas normais e
secundarias do estado, constante de uma dissertacdo sobre o “Sentido Nacional e Civico do

Folclore”, no Ambito dessas comemoragdes do 7 de Setembro (NOTICIARIO, 1970, p. 264-
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265). Nesse caso especifico, a moeda de troca visava a insercdo do ensino do folclore no
curriculo escolar, para que este ndo fosse “apenas uma atividade supletiva, mas um
instrumento de aprendizagem, afeto a diversas disciplinas como Linguagem, Calculo,
Geografia, Historia, Artes Manuais, Mdsica e Desenho” (NOTICIARIO, 1970, p.266).

Em contrapartida verifica-se que mesmo proscrito das fungdes decisdrias, Edison Carneiro
continuava atuando e influindo nos rumos da Campanha, e ministrando cursos e palestras
sobre temas do folclore durante os eventos promovidos pelo Museu de Folclore da Campanha
(NOTICIARIO, 1971, p. 236).

Curiosamente, a localizacéo fisica e as modestas instalacbes do Museu de Folclore refletiam a
concepcao de brasilidade de Gustavo Barroso. Em oposi¢do ao imponente conjunto proximo a
Praca XV de Novembro, sede do MHN, e a suntuosidade do Palacio do Catete, onde estavam
representadas as oligarquias, as classes dominantes e o poder, as representacfes da memoria
popular estavam restritas a espagcos em situacdo de inferioridade. Em se tratando de status no
cenario da Museologia da epoca, 0 museu recém criado estava longe de igualar-se ao Museu
Histérico Nacional, que o abrigava. N&o tinha os atrativos que os museus tradicionais
ostentavam, com acervos de materiais nobres e que portavam em si a aura dos seus nobres ex-

possuidores. O “menor museu do Rio de Janeiro” era também um museu ‘menor’.

Talvez por isso a direcdo do Museu do Folclore tenha sido entregue a Aécio de Oliveira,
quando ainda um aluno do Curso de Museus*. Na entrevista concedida por Aécio a esta
pesquisadora em marco de 2009, ele confirma o que se vé na hemeroteca do Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular: matérias de jornais mencionando o papel do jovem Museu de
Folclore como ‘laboratdrio’ para estudantes de todos os niveis, e privilegiadamente do Curso
de Museus. Isso sugere certa importancia da Museologia no contexto da época, como também
se viu no olhar dos folcloristas sobre as questdes museais. O Comandante Léo, como era
chamado por ser também oficial da Marinha, que dirigia 0 MHN quando da criacdo do Museu
de Folclore, era musedlogo formado pela turma de 1962. Como profissional da Museologia

que era, viu no nascente Museu de Folclore, e no seu acervo confeccionado de materiais

143 A matéria em O DIA, de 31 de julho de 1969, traz que o “diretor do Museu de Folclore da Guanabara, Sr.
Aécio de Oliveira [...] cursa a Faculdade de Museologia do Rio de Janeiro na qualidade de bolsista do
Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais”.
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considerados ‘inferiores’, a oportunidade de contribuir para o aperfeicoamento técnico dos
museo6logos, sem que pusesse em risco 0 ‘precioso’ acervo do Museu Historico Nacional.
Essa deducdo faco a partir de experiéncia propria como aluna de Museologia, quando a
graduacdo ainda funcionava nas instala¢gdes do MHN. A ndo ser em visitas técnicas orientadas
por funcionarios do Museu, ou em estagio supervisionado, nenhum contato maior com o
acervo era permitido aos alunos de Museologia, muito menos a estudantes de outras areas ou
niveis de ensino. Até mesmo a utilizacdo dos espacos do MHN era cerceada. Lembro que
minha turma sofreu uma série de entraves quando desejou realizar uma exposicdo de desenhos
de Percy Lau, que foram conseguidos com a viuva do artista, por intermédio de um aluno da
turma’**, o que s6 foi concretizado pela insisténcia. A coordenacdo do curso ndo queria, mas
apesar de tudo, a exposicdo aconteceu no corredor junto as salas de aula. O muse6logo e ex-
colega de turma, Mario Chagas, me auxilia a relembrar o fato e complementa que “essa
exposicdo foi 0 mote para que se incluisse na grade curricular a pratica de montagem de

exposicdo. Foi uma luta da nossa turma e tivemos sucesso, nesse caso™*”.

Esse lugar de experimentacédo, fez com que o Museu desde seu inicio focasse como prioridade
as funcgdes de preservacédo e de comunicacdo da Museologia, ja que a terceira dessas funcdes -
a pesquisa - era exercida pela Campanha, que fundamentava teoricamente as exposicdes
realizadas e alimentava o acervo do Museu. As técnicas aprendidas no curso eram aplicadas
diretamente no acervo e isso fez com que desde 1969, quase no nascedouro, seu acervo fosse
documentado. Esse cuidado foi verificado ao longo desta pesquisa, pelas listagens
encontradas, pelo proprio livro de registro original de 1969, e pela totalidade do acervo
tecnicamente tratado, até hoje uma realidade dificil de encontrar desde a génese, até mesmo
entre 0s mais renomados museus do pais. Isso se explica também pelo fato de que sempre,
mesmo nos momentos de maior pendria, houve muse6logos em seus quadros. Em geral,
oriundos recentes do curso de Museus, muitos iniciando ainda como estagiarios e dai
ascendendo & chefia, como no caso de Aécio de Oliveira, de Nair Moussatché Camhi'*, de

Isabel de Grigolli, que comeca como estagiaria no Museu de Folclore e j& “atuando em

144 Eraldo Egert.
145 Dados obtidos por correio eletronico, em 6 de abril de 2011.

146 Diplomada em 1969 na especialidade “museus artisticos” (SA, 2007, p.190), é ela quem assina o relatério de
atividades do Museu de Folclore de 21/12/1970 (CAMHI, 1970, p. 5)
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atividades educativas, organizacdo e montagem de exposicdes” (SA, 2007, p. 233 e
GRIGOLLLI, s/d, p. 1-2), e meses antes de formar-se, foi nomeada responséavel pelo Museu de
Folclore (SA, 2007, p. 240 e GRIGOLLI, 2010, p. 2). Da mesma turma, Sonia Canellas,
nomeada responsavel pelo Museu de Folclore em 1976, com a transferéncia de Isabel de
Grigolli para Brasilia. A seguir veio Célia Corsino, que quebra um pouco a sequéncia, mas
dirige 0 Museu com apenas trés anos de formada, entre 1978 e 1982'*". Em 1982, com a saida
de Celia Corsino, assume a dire¢cdo do Museu a musedloga Claudia Marcia Ferreira, que havia
iniciado ali como estagiaria em 1976, e tendo se diplomado em 1978.

As narrativas dos relatorios do periodo repetem as citacdes de pendria, tanto das instalacdes,
quanto dos recursos humanos e materiais destinados ao Museu, que a despeito das caréncias
seguia produzindo muitas exposicdes™*®, eventos, preservando e adquirindo seu acervo,
mesmo que para isso tivesse que fazer uso das “doacgdes” de visitantes ao “altar de umbanda”
em exposicdo (CARVALHO, 1971, p. 2).

Curiosamente, o paradigma museal de Barroso, que conjugava histéria e nacdo no “projeto de
museu laudatério, escorado num sonho ou pesadelo de eternizagdo dos valores simbdélicos das
oligarquias em crise” (CHAGAS, 2003, p. 101), materializado no Museu Historico Nacional,
ainda predominava entre a maioria dos profissionais do campo museologico e, sobretudo entre
0 corpo docente do Curso de Museus. A visdo dos que atuavam no Museu nao ficava de todo
imune a essas influéncias, ja que eram repassadas pelo curso em que eram preparados para a
atuacdo profissional. Como o preconceito que se vé no relatorio de atividades de Nair
Moussatche, de 1970, ja mencionado, em que ela se refere a um lote de objetos de umbanda,
com pacotes de ervas para banho, velas coloridas para despacho, patués, buzios etc., que ndo
“deveriam ser tombadas [por ndo poderem] ser consideradas realmente pecas de um acervo”
(CAMHI, 1970, p. 4). Contudo, ao lado de atitudes preconceituosas, mas que condiziam com
0 contexto da época, quero assinalar a presenca de sinais que hoje sdo apontados como
ausentes da técnica e das intengdes da Campanha e dos folcloristas em geral, sendo um dos

‘mitos’ que percebi nas narrativas institucionais de memdria. Ao contrario do apregoado e

Y7 As trés Gltimas formaram-se na modalidade “museus artisticos” em 1975 (SA, 2007, p. 239).

148 O relatério de Grigolli citado acima enumera oito exposi¢Bes temporarias no periodo de dois anos, além da
primeira exposicdo em espaco proprio da Campanha (n® 179 da Rua do Catete) inaugurada em 1976.
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reforcado desde que se iniciou a fase antropolégica, tanto os folcloristas quanto os
museologos e demais funcionarios da Campanha que lidavam direta ou indiretamente com o
acervo, davam importancia a autoria dos objetos, e isso aparece registrado nas listagens de
acervo adquirido, em pareceres sobre aquisicdo de acervo (SALLES, 1968, p. 1- 12) e no

préprio livro de registro inicial do Museu.

A parte final da fase que denomino folclorista, que teve Bréaulio do Nascimento a frente da
Campanha, foi marcada pelo fortalecimento institucional. A Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro ganha uma sede prépria e a tdo almejada institucionalizacdo em bases mais solidas
tornou-se realidade com a transformacdo em Instituto Nacional do Folclore, no a&mbito da

FUNARTE. O seu Museu de Folclore Edison Carneiro recebe maiores cuidados.

Marilena Chaui (1989, p. 50-53) nos aponta que a partir de 1975, o pais entra na fase de re-
democratizacdo, na ‘“chamada distensao” do governo do general Geisel, em resposta as
exigéncias sociais de liberdade e direitos civis, pois “predominavam movimentos sociais que
visavam a ampliacdo do espaco de discussdo e dos centros de decisdo nas institui¢ces publicas
e privadas” (CHAUI, 1989, p. 52). E também a partir de 1975 que a cultura passa a ser alvo
de maiores atencOes, passando a ser utilizada de maneira mais enfatica como veiculo da
“integracdo nacional”, que servia de escudo a ideologia da “seguranca nacional”. Nessa fase
final é redigido o primeiro Plano Nacional de Cultura, “primeiro documento ideoldgico que
um governo brasileiro produz e que pretende dar os principios que orientariam uma politica
de cultura”, e sdo criados ou reformulados, além da FUNARTE, varios outros 6rgaos visando

a organizacao da cultura no pais (ORTIZ, 1994, p. 86).

O Museu de Folclore Edison Carneiro, mais fortalecido, segue assumindo uma postura cada
vez mais independente, com algumas demonstracfes de vanguarda em suas atividades,
sobretudo as de cunho educativo. Sua condicdo, que havia se alterado, de menor museu, para
‘museu menor’ aos olhos das elites culturais, permitia-lhe uma ‘quase’ liberdade. Por isso
mesmo, continuava sendo museu ‘laboratorio’ para muitos estudantes. Nessa fase, a maior
parte dos que atuavam no Museu, constituia-se de estagiarios, e ndo sé na area da Museologia
(NASCIMENTO, 1988, p. 5 e CORSINO, 2011). Por isso, e também por ter a sua exposicao
de longa duracédo de 1975 desmontada devido & interdi¢do da sede da Campanha por causa de

problemas estruturais causados pelas obras do Metr6 do Rio de Janeiro, 0 Museu empenha-se
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na técnica, no tratamento de seu acervo de acordo com as normas da documentacao
aprendidas no curso (FERREIRA, 2007, p. 2). Ao mesmo tempo em que se dedica a uma
atividade de preservacdo, ou de bastidores, volta-se para fora, investindo na funcéao
comunicacional. O Museu realiza numerosas exposi¢oes temporarias, divulgando o acervo e
as acdes do 6rgao em locais os mais diversificados, desde a galeria no Museu Nacional de

Belas Artes, no Pavilhdo de Sio Cristovao*

(“a convite do Exército”, durante as
comemoracOes da Independéncia, em outras cidades do Estado, e mesmo fora, como por
exemplo, na 12 Bienal Latino Americana de Sdo Paulo, e na Fundagdo Cultural do Distrito
Federal. Na auséncia da Revista Brasileira de Folclore, interrompida em 1976, o Museu de
Folclore Edison Carneiro passa a ser o grande orgao de divulgagdo do Instituto Nacional do
Folclore, investindo muito na sua visibilidade, com a realizacdo de pelo menos vinte
exposi¢cdes no espago de um ano e meio (FERREIRA, 2007, p. 2-3 e CORSINO, 2007, p. 2).
E dessa fase a primeira proposta de politica de aquisicdo e de formalizagdo de um programa
de acdes educativas, que sdo intensas no periodo™°. Corsino (2007) cita acdes voltadas para
publicos até entdo ignorados das aten¢Ges dos museus e demais instituices culturais, como 0s
portadores de necessidades especiais. Tudo em funcdo da nova exposicdo de longa duracédo
inaugurada em 1980, visando a maior disseminagdo do acervo exposto, e com “carta branca
para a acdo do Museu” (CORSINO, 2007, p. 4). Contudo, em acordo com a prética
museoldgica ainda em vigor, o foco continuava sendo o objeto, sendo o0 acervo considerado o

centro e a marca distintiva da instituicdo museal.

Mas a ‘ousadia’ de abolir as vitrines, explorada no nlcleo Artesanato da exposicdo de longa
duracdo de 1980 (figura 11), que sé havia sido posta em pratica anteriormente no Museu do
Homem do Nordeste, inaugurado quase sem vitrines, em 1979, conforme mencionado no
capitulo anterior, denota a vontade da equipe de uma aproximacdo maior do Museu de

Folclore Edison Carneiro com seu publico.

149 Atual Centro Luiz Gonzaga de TradicBes Nordestinas, localizado no Bairro Imperial de So Crist6véo, no Rio
de Janeiro.

150 seus registros fotogréficos integram hoje o acervo sonoro e visual do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular.
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Figura 11 - Nicleo Artesanato da exposicdo de 1980. Fotografia de Décio Daniel. Acervo CNFCP

Aqui vale lembrar que as décadas de 1970 e 1980 foram caracterizadas por movimentos e
acOes inovadoras na area museologica, como reflexos dos movimentos sociais que espocavam
nos paises latinoamericanos sob regime ditatorial. Para além dos largos muros do Museu
Histérico Nacional e das estreitas paredes do Museu de Folclore, o panorama museologico
mundial e, sobretudo latino americano, estava em rota de colisdo com o0s parametros
estabelecidos até entdo. Em maio de 1972 acontece a Mesa Redonda de Santiago do Chile,
cujos organizadores convidaram o educador Paulo Freire para presidi-lo, mas este ndo pode
comparecer. Paulo Freire, que defendia um projeto educacional voltado para a formacdo de
cidaddos aptos a transformar a propria sociedade, havia sido expulso do pais e esse convite
significou mais do que um ato de coragem, um ato de apoio, por parte dos organizadores, as

reivindicacdes dos movimentos que se insurgiam contra a ditadura militar.

A mesa redonda, que teve Lygia Martins Costa como representante do Brasil, arrola uma serie
de problemas relativos aos museus da América Latina™*, como a sua alienacdo em relag&o aos
problemas sociais e culturais enfrentados pelos paises latinoamericanos, e seu consequente
distanciamento da sociedade, refletido na baixa visitacdo em quase todos os museus. Ao final
desse historico Encontro concluiu-se que “os museus podem e devem desempenhar um papel

decisivo na educagdo da comunidade”. A mesa redonda elabora as seguintes recomendacdes,

151 \/érios paises da América Latina, dentre eles o proprio Chile (que viveu sob a ditadura do general Pinochet de
1973 a 1990), viveram sob regimes militares ditatoriais na segunda metade do século XX: a Argentina (de
1955 a 1983), o Uruguai (de 1973 a 1984) e o Paraguai (de 1954 a 1989).
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que tiveram grande impacto sobre a instituicdo museal no mundo, e em especial, no Brasil:
definicdo e proposicdo “de um novo conceito de acdo dos museus: 0 museu integral,
destinado a proporcionar a comunidade uma visdo de conjunto de seu meio material e
cultural”, sugerindo que a UNESCO envide todos os esforgos junto aos meios de
comunicagdo para incentivar tal tendéncia; investimento alto na formacdo de pessoal
qualificado para atuagdo nos museus, inclusive com a concessdo de bolsas de estudo e de
aperfeicoamento; incentivo a preservacdo do patrimdnio natural; atuacdo mais incisiva junto
aos Ministérios de Educacdo e Cultura, buscando apontar a importancia das instituicdes
museais como importantes instrumentos de divulgacdo dos progressos da ciéncia, da técnica e
da cultura; producéo de material bibliografico e visual para difusdo dos problemas das cidades
da América Latina, visando atingir todas as faixas de puablico (PRIMO, 1999, p. 95-104). Esse
acontecimento teve grande repercussao no mundo dos museus e plantou sementes de mudanca
em todo mundo, particularmente entre os museus da América Latina. A Mesa Redonda de
Santiago do Chile langou as bases conceituais e filoséficas para 0 movimento que veio firmar-

se anos depois com a denominacdo de Nova Museologia (SANTOS, 2008, p. 76-78).

O Museu de Folclore, com a mudanca para a sede prépria da Campanha em 1975, desvincula-
se da influéncia direta dos profissionais do Museu Histérico Nacional, e contando sempre
com profissionais mais jovens e recém formados, acompanha mais de perto as novas
tendéncias. No final da década, o ano de 1979 marca também a saida do curso de Museologia
das instalagdes do MHN, quando passa a integrar a recem criada Universidade do Rio de
Janeiro™?, na Urca, e aos poucos também adquire sua independéncia da matriz museoldgica
barroseana, abrindo-se as novas discussdes tedricas resultantes da Mesa Redonda de Santiago
e de outras seguintes. Essas discussdes repercutirdo em acdes mais efetivas na década de

1980, que seré objeto do proximo tdpico deste capitulo.

Apesar da grande atividade e producdo acima da média dos museus de maior porte e ditos
tradicionais, o Museu de Folclore ndo ocupa lugar de grande destaque no cenario
museoldgico. A musedloga Célia Corsino, que dirigiu 0 Museu na fase final deste periodo tem
afirmado que o Museu era visto como um “museu menor”, ja que se dedicava a preservacao

das manifestacdes do povo e ndo aos vestigios das elites e das personalidades famosas da

152 Atual Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).
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historia, quase sempre confeccionados em materiais preciosos ou nobres. Em depoimento
concedido por correio eletronico, ela conta que a instalacdo da exposicdo de longa duracéo de
1980 “tinha como objetivo consolidar o Museu de Folclore. Antes ele ndo era muito
considerado, pois ndo tinha local nem exposicdo permanente”. Ela lembra que ao insistir na
sua liberacdo junto ao diretor do Museu Histérico Nacional, onde trabalhava, este “foi
categorico quando me perguntou: - VVocé tem certeza? Aquilo nem é um Museu! VVocé esta no
Museu Historico Nacional!” (CORSINO, 2007, p. 3).

Ainda bem que ela tinha certeza!

4.3 a Nova Museologia no Novo [!?] Velho Museu de Folclore

No recorte temporal estabelecido entre 1982 a 1984 acontece na Instituicdo a passagem da
perspectiva folclorista, para a perspectiva antropoldgica e, no Museu, a tomada de consciéncia
de seu papel na construcdo da memoria. Esse auto-reconhecimento como instancia
responsavel pela guarda e preservacdo dos testemunhos da cultura popular altera o foco sobre
sua propria atuacdo. Sob o novo olhar, as faltas e lacunas que resultaram das escolhas e
conjunturas anteriores sdo mais determinantes na politica de aquisicao praticada pelo Museu,
que agora se consolida efetivamente como reduto da Museologia e de suas praticas. A
presenca de uma musedloga a frente do Instituto Nacional do Folclore certamente reafirmou a

tendéncia, que ja vinha se delineando desde os tempos de museu ‘laboratorio’.

De novo tendo o Museu de Folclore Edison Carneiro como veiculo de divulgacdo do
pensamento institucional, a exposicdo de 1984 é pensada como vitrine avancada. Ao contrario
da exposicdo de 1980, que mostrava a visdo folclorista sob as influéncias da Escola de
Museologia e das novas técnicas, a exposicdo inaugurada no prédio adquirido pela nova
direcdo, agrega a esses elementos ja incorporados, uma feicdo mais interdisciplinar, palavra e
metodologia em voga e ascensdo naquele momento. Conforme narrado no discurso de Lélia

Coelho Frota na inauguragdo e em outros documentos institucionais, assim como ressaltado
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no Seminario realizado logo apos, foi constituida uma equipe interdisciplinar para a

concepcao da nova exposicao.

Foi forte a contribuicdo dos novos e jovens profissionais trazidos da universidade por Lélia,
que se incorporaram ao Instituto Nacional do Folclore, cuja recente formag&o no mestrado em
antropologia do Museu Nacional/UFRJ, servia a “palavra de ordem de sua direcdo” que era
levar a efeito a aproximacdo da “area de estudos e de atuacdo do folclore com a vida
universitaria, em especial da antropologia, cujos recursos conceituais e metodoldgicos eram
considerados especialmente pertinentes para a renovagdo planejada” (CAVALCANTI, 20009,
p. 202). Alguns conflitos surgiram dessa aproximacéo, j& que os titulos e textos da nova
exposi¢do tinham uma feicdo mais académica, que contrariava os interesses dos musedlogos
preocupados com a comunicacéo direta com o publico, acusados pelos antrop6logos de querer

153

“nivelar por baixo” o conteudo informacional da exposi¢do—°. Os quatro modulos expositivos

receberam os seguintes titulos: Ritos de passagem; O mundo ritualizado das festas; O homem

na transformac&o da natureza e na producéo da cultura; Individuo e Coletividade®*.

Essa exposicdo enfatizava o homem como “individuo e ser coletivo, transformador da
natureza e da cultura”, e tinha como objetivo desvincular a cultura popular da ideia de
identidade nacional traduzida em unidade, que perpassava a visdo folclorista. No Guia do
Museu elaborado posteriormente a inauguracdo, o texto abaixo diz bem dessa intencdo e
repete-se diversas vezes em outros textos institucionais:
Dada a extensdo territorial do Brasil, a necessidade de verticalizar os estudos de cada
contexto sécio-cultural com o méximo rigor, para ndo se incorrer no risco de se
equivocar ou apresentar uma visdo parcial da verdade da vida desses grupos, sdo
apresentados conjuntos integrados de atividades de grandes regiGes do pais, que

encerram representatividade, embora ndo exclusividade, para as mesmas (GUIA,
1987, p. 1).

No Relatério de 1982, o Museu destaca que procurou “assumir, publicamente, um

posicionamento de carater filoséfico relativo ao tratamento da cultura material, entendendo o

153 Por motivos éticos, preferi omitir a fonte neste caso, que informou o dado em conversa informal no ambiente
de trabalho.

154 Na exposicdo atualmente em cartaz, inaugurada em 1994 e tida com uma releitura desta, os médulos sdo
cinco e recebem os nomes de: Vida, Técnica, Religido, Festas e Arte, uma denominacdo simplificada daqueles
mesmos temas.
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objeto como testemunho de um contexto sdcio-econdmico-cultural”. A nova exposicdo busca

evidenciar a nova postura.

Essa mudanca do Museu de Folclore Edison Carneiro, que se vé também na criacdo do Museu
do Homem do Nordeste, no Recife, reflete a mudanga de paradigmas que ocorreu no proprio
campo da antropologia, que foi marcado pelo surgimento de uma nova tipologia de museu,
“definido como etnogréafico ou etnoldgico, no qual os antropélogos se empenharam em
difundir o conceito de cultura como algo central na classificacdo das diferencas entre os
agrupamentos humanos”, passando a auto definir-se como antropologia social ou cultural, e
aproximando-se dos intelectuais ligados as ciéncias humanas. Nessa nova perspectiva, as
caracteristicas fisicas ou bioldgicas que norteavam as classificagdes dos seres humanos
cederam lugar a capacidade de produzir cultura. O grande modelo de museu sob a nova
perspectiva foi o Museu do Homem, criado em Paris nas décadas de 1940 e 1950 por George-
Henri Riviere e Paul Rivet. O Museu do Homem tinha como objetivo “contribuir para a
difusdo do conceito de cultura e estimular o convivio e o entendimento” (ABREU, 2008, P.
42-43) entre os povos, numa forma de combate ao etnocentrismo, a xenofobia e a todas as
formas de preconceito que evidenciassem a superioridade de alguns povos sobre outros.

Modelo bem condizente com o contexto europeu posterior a Segunda Guerra Mundial.

A bolsa de estudos que Lélia Coelho Frota (SA, 2007, p. 139) ganha do governo francés, para
estagio no Museu de Artes e TradicGes Populares de Paris, quando ja matriculada no Curso de
Museus em 1957, talvez tenha sido decisiva para sua opg¢do pelos estudos da cultura popular,
em que se tornou reconhecida especialista. No cenario parisiense travou contato com o Museu
do Homem que, como visto, teve reflexos no Museu do Homem do Nordeste, idealizado por
Gilberto Freyre, e no Museu do indio, por Darcy Ribeiro (CHAGAS, 2003 e ABREU, 2008,
p. 43). Esse estagio, que retarda sua formatura, s6 realizada em 1964, também deixa marcas
em sua gestdo a frente do Instituto Nacional de Folclore. A tentativa de alteracdo do nome do
Museu de Folclore Edison Carneiro para Museu do Homem Brasileiro (FERREIRA, 2007, p.
15) sugere a forte influéncia do Museu do Homem, mais de trés décadas depois. Na nova
expografia, as ambientacfes na exposicdo idealizada sob a batuta de Lélia, s&o espelho direto
de sua experiéncia de estdgio no Museu de Artes e Tradi¢des Populares (Figura 12), e o

discurso social soma, a nova corrente antropolégica materializada no Museu do Homem nas



174

décadas de 1940 e 1950, as novas ideias que surgiam no bojo da chamada Nova Museologia,

e que comegam a tomar corpo nessa fase.

Figura 12 - Ambientagdo no Nucleo O Homem na Transformagao da Natureza e na Produgdo da Cultura
da exposigdo de 1984. Fotégrafo: José Augusto Reis. Acervo CNFCP

As ideias lancadas na Mesa Redonda de Santiago, abafadas durante anos pelo siléncio
imposto pela ditadura'™>, permaneceram latentes e, acompanhando as reivindicacdes dos
movimentos sociais, comecam a impor-se também no ambito dos museus. Acusados de
congeladores da realidade, e alienados do meio social, 0os museus sdo instados a agir,
deixando a posicdo de quase templos destinados a contemplacéo e quase adoracdo de objetos
que se constituiam fins em si mesmos, caracteristica da maior parte dessas instituicbes. A
Carta de Santiago ja trazia em suas consideracdes que, sendo o museu por definicdo uma
instituicdo a servico da sociedade da qual é parte integrante, “possui nele mesmo os elementos
que lhe permitem participar na formacgdo da consciéncia das comunidades que ele serve”. O
documento final do Encontro considera ainda que o museu ‘“pode contribuir para o
engajamento destas comunidades na acéo, situando suas atividades em um quadro historico
que permita esclarecer os problemas atuais”. E conclama as instituicbes museais ao
engajamento “nas mudancas de estrutura em curso e provocando outras mudangas no interior

de suas respectivas realidades nacionais”. Em outras palavras, 0 museu tem um papel politico

155 Maria Célia Moura Santos (2008, p. 81) conta que no curso de museologia da Universidade Federal da Bahia,
s0 se teve acesso ao documento de Santiago na década de 1980.
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e social a cumprir e deve assumir isso, seja de que lado esteja. A Mesa Redonda aponta para
novas perspectivas absolutamente atuais e importantes. Considera o patrimonio natural,
refletindo as preocupacgdes com a questdo ambiental que vinha se introduzindo com muita
forca nas discussdes em todas as esferas; considera também a responsabilidade do museu na
educacgdo das comunidades a que serve, e aponta para as questdes do urbanismo desenfreado,
cujos problemas foram acirrados pelas migracdes internas, das areas rurais para os grandes
centros urbanos, fugindo do desemprego (PRIMO, 1999, p. 3). Hugues de Varine (1995, p. 18
apud SANTOS, 2008, p. 84), ao fazer um balango da Mesa Redonda de 1972, indica como
catalisadores das contribui¢des inovadoras que vieram a Seguir no campo museologico: a
nocdo de museu integral, “que leva em consideracdo a totalidade dos problemas da
sociedade”, e a nogdo de museu como ator, como “instrumento dindmico de mudanca social”.
Para isso ele aponta que a instituicdo precisa assumir uma atitude mais aberta, valendo-se da
contribuicdo de outras especialidades, tornando-se assim um espaco interdisciplinar. Desde
entdo se exige do museu, que deixe de ser instituicdo meramente coletora e depositaria, para

tornar-se participante ativo dos processos sociais.

Em resposta aos questionamentos apontados em Santiago, 0s anos 1970 e 1980 sdo marcados
por experiéncias inovadoras no campo dos museus, em diversos paises, embora sem 0s
intercdmbios que teriam sido bem mais frutiferos em tempos de liberdade de acgédo e
expressdo. E dessa fase, por exemplo, o surgimento dos ecomuseus, museus que tinham como
premissas: a vinculacdo aos anseios e aspira¢fes dos habitantes em seu territorio; a atuacédo
com e para 0s membros dessas comunidades; desvinculacdo da ideia de acervo como
determinante da existéncia de um museu, e “neste aspecto, a concep¢do da instituicdo sera no
sentido comunidade-museu e ndo objeto-museu, como antes se concebia” (SANTOS, 2008, p.
77).

O ano de 1984, de inauguracdo da exposicao de longa duracdo do Museu de Folclore sob a
inspiracao antropoldgica, é também o ano de nascimento do movimento que se convencionou
chamar de Nova Museologia, numa tentativa de estabelecer um divisor de aguas entre tempos
e modos distintos de pratica museoldgica. Naquele ano acontece em Quebéc, no Canada, o |
Seminério Internacional, promovido pelo ICOM para discusséo e avaliagdo dos ecomuseus,
que teve como base o extrato das questdes levantadas pela Carta de Santiago, e onde tem

inicio o Movimento Internacional da Nova Museologia (MINOM).
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Os principios basicos da Nova Museologia foram assim resumidos por Santos (2008), de
quem farei a longa citagédo abaixo, por ser fundamental para a compreensdo das mudancas do
periodo e para as ligagdes que quero estabelecer entre Museologia, memoria social e

patrimonio:

- Reconhecimento das identidades e das culturas de todos 0s grupos humanos;

- Utilizacdo da memoria coletiva como um referencial basico para o entendimento e a
transformacéo da realidade;

- Incentivo a apropriacdo e reapropriacdo do patriménio, para que a identidade seja
vivida na pluralidade e na ruptura;

- Desenvolvimento de ages museoldgicas, considerando-se como ponto de partida a
pratica social e ndo as colegdes;

- Socializacdo da funcdo de preservacao;

- Interpretagdo da relagfo entre o homem e o meio ambiente e da influéncia da
heranca cultural e natural na identidade dos individuos e dos grupos sociais;

- Acdo comunicativa dos técnicos e dos grupos comunitarios, objetivando o
entendimento, a transformacéo e o desenvolvimento social (SANTQOS, 2008, p. 87).

Na Nova Museologia, patrimdnio e memaria social se unem no espaco da instituicdo museu.
O patrimdnio surge como aliado do discurso e da acdo museal, tendo a nocéo de acervo se
ampliado para a nocdo de patrimdnio em sua totalidade: o material, edificado e movel - ou
integrado -, 0 natural, e também o patriménio em sua imaterialidade, como as crencas e 0s
saberes populares. Patrimbnio agora institucionalizado (ou ndo) no museu, como lugar de
memoria dos grupos sociais, cuja acdo se pretende agora integral e centrada no homem como
sujeito de conhecimento e acdo, com capacidade de transformar o mundo em que vive. O
museu como agente de transformacdo e de preservacdo do patriménio, que pode ou nao estar

representado pelas selecdes da memaria sob sua guarda.

Resta enfatizar que a Nova Museologia ndo surgiu de uma hora para outra, fruto de algumas
poucas mentes privilegiadas, mas foi a resultante de um longo processo, impulsionado pelas
movimentacGes e demandas sociais e, tal como a rede de museus folcloricos e os atos de
resisténcia e teimosia dos estudiosos do folclore, foi acontecendo paulatinamente e
aproveitando as brechas ou fissuras que o sistema e 0 paradigma estabelecido ofereciam. Da
mesma forma o Museu de Folclore Edison Carneiro, como procurei apontar, ndo corrigiu sua

rota bruscamente, como alguma leitura apressada faz supor. Desde sua origem, 0 Museu tem



177

carater e atitudes renovadoras, embora por vezes conformistas, ou quem sabe conformadas,
em relacdo ao sistema estabelecido que o sustém. Halbwachs frisa que os conceitos
inovadores s6 se liberam dos antigos apds muito tempo e que é sobre um “cenéario de
memorias que as instituicdes atuais se constroem”, mesclando as novas experiéncias com as

tradicbes que trazem do passado™®

A “solidariedade social” apontada como meta da acdo do Museu de Folclore, no discurso de
inauguracdo, e a obra de Placedina que abria a exposi¢do - producdo artistica proveniente de
um lugar com grandes problemas sociais - nos indicam que o Museu de Folclore Edison
Carneiro se apresenta entdo como posto avangcado da prerrogativa do social, bem como das
novas tendéncias museologicas e museograficas. A mudanca de foco em relacdo ao acervo é
ponto muito enfatizado na nova concepgédo expografica e nas diversas falas que a entdo chefe
do Museu de Folclore Edison Carneiro, Claudia Marcia Ferreira (representando o
posicionamento do Museu) apresenta no Seminario realizado apds a inauguracdo da
exposicdo. Ela reafirma a importancia da aproximagdo com o publico e o exercicio de uma
documentacdo contextualizadora, “para que 0s objetos ndo sejam vistos como objetos de
adoracdo sem que possam transmitir o contexto em que eles foram produzidos, [...] que

representam além da forma” (FERREIRA, 1984, transcricao).

Um outro ponto diferencial distinguiu a atuacdo de Lélia Coelho Frota em prol da valorizacédo
do Museu. Com ela, além de instrumento de divulgacdo da nova corrente conceitual, 0 Museu
é alcado a posicdo de 6rgdo de pesquisa dentro da estrutura do Instituto Nacional do Folclore,
com a criacdo de uma area de Antropologia em sua estrutura. Segundo Ferreira, referindo-se a
vinda do antropd6logo Ricardo Gomes Lima para 0 Museu, diz que a “formagdo em ciéncias
sociais trazia o instrumental necessario para um estudo mais aprofundado das colec6es e para
0 desejado dialogo entre a museologia e a antropologia”. Ela segue narrando que assim foi
criada a “Unidade de Pesquisa” do Museu de Folclore, “com o objetivo de estudar os objetos

para além de suas formas e matérias, buscando entender os sentidos e significados a eles

156 Adaptagdo livre do original em francés: “on pourrait dire que les notions nouvelles ne se dégagent qu'aprés
avoir pris longtemps figure de notions anciennes : c'est sur un fond de souvenirs que les institutions
d'aujourd'hui se construisent, et, pour beaucoup d'entre elles, il ne suffit pas, pour les faire accepter, de
démontrer qu'elles sont utiles: il faut qu'elles s'effacent en quelque sorte, pour laisser voir les traditions qui
sont derriére elles, et qu'elles aspirent & remplacer, mais avec lesquelles, en attendant, elles cherchent a se
confondre” (HALBWACHS, 1952, p. 165).
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atribuidos por seus criadores nos seus contextos particulares” (FERREIRA, 2010, p. 11). O
documento “Critérios de incorporagdo e empréstimo de objetos”, constitui-se num indicativo
da preocupacdo do corpo funcional do Museu com o estabelecimento de uma politica
norteadora da formacdo de seu acervo baseada em critérios mais técnicos. Da mesma forma
que as aquisi¢cdes de acervo passam ser atos cercados de procedimentos de legitimacdo da
propriedade dos bens culturais sob a guarda do Museu, como a assinatura de um termo de
doacdo ou o arquivamento da nota de compra ou de empenho de despesa.

No cenério museoldgico brasileiro, é no inicio da década de 1980 que se intensifica o debate
pelo reconhecimento da Museologia como disciplina cientifica, que passa por uma série de
renovacoes e discussdes de sua teoria e de seus critérios técnicos. Novas técnicas e processos
praticos sdo apresentados, discutidos e experimentados no campo da conservacdao, da
documentacéo, e da seguranca dos acervos e, nesse bojo, sdo dados 0s primeiros passos para a
informatizacdo dos acervos museologicos. Surgem novos pensadores na Museologia,
iniciando-se uma producdo sistematica, embora ainda dispersa, de textos tedrico-conceituais.
Nomes como Fernanda Camargo, Lourdes Novaes, Waldisa Russio e Maria Célia Moura
Santos trazem grandes contribuicbes a discussdo e fundamentacdo tedrica do campo da
museologia. E também o momento em que se acirra a luta pela regulamentacéo da profissao
de museblogo, que mobilizou os profissionais em todo o pais. A instituicdo museu, que vinha
sendo posta em cheque desde os anos 1960 (RIVARD, 1984, p.2, apud SANTOS, 2008, p.
72), precisa investir na reconstrucdo de sua imagem, e convencer a todos da necessidade da
formacdo especializada do profissional da Museologia. A mobilizacdo surte resultado com a
publicacdo da Lei 7.287, de 18 de dezembro de 1984, que regulamenta a profissdo de

musedlogo.

Nesse periodo, a area cultural vivia sob os influxos da visdo patrimonialista de Aloisio
Magalhdes, que em 1979 cria a Fundagdo Nacional Pro-Memoéria®®’, e sob um clima de

abertura politica que se traduzia em ac6es de revitalizacdo dos bens culturais.

Nesse ja emblematico ano de 1984 cria-se também o Programa Nacional de Museus, que vai

capitanear uma série de projetos de revitalizacdo de museus em todo o pais. E neste ano

57 Criada pela Lei 6757 de 17/12/1979.
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também que o Museu da Republica se desvincula do Museu Histdrico Nacional, e todos 0s
grandes museus do pais passam a integrar a estrutura da Pré-meméria (CHAGAS E GODOQY,
1995, p. 48-49). O Programa Nacional de Museus vai conduzir a revitalizagdo desses dois
museus, a partir de entdo. No MHN por exemplo, o processo serd desencadeado pela
nomeacdo de Solange de Sampaio Godoy para a sua direcdo, que a partir de 1985 (ano de
criacdo do Ministério da Cultura) vai iniciar uma grande discussdo em torno da proposta
museoldgica e museogréfica de Gustavo Barroso, ainda cristalizada na exposicdo de longa
duracdo do MHN, e em total descompasso com a realidade museal circundante, que de ha

muito vinha questionando essa vertente™®.

A memoria e 0 patrimdnio se unem nos museus como opc¢ao ideoldgica, que se apresenta na
forma de uma politica de aquisi¢do que se assume seletiva e procura explicitar seus critérios,
que admite a morte do objeto e procura prolongar sua vida com métodos mais cientificos de
conservacdo. A informatizacdo dos acervos vai lentamente se impondo como uma condi¢éo
para a socializacdo dos bens culturais e para a preservacdo da memdria. A instituicdo museal,
advogando para si uma funcédo social, também se mostra como zona de conflitos, de correntes
ideologicas, de “vontades de memoria” em disputas e negociacdes. Todas essas sementes sdo
plantadas nessa década e tudo isso foi vivenciado pelo Museu de Folclore Edison Carneiro,

fazendo jus a sua funcao de laboratorio.

Para que uma instituicdo atue, hd uma “vontade de memaria” que é colocada em movimento,
que € atualizada. Nesse trecho do caminho percorrido na construcdo da memdria da cultura
popular brasileira, podem-se perceber as ambiguidades, enquanto “logica e préatica que se
desenvolvem sob a dominagdo” (CHAUI, 1989, Pp. 124). Percebidas nas negociacdes entre os
interesses, mesmo que opostos, de folcloristas e militares no poder; no exercicio do controle e
da imposicdo, mesmo em meio a valorizacao e fortalecimento institucionais; e na disputa em
que a “vontade de memdria” dos folcloristas tentava se impor no panorama cultural,
procurando em seus estudos e pesquisas a raiz de nossa nacionalidade e a marca original de

nossa identidade cultural.

158 A reformulacéo de sua exposico teré inicio em 1987, com a inauguracéo do primeiro mddulo de exposicao,
segundo uma nova orientagdo historiografica e museolégica. Para aprofundamento dessa fase de
transformacdes do MHN, ver Chagas e Godoy (1995, p. 31-59).
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Construiu-se assim, através de textos escritos, de coletas dos testemunhos materiais das
manifestacdes, e de sua preservacdo em instituicbes museais, uma memoria da cultura popular
brasileira. Construcdo de meméria que foi calcada numa idealizacdo da pureza e ingenuidade
proprias dos sem cultura instruida, ou na “defesa roméntica da Cultura Popular, [que] longe
de contribuir para o trabalho cultural da contestacdo, reforca a hegemonia” (CHAUI, 1989,
171). Construcdo que se calcou também no conformismo. Conformismo que comparo ao que
Halbwachs afirmou quando defendeu que o “individuo evoca suas memorias apoiando-se nos
quadros da memoria social, que 0s grupos sdo capazes de reconstruir seu passado a cada
instante, [e] o mais das vezes, a0 mesmo tempo em que o reconstrai, eles o deformam”. E por
iSsO que a sociedade descarta de sua memaria os elementos que poderiam motivar a separacao
ou o isolamento de individuos e instituicfes, e “a cada época, ela modifica suas memorias de
maneira a alinhé-las de acordo com as condicdes que lhe trardo equilibrio™®”
(HALBWACHS, 1952, p. 206). Portanto, a memdria, assim como a identidade, € fendmeno
negociavel e negociado dentro do quadro social em que reconstroi, e embora haja pontos ou
marcos imutaveis, que conformam a sua esséncia, a memdria (e a identidade) é construida
“em relacdo ao Outro” (POLLAK, 1992, p.206).

%9 Tradugdo livre do original em francés: “l'individu évoque ses souvenirs en s'aidant des cadres de la mémoire
sociale. Em d'autres termes les divers groupes en lesquels se décompose la société sont capables a chaque
instant de reconstruire leur passé. Mais, nous l'avons vu, le plus souvent, en méme temps qu'ils le
reconstruisent, ils le déforment. [...] C'est pourquoi la société tend a écarter de sa mémoire tout ce qui pourrait
séparer les individus, €loigner les groupes les uns des autres, et qu'a chaque époque elle remanie ses souvenirs
de maniere & les mettre en accord avec les conditions variables de son equilibre” (HALBWACHS, 1952, p.
206) .
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Papéis, lugares e memorias do Museu de Folclore Edison Carneiro -
algumas consideracdes

Né&o sou folclorista ndo. Me parece mesmo que ndo sou nada, na questdo dos limites
individuais, nem poeta. Sou mais é um individuo que, quando sindo quando, imagina
sobre si mesmo e repara no ser gozado, morto de curiosidade por tudo o que faz
mundo. Curiosidade cheia daquela simpatia que o poeta chamou de “quasi amor”.
Isso me permite ser mdltiplo e tenho até a impressdo que bom. Agora que principio
examinar, com o deficiente conhecimento meu, certos documentos folcléricos, tenho
mesmo que afirmar estas coisas verdadeiras. Provam meu respeito pela sabenca
alheia, e afirmam meus direitos de liberdade (ANDRADE, 1965, p. 119).

Estas sdo palavras de Méario de Andrade em texto precioso de tdo bonito que é. Eu gostaria
muito de té-las escrito, pois este é o sentimento que me invade nesse ensaio de conclusdo. A
curiosidade e o “quasi amor” por tudo que fez e faz 0 Museu de Folclore Edison Carneiro me

levaram a problematizar a construcao de sua memdria.

Muitos caminhos de pesquisa se abriram aos meus olhos, a ponto de tornar-se tarefa dificil
abrir mao de tantas outras possibilidades em prol de um recorte temporal e conceitual
exequivel, fundamental para o éxito de uma tese de doutoramento. Na verdade esta tese € um
teste ou exercicio no sentido de elaborar um texto narrativa com uma das leituras possiveis da
memoria museal que vem sendo narrada pelo Museu de Folclore, que constroi a prépria
memoOria a0 mesmo passo que constroi a memoria da cultura popular brasileira. Por ser este
um texto narrativo, estd cheio da minha interpretacdo e eivado de subjetividade, dos meus
proprios conflitos com o Museu de Folclore e com o tema, que o0s tenho, ainda bem.
Reconheco também que esta narrativa ficou, ao fim e ao cabo, um texto muito descritivo,
apesar dos inimeros dados que optei por omitir, para chegar a bom termo no tempo certo, e

para nao se tornar enfadonho.

Sem querer justificar ou me desculpar por isso, acho que essa descricdo precisava ser feita e
segue incompleta. As memdrias do Museu de Folclore Edison Carneiro, mesmo sendo Varias,
estédo se perdendo no turbilhdo do tempo e das informagdes, que por serem muitas, S&0 mais
ageis que seu processamento. Sdo0 muitas as névoas sobre o passado desse Museu, que

explicam, justificam e apontam para vérias faces de uma memdria coletiva. Os dados vem se
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perdendo ou se confundindo, se sobrepondo mesmo aos fatos, e conformando novas e, as

vezes, recriadas memorias*®.

Contudo, exatamente por admitir varias possibilidades de reconstru¢do da memdria, também
quis contar a minha. Neste exercicio motivado pela “curiosidade por tudo o que faz no
mundo”, mesmo com o desconhecimento meu de tantas coisas, fatos e fontes, mas com todo o
respeito pela “sabenca alheia’, venho de narrar a versdo que elegi contar, da meméria coletiva
institucional do Museu de Folclore Edison Carneiro. Versao que ndo pretendeu ser exaustiva e
se sabe inacabada, desejando com isso que seja instigadora para novos trabalhos. Nestas
consideracfes penso que consegui responder as questdes que motivaram este projeto, e as

pesquisas me apontaram alguns dados, se ndo conclusivos, no minimo bons para pensar.

O Movimento Folclorico Brasileiro concentrou suas principais atividades no periodo
compreendido entre os anos de 1947 e 1964, mas, ao contrario do que afirmou Luis Rodolfo
Vilhena, ndo se extinguiu com o golpe militar que instaurou a ditadura militar no pais. O
Movimento que teceu a rede de museus de folclore em nivel nacional, e que culminou na
criacdo do Museu de Folclore Edison Carneiro, certamente perdeu forca e tomou novos
rumos, mas sobrevive mantendo uma firme mobilizacdo. Mais que em estado de laténcia, o
Movimento permaneceu atuando de maneira menos ruidosa mas constante. Suas Comissdes
Estaduais resistem apesar de inumeras dificuldades, e seguem enviando recursos para a
Comissédo Nacional'®, realizando encontros e congressos nacionais. Em 2009 o XIV
Congresso Brasileiro de Folclore, realizado em Vitéria, ES, teve como tema “Folclore,
Diversidade Cultural e Politicas Publicas para as Culturas Populares no Século XXI”. Nesse
Congresso, cumprindo uma intensa agenda de conferéncias, mesas redondas, minicursos e
simposios tematicos, foram discutidos temas em total consonancia com a atualidade da

politica cultural e das preocupacdes académicas sobre o campo da cultura popular, como

160 Até mesmo, o primeiro local em que foi instalado 0 Museu, teve quase que ser objeto de uma arqueologia
historica. Por ter sido demolido, passou do terreno vivo da memoria, para um lugar na meméaria de alguns, ou
para o cemitério do esquecimento.

161 Atualmente da ordem de R$ 120,00 (cento e vinte reais) por ano, ou seja, ainda mantém o caréter de missio
para esses estudiosos. Muitas dessas comissBes funcionam nas residéncias dos presidentes, por falta de uma
sede. Dados disponiveis em Folkcom - Rede de Estudos e Pesquisa em Folkcomunicacdo
<http://mww.redefolkcom.org/index.php?option=com_content&task=view&id=208&Itemid=2> Acesso em
16 abr. 2011.
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“Conhecimentos Tradicionais e Direitos Constitucionais: Invencdo e Patriménio, O Estado
Brasileiro e as Politicas Publicas para o Folclore e O Papel da Universidade Brasileira”. Na |
Conferéncia Nacional de Cultura™®?, folcloristas se fizeram presentes e colocaram-se muito
fortemente em suas reivindicagfes. Em 2011 o XV Congresso esta programado para acontecer
em Sdo Paulo.

Penso que consegui demonstrar que ja havia ideias sobre museus e de sua importancia para a
protecdo ou preservacdo das manifestagdes da cultura popular. Ideias que vinham sempre
associadas ao projeto politico e a missdo poética dos estudiosos do folclore. O movimento
folclérico reconheceu que museus sdo fundamentais para a memoria, para a construgdo e
defesa da identidade e para a projecdo do futuro. Museus expressam e corporificam a vontade
de memdria das organizacOes, que cada vez mais fundam museus, ou seus correlatos, 0s
centros de memoria, na busca de um diferencial da sua acdo, com repercussdo na sociedade. E
0s museus foram usados sem parcimonia no projeto do MFB, ao lado da “estratégia do
rumor”, como uma estratégia de fixacdo da memdria do folclore, ancorada também na
teimosia. No levantamento efetuado nos quarenta e um fasciculos da Revista Brasileira de
Folclore, muitos museus de folclore do pais foram criados com o apoio e incentivo da
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro no periodo entre 1954 e 1976 — e certamente
todos eles foram utilizados como ferramentas politicas pelos folcloristas, para a sobrevivéncia
da acdo pela preservacdo do folclore e de seu estudo. Essa utilizacdo as vezes valeu-se de
artificios, como se vé na listagem de museus etnograficos publicada em trés numeros
consecutivos da RBF, em que museus ndao preponderantemente etnograficos, como o Museu
Histérico Nacional, ou ndo centrados na cultura popular, como o Museu Paraense Emilio

Goeldi aparecem ‘engrossando’ essa listagem.

Creio que é também pela utilizacdo politica dos museus e outros lugares de meméria que as
Comissbes Estaduais de Folclore sobrevivem e mantém-se atuantes até o presente, e em
permanente contato e intercdmbio com os demais 6rgaos dedicados a cultura popular. Como

foi por acreditar no poder politico das instituicdes museoldgicas que no Seminario realizado

162 A | Conferéncia Nacional de Cultura realizada em Brasilia em 2005 teve como eixos teméaticos: Gest&o
Publica de Cultura; Cultura é Direito e Cidadania; Economia da Cultura; Patrimdnio Cultural; Comunicacéo é
Cultura. Dados disponiveis em <http://www.objetosim.com.br/seminarios/gil/gil.htm> e
<http://www.cultura.gov.br/upload/30_prioridades CNC_1135104783.pdf> Acesso em 17 abr. 2011.


http://www.objetosim.com.br/seminarios/gil/gil.htm
http://www.cultura.gov.br/upload/30_prioridades_CNC_1135104783.pdf
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no emblematico ano de 1984, a antropdloga Berta Ribeiro propde algo semelhante a rede de
museus folcldricos tecida sob a direcdo de Renato Almeida. Na concepcdo de Berta Ribeiro,
essa rede que ela chamou de “museus regionais”, e de pequenos centros de exposi¢do (numa
tentativa de fuga ao desgaste do termo museu), deveria ser implantada pelo entdo Instituto
Nacional de Folclore.

A rede de lugares de memoria foi bem tecida. Tecida com lugares para divulgagdo, como a
Revista Brasileira de Folclore, lugares de celebra¢do, como o Dia do Folclore, e lugares para
preservacao dos testemunhos da meméria da cultura popular brasileira, os museus de folclore.
N&o € por acaso que S&o Paulo continua sendo o mais folclorista dos estados brasileiros, na
minha percepgdo. Tomo como exemplo a Festa do Pedo de Boiadeiro, de Barretos, instituida
em 1965, e que hoje é sucesso de alcance internacional. Tal fendmeno ja se constitui em tema
de discussdo bastante amplo, a exemplo de teses e publicagdes com esse enfoque, realizados
sobre o Boi Bumba de Parintins, sobre o Carnaval e mais especificamente sobre os desfiles

das escolas de samba do Rio de Janeiro, que ja se tornaram fendmenos midiaticos*®.

Vérias cidades, além da ja citada Barretos, realizam eventos anuais de monta, e muito
ruidosos, em comemoracdo ao Dia e ao Més do Folclore, a exemplo de Olimpia, que se
autodenomina “Capital Nacional do Folclore”, e mantém um importante Museu de Folclore,
criado também no ambito da rede de museus da Campanha. Partiu da entdo diretora do Museu
de Folclore de Olimpia, Rosiane da Silva Nunes, e da muse6loga Ana Silvia Bloise, diretora
do Museu de Folclore de Sao José dos Campos, a organizacdo de nova rede de museus de
folclore durante o Il Encontro Paulista de Museus, ocorrido na cidade de S&o Paulo em junho
de 2010. Nesta ocasido, em que tive a oportunidade de estar presente, a ideia era organizar
uma Associacdo de Museus de Folclore de Sdo Paulo. Ao fazer uso da palavra, advoguei a
ampliacdo da Associacdo para o nivel nacional, no que tive o apoio de outros participantes, e
a proposta foi vencedora. Como resultado dessa reunido, estd em gestacdo a criacdo de uma

1645,
’

“Associacdo Brasileira dos Profissionais de Museus de Folclore e Cultura Popular com

163 Refiro-me aos trabalhos de Roberto DaMatta (1979) e Maria Laura Cavalcanti (2000).

164 A cultura popular foi agregada ao titulo por sugestio de Maureen Bisilliat, diretora do Memorial da America
Latina, onde se realizou o Encontro, que lembrou também a definicdo adotada pela UNESCO, que trata os
dois termos como sindnimos.
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sede em Olimpia, SP, e j& foi criado também um grupo de museus de folclore, vinculado a

rede social “Museologia Porto’, agora se utilizando dos recursos da internet'®®.

Na busca por levantar os remanescentes da rede de museus criada sob 0s auspicios da
Campanha (figura 1), verifiquei que daqueles, onze museus constam do Cadastro Nacional de
Museus (CNM) do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM). Por tratar-se de uma listagem
preliminar, ainda sem maior aprofundamento, apenas alguns comentarios sdo possiveis. A
partir de buscas no CNM pelos termos museu e folclore, o resultado apontou para trinta e dois
museus, sendo que apenas oito deles trazem o termo folclore na sua denominacao, sendo trés
em S&o Paulo, um em Minas Gerais, dois no Rio de Janeiro, um em Alagoas e um no Piaui.
Como aconteceu com varios dos museus criados durante o periodo militar, muitos museus de
folclore criados, ndo vingaram. Isso se deve a varios possiveis fatores: falta de planejamento
na criacdo de museus, sem a previsdo or¢camentaria no orgamento publico indispensavel a
manutencdo dessas instituicGes. Até bem pouco tempo, as instituicdes museologicas eram
criadas de forma descompromissada com sua continuidade, apenas por motivagdes e casuismo
politico. Por conta do descompromisso, muitas fechavam depois de algum tempo resistindo a
falta de pessoal, e de conservacdo do acervo e do imdvel que o abrigava. Deixo para futuro
bem proximo um aprofundamento maior, em que pretendo fazer um levantamento dos museus
dessa tematica criados apds 1976, situando melhor os remanescentes da rede constituida com
apoio da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, a exemplo do Museu Antropoldgico da

Universidade Federal de Goias*®®.

Certamente que houve um enfraguecimento da rede museal do folclore e muitos nds dessa
rede se romperam, sobretudo pela falta do auxilio financeiro que era remetido nos tempos de
Campanha e, na fase inicial de sua institucionalizacdo, como Instituto Nacional de Folclore.
Alguns museus, no entanto, mesmo sozinhos prosseguiram em suas trajetorias particulares. E
para alguns o atual Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, e seu Museu de Folclore
Edison Carneiro, nunca deixou de ser um ponto de referéncia. Continuou e continua sendo
procurado pelos demais museus de folclore, e pelas comissdes estaduais, tanto como parceiro

na realizacdo de eventos, como convidados para conferéncias e participacdo nos congressos e

165 Disponivel em <http://museologiaporto.ning.com/group/museusdefolclore> Acesso em 17 abr. 2011.

166 Onde atualmente sou docente no Bacharelado em Museologia da Faculdade de Ciéncias Sociais.


http://museologiaporto.ning.com/group/museusdefolclore
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seminarios da area, como na prestacdo de consultorias para revitalizacdo e/ou montagem de

exposicoes™®’.

A cooperagdo e o funcionamento de empresas e organizacbes em rede é hoje a maneira mais
viavel de sobrevivéncia, bem como de manter-se em dia com as informacdes constantemente
geradas e vindas de todas as direcdes. Fora das redes a tarefa torna-se a cada dia mais dificil.
O isolamento intelectual ou organizacional condena ao fracasso, como quase aconteceu ao
Museu Histérico Nacional, como vimos. A configuragdo em rede pode ser implementada em
quaisquer tipos de organizacdes e processos, hoje gragas as novas ferramentas tecnologicas.
Essa configuracdo relne ideias, pessoas ou organizacfes que ndo pertencem a uma estrutura
Unica, possibilitando seu funcionamento em prol de objetivos comuns, quando desejado, sem
abrir mado da liberdade de acOes esparsas e isoladas, essencial para a manifestacdo da
criatividade. A estrutura em rede, talvez seja a formula da paz entre 0s seres, pois permite que

as diversidades convivam no todo, sem perda de suas especificidades'®®.

Apesar do saldo ambiguo que Vilhena assinalou em sua obra, das idas e vindas ocasionadas
pelas rupturas na politica cultural do pais, das mudancas de sigla da sua instituicdo matriz -
que mesmo hoje confundem os que travam contato com a Instituicdo -, e dos periodos
alternados de pouco ou quase nenhum recurso financeiro, o Museu de Folclore Edison
Carneiro (ao lado da Biblioteca Amadeu Amaral), reuniu um dos mais importantes e
representativos acervos de cultura popular de abrangéncia nacional, em nosso pais. O Museu
de Folclore consolidou sua posi¢do entre as instituicbes museais, tornando-se referéncia em

sua tipologia.

A localizacdo no bairro do Catete e as instalacdes fisicas que ocupa no complexo do Palécio e
Parque do Museu da Republica ndo deixam de refletir, ainda hoje, a concepcao barroseana de

‘museu ergologico’, mostrando no mesmo espago, a elite ¢ o povo, cada uma “no seu devido

187 Como é o caso do Museu de Folclore de S&o José dos Campos, SP, que em seu registro no Cadastro Nacional
de Museus indica que foi instalado entre 1997 e 1999, “sob a orientacdo técnica do Museu de Folclore Edison
Carneiro e do Museu Rossini Tavares de Lima” (CNM, 2011) e recentemente, recorreu a consultoria de
profissionais do CNFCP para a concep¢do e montagem de sua nova exposic¢ao de longa duracao.

168 A ideia de rede é a mesma que hoje permeia os discursos da Politica Nacional de Museus (PNM), j& que um

de seus propositos € a criacdo de uma “rede de parceiros” que atuem nas diversas frentes de preservacdo do

patriménio cultural brasileiro™®®.
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lugar”. Curiosamente, mesmo apds tantos anos funcionando em separado do Museu que
primeiro o acolheu, sua localizagdo ainda provoca enganos entre o publico visitante de suas
exposicoes, percebida nos comentérios registrados no livro de opinido, que ainda o vinculam
ao Museu da Republica. O Museu de Folclore Edison Carneiro habita o imaginario da
populacéo carioca e, mais especialmente, do Catete, mas a confusdo com o MR ¢é frequente.
Curiosamente também, a antiga garagem do Palacio do Catete, que abrigou a exposi¢cdo de
longa duracdo de 1980, e que atualmente abriga as areas técnicas do Museu e a Galeria Mestre
Vitalino, para as exposicOes temporarias de média duracdo, até hoje é o espaco de maior
visitagdo do CNFCP. A aquisicdo do novo predio “em frente de rua” em 1984, e a
transferéncia da exposicao para la, foi um ganho em termos de espaco (um problema que
parece eterno para 0 0rgdo), e em maior quantidade de acervo em exposicao para usufruto do

publico, mas certamente, foi na Garagem que 0 Museu se consagrou.

Para mim ficou evidenciado também o papel do Museu de Folclore Edison Carneiro como
suporte institucional ao longo desse periodo, seu carater inovador nas questdes técnicas do
campo museoldgico, e o trabalho de cunho social que vem desenvolvendo, e que no meu
entender sempre permeou a ac¢ao dos estudiosos do folclore, mesmo que as vezes revestida de
um olhar romantizado sobre o popular. O Museu de Folclore Edison Carneiro ao longo desse
percurso sempre precisou “mostrar servico”. Desde a sua criacdo, passando pelos anos em que
ocupou as dependéncias do Museu da Republica, para se firmar como museu junto aos seus
pares. A partir de 1976, para obter prestigio internamente, quando a Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro ganha sua sede, e nos anos 1980, frente a sociedade, para se afirmar como
instituicdo cultural importante e indispensavel. Se por um lado o fato de ndo ser considerado
museu pelas instituicdes irmas durante muito tempo, mesmo apds a transferéncia para a sede
propria da Campanha, forcou-o a lutar pelo espaco (em todos os sentidos), por outro, deu-lhe
liberdade de acdo em um periodo em que toda forma de liberdade fora cerceada. O fato de nédo
“ter importancia” no cenario museoldgico e, portanto ndo ser alvo de maiores cuidados por
parte da clpula militar, e de cobica pelos que almejavam ocupar cargos de importancia,
propiciou que se tornasse um espago para aprendizado pratico e experimentacdo técnica de
estudantes de museologia e profissionais recém formados, em sua maioria jovens cheios de
idealismo, disposicdo, vontade de aprender, e destemidos, talvez o mais importante naqueles

tempos.
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No Museu de Folclore Edison Carneiro, a preocupagdo com o apuro da técnica museoldgica,
com a capacitagdo e a contratacdo de especialistas para a documentagcdo e exposi¢cdo do
acervo oriundo da cultura popular sempre foi uma constante, desde os folcloristas. No
segundo capitulo pude apresentar o interessante trabalho do folclorista Saul Martins
enfocando aspectos técnicos da atividade museoldgica, em que aponta cuidados a serem
tomados quando da compra ou doacdo de objetos para os museus ou exposicoes de folclore, e
determina como itens indispensaveis, a autoria, funcao, valor monetéario e dados completos do
autor, bem como da procedéncia da obra. O mesmo apuro técnico que pude verificar na
listagem elaborada por Vicente Salles em seu parecer sobre a aquisicdo de acervo para a
inauguracdo do Museu de Folclore, e nos relatorios das primeiras musedlogas que chefiaram o
Museu. Nos periodos mais recentes, a preocupacdo com a técnica acentua-se no sentido da
incorporacdo de meétodos e instrumentos mais modernos de preservagdo, buscando a

contextualizacdo do objeto, o que se refletiu também na expografia.

Nos museus tradicionais, a conservacdo, mais que as demais areas de atuacdo museoldgica, €
dependente da “retérica da perda”, mas no Museu de Folclore Edison Carneiro as discussoes
em torno da técnica de conservacdo do acervo museologico sdo perpassadas por outra
natureza de questionamentos. As limitagcdes de espaco fisico, e as dificuldades de conservacéao
dos objetos da cultura popular, em geral feitos a partir de materiais muito pereciveis, acabam
por afetar os critérios de selecdo do acervo e de conservacdo dos objetos. Os objetos vém
sendo bem preservados ao longo de sua trajetoria, mas ndo isolados e acondicionados de

forma a oculta-los dos olhos e das méos de quem visita 0 Museu'®®

. A abolicdo de vitrines
fechadas nas duas exposicfes mencionadas reflete um posicionamento que visa maior
aproximacao com o publico. Claro que tal posicionamento nem sempre se efetiva sem
conflitos ao nivel da organizacdo, mas a compreensdo da vida e dindmica das expressoes
populares descola a sua pratica museal da ilusdo de eternidade que os acervos geralmente

adquirem aos olhos de quem a eles se dedica.

Na trajetdria da reconstrugdo de sua memoria, 0 Museu de Folclore se apresenta como zona
de conflitos, de correntes ideoldgicas, de diferentes vontades de memoria e vontades de

esquecimento em disputas e negociacdes, pois que, para que uma vontade de memdoria triunfe,

189 Mesmo atualmente na bem cuidada Reserva Técnica do Museu.
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uma vontade de esquecimento correspondente tem que ser articulada ideologicamente. Creio
que foi o que aconteceu com 0 nome de Gustavo Barroso, que por suas opg¢des politicas foi
posto no ostracismo intelectual. Permaneceu, contudo sendo citado pelos estudiosos do
folclore por sua atuacdo na area, como por exemplo, na Revista Brasileira de Folclore e no
discurso de inauguracdo do Museu de Folclore. Da mesma forma, a partir da segunda metade
da década de 1970, seu nome passa a ser silenciado em relagdo as questdes museoldgicas, pois
ja entdo o Museu Histdrico Nacional perdera sua condicdo de referéncia e havia se tornado o
antimodelo museoldgico. Os histdricos institucionais passam a silenciar o periodo inicial do
Museu, 0 que sugere uma vontade de esquecimento da ligacdo, mesmo que indireta, com a

figura de Barroso.

Vontade de esquecimento que, na reconstrucdo de sua memoria fez com que a Instituicdo
tenha alimentado alguns mitos, dentre eles, o da despreocupacdo e até desinteresse dos
folcloristas pela questdo autoral. Tal mito, em que acreditei a principio, para mim foi
desconstruido ao longo desta pesquisa, pois a questdo autoral mostrou-se alvo da atencdo
daqueles estudiosos. O que passa por ter sido uma conquista da gestdo de Lelia Coelho Frota -
certamente uma etapa de grande importancia para o Museu de Folclore Edison Carneiro e
para 0 entdo Instituto Nacional de Folclore - a questdo autoral j& aparecia também na
exposicdo de 1980, ainda na fase denominada folclorista da Instituicdo. Autores consagrados,
e outros nem tanto, aparecem ‘assinando’ suas obras, identificadas nas listagens e legendas* ™.
Também pude perceber e procurei assinalar ao longo do texto, que os folcloristas ndo eram
alienados dos problemas sociais, imagem que se intentou construir desses estudiosos, e que é
possivel vislumbrar na defesa do papel educativo e conscientizador dos museus, tanto pelos
educadores que pertenciam as fileiras do Movimento Folclérico Brasileiro, a exemplo de
Cecilia Meirelles, como pelas insinua¢fes nao tao sutis de alguns discursos, como assinalado

quando comentei o livreto de Saul Martins, no segundo capitulo.

Considero que o saldo resultante de toda essa caminhada foi positivo, em grande parte devido
ao trabalho de urdidura da rede museal do folclore. Alie-se a isso o fato de que, por conta do
espaco sempre reduzido que ocupou, para realizar suas propostas de atua¢do, como convém a

um museu, o Museu de Folclore empenhou-se desde o nascedouro na realizagéo de atividades

170 Este ponto j& havia sido assinalado por Mendonga (2008) em sua tese de doutorado.
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extramuros, como exposicdes itinerantes, palestras em escolas e, no espaco proprio, ou seja,
em intenso trabalho voltado para o publico, para a comunicacdo. Até hoje, no més de agosto,
em torno do Dia do Folclore, professores e grupos escolares invadem a instituicdo, formando
filas na entrada da exposicao de longa duracdo (sonho dourado de todo diretor de museu), ou
lotam o saldo da Biblioteca Amadeu Amaral em busca de informacdes e material sobre sacis,
jaras, boitatas e outras imagens estereotipadas do folclore nacional. Apesar de ndo ser
proposito da Instituicdo alimentar essa visdo acerca do folclore e da cultura popular, isso
sugere que o Museu de Folclore ocupa lugar privilegiado no imaginario social brasileiro, e
certamente que este € um ponto forte a ser trabalhado a favor do Museu. Outros museus atée
mais famosos e dotados de mais recursos e respeitabilidade junto & comunidade cientifica, ndo

gozam de imagem publica tdo positiva'’.

O Museu de Folclore Edison Carneiro teve, e ainda tem um papel estratégico para o Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular, e por isso a forca e predominancia de sua presenca.
Apesar de constituir-se em parte do todo, j& que € um setor na estrutura da Instituicdo, o
Museu de Folclore Edison Carneiro passa para o publico a imagem do todo, assumindo
externamente a personalidade do Centro. Para o publico em geral, sem distincdo de faixa
etaria ou nivel de escolaridade, o Museu &, invariavelmente, confundido com o todo no
primeiro contato e, dependendo da relacdo tornar-se mais ou menos profunda, essa confuséo
pode persistir durante muito tempo. A ideia de que o Museu é parte do Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular ndo fica explicita para quem é observador externo. Penso que as
diversas mudancas de denominagdo da Instituicdo, talvez tenham contribuido para isso, ao
contrario do Museu de Folclore, que teve como Unica alteracdo a agregacdo do nome de um
de seus idealizadores. Exemplo de reconhecimento dessa presenca no imaginario social vem

na prépria chamada da pagina principal do site oficial do CNFCP:

O Centro [...] Se vocé chegou a este portal digitando Museu do Folclore ou Museu de
Folclore, saiba que esses sdao nomes muito populares pelos quais é conhecido o Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular, que tem nas expressdes populares seu
principal objeto de estudo e razdo de ser. [...] Seja bem-vindo (CENTRO, 2010).

' Sem duvida que outros puablicos precisam ser conquistados, pois 0 Museu ainda é desconhecido de boa
parcela da populagéo.
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Por outro lado, o reconhecimento do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/Museu de
Folclore Edison Carneiro nos meios museoldgicos e a reaproximacao com os intelectuais da
academia deve-se certamente a tdo decisiva quanto efémera passagem de Lélia Coelho Frota
pela Instituicdo. Valeu-lhe a experiéncia como gestora publica engajada nas ideias de Aloisio
Magalhées, que a nomeou para o cargo; valeu-lhe o apoio que teve de nomes consagrados da
vida académica, gracas a sua rede de relacGes pessoais; e mais que tudo, a mudanca para o
conceito antropolégico de cultura, com que se alinhavam as novidades trazidas pela Nova
Museologia. O retorno dos estudos de folclore ao status de objetos de pesquisa académica, no
que certamente foram liderados pelo basilar trabalho de Luis Rodolfo Vilhena, resulta

também da mudanca de rumos ocorrida na decada de 1980.

Ao encerrar aqui este texto, inconcluso pela préopria natureza das teses, quero apontar alguns
outros temas que foram surgindo no decorrer do trabalho, que ficam como sugestbes de
desdobramentos ou de futuros projetos de pesquisa. O primeiro deles € o estudo sistematico
de museus de folclore, sobretudo daqueles que integraram a rede de museus criada com o
aporte do Movimento Folclérico Brasileiro e da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro.
Nesse sentido, 0 Museu de Artes e Técnicas Populares, atual Museu Rossini Tavares de Lima,
que foi objeto de um aprofundamento maior no terceiro capitulo, sugere-nos outro caminho

rico em alternativas de pesquisa.

Embora os trabalhos referenciados sobre a acdo de Luiz Heitor Corréa de Azevedo tenham
trazido alguma luz sobre o intervalo de tempo entre a marcante atuacdo de Mario de Andrade,
e os trabalhos da Comissdo Nacional de Folclore e dos integrantes do Movimento Folclorico
Brasileiro, ainda hd muito por ser discutido sobre o periodo. Véarios fatos e personagens
esperam por estudos que se debrucem sobre eles, como é o caso de Oneyda Alvarenga. Sua
obra ndo deve ter se restringido a organizar a documentacdo deixada por Mario de Andrade, e
ainda carece de estudos mais aprofundados. O préprio Mério de Andrade ainda é uma fonte
de pesquisas, em suas ideias sobre museus. Pesquisar a influéncia de Méario em museus atuais,
como o Museu da Lingua Portuguesa, em Sdo Paulo, e o Museu de Arte e Oficios, em Belo
Horizonte, creio que pode trazer boas surpresas sobre atualidade do pensamento do poeta

paulista.
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No contexto da memoria institucional do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
penso que falta um estudo que faca justica a gestdo de Mozart de Araujo, combatido por ndo
ser do grupo que pertencia a0 MFB, mas que talvez traga novas luzes sobre esse periodo ja
nebuloso e ofuscado pelo brilho das duas estrelas maiores do firmamento folclorista, Renato
Almeida e Edison Carneiro. A andlise dos espacos ocupados pela Campanha e pelo Museu ao
longo do tempo merece, no meu entender, outro trabalho que enfoque as relacdes entre
memoria e espaco, e suas implicacdes na institucionalizacdo e na construgdo da imagem do
6rgdo junto a sociedade. A Revista Brasileira de Folclore revelou-se também um inesgotavel

manancial de temas para pesquisa.

Finalizando gostaria de deixar claro que ndo houve a inten¢do de enaltecer o Movimento
Folclérico Brasileiro e os folcloristas nem tampouco demonizar as opiniGes contrarias ao
folclore. Este texto ndo se pretende laudatorio, mas por ser uma reflexdo de quem atuou no
Museu de Folclore Edison Carneiro e 0 teve como objeto de pesquisa, acaba por prestar uma
homenagem aos mais de quarenta anos de sua trajetoria, e a todos que vem construindo essa
memoria, particularmente aos que estiveram comigo nos ultimos seis anos. Espero que, ao seu
final, este breve relato venha a ser compartilnado com outros pesquisadores apaixonados pela
cultura popular, e que ele possa auxiliar outros estudos sobre tema tdo vasto quanto

estimulante e intrigante.

Lugares de memoria sdo também lugares de esquecimento, pois 0 acUmulo torna-se um
obstaculo ao acesso, devido a complexidade no processamento da informacéo, e aos cuidados
com sua preservacdo. O excesso de camadas de memdrias pode também gerar o
esquecimento, pela dificuldade de contato com essas lembrancgas. Contudo, elas continuam I,
esperando para serem atualizadas, vindo a luz, saindo assim do territorio fantasioso dos

sonhos para reconstruir o territorio ndo menos fantasioso da memoéria...



193

Referéncias

ABREU, Alzira Alves de. Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB) - Verbete. Rio
de Janeiro: Fundacéo Getulio Vargas/CPDOC. Disponivel em
<http://www.fgv.br/CPDOC/BUSCA/Busca/BuscaConsultar.aspx> Acesso em 20 jan. 2011.

ABREU, Regina. A emergéncia do patrimdnio genético e a nova configuracdo do campo do
patrimbnio. In: ABREU, R. e CHAGAS, M. Memoria e patrimbnio: ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro> DP&A, 2003, p.30-45.

. Patrimdnios etnograficos e museus: uma visdo antropolégica. In: E o patriménio?
DODEBEI, V e ABREU, R.(orgs.). Rio de Janeiro: Contra Capa/Programa de P6s-Graduacdo
em Memdria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2008. P. 33-58.

. Por um museu de cultura popular. Ciéncia em Museus. Belém: MPEG, v. 2, 1990, p.
61-72.

ACORDO firmado entre a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro e o Museu
Historico Nacional, para instalacdo do Museu do Folclore. Rio de Janeiro: CDFB/MHN,
1968.

ALMEIDA, Renato. Avaliacdo das atividades da Comissdo Nacional de Folclore, do Instituto
Brasileiro de Educacéo, Ciéncia e Cultura, nos seus primeiros vinte anos de existéncia. (1947-
1967). Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro, v. 7, n. 19, set./dez. 1967, p. 230-238.

. Discurso do presidente Renato Almeida no Simposio do Folclore Brasileiro:
comemorativo do XX aniversario da Comissdo Nacional de Folclore. Revista Brasileira de
Folclore. Rio de Janeiro, v. 7, n. 19, p. 227-229, set./dez. 1967.

. Discurso na Inauguracdo do Museu de Folclore, Rio de Janeiro: CDFB, 1968. 3 p.
datilografadas.

. Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, 1976. Série Cadernos de Folclore. 24 p.
. Oficio DE 102/66, de 27 de dezembro de 1966. Rio de Janeiro: CDFB, 1966.

ANASTASSAKIS, Zoy. Um projeto de design nacional: Aloisio Magalhdes e o Centro
Nacional de Referéncia Cultural. In: Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento em
Design, 8, 2008, Sdo Paulo, SP. Anais...Sdo Paulo: AEND/Brasil, 2008. p. 536- 544.

ANDRADE, Mario. A licdo do amigo: cartas de Mario de Andrade a Carlos Drummond
de Andrade. Rio de Janeiro: Record, 1988.

. Anteprojeto para criacdo do Servigo do Patrimbnio Artistico Nacional. In: Revista do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional: Mario de Andrade. Brasilia: MinC/ IPHAN, n.
30, p. 271-287, 2002.

. Cartas de trabalho: correspondéncia com Rodrigo Melo Franco de Andrade,
1936-1945. Brasilia: MEC/ SPHAN/FNPM, 1981.


http://www.fgv.br/CPDOC/BUSCA/Busca/BuscaConsultar.aspx

194

. Musica brasileira. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro;: CDFB/MEC, v. 5,
n. 12, mai./ago. 1965, p. 119-130.

ARAGAO, Pedro de Moura. Luiz Heitor Corréa de Azevedo e os estudos de folclore no
Brasil. [S.l.: s.n.], 2006. 194 f. : il. Mencdo honrosa no Concurso Silvio Romero, IPHAN,
CNFCP, 2006; Bibliografia: f. 159-166.

ARANTES, Antdnio Augusto. O que é cultura popular. 14. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
2006. v. 01. 83 p.

ARAUJO, Mozart de. Pronunciamento ao deixar o cargo de diretor-executivo da CDFB.
Rio de Janeiro: CDFB, 1961.

ATA DE INSTALACAO da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Rio de Janeiro,
22 ago. 1958.

AULETE, Caldas. Aulete digital: dicionario contemporaneo da lingua portuguesa. Rio de
Janeiro: Lexikon Editora Digital Ltda., 2008. Disponivel em: <http://www.lexikon.com.br/>.
Acesso em 20 jan. 2011.

BACZKO, Bronislaw. Imaginacdo Social. In: Enciclopédia Einaldi (Antropus-homem), vol.
5. Portugal: Imprensa Nacional / Casa da Moeda / Ed. Portuguesa, 1985.

BARRETAO COUNTRY. Programacdo da Festa do Pedo de Boiadeiros de 2010.
Disponivel em <http://www.barretaocountry.com/programacao.html> Acesso em 21 abr.
2011.

BARROSO, G. Museu Ergologico Brasileiro. Anais do Museu Historico Nacional. Rio de
Janeiro, v. 3, 1942, p. 433-448.

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre a literatura e histéria da cultura. 22 ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985. p.197- 221.

BIBLIOGRAFIA. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro;: CDFB/MEC, v. 5, n. 12,
mai./ago. 1965, p. 210.

BORNAY inaugura Museu de Folclore com coquetel e Banda no Palacio do Catete. Jornal
do Brasil. Rio de Janeiro, 23 ago. 1968.

BOSI, Ecleia. Memodria e Sociedade. Lembrancas de Velhos. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1998.

BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega. Petropolis: Vozes, 1987. v. Il p. 92-93.

BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil . Brasilia, DF, 1988. Disponivel
em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constitui%C3%A7ao0.htm> Acesso em
2 mar. 20009.


http://www.lexikon.com.br/
http://www.barretaocountry.com/programacao.html
https://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/viwTodos/509f2321d97cd2d203256b280052245a?OpenDocument&Highlight=1,constitui%C3%A7%C3%A3o&AutoFramed
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constitui%C3%A7ao.htm

195

. Ministério da Cultura. Plano Nacional de Cultura. Brasilia, DF, 2005. Disponivel
em: <http://www.cultura.gov.br/site/>. Acesso em 2 mar. 2009.

. Decreto n° 3.551, de 04 de agosto de 2000. Institui o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial que Constituem Patrimonio Cultural Brasileiro; cria o Programa Nacional
do Patriménio Imaterial e d& outras providéncias. Diario Oficial da Unido. Brasilia, DF, 4
ago. 2000. Sec¢do 1. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/portal/Coletania/Legislacao>
Acesso em 25/07/2007.

BRASIS REVELADOS: 50 anos do Centro Nacional do Folclore e Cultura
Popular/pesquisa e texto de Guacira Waldeck. Rio de Janeiro: IPHAN, CNFCP, 2008.

CALICCHIO, Vera. Centro Popular de Cultura (CPC) - verbete. Rio de Janeiro: Fundacao
Getulio Vargas/CPDOC. Disponivel em
<http://www.fgv.br/CPDOC/BUSCA/Busca/BuscaConsultar.aspx> Acesso em: 20 jan. 2011.

CAMARA CASCUDO. Disponivel em
<http://www.memoriaviva.com.br/cascudo/index2.htm> Acesso em 15/10/2010.

CAMHI, Nair Moussatché. Relatorio. Rio de Janeiro: MEC/CDFB, jan. 1970.

CAMPANHA DE DEFESA DO FOLCLORE BRASILEIRO. Resolugdo n° 1, de 11 de
julho de 1959 - “Normas para Pesquisas”. Rio de Janeiro: CDFB, 1959.

CAMPANHA (e nao Instituto) para Defesa do Folclore vai afastar o “amadorismo”. Jornal
do Brasil. Rio de Janeiro, s.p., 4 de dez. 1957.

CARNEIRO, E. A evolucdo dos estudos de folclore no Brasil. Revista Brasileira de
Folclore. Rio de Janeiro: CDFB/ MEC, v. 2, n. 3, mai./ago. 1962, p. 47-62. a

. A evolucdo dos estudos de folclore no Brasil, adendo e retificacdo. Revista Brasileira
de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB/ MEC, v. 2, n. 4, set./out. 1962, p. 39-42. b

CARTA do folclore brasileiro. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE FOLCLORE (1:1951).
Anais... Rio de Janeiro: Ministério das RelacGes Exteriores, 1952. V.1, p. 77-85.

CARVALHO, Mbnica de. Folia de Reis ndo é Folia de Radio. In: Reunido Brasileira de
Antropologia, 27, 2010, Belém/PA. Comunicacdo no GT 39 - Antropologia dos lugares,
paisagens e patrimdénios [inédito, cedido pessoalmente pela autora].

CARVALHO, Wilma Thereza Rodrigues de. Relatorio. Rio de Janeiro: CDFB/MEC, jan.
1971. 7 p.

. Relatdrio. Rio de Janeiro: CDFB/MEC, jan. 1973. 5 p.

CASTELLS, Manuel. A sociedade em rede (a era da informacéo: economia, sociedade e
cultura; v. 1). Sdo Paulo: Paz e Terra, 1999.


http://www.cultura.gov.br/site/
http://portal.iphan.gov.br/portal/Coletânia/Legislacao%3e.%20Acesso%20em%2025/07/2007
http://portal.iphan.gov.br/portal/Coletânia/Legislacao%3e.%20Acesso%20em%2025/07/2007
http://www.fgv.br/CPDOC/BUSCA/Busca/BuscaConsultar.aspx
http://www.memoriaviva.com.br/cascudo/index2.htm

196

CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. As grandes festas. In. Um Olhar sobre a
cultura brasileira (Orgs. Marcio de Souza e Francisco Weffort). Rio de Janeiro:
FUNARTE/Ministério  da  Cultura, 1998. p.  293-311.  Disponivel  em:
<http://www.lauracavalcanti.com.br/imgs/conteudos/arquivos/as_grandes_festas.pdf.> Acesso
em 2 out. 2010.

. Cultura popular e sensibilidade romantica: as dangas dramaticas de Méario de Andrade.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais/Associacdo Nacional de Pesquisa em Ciéncias
Sociais. v.19, n. 54, fev/2004, S&o Paulo, ANPOCS. p. 57-78.

. Por uma antropologia dos estudos de folclore. O caso do Maranhdo. In: FERRETTI,
Sérgio Figueiredo e RAMALHO, José Ricardo, orgs. AmazoOnia: desenvolvimento, meio
ambiente diversidade cultural. Sdo Luis: Edufma, 2009, p. 199-220.

CAVALCANTI, M. Laura V. de C. & VILHENA, Luis Rodolfo da P. Tracando fronteiras:
Florestan Fernandes e a marginalizacdo do folclore. Estudos histéricos. Rio de Janeiro,
CPDOC, FGV, 1990. v. 3, n. 5: 75-92.

CAVIGNAC, Julie A. et alli. A antropologia nativa de um “provinciano incuravel”. Camara
Cascudo e os estudos da cultura no Rio Grande do Norte. In: Reunido Brasileira de
Antropologia, 26. 1-4 jun. 2008, Porto Seguro, Bahia. GT 15: Arquivos e Historias da
Antropologia Brasileira: tradicdes visiveis e invisiveis.

CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E CULTURA POPULAR. Estrutura
organizacional. Rio de Janeiro, 2009, Disponivel em: < http://www.cnfcp.gov.br/>. Acesso
em 25 set. 20009.

. Concurso Silvio Romero. Rio de Janeiro, 2010, Disponivel em:
<http://www.cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=52>. Acesso em 15 out. 2010.

CHAGAS, Mario. Casas e portas da memdria e do patrimbénio. In. GONDAR, J6 e
DODEBEI, Vera (orgs.). O que é memoria social? Rio de Janeiro: Contra Capa
Livraria/Programa de P6s-Graduacdo em Meméoria Social da Universidade Federal do Estado
do rio de Janeiro, 2005. p. 115-132.

. Ha uma gota de sangue em cada museu: a oOtica museoldgica de Mario de
Andrade. Chapec6: Argos, 2006. 135p.

. Imaginacdo museal: Museu, Memdria e Poder em Gustavo Barroso, Gilberto
Freyre e Darcy Ribeiro. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais), Programa de Pds-graduacao
em Ciéncias Sociais, da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), Rio de Janeiro,
2003.

. Memodria politica e politica de meméria.. In: ABREU, R. e CHAGAS, M. (orgs.).
Memodria e patrim6nio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro, DP&A, 2003, p. 141-171.

. Museums, memories and social movements. Sociomuseology 1V, Cadernos de
Sociomuseologia, v.8, 2010. Disponivel em


http://www.lauracavalcanti.com.br/imgs/conteudos/arquivos/as_grandes_festas.pdf
http://www.cnfcp.gov.br/

197

<http://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/viewFile/1644/1309>
Acesso em 28 nov. 2010.

CHAGAS, Mario e GODOY, Solange. Tradi¢do e ruptura no Museu Historico Nacional.
Anais do Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro: MHN, v. 27, 1995, p. 31-59.

CHAUI, Marilena. Conformismo e Resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil.
Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. 179 p.

CHEOLA, Maria Laura Van Boekel. As crénicas de Cecilia Meireles sobre folclore. 2007.
113 f. Trabalho apresentado ao Concurso Silvio Romero, IPHAN, CNFCP, 2007;
Bibliografia: f. 109-113.

CHOAY, Francoise. A alegoria do patrimonio. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade/UNESP,
2001.

CONGRESSO NACIONAL DE FOLCLORE. 1, 1951, Rio de Janeiro. Anais. CNFL, 1951.
1°wv.

CONVITE para a cerimbnia de inauguracdo do Museu de Folclore. Rio de Janeiro:
CDFB/MHN, 1968.

CORSINO, Celia. Entrevista [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<vaniadolores@oi.com.br> em 25 jan. 2011.

CORSINO, Celia. Entrevista [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<vaniadolores@oi.com.br > em 10 nov. 2010.

CRUZ, Henrique de Vasconcelos. Era uma vez ha 60 anos atras...: 0 Brasil e a criacdo do
Conselho Internacional de Museus. Sdo Paulo, 2008. Monografia que recebeu o Prémio
Mario Barata, instituido pelo ICOM-BR, como parte das comemoracBes dos 60 anos de
fundagdo do Comité Brasileiro do ICOM. Disponivel em <http://www.icom.org.br/sub.
cfm?subpublicacoes=publicacoesl&canal=publicacoes> Acesso em 28 de agosto de 2010.

DECRETO n° 56.747, de 17 de ago. 1965. Institui o Dia do Folclore. Revista Brasileira de
Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 5, n. 12, mai-ago/1965, p. 118.

DIEGUES JUNIOR, Manuel. Formacdo do folclore brasileiro - origens e caracteristicas
culturais. Revista Brasileira de Folclore, Rio de janeiro, CDFB/MEC, v.2, n.4, set./out.
1962, p. 43-58.

DODEBEI, Vera. Digital virtual: o patriménio no século XXI. In. DODEBEI, Vera e
ABREU, Regina, (orgs.). E o Patriménio? Rio de Janeiro: Contra Capa/Programa de Pds-
Graduagdo em Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2008. p.
11-32.

. Construindo o conceito de documento. In: LEMOS, Maria Teresa Toribio Brittes;
MORAES, Nilson Alves de (Org.). Memdria e construgdes de identidades. Rio de Janeiro:
7 Letras, 2001. p. 59-66.


http://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/viewFile/1644/1309
mailto:vaniadolores@oi.com.br
mailto:vaniadolores@oi.com.br

198

. Memoéria, circunstancia e movimento. In: GONDAR, J6 e DODEBEI, Vera (orgs.). O
que é memoria social? Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria/Programa de P6s-Graduagdo em
Memodria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2005. p. 43-54.

DOUGLAS, Mary. Como as instituicdes pensam. Sao Paulo: Edusp, 1998. 140 p.

DUARTE, Luiz Fernando Dias. Memodria e reflexividade na cultura ocidental. In: ABREU, R.
e CHAGAS, M. (orgs.). Memdria e patrimdnio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro,
DP&A, 2003, p. 305-316.

DUMANS, Adolpho. A idéia da criacdo do Museu Historico Nacional (reeditado). Anais do
Museu Historico Nacional. Rio de Janeiro, v.29, 1997, p.13-23.

. O Museu Histérico Nacional através dos seus 19 anos de existéncia. Anais do Museu
Historico Nacional. Rio de Janeiro, v. 1, 1940, p. 211-230.

ENDERS, Armelle. Les lieux de mémoire, dez anos depois. In: Estudos Historicos. Rio de
Janeiro, vol. 6, n. 11. 2003, p. 128-137.

ESPECIALISTA diz que museu é verdadeiro laboratdrio de civiliza¢cbes humanas. Diario de
Pernambuco. Recife, 10 out. 1969.

EXPOSICAO de rendas de bilros. O DIA. Rio de Janeiro, 31 jul. 1969.

FERNANDES, Florestan. Folclore e mudanca social na cidade de Sao Paulo. S&o Paulo:
Martins Fontes, [1961] 2004.

. O folclore em questdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, [1977] 2003.

FERREIRA, Claudia Marcia. Entrevista [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<vaniadolores@oi.com.br> em 14 mar. 2010.

. Entrevista [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <vaniadolores@oi.com.br>
em 10 nov. 2010.

. Entrevista [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <vaniadolores@oi.com.br>
em 25 jan. 2011.

. Seminario na Inauguracdo do Museu de Folclore Edison Carneiro. 1984. 1 cassete
sonoro (60 min), mono, Vox 60.

FERREIRA, Claudia Marcia e LIMA, Ricardo Gomes. O museu de folclore e as artes
populares. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, Brasilia: IPHAN, n. 28,
1999, p. 101-119.

FERREIRA, Marieta de Moraes; MESQUITA, Claudia. Os anos JK no acervo da Biblioteca
Nacional. In: BIBLIOTECA NACIONAL (Brasil). Brasiliana da Biblioteca Nacional -
guia de fontes sobre o Brasil/Organiza¢do Paulo Roberto Pereira. Rio de Janeiro: Fundacéo
Biblioteca Nacional; Nova Fronteira, 2001. 1., p. 329-368.


mailto:vaniadolores@oi.com.br
mailto:vaniadolores@oi.com.br
mailto:vaniadolores@oi.com.br

199

FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patrimbnio em processo: trajetéria da politica
federal de preservacéo no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ/IPHAN, 1997.

. Para além da pedra e cal: por uma concepcdo ampla de patriménio cultural. In:
ABREU, Regina e CHAGAS, Mario (orgs.). Memdria e patrimbnio: ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003. p. 56-76.

FRAGA, Thais Gomes. Sistema Estadual de Museus do Rio Grande do Sul: a incessante
construcdo de uma politica museolégica. MUSAS - Revista Brasileira de Museus e
Museologia/Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, Departamento de Museus
e Centros Culturais. Rio de Janeiro, v.1, n. 1, 2004, p. 107-120.

FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala: formacéo da familia brasileira sob o regime
da economia patriarcal. 22 ed. Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1983.

FROTA, Lélia Coelho. Discurso na inauguracao da exposicdo permanente do Museu de
Folclore Edison Carneiro. Rio de Janeiro: INF, 1984, p. 4-5.

. Mestre Vitalino. Recife: FUNDAJ, Editora Massangana, 1986.

. Seminario na Inauguracao do Museu de Folclore Edison Carneiro. 1984. 1 cassete
sonoro (60 min), mono, Vox 60.

FUNARTE. Guia - Museu de Folclore Edison Carneiro. Rio de Janeiro;: FUNARTE, 1984,
63 p.

. Instituto Nacional do Folclore. Atividades culturais (1995-1998). Rio de Janeiro,
1998.

. Instituto Nacional do Folclore (historico). Rio de Janeiro, [1982].

. Museu de Folclore Edison Carneiro. Critérios de incorporacdo e emprestimo de
objetos. Rio de Janeiro, [1985], 8 p. (datilografado).

. Museu de Folclore Edison Carneiro. Rio de Janeiro, 1981. 88 p. il. (Museus
Brasileiros, 5)

GARCIA, Sylvia Gemignani. Folclore e sociologia em Florestan Fernandes. Tempo Social.
Revista de Sociologia, Séo Paulo, v. 13, n. 2, p. 143-147, nov. 2001.

GEERTZ, Clifford P. Uma descricdo densa: por uma teoria interpretativa da Cultura. In:
. Alinterpretacao das culturas. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1989. p. 13-44.

GOLDENBERG, Mirian. A arte de pesquisar. 102 Ed. Rio de Janeiro: Record, 2007.

GONGCALVES, José Reginaldo dos Santos. A retérica da perda: os discursos do
patriménio cultural no Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ/IPHAN, 1996.



200

GONCALVES, José Reginaldo Santos. O patriménio como categoria de pensamento. In:
ABREU, Regina e CHAGAS, Mario (orgs.). Memdria e patrimbnio: ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003, p. 21-29.

GONDAR, J6. Quatro proposicoes sobre meméria social. Em: Gondar, J6 e Dodebei, Vera. O
que é memoria social? Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria/Programa de P6s-Graduagdo em
Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2005. p. 11-26.

GRIGOLLLI. Isabel de. Relat6rio extemporaneo. Rio de Janeiro: CNFCP/Museu de Folclore
Edison Carneiro. 2010, 4 p.

HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990. 189 p.

. Les cadres sociaux de la mémoire. Paris: Les Presses universitaires de France,
Nouvelle édition, 1952, 299 pages. Collection Bibliotheque de philosophie contemporaine.
Disponivel em
<http://www.ugac.uquebec.ca/zone30/Classiques_des_sciences_sociales/index.html> Acesso
em 25 jun. 2007.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

HEYE, Ana Margarete. Museu, folclore, visitante: uma tentativa de perceber relagdes. In: O
Museu em perspectiva. Rio de Janeiro: Funarte, 1996, p.45-50. (Encontros e Estudos, 2).

HOUAISS, Anténio e VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da lingua
portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. 2925 p.

| CONFERENCIA NACIONAL DE CULTURA. Brasilia, DF, 2010. Disponivel em
<http://www.objetosim.com.br/seminarios/gil/gil.htm> e
<http://www.cultura.gov.br/upload/30_prioridades_ CNC_1135104783.pdf> Acesso em 17
abr. 2011.

INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Cadastro Nacional de Museus. Brasilia, DF:
IBRAM. Disponivel em
<http://www.museus.gov.br/sbm/cnm_conhecaosmuseus.htm.>Acessos em 6 de nov. 2010,
21 e 22 dez. 2010.

INSTITUTO NACIONAL DO FOLCLORE. Museu de Folclore Edison Carneiro. Relatério.
Rio de Janeiro, 1982.

. Relatério de Atividades. Rio de Janeiro: INF, 1980.

JULIO, Silvio. Como defender o folclore: & memoéria do folclorista Joaquim Ribeiro. Revista
Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB/MEC, v. 12, n. 37, p. 39-50, set./dez.1973.

KUSCHNIR, Karina e CASTRO, Celso. LUIS RODOLFO DA PAIXAO VILHENA e Ana
Maria Bezerra Cavalcanti (1963-1997): homenagem aos amigos e a obra do antropdlogo e
cientista social. Disponivel em < http://sites.google.com/site/luisrodolfovilhena/home>
Acesso em 1° maio 2011.


http://www.uqac.uquebec.ca/zone30/Classiques_des_sciences_sociales/index.html
http://www.objetosim.com.br/seminarios/gil/gil.htm
http://www.cultura.gov.br/upload/30_prioridades_CNC_1135104783.pdf
http://www.museus.gov.br/sbm/cnm_conhecaosmuseus.htm

201

LAFER, Celso. Os anos JK: seu impacto e significado. In: SAUDADES do Brasil, a era
JK: a fotografia, cinema, video, arqueologia contemporanea [catalogo]. [Projeto: Centro
de Pesquisa e Documentagdo de Histéria Contemporanea do Brasil; criagdo e producéo:
Memoria Brasil]. Rio de Janeiro: Memdria Brasil: CPDOC, 1992. p. 11-15.

LIMA, Ricardo Gomes. Museu de Folclore Edison Carneiro: trajetoria e consideragdes sobre
um museu etnografico. Boletim do Programa Nacional de Museus. Rio de Janeiro, n.6,
1985, p. 5-8.

. Ricardo Gomes Lima (Depoimento, 18/01/2008). Rio de Janeiro, CNFCP, 2008.
Entrevista concedida a Elisabete Mendonga em 18 jan. 2008.

LIMA, Rossini Tavares de. Museu de Artes e Técnicas Populares. Revista Brasileira de
Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 5, n. 13, p. 245-252, set./ dez. 1965.

LIRA, Mariza. Estudos sobre os museus etnograficos e de arte popular de Portugal. [Rio
de Janeiro]: Sociedade Luso-Brasileira de Etnologia, 1956.

. 18 Exposicao de folclore no Brasil. Rio de Janeiro: Laemmert, 1953. 85 p.: il.

LOJA expbe 110 obras dos herdeiros de Vitalino, atribuindo-as ao Mestre. Jornal do Brasil.
Rio de Janeiro, 30 out. 1969.

LOURENCO, Maria Cecilia Franca. Museus a grande. Revista do Patriménio Historico e
Artistico Nacional. Rio de Janeiro: IPHAN, n. 30, p. 182-209, 2002.

MAGALHAES, Aline Montenegro. Colecionando reliquias... um estudo sobre a
Inspetoria de Monumentos Nacionais (1934-1937). 2004. 152 f. Dissertacdo (Mestrado em
Histdria Social) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro, 2004.

MAIA, Marilene Corréa. Les oeuvres d’art populaire brésilien au Musée du folklore
Edson-Carneiro : entre terrain, musée et marche. 2009. Tese (Doutorado em Etnologia) -
UNIVERSITE PARIS X — NANTERRE, 20009.

MARIA Pardos e 0 Museu Mariano Procépio. Noite llustrada, Rio de Janeiro, 7 mar.1939.

MARTELETO, Regina Maria e TOMAEL, Maria Inés. A metodologia de analise de Redes
Sociais (ARS). In: VALENTIM, Marta Ligia Pomim (org.). Métodos qualitativos de
pesquisa em ciéncia da Informacéao. Sdo Paulo: Polis, 2005. 81-100.

MARTINS, Franklin. Varre, varre, vassourinha (jingle da campanha presidencial de
Janio Quadros em 1960). Disponivel em
<http://www.franklinmartins.com.br/som_na_caixa_gravacao.php?titulo=varre-varre-
vassourinha-jingle-de-janio-quadros-em-1960> Acesso em 23 out. 2010.

MARTINS, Saul Alves. O museu e a pesquisa artesanais. Patos de Minas: Academia
Patense de Letras, [1969], 42 p.


http://www.franklinmartins.com.br/som_na_caixa_gravacao.php?titulo=varre-varre-vassourinha-jingle-de-janio-quadros-em-1960
http://www.franklinmartins.com.br/som_na_caixa_gravacao.php?titulo=varre-varre-vassourinha-jingle-de-janio-quadros-em-1960

202

MENDONCGCA, Cecilia de. A Colecdo Luiz Heitor Corréa de Azevedo e os estudos de
folclore no Brasil. 2007. 124 f.: il. Mencdo honrosa no Concurso Silvio Romero, IPHAN,
CNFCP, 2007; Bibliografia: f. 102-108.

MENDONCA, Elisabete. Tesauro e exposi¢cbes permanentes de folclore e cultura
popular: narrativas sobre arte popular elaboradas pelo Centro Nacional de Folclore e
Cultura Popular (1980-2004[2006]). Rio de Janeiro: UFRJ, Programa de Pés-Graduacdo em
Artes Visuais/Escola de Belas Artes, 2008. Tese (Doutorado). XXI + 248 p.: il. Orientadora:
Rosza W. vel Zoladz.

MICELI, Sergio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Rio de Janeiro:
DIFEL, 1979.

MINISTERIO DAS RELACOES EXTERIORES. Anuario 1962-1963. Rio de Janeiro: Se¢&o
de Publicacdes da Divisdo de Documentacdo do MRE. p. 103-104, 1963.

MOTA, Maria Aparecida Resende. Silvio Romero: dilemas e combates no Brasil da virada
do século XX. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000. (Colegdo Os que fazem a historia).

MUSEU de Arte Popular. A Manha, Rio de Janeiro, 19 ago. 1951.

MUSEU DE FOLCLORE EDISON CARNEIRO. Critérios para incorporacao de objetos.
Rio de Janeiro: INF, [1983]. 5 paginas. Datilografado.

. Relatdrio. Rio de Janeiro: INF, [1972]. 3 paginas. Datilografado.
MUSEU de Folclore Jodo Ribeiro. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 16 abr. 1950.

MUSEU mostra em madeira e barro a alma do povo. O GLOBO. Rio de Janeiro, 26 de
agosto de 1968, caderno 1, p.12.

NAMER, Gerard. Les instituitions de mémoire culturelle. In: Mémoire et sociéte. Paris:
Meridien, 1987. p. 159-185. (Collection Société).

NASCIMENTO, Braulio do. Braulio do Nascimento (Depoimento, 1988). Rio de Janeiro:
CNFCP, 1988. Depoimento coletado no ambito do projeto: “Os estudos do folclore no campo
das ciéncias humanas e sociais/1988-RJ”.

. Braulio do Nascimento (Depoimento, 19/04/2007). Rio de Janeiro, CNFCP, 2007.
Depoimento coletado por Daniel Reis no ambito do projeto “Memoria e estudo do folclore e
cultura popular”.

. Discurso de posse na direcdo-executiva da Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Rio de Janeiro: CDFB, 1974. p. 1.

NORA, Pierre. Entre memdria e histéria: a problematica dos lugares. Projeto Historia. Séo
Paulo: Programa de estudos pds-graduados em Histdria e do Departamento de Histéria/PUC,
n. 10, p. 7-28, dez. 1993.



203

NOTICIARIO. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v.1, n. 1, set./dez.
1961, 113 p.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v.2, n. 3, mai./ago. 1962, p.

116.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v.2, n. 4, set./out. 1962, p.
60-91

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 3, n. 5, jan./abr.1963, p.
105.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 3, n. 6, mai./ago. 1963), p.
143.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 4, n. 8/10, jan./dez. 1964,
p. 218-226.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 5, n. 11, jan./abr. 1965, p.
91-95.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 5, n. 12, mai./ago. 1965, p.
167 -203.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 5, n. 13, set./ dez. 1965, p.
300-301.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 6, n. 14, jan./abr/1966),
p.87

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 6, n. 15, mai./ago.1966,
p.191 -224.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 6, n. 16, set./dez. 1966, p.
313-326.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro, v. 7, n. 17, jan,/abr. 1967, p. 51-66.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro, v. 7, n. 18, mai./ago. 1967, p. 159-

192.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro, v. 7, n. 19, set./dez. 1967, p. 307-
324,

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 8, n. 20, jan./abr. 1968, p.
73-78.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 8, n. 21, mai./ago. 1968, p.
173-188.



204

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 8, n. 22, set./dez. 1968, p.
296-297.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 9, n. 24, mai./ago. 1969,
p. 176-180.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 10, n. 26, jan./abr. 1970,
p. 61-68.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 10, n. 27, mai./ago. 1970,
p. 145-162.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 10, n. 28, set./dez. 1970,
p. 263-273.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 11, n. 29, jan./abr. 1971,
p. 103-110.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 11, n. 30, mai./ago. 1971,
p. 209-248.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 12, n. 33, mai./ago. 1972,
p. 183-197.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro: CDFB, v. 12, n. 34, st./dez. 1972, p.
299-304.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro; CDFB, v. 12, n. 37, set./dez. 1973,

p. 74.
. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro, v. 13, n. 38, jan./abr. 1974, p. 69-72.
. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro, v. 13, n. 40, set../dez. 1974, p. 78.

. Revista Brasileira de Folclore. Rio de Janeiro, v. 14, n. 41, mai./ago. 1976, p. 79-
86.

OLIVEIRA, Aécio. Aécio de Oliveira (Depoimento, 10/03/2009). Rio de Janeiro, CNFCP,
2009. Depoimento concedido a autora no &mbito do projeto de tese de doutoramento.

OLIVEIRA, Ana Cristina Audebert Ramos de. O conservadorismo a servico da memoria:
tradicdo, museu e patriménio no pensamento de Gustavo Barroso. 2003. Dissertacdo
(Mestrado em Historia) - Pontificia Universidade Catolica/Departamento de Histéria, Rio de
Janeiro, 2003.

OLIVEIRA, Vania Dolores Estevam de. De casa que guarda reliquias a instituicdo que cuida
da memoria. Anais do Museu Histérico Nacional. Rio de Janeiro: Museu Histérico
Nacional. v. 28, 1996, p. 65-90.



205

. A politica de aquisi¢do de acervos no Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular. Rio de Janeiro: MHN, 2004. [Palestra apresentada na mesa redonda Politicas de
aquisicdo de acervos: 0s museus sob a égide do IPHAN, realizada no Museu Historico
Nacional em 23 de setembro de 2004].

ORGANIZACION DE ESTADOS IBEROAMERICANOS PARA LA EDUCACION, LA
CIENCIA'Y LA CULTURA (OEl). Brasil - ensino de musica sera obrigatorio. Madri, 28
ago. 2008. Disponivel em: <http://www.oei.es/noticias> Acesso em: 10 jan. 2009.

ORTIZ, Renato. A moderna tradicdo brasileira: cultura brasileira e inddstria cultural.
Sdo Paulo: Brasiliense, 2001.

. Cultura brasileira e identidade nacional. 5 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

. Cultura popular: Roméanticos e Folcloristas. Sdo Paulo: Pontificia Universidade
Catdlica, Programa de Estudos Pds-Graduados em Ciéncias Sociais, 1985. 68 p.

PARECER sobre o projeto 1417, de 1973, “que transforma a atual Campanha de Defesa
do Folclore Brasileiro (CDFB) em Instituto Brasileiro de Folclore (IBFL). Rio de Janeiro:
CDFB, [1973]

POLLAK, Michel. Memoria e ldentidade social. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol. 5,
n. 10, 1992, p. 200-212.

. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos. Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3,
1989, p. 3-15.

POMIAN, Krzystof. Memoria. In: GIL, Fernando. Sistematica. Porto: Imprensa Nacional:
Casa da Moeda, 2000, p. 507-516 (Enciclopédia Einaudi, v. 42).

PRIMO, Judite. Museologia e Patriménio: Documentos Fundamentais — Organizacdo e
Apresentacdo. Cadernos de Sociomuseologia. Lisboa, Portugal: ULHT / n° 15, 1999, p. 95-
104. Traducdo: Marcelo M. Aradjo e Maria Cristina Bruno.

PROPOSTA de Reestruturacdo da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro. Rio de
Janeiro: CDFB, [1972].

RIBEIRO, Leila Beatriz. Antecedentes dos estudos das redes de comunicacdo. Rio de
Janeiro. 2001. 47 f. Trabalho de final da disciplina “A representagdo do conhecimento e a
comunicagdo em redes” (Doutorado em Ciéncia da Informagdo) /Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro, 2001.

RIO GANHA um novo museu para comemorar o “Dia do Folclore”. O GLOBO, Rio de
Janeiro, p. 11, 22 ago.1968.

ROMERO, Silvio. Estudos sobre a poesia popular no Brasil. Rio de Janeiro, 1879.

. Histdria da literatura brasileira. Rio de Janeiro: José Olympio, 1943.


http://www.oei.es/noticias

206

ROUCH, Jean. Les maitres fous. Franca, 1955, 36 min., cor.

RUBINO, Silvana. A memoria de Mario. Revista do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional. Rio de Janeiro: IPHAN, n. 30, 2002, p. 139-154.

SA, Ivan Coelho de. Curso de Museus - MHN, 1932-1978: alunos, graduandos e atuagio
profissional. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro/Escola de
Museologia, 2007. 270 p. Il.

SALLES, Vicente. Aquisicdo de pecas folcléricas - Parecer. Rio de Janeiro: MEC/CDFB.
1968.

SANTOS. Maria Célia Teixeira Moura. Reflexdes sobre a nova Museologia. In: Santos,
M.C.T.M. Encontros museologicos - reflexdes sobre a museologia, a educagdo e 0 museu.
Rio de Janeiro: MinC/IPHAN/DEMU, 2008, p. 69-98.

SAUDADES do Brasil, a era JK: a fotografia, cinema, video, arqueologia
contemporanea [catalogo]. [Projeto: Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia
Contemporanea do Brasil; criacdo e producdo: Memoria Brasil]. Rio de Janeiro: Memoria
Brasil: CPDOC, 1992. 111 p. il.

SHIMABUKURU, Elizabete H. et alli. Introducdo. In: Catdlogo da Sociedade de
Etnografia e Folclore. Sdo Paulo: Centro Cultural Sdo Paulo, 2001, p. 7. (Série Catalogo
Acervo Historico).

SILVA, Rita Gama. Quantos folclores brasileiros? As exposi¢des permanentes do Museu
de Folclore Edison Carneiro em perspectiva comparada. 2008. Dissertacdo (Mestrado em
Sociologia e Antropologia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

SIMAO, Lucieni de Menezes. Os mediadores do patriménio imaterial. Sociedade e cultura.
Goiania, v. 6, n. 1, p. 59-70, jan./jun. 2003.

SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS/RS. Disponivel em
<http://www.sistemademuseus.rs.gov.br/ > Acesso em 12 nov. 2010.

SOARES, Glaucio Ary Dillon e D’ARAUJO, Maria Celina (orgs.). 21 anos de regime
militar: balancos e perspectivas. Rio de Janeiro: Fundacdo Getulio Vargas, 1994, 320 p.

SOUZA, Ricardo Luis de. Método, nacdo e identidade nacional. Revista de Historia
Regional. Ponta Grossa, PR: UEPG, v. 9, n. 1, Verdo 2004, p. 9-30.

TOLEDO, Caio Navarro de. 50 Anos de fundacdo do ISEB. In: Jornal da UNICAMP.
Campinas: Universidade Estadual de Campinas. 8 a 14 ago. 2005. p. 11. Disponivel em <
http://www.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/jornalPDF/ju296pgll.pdf> Acesso em 26 out.
2010.


http://www.sistemademuseus.rs.gov.br/
http://www.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/jornalPDF/ju296pg11.pdf

207

TOLENTINO, Atila. O Sistema Brasileiro de Museus e outros sistemas: uma analise
comparativa. MUSAS - Revista Brasileira de Museus e Museologia, Rio de Janeiro:
IPHAN/Departamento de Museus e Centros Culturais, n. 2, 2006. 2004, p. 106-115.

TRIBUTOS: musica brasileira [recurso eletronico]/organizadora Vera Lucia Donadio -
Sdo Paulo: Centro Cultural S&o Paulo, 2007. 61 p. em PDF - (Cadernos de Pesquisa; v.1).
Disponivel em
<http://www.centrocultural.sp.gov.br/cadernos/lightbox/lightbox/imagens.htm> Acesso em 4
nov. 2010.

UM MUSEU estéd desaparecendo em SP. Jornal da Ciéncia (SBPC). Sdo Paulo, 28 jun.
2004. Disponivel em <http://www.jornaldaciencia.org.br/Detalhe.jsp?id=19677> Acesso em 4
de nov. 2010.

UNESCO. Constitution of the United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization. Londres, 16 nov. 1945. Disponivel em <http://portal.unesco.org/en/ev.php-
URL_ID=15244&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html> ACesso em:
23/02/2010.

. Recommendation on the Safeguarding of Traditional Culture and Folklore. Paris,
17 nov. 1989. Disponivel em <http://portal.unesco.org/en/ev.php-
URL_1D=13141&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html> Acesso em
10/09/2010).

VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e missdo: o movimento folclorico brasileiro (1947-
1964). Rio de Janeiro: Funarte / FGV, 1997.


http://www.centrocultural.sp.gov.br/cadernos/lightbox/lightbox/imagens.htm
http://www.jornaldaciencia.org.br/Detalhe.jsp?id=19677
http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL_ID=15244&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL_ID=15244&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL_ID=13141&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL_ID=13141&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

208

Anexos



209

ANEXO A - Classificacdo do material ergolégico segundo Gustavo Barroso

1 — ARTE DA HABITACAO

1 — Materiais de construgdo: ramos, palhas, madeiras, barro e
pedra; a caieira, a olaria e a pedreira.

2 ~— HabitacSes tipicas do campo e das praias: palheiros, cho-
¢cas, barracas, cabanas de pescadores e casas de colonos; senzalas:
o engenho, a fazenda, a estancia, o seringal, a fazendola., o sitio e
a chacara.

3 — Habita¢ses tipicas dos aglomerados urbanos: casebres,
mocambos, barracdes, telheiros, casas de oitdo e de tacanica: de
meia-agua e de duas aguas ou de agua inteira; de meia morada,

1 — ARTE DA HABITACAO

1 — Materiais de construgdo: ramos, palhas, madeiras, barro e
pedra; a caieira, a olaria e a pedreira.

2 ~— HabitacSes tipicas do campo e das praias: palheiros, cho-
cas, barracas, cabanas de pescadores e casas de colonos; senzalas:
o engenho, a fazenda, a estancia, o seringal, a fazendola., o sitio e
a chacara.

3 — Habita¢ses tipicas dos aglomerados urbanos: casebres,
mocambos, barracdes, telheiros, casas de oitdo e de tacanica: de
meia-agua e de duas aguas ou de agua inteira; de meia morada,
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de morada inteira e de duas moradas; quartos, casas térreas, abar-
racadas, de s6tido e de sobrado.

4 — 7Tetos: de palha de catulé, de coqueiro e de carnaaba; de
sapé e de [6lhas; de madeira, de zinco, de lata ou de telha de canal,
com platibanda e calha ou com jacarés, biqueiras, bicas, beiras e
sub-beiras; telhas reviradas, de beiral e de cumeeira;: chaminés e
algerozes.

5 — Pisos: de terra batida, de empedrado. de seixos, de la-
jeotas, de assoalhos, de tacos, de ladrilhos retangulares ou oita-
vados e de tijolos espinhados & maneira arabe.

6 — Paredes: de bagaco de cana. de palha entrancada. de lata.
de pau-a-pique, de sopapo, de barro, de taipa, de adébe, de pedra
s6lta, de canjicado grosso ou fino, de uma vez ou de vez e meia
e duas vézes, de tijolo vermelho ou de tabatinga.

7 — Esbogos e rebocos: picado ou caiado, liso ou guarnecido,
estampado ou encascado., com ou sem barras de alcatrao.

8 — Esquadrias: portas e janelas de talos de carnadba ou de
madeira; marcos e portais; cantoneiras e batentes: almofadados e

r6tulas; bandeiras de portas e lambrequins de fachada.
9 — Ferragens: fechaduras de broca, aldrabas, fechos, ferro-

lhos, trancas, visagras, dobradicas, gonzos.

10 — Interiores e dependéncias: alcovas, camarinhas, salas,
corredores, cozinhas coloniais, cozinhas rusticas e cozinhas das
velhas casas de cidade com seus fogdes de alvenaria, de borralhos
em arcada e fornos em abébada; patios e terracos; varandas e sa-
cadas; tijupares, copiares, alpendres e latadas.

11 — Aglomerados urbanos: becos, ruas, largos e pracas; pe-
lourinhos, capelas e igrejas; adros e escadarias; calcamentos e ca-
pistranas; coxias e valetas; pontes e muros.

12 — Casas de [abrica: a casa de engenho, a casa de farinha.
da bolandeira ¢ os moinhos.

13 — A defesa das terras: pedes e marcos; muralhas, valos e

. . 3 _
valados; sebes de espinheiro e de bambu; fossos com agua; cércas
de pau-a-piquz espontado ou aparado: cércas de arame, de caicara,
de tesoura, de quebra-dedo e de faxina.

i1 AR VAV AL
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Projeto duma casa brasileira tipo colonial. de Alexandre R. M. Machado ¢ Jos¢ Washt Ho
drigues. Abundancia de elementon ergologicos 8 screm  collidos

PROJECTO DE CASA |
COLONIAL

Avexanoie R MMactano
Josg Wasti Roprcues

Abundincia de elementos ergoldgicos
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[Il — ARTE DA PESCARIA

baladeira bacamartes. garruchas, lazarinas e lacambéches
]

2 — Apetrechos de caca: patuas, chumbeiros, polvarinhos e
palanquetas; pios de nhambu.

3-— Armadilhas de caca: esparrelas e arapucas; fojos e lacos;
mundéus e quixds; esperas e sequis; cacuris e cacumbis.

4 — Caes de caca: pateiros, perdiguciros, veadeiros e
pagqueiros.

V — ARTE DO PREPARO DE ALIMENTOS

1 — Peixes, crustaceos e mariscos: ovas de tainha e de camo-
rupim; camorupins, pirarucus e xancaronas sécas; curimas e curi-
matds salgadas; conservas de sururu; peixes de fumeiro; camardes
secos; mixiras.

2 — Carnes e cacas: chourigos, lingiiicas de corda; carnes de
sol, jaba ou charque; tripa séca; toucinho, avoantes ¢ mocdés salga-
dos; pagocas.



VI — ARTES DOMESTICAS
A) Culinaria:

1 — Comidas: abunis, efés, abaras, acarajés, apetés, xinxins,
tacacas, cuscuzes, vatapas, carurus, moguecas, sarapatéis e sar-
rabulhes; feijoadas, fatadas, cozidos, mocotds, paneladas e frigi-
deiras; angus, anguzds, pirdes, mingaus e faréfias; picadinhos,
ensopados, guisados, assados e refogados: empadas e empaddes,
pastéis e pasteldes; aruands e tartarugas; arroz de cuxa, pitus,
patas de caranguejo e guaiamum: cabidelas e virados; perus e
capdes; baido-de-dois, tubus e quibebes; lombos e pernis.

2 — Sobremecsas: mungunzas, canjicas, canjiquinhas, com-
potas, cascdes, amodas e cocadas; doces-secos e pés-de-moleque;
ambroésia, belas-faces, pingos de ovos e babas-de-moga; beijos, quin-
dins, queijadinhas e bons-bocados; bolos de puba, de tapioca, de
milho e de aipim; paes-de-16 frescos e torrados:; arroz de céco,
arroz-doce e arroz de leite; filhés ou sonhos e fatias de parida:
pamonhas e doces de leite; frutas sécas e cristalizadas; doces de
bacuri e de buriti, de copuagu, pupunha, murici, bananadas, goia-
badas, tamarinadas-de-santarém e tapereba-do-sertao: melados e
rapaduras batidas e de céco.

3 — Biscoitaria: sequilhos e fogosas, casadinhos e beijus,
broas de milho e biscoitos de limao e de polvilho, bolachinhas e
roscas de goma, brevidades e rosquinhas, facées, paciéncias e
mentiras.

4 — Balas: alfeolos e alfenins; queimados e confeitados; balas
e rebucados; pirulitos e puxa-puxa.

5 — Bebidas: agaizadas, aluas, cambicas, acagas, gingibirras,
mocorords, licores de figo, de rosa, de leite, de piqui, de jenipapo
e de jabuticaba; garapas, garapadas, cajuadas e laranjadas; mela-
dinhas, caxiris e caicumas.

6 — Condimentos: pimentas, louros, cominhos, molhos de ji-
quitaia e de tucupi; azeite de dendé.
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7 — Irstrumentos culinarios: panelas de barro, de ferro ou de
pedra-sabao; cacgarolas, frigideiras, assadeiras, cuscuzeiros e foga-
reiros; escumadeiras, colheres, conchas e batedores de pau; pildes.
peneiras, fdrmas, ralos, carretilhas, gamelas e caburés; grelhas,
trempes e espetos; tabuas de picar carne e de fazer balas; rolos
de massa,

8 — Apresentacdes decorativas: papéis recortados, encanu-
dados e frisados; atilhos de roletes de cana, saquinhos de pipocas,
canudos e cartuchos; cestinhas e magos de queimados; rosarios de
catulé; pratos ornamentados com agticar; desenhcs e letras com
canela; ramilhetes e grinaldas de alfenim.

B) Fiacdo e Vestudrio:

1 — Fiacdo: rocas, fusos, langadeiras, agulhas e teares; fios,
novelos, pavios e punhos de réde.

2 — Tecidos: panos crus e inteiros da terra e da Costa; len-
¢6is e colchas; fiangos e rédes de dois panos e de pano inteiro;

malhas e crochés.
3 — Costura: cortes, alinhavos, pespontos, chuleios e perfi-

lados, casas, ilhés, bainhas, babados, franzidos, pregas, machos
¢ ninhos-de-abelha; blusas de taco e colchas de retalhos: cabec¢des,
anaguas, calgolas, corpinhos, camisas, camisolas e timdes; colétes,
calgas, sutambaques e chambres: bombachas e bécas-de-sino; batas
¢ ceroulas; saias de cima e aventais.

4 — Fazendas: chitas-de-6lho e de ramagens; velbutinas e
chamalotes; alpacas e tonquins; duraques, gorgordes e madrastos:
cassas, esguides e bretanhas.

5 — Bordados: labirintos, crivos, barafundas, richelieus,
cheios, matizes e bordados a contas, cabelos, ouro, floco e sutache.

6 — Rendas: rendas, bicos e trutus; varandas de réde e pucas;

almofadas, espinhos de cardeiro, bilros e papeldes com os motivos
classicos da estréla, da rosa, dos bonecos e da baratinha.

7 — Adorrnos: lengos-de-alcobaga, mantilhas, xales, venta-

rolas, leques. fivelas e botdes; grampos, pentes, travessas, marrafas
e trepa-moleques.

C) Iluminacéo:
1 — Velas: panelas de bico para derreter sebo ou céra de
carnauba, tabuleiros furados para enfiar os canudos ou férmas de

fazer as velas; formas de félha-de-flandres; pavios de algodao;
palmatérias, castigcais e lanternas.

2 — Oleos: azeite de carrapato ou mamona; 6leo de peixe e
querosene ou gas; chumacos e pavios; candis e candeeiros; candeias
e filés, lamparinas e lampides.
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VII — ARTES DO ARTESANATO

I — Cutelaria e armaria: quicés, pajets, canindés, parnaibas,
punhais, facdes e facas de arrasto; cabos, laminas e entercados;
choupas de langa e aguilhdes de carreiros; aproveitamento de armas
brancas antigas e fabricagdo de armas de fogo.

2 — Malaria: boélsas, bruacas, malotes, batus, aratacas, canas-
tras, malas de pregaria e de couro cru.

3 — Serralharia e ferraria: ferraduras, bridées, bridas, e ca-
be¢oes; trancas, dobradigas, chaves e fechaduras; enxadas, pas,
alvides e cavadores; rosetas de esporas e chilenas; ferros de marcar
o gado e guarni¢oées de rodas de carroca: busca-vidas. ganchos e
armadores de réde: correntes e carretéis de cacimba: marrétas, mar-
retées e alavancas: ferros-de-engomar.

4 — Joalharia: aderecos, figas, dentinhos encastoados e olhos-
de-santa-luzia, balangandas e apeiros; resplendores de santos,
Sao Bras e Sao Bento: argolas, argolées, memérias e brincos; bra-

Vestibulo da casa brasileira de A. R. Machado e J. Washt Rodrigues. Elementos ergologicos
em mobiliano ¢ alfaua



celetes e pulseiras: patinhas de besouro e dentes de cobra: moedas-
berloques e medalhas; cachinhos de cabelo e botoes de corrente
ou de pé; corddes, correntes e correntoes.

5 — Ceramica: panelas, chaleiras, caburés, alguidares e foga-
reiros de barro; pratos. copos e tijelas: quartinhas. bilhas e morin-
gues; figuras antropomorficas ou zoomérficas para paliteiro ou
brinquedo de crianca: talhas, porrdes, jarras de agua e potes vi-
drados; botijas e botijoes: vasos de plantar, formigueiros e férmas
de acucar e alambiques de barro; urinéis; pombas de telhado.

6 — Imaginaria: imaginarios ou santeiros e encarnadores: ora-
torios, passos e presépios; imagens inteiras e de roca ou de vestir;
santos do pau furado e carneirinhos de Sao Joao: Sao José de
Botas; imagens de pedra-sabao, de barro e de madeira: cruzes, cru-
zeiros e crucifixos: bandeiras de novenas, ex-votos e sairés.

7 — Selaria: selas, selas-de-campo, silhoes, ginetes, lombi-
lhos. socados e socadinhos: arcdes e cabecgotes: arreios ¢ cabrestos

Pormenores da casa brasileira do projeto de Alexandre R. M. Machado ¢ ]. Washt Rodrigues,

Elementos ergologicos de varias espécien
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escoras ¢ tesout 1 t1 valete > jirau
forquilhas de dois ou trés ganchos; paus de carregar peixe; cata-
ventos e caixas de engraxate.

9 — Marcenaria: bengalas de muirapinima, canela de veado,
juca e jacaranda; tabuleiros, caixas e caixinhas de segredos; lavra-
dos. entalhados, recortados, torneados e embutidos; mesas e mesi-
nhas; tripegas e cadeiras: arcas de ximbé e cémodas de gavetas;
camas e armarios; torneiras ou cabides de tornos; corrimios e ba-
laustradas; lambrequins de chalé; grades, tamboretes, mochos,
bancos furados, bancos de jarra e bancos de sentar, de carapina e

de sapateiro.

10 — Sapataria: alpercatas, chinelos, coturnos, botinas, bor-
zeguins, perneiras, botas de couro cru; saltos, meias-solas e solas
inteiras.

11 — Funilaria: latas e bacias: jarros e regadores: chuveiros
e banheiras; latdes e bats; calhas e jacarés: funis, canecas, canecos
e canecos de cabo; gaiolas de periquito e gaiolas de papagaio; ven-
toinhas e cataventos de brinquedo; tijelinhas de seringueira e fura-
dores de sacos.
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12 — Cordoaria: corddes, poitas, cordas de tucum, de car-
natuba. de malva, de cakelos e de crinas.

13 — Tanoaria: pipas, barricas, quartolas, tinas, barris, barri-
letes de carregar agua, baldes.

14 — Clestaria e tecidos de fibras: paneiros, céstos, cestas,
urus, jacas, balaios e mocés; tapumes e esteiras; céstos de corda;
chapéus lisos e de casco-de-péba; forros de cangalha; urupemas, pe-
neiras e cessadores; vassouras de carnauba e piagava; espanadores
e caguas.

15 — Barbearia: escovinhas, méscas, passa-piolhos, costeletas,
peras, cavanhaques, andés, soicas, nazarenas, bécas de ninho, bar-
bas de bico, de pontas, a brasileira, inteira; cacheados, frisados,
lisos; 6leo de erva de babosa, ténicos vegetais e banhas de cheira.

16 — Carreiro: o carro de bois, a liteira, a cadeirinha e seus
pertences, paus de réde com seus prendedores,

17 — Foguetaria: ronqueiras, morteiros, fogos de vista sem

cu com movimento; foguetes, foguetes de lagrimas ou de assobio,
rojoes; busca-pés com estouro ou de limalha; espadas e rodinhas;

traques-de-velha e espanta-coiés; bombas, chuveiros, pistolas e ca-
begas de negro.

VIII — ARTE DAS REPRESENTACOES
1 — Lapinhas: presépios animados, presépios de sombra e la-
pinhas; pastorinhas e bailados.
2 — Carnaval: frevos, maracatus, ranchos, corddes e préstitos.

3 — Autos: o bumba-meu-boi. os fandangos, os congos. reisa-
dos e chegancas.

IX — ARTE COREGRAFICA
1 — Dancas: baianos ou baides; cateretés e sapateados; ma-
xixes e embigadas; puladinhos e corta-ventos.

2 — Bailados: danga das flores, danca das fitas, cécos, contra-

dancas e quadrilhas matutas.

X — ARTE DOS MECANISMOS
I — Pecas motoras: rodas de agua, cataventos, bolandeiras,
rodas de manivela.
2 — Pegas mcvidas: moinhos, caitetis, engenhos.

3 — Mecanismos simples: monjolos, bangiiés e cegonhas.

Xl — ARTE DA DESTILACAO
I — Aguardentes: cachagas, caninhas, cumbes, paratis e la-
ranjinhas.
2 — Vinhos: de caju, de laranja, de jenipapo.

3 — Licores: de piqui, de leite, de jabuticaba.



XII — ARTE DA FEITICARIA

I — Ritos: macumbas, candomblés e pajelancas: altares, ori-
xas. maracas, tambores, espadas, ventarolas e conchas,

2 — Tipos: feiticeiros, curandeiros, benzedores e pais-de-santo.

3 — Feiticos: despachos, caborjes, mandigas e patuas.

4 — Talismas: oragdes-de-tras-da-porta, amuletos, bentinhos,
ferraduras, ovos, chifres e cabecas de boi.

XIIl — ARTE FUNERARIA

1 — FEnterros: velodrios, coroas, grinaldas, ramos, caixdes de
anjo, rédes funebres, esteiras, mcrtalhas, anjinhos.

2 ~— Sepulturas: montes de pedras, cruzes de pau, telheiros de
sepultura, campas e covas: letreiros, cemitérios e ornamentagdes
de tumulos,

XIV — ARTES DA CRIACAO DOS BICHOS

1 — Pecudria: marcas de gado, heraldica dos ferros ou marcas
a fogo e dos sinais de orelhas; o giz; o couro de arrasto e os lagos;
currais, mangas e bebedouros; cores do gado; as miungas; pastos
e cercados; boiadeiros, vaqueiros., cavalarianos. pedes e alquila-
dores; os cavalos e seus pélos; regras de Galvao; passo, chouto,
trote, estrada baixa e alta, meio, marcha, baralha e esquipado, ga-
lope e corrida; argolas de ensinar; alveitaria: tropas, comboios e
boiadas; vaquejadas, rodeios e cavalhadas; vaqueiros, pedes,
rastreadores.

2 — Apicultura: os cortigos; os arapuas; jandairas, canudos,
mosquitos, mandacgaias.

3 — Passarinhos: alcapdes, visgos e gaiolas; os passaros ca-
noros e os passaros ensinados; corrupides ou sofrés, sabias, graa-
nas e cupidos, cabec¢as-vermelhas e xexéus; araras, papagaios e
periquitos.
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XV — ARTES DIVERSAS

1 — Instrumentos de miasica: caxambus, cuicas, bombos e za-
bumbas; pandeiros e ganzas; violas, violdes, cavaquinhos e rabecas;
gaitas, buzos, berimbaus e marimbas; cornetins e pifaros; matracas

C reco-recos.

2 — Tintas rusticas: murici, agafroa, jenipapo, urucu, e ca-
jueiro-bravo.

3 — Actefatos de cabacas e cécos: cuias lisas, gravadas e pin-
tadas, de asa, cuias de farinha, cuias de mate e cuias com ornatos
de prata; cabagas ornamentadas ou simples; cuités e cumbucas;
cbcos lavrados com ou sem cabo.

4 — Artefatos de chifre: guampas, trompas, copos de dados,
fichas, rebenques, bengalas, bichos ornamentais, caixinhas. cornim-
boques, cuias de farinha.

5 — Artefatos decorativos: flores de pano, de penas, de esca-
mas, de conchas e de papel; borboletas, cadeias e bandeirinhas de
papel de séda; cascos de tatu forrades de séda; miniaturas de na-
vios, jangadas, carros de bois e casas de caboclos; navios, imagens
e igrejas engarrafados; frascos com camadas de arcia coloridas:
ornato de madeira e de asas de borboletas.

6 — Instrumentos de j6go: bagatelas, sapos, rodas da sorte,
roletinhas, jaburus, cavalinhos; dados, rapas e gamoes; marelas,
ongas e firos, bolas, petecas, pau-de-sebo, malhas e o joge do pato.

7 — Brinquedos: bruxas, bonecas, bonecos articulados: manja
ou esconde-esconde; quadro-cantos, veadinho. béca-de-forno, ben-
gala, anel, senhora-dona-Candida, casamento, de marré-marré-
marré, ciranda-cirandinha, trapézio, balanco, Jodo Galamarte.

8 — Pesos e medidas: litros de pau, varas, cévados, ongas,
alqueires.

9 — Artefatos de tartaruga: tabaqueiras, pentes, grampos,
caixas, banzinhos, cigarreiras, cabos, etc.

10 — Artefatos de metal: chocalhos e cincerros; tacos e cal-
deiras; castdes e ponteiras de bengala; correntes de papagaio; es-
poras, estriboes e cacambas.

11 — Artefatos de osso: ornamentos, cabos de faca e de co-
lheres, etc.



ANEXO B - Acordo firmado entre a CDFB e o0 MHN. Acervo BAA/CNFCP
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ANEXO C - Convite para a inauguracdo do Museu de Folclore - Acervo BAA/CNFCP

O 77[/1d6/1 Histérico MNacional e a Campan/)a
de Defesa do Felclore Brasileirs ten a homra de
convidar “D. €xcia. e Eximia. Fainilia para a ceriménia

de imangmacac do ‘Ninicu e Folclore, no dia 22

de agéste de 1968, ai 16 heras, no Jardim do

Minsen da Repiblica (Paiccic ac Catete).
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ANEXO D - Discurso de Renato Almeida na inauguracao do Museu de Folclore. Acervo
BAA/CNFCP

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA
CAMPANHA DE DEFESA DO FOLCLORE BRASILEIRC

A dnaupunagao deste usen nernesenia o cumprinario de um comonamisse que
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il ma -omzi.p;io m,feda.

fAndes de tido cade digen o meu recanheciamito, mchcammha de

Defesa do Folctone Snasiteinn, a compneensdd clentllica e enltunal do Commdante
Léo Fonseca e Sifva, que abxangen, con clara inteligéncia, o sentido do folelone,
cono uma historia subjacente da nacionatidade, pordaio com Lujan definido enine

 as mosthas que da notlcia da continuidade da vida nacionals & ndo posso, tam <
bém, nesia hona, deixar de evocar a iyuna de un companheino ilfustre, cuja  obra
foletonica se conia en nelévo, e foi Gustavo Banwosw, nume tutelan do Nuseu flistg
nico, que o fundou e dinigin com clanevidencia e dedicacdo inexcediveis,  Este
musen send iambém un testenunho de nosso amon @ sua alividale de  pesyiisaion

e douininadon do folclone brasileino, (U Commdmie Léo Foreca e Silva prosseyue

assim 0 esfonco fecunds do sen sawloso antecessox.



MINISTERIO DA EDUCAGCAO E CULTURA
CAMPANHA DE DEFESA DO FOLCLORE BRASILEIRO 2
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tamenie, com o Musew Histonico Nacional, mais um senvico & culiwa nacional, Se
ndo sou dagueles que consideram o Fofclone un capitulo da fiistonia, sei as liza -
;auuatmum&eudmdma,u&meaemwm&quo{ddmeemt%
da pensisténcia nacional, pois o estuutuna da socieda’e ndo se pode fixan sem Le
memmzdaaw&&ha’e,mpu@

De acondo con a Dinesao do Fuseu Hlistonico Nacional, que vai velan por
éate fuser com amon e entusiasmo, penso en the dax o cunho de musensescola, ,{a;é‘-
Lo ndo apenas exposisdo de manilestazoes do nosso folclone, mas um cenino destinado
a conhecen melhon a criasdo do nosso ,wvo; Os estudiosos, com as suas pesquisas
invesiigacoes e colelas, o vao emniquecex, de sonte que Zenhamos aqui um halleidoscs
pio do modo de pensan, de sentir e de agin do nossa gerte humilde e das implicacies
quzedabeéecmnacan,m!danmiadawdmha'e;

Ponque o fato {olclinico nd perience ao passado, éwive e atual, Lisdo
penaanente para o dia de amanhd, © modemno estrutunalismo indica, com evidarcia,o
Lugar que ocupa ao meio das inansioniagies humanas, € éste musen nao vai sen ape
nas o deleite de visiimies, conhecardo en sua complexidade o engenho do nosso pove,
suas antes e técnicas, mas um campo de aiividade cientllica do mion valon antropo-
W,M;@,Me%@;

Devo testemunhan, neste ensejo, © nosso neconhecimenio nela soliciiude
com que o Senhonr llinistro Tardo
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MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA

CAMPANHA DE DEFESA DO FOLCLORE BRASILEIRO 3
clone, nevelando, ao neio das intensas ocupasbes que o absonven ao denredon do e~
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P .. -,
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eonjunta de dois onzdos do sen Pinisienio, com a finalidale de estabelecern esle

o .
fuseu, € Jisse ndve & elogllenie iesienunlos



228



ANEXO E - Parecer de Vicente Sales (1968). Acervo MFEC/CNFCP

A oGhrais . Ve Cenltrt oty NG anble U,
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et ot A% J-qu co, dieecte 2» 7 e mfl‘ ‘{‘,7
-, g .
Ministério da Educagdo e Cultura (:bcv“'“ ~ e okl il 7 m 3 2 L

Campanha de Defesa do Folclore Bralllelro ¢
f” >

Aguisi i¢io de pegas folcldricas .
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Sr. Diretor

T30,

sunprindc deteraina cio cral de V.3c ~me onsem, dis

30 de Julho, a WNitew Si, a fim de pessoalmente verilicar o estogue de
pegas foleldricas oferecidas pelos herdeiros de Franclsco Manosl Uran-

dZo, para compra poiv ests Jampanha,

.
25 C reerve me pareceu bastange grande e aproveitavel, estan-

do as pegas en cotadas (15 caixotes) e guardadas em duas estantes

com portas de vidro, sendo que as pegas de major porte se achavan ez-

e 0 material todo coma aprowimadamente mil pegas. Destas, pelo
g oW i o . .
nenes 30% tom interesse etnografico (cervamica caraja, arcos, flschas atc.

de diversos grupos indfzenas).

Ips De modo geral, as pegas sac antigas e por isso o estado da
~ e ~ .
conservagac 2 pr ecario, notando-ssz sobretude nmas ceramicas nordesgtinas

[e] ~deimento do barro.
5. Observa-se a extrema varizdade de pegas, oriundas de dif

rentes pontos do gerritoric nacional, havendo predomlnanrla da ergolo gin
£0lcldrica nordestina. Dntre os ceramistas, snconsramos pegas de Vitali-
no(f.;i)(\le- sua fase primitiva), FBzequial, Marluce atc. A ergologia uti-
litaria, confeccionada com matevial wals resistente, sobrstudo mndeira,
mbes pontos do territ brio nacional. Hi regas ti-

o s
tasnbem rapre""rba difere
o~

picas do gatcho \rol oes de punhais (de prata?), bombachas, pejas de

couro ete.), de cultos afro-brasileiros, trangados, cestaria ete.
[ C intacessade estipulou o prago NCEZ 2.C00,00 para a tota-

es ¥
. k3 ~

lidade das peyas e mals treés estantes (duas contendo pegas e uma tercel-
assim o progo ynitaric de NOR 3,00 por

ra contendo livrua).
pega, nao considsrand

estantes aludidas.

Sensiderando a necessidads de se fazer expurge no acervo,

EJc
zlo menos 30% das pegas te rao que secv retiradas {(as stuog eific

“gouvenirs™), me parece justo avaliar o a-
panha om l‘]’“»\-, 2.000

ainda perfeitamente dis pansiveis as trés estanbes em que parte do materisl

~
540

ervo Jue realmente 00, ccnsidarando

#¢ acha de

Qe

: w
k consideragao de 1

Ric de Jaaeiro, 231 J¢
'f’wwn; ftos I.és
s anthd

[
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COLEGAQ FOLCLORICA E ETNOGRAPICA DO DR. FRANCISCO MANOEL BRANDAQ

\, BAIXANS I
; i\,“ T S
g | Beneces de indiss Carajas (Geias)
\Muirsquita (Marajeara, Pard)
—— Tachinbe (Bahia)
___ Petes e jarrss (Espirite Sante)
;l Panelas e alquidar (idem) ——
— 5 figas (Bahia e Estade de Kie)
i Gabega-debel “(Geias)-
5 rales (Geias)
Flautas (Eatade de Ris)
Apites (Viteria-Ste Antae)
Tatu (Yeias )
_ w2 GrCeS (cabocles - Gahia)
o Agulhas (Belem) de tecer rede de pesca .
| wmme. Catavente (Geias)
- Prate-madeira (Belem)
== 2 cavales-bakata (Mente Alegre- Para)
= . Guias -(ﬂam.arem { Para)
~ Chinele cem fler de Guarana (Para)
~— Vasseura de cipe titica (Para)
e, 20 cabegas de cege (Ste_Antas - Pernambuce)
Maraca - Carajas (etnegrafia)
. Crucifixe (Yhice Santeire ~ Geias)
- Cuias de cabaga
Cz . Peixe de chifre (Penitenciaria - Recife)
s "™ Bilrres (Rendeiraa de Seara)
gy o P Yiga ( Penitenciaria Recife)
ﬁx——- Cuias de chifre (idem)
. Cuias de cece (Bahia) - ST —
~e-  Fiader de algedas (Czara)
! Cinta de Castigade (etnografia)
N ) colheres (Para)
C»ncha de cece (Belem)
1 cebra de mimkhm miele de Buriti (Belen)
ﬁl par de cabegas 1ndig1nas - placas (Manaus)

e W

5
7; CAIXA N TIT oo

e R e S

? «% Discipules de Vitaline

xl lampiae-Elias
1 viageire do setae - “ntenie Miguel

; X n " - " "

1 L L " - Laure Ezequiel
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%
(centinuagae da Caixa n9 III)

X mentira de cagader (Bahia)
~==~Lampiae - Vitaline (Caruaru)
—+Padre “{cdre -Z¢ Cabacle (

? Sae Sebastiae - flias
“Rendeira - Yitaline
"“f Caserie - n
Catande pielhe - Kixpukmxxyux Discipuled
: Cagader-Maria - Diecifulos
| 1 prisae de Bebade - Caetane
i Caga pielhe - Zequiel
\Je@e Ezequiel - Ximiake Viajante

;
'

\[ CAIXA N® IV ™ —
]

}\ 2 arces
/ %12 rebenques de ceure
/ ) 2 boleadeiras (R,G,Sul)

)

il 2clages de ceurs (R,G,"ul)
1l buzina de flandres eu berrante
1 casal le Exus - ferre (Candable)
“is. 2 checalhes de bei

3 esperas i
1 Coe ng;

3 bebedeurss (Flandres)

1l lamparina

1 Espanader de fibrag (sizal)

__ xmexxunkax 2 chifres de cerades em ferma de berrantes (Penitenciari
\/ saxamev

—

P

1l gale < paliteire ( Estade de rie)

1 pete (E.S. )

1 panela (E.S8)

1 taga (")

~e=. Fazende chichi - Jeae Ezqquiel (Discipule de Vitaline)

1 panela

1 x{cara

1l pires

1 pires e xicara

1 alguidar miniatura

Ség\ ~==1 ecriadeira de galinha - Jeae Ezequiel
1 pete paliteire

1 cacherre paliteire (Estade de Ris)
D 2 petes miniaturas (Lsp.Sants)

o T Matamesquite - Jeae Ezequiel

' T~ Pescadsr we I "
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3 -
(coentinuagae da caixa n? V)

V1 alguidar mirim {Espirite Sante)

i Lenhader - 46 Cabecle

| Canter - Heacir de Vale:-

Viajer le Sertds - Jons Ezequiel

—Lampide - Anave Redrigues
-~ Tocader de tamber - Maria
— Lavadeira - Jeae %z Ezequiel °
~= Sanfeneire - " "
"7 Pescader - Marluce-
we=Roceirs - Joae BEzequiel (2 unidades)
~ Retiradn de Sertae - Jone Bzoquiel

—— Pescader - & Cabecle
— Volta da rega - Jsue “zequiel
~Roceirs = e Cabacle  ( 3 unidades)
Terrader de Café mirim
Ruszxxnxxx¥zxiakanka

) Mulher de indis Caraja (Etnegrafia)

/'J ~Mus{ce tecader de triangule ...

W.X Cagader - Maria

" | Luta de indie - Caraja (¥immg Enegrufia)

-5 | Tecader - Loure Ezequiel
! Vaqueire -
™ | Receire - Maria
Viajer - HMaria
" - Caetane
)\J.gador - "
~——TPadre C{cdre
Beneca - Caraja (Etnegrafia)
Zebu ~(“sp. Pante )
- Banda de misica - Vitaline

- |
23 |

i “eceire - Marluce N
| Paliteire Passaminhbe
o -Teure _
#" ——Cefre do jacars  ( Para)
| Musice
\ Grupe da roga
CAIXA No ¥1
——1 paliteire cacherre " {Para).tvas .  e..o. .

5, 5570

\ ~=1 cepe tartaruga (Para)

| —1 lembranca de Viteria (caramujes)

e l Retirante de “ertae - Jomw Szeoquiel)
Cavalhala - -Vitaline

2\ { Pilande » mi'he - Caraja (Btnografia)

]

Y/

1 cefrc meringa
. Pesca indiggna - Caraja (Emm Etnegrufia)
| Beneca Caraja - (Etnegrafia)
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1 gawalaria -
Pesca de tartaruga _ garajé (Egnografia)
luta indfgena - Caraj 4 (Etnegrafia)
___.—‘f“;/iajmdo de barce
Fescader —-(Bahia)
——— Agaltantes da Lgtada - ¥italine
=~ Sanfeneire ~ Caetane
—_ Depende na Pelicia - yuk Vilaline
—__ Tirande Biche de pé - Vitaline
—_Tirande Bicho de pé - Manuel (Discipules de Vitalins)
1 nenstre Caraja - (Etnografia)
. Carregande certige le abelha - Jeae Ezequiel
B l_i__achando lenha - Jem Ezequidl

India carregande meringa - Caraja - (Btnegrafia)

i

~ ; e

CAIXA No VII =~ .

|1 caixa cem miniaturas de animais ~ Pedra Sabae
. -lfwBela de borracha - Pronessa de seringueire (Amuz;nia)
.. Bela de berracha - lembranca as Gevernader
" ——Tamborinm de coure
‘Lg sapates de metal
-3 garruafas empalhadas
-~ 1 garrafa de arcias celeridas
_‘__:ﬁ_,_ 1 garrafa de banbe S.Jom (Pard)
—-_1 garrafa cem S.Jorge (rara)
| Pele de jibeia (Amazonia)
[—_4' punhadis

k joge de punhals (8 pegan)

Ll scla merim (R.G.Do A1)
\:} belsa de couro

e ? mpscaras de palbage de folia do Keis (Neva Truagu) pele de viade

e t.amwnlxefx

"1 widra com x,_t:uurzmﬁ en pé

i barvcbe de guarana

1 bnlsa de soringueirs - boarracha

Pomba de Pita - (Estade ‘:i_iq)

Pl aR,

3
1 crucifixe - i ed_f
|1 caju dc mexa chifre (Penitonciaria)
‘‘‘‘‘ 1 jege de bilrres de rendeiras (Ceara)

~—1 boi boumba fMaranhie)

breche @m e brince de flor de gumramé. { “mazonia )

2 celares & mariic? (Bania)
1 mansander mirin (Pard)




4x
4xx  =5-

ki .
(centinuagho da caixu n? 7 )

- 2 lamparinas
- 3 chapeus de ceouro
73 cachorre de algodae de s2ln
| 1 casna indigena de balata ( Amazonas )
1 lingua de pirarucu n

_1 cabega mumificada~ imitacho, bolaba (4m. )

-1 prate de madeira
——TVirnto de Bate e Chiri de Bota (zfunulet':-s-Amazania )

| "Dente de joaearé e de queixada
Serra Jde espadarte
| Breu le Canumei - Breu de flecha (“mazonia)

] 2 berbaletas dec marisco
’];:',térc;«a de 1ag
J’1\ figa do guine’
% punhuais de prata (R.G.8.)
Lowbronga de secife & Coranguglje

\_2 cabagas (Goias)
----- —~ 1 casal de gauches -

1 bembacha

” 1 cefrc estrclado

i‘fﬁ —— Datudn ou .:_;Ssa - mascara le Si Sebastize - REEYMANAKXSXM S.R.M

«pima de Sta. Luusia

?‘1 machads e pedra~ indigena
| 1 carneirimhes de algedio
\J\ india carregande ague - madeira rochinbo (B Rl
——— Lmnpiﬁe,Mariu Benita ¢ rendeira - Madeira (6hico Sautedre)

CALXA Ne VIIL

{3 tarus - madeira - (Goias)
w1 estatua - Mulungu (Amazonia) - S.R.M.
—— 4 imagens de Ste. Apgonio
Gristo Redentor - madeire rochinhe (S.1.M.)

imazem Y. 5.

= 2 barbachas (R.G.9.)

o 1 chaleira (R.8¢ ¥)

4 jarre de mlra aabae (Oure rrdtn)

| Garimpo - 10 das

. \ w1 Judas - “io das Gargas

%k. === 1 pale corouica
ﬁ \ ~—- 1 pemo de wmadeirad - Lours - e
Q; e 1 peneira ornamentada

) 4
£ .

/ .=l sigbelo Jlu justiga on egse - Jege Fraucine:
Cunna  gaboclo pescader (fmazenia)

& . (. .
| 1 fibra Qe arvere - Tauari - para fazer o cigarro de paje {Para)

1 carruagen (H.U.2 L)

Acura~3iUe

(#marzenas), S:R.M

234



(Centinuagne da caixa A8 VIII)

" Coelhes e carneires - algodao (Estm‘o de o)
‘ vasilhame cem cabe para tirar agua de pete
é 1 carruagem em madeira (R.GS.)
f‘ 1 canea indigena de Canadd -casca de pau -
{ 1 jangada - (Ceara)
_1 lembranga de Pedre Leepelde
EXgiixx Cheires - banhe - (Para)

CAIXA N2 IX 57
—
| y 1 camaledo -~ madeira , mulungu~( Amazenas) S.R.M
\ 1 macace prego — madeira muluue,u/f\ma‘.onm - R.S5.Y,
0 vigia - pedra sabae (Geias)-Silva
\ <
I\ “{'l cacherre - raig de banbu - (NOVA IGUAGU) - Jesc Farias
{ —il 1 QSCOTP?’L"E\O " " " 1" " - n "
; g\g Mmstreng B " " = " " = " "
A £ Meenda de cana’ v - » - W .
;*“ e 1 pilke Qe pilar tenporns (Paraf

l travessa de barre -
1 lembranga e Parona
l cinzeire de minéirie
— Carea de Pivino -(E.S.)
----- 1 meringa e um alguidar de barre (Para)
—=l1 jarra de barre (Para)
J:lhe:.ta lo Guarana - Maues (“mazenas)
— Jege de oito pegas -barre ({Exxex )(E.S)
—— 5 pegas pintaldas em vermelhe - barre - (gGeias)
—— 1 golinha paliteirs - barre (Geias )
—~—— k peste,moringa , ¢ panegla - barre (Geias)
-~ Viajante de Sertae - barre - Mariluciw - (Caruaru)
w1 jarra - barre - (Estade do Rie)

CATXA N8 X —rown

e e a—— " m——
- A petiruda de Sertde - Ze Cabecle
w1 criader de porges =~ " L
India Gestante - Cm‘uji (Etnegrafia)
Luta de India - Caraja (Esnegrafia)
| 2 pegas de ralande a man: disca~ Cara,]a (Etnegrafia)
,i 2 pegas de viajante - 7e Cabecle
Tecandy Tamber e viajante - Caetane
Acendende Cachmmbe - Caetane
Viajante-Caetano
Pilande milhe - Caraja (Etnegrafia)
2 pules de barre - (Geias)
1 xicara de barre - (Geias)
! lice¥eira ~
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~7-
(Centinuagae da caixa n® X)

jarra e bule pintades em vermelhe
lembrangas de Bele Herizente- jarra /p.sabae.

perya jeias - pedra sabhe (Bele Herizente)

| 1
i 2
; 1 cefre - cacau - (Para)
1 2
1 cafre - barre - (Estade do Rie)

‘ CAIXA N® XI _
}!\. rl pete pequens - Caraja (Etnografia)
4 bonecas - {Etxmgrqﬂu)
~—<F cenjunte de musices - ceramica
=l mae, 1 teure - medelagem rudimentar em ‘coromic a. - Xmxaukhs
p 1 pescader de tartaruga - Caraja (Etnegrafia)
< 1 cabrite - barre -
fw —~ Retirada de “ertae
v 1 viajante _ Ze cabecle
——1 jernaleire
.1 fogareire - (Recife)
j} ~—=—4 baldes de mel
w1 frade pregande © fvangelhe : Caetane
1 benece tecande cheque — Jeae Stefane
1 cofre de tartaruga (Recife)
1 cefre galinha (N.Iguagu )
5 tijeckas - barre
Pires - n
Paliteire - L
4 terraderes de café - variades
| 15 pegas - joge de mesa - ceramica - (E.S)

CAIXA No XII -~

Farinhada - %6 Cabecle
2 benecas - Carajas (Etnegrafia)
i—.l__ barca - Carajas (Etnegrafia)

i 2 meringas
! 3 panelas pequenas de barre
¢ 1 alguidar feits em elaria
: 2 jarres

1 meringa pequena

2 cachorres rudimentais em ceramica
fotegrafe — Vitaline
carroceire - Meacir de Vale

3}
|

Tirande ne curral =
2 goles de leuga

3 cachimbes (Bahia)
1 paliteire

s



-8-
(Continuagae da caixa XII)
!T 1 pega indigena ‘
1 cebra pegande cacherre - medelagem rudimentar
Jarra decerade - pedra sabie
1 cesta de barre -
i galinha cofre - artk rustica
, 1 gale cefre
1 saca-ralhas

CAIXA N9 XITI o

"1 cenjunte de bambu - canecas - (N.Iguagu)- Farias
1 garga - madeira - (Geias)

1 cenjunte de madeira terneade - pilhe, cilice, gurruu.’n,pwrta—tgl_r
pero
¢ ¥ mexhwtmcxdz mexeder de melado

1 feixe de conetas-banbu (N.I) Parias
“\,M.L—purteiru, - (N.lguagu) - TFarias
———1 arce - palha -~ folia -

~™~1 tatu Je¢ buche de buruti (Fard)
“‘\;1 colher de puu (Goias)
i1 vidre com scmente de Juta (*mazenas)

‘Lﬁr_ju:‘hes de carf';(;e de bacaba - palmeira é;&:lazanus)
= Culag pintadas-Bantarén (Pard)

‘\\,’:nnjunta de ceramica miniaturas (B.S)

i_Cadeiras de aranme
——— Xxmad Moedores de nana (“masenas) B.R.M.

{1 cinzeire-fRanana)
~——Torré na roga - (Amazenas) S.R.M.

Cavaleire  (Goias)
~-furuja de Castanha {e Para -
L1l cinzeire de cece - simulande fruta de cende (Para)
w1 meenda (N-Iguagu) Farias
e 3 cachimbes (f‘io Grande do “ul)
3 penciras (Para)
\:i Tatu paliteiro
~—- 1 aplte de palhage
1 nascara de coco (Bahia)
1 ourige de castanha de Para
| 1 cavalete de sela mirim
l\ 3 estatua de guerreire - estude S.,R.M., = (madeira carauagu)
1
i !

cabaga

acendedor de lampi®e.estude de S.H.M (madeira mulungu)

_1 cebra cipe - S.R.M.

S j_F;xeircs para banho (Para)
ENinhn de Core (gaviao) (4maszenas)

11 espanader de sigal
E. jacaré-Agu cupalbale (Para)
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(Centinuagae da caixap XIII)

—— 1 ahano de palha
1 pequena zarabatana e arce -Curnjé (Etnegrafia)
1 1ingua de Pirarucu (jmnzlna.u)
Recerdagde de Brasilia
/ 1 cinzolre de castanha do Para - ourige
bembacha
manacas de cuia
lembranga da GB - Bambu (N.Iguagu) Marie
dentes de enga

/
i
%

(e S

} ¥xmpaxzxxx Mdscara de imagem -estude S.R.H.
t 1 escova - Cappes dé jerdae

| Lembrangas de Belgm (Para)

| Metives Japeneses - bambu -(N.Iguagu) Marie

t‘ 1 casa Bambu (N.Iguagu) Marie

ltl casco legitime de tartaruga - i ane de vida (Amazenas)

“ o

"GAIXA W @ TIV -

1 caravela de chifre - Penitenciaria de Belom
1 carmvela Abajeur- de chifre « Penitenciaria de Peldm
1 berrante de chifre - Feonitonuciaria de Delén
1 pinguim=raiz de banbu £ W.I~uvgu)~ Tarius
1 brucutu - rois do basbu (¥.Iguugu) Farias
1 eorujua ftexkaxiix dc radz de banbtu - (Hova touungn) Pard
. 2 nenciras (Bora )
1 maracd - indie Caraja ( Bsnografia)
1 caixa cemmmebtives gauchna o arame
1 feixe de cabagas -¢ uma machada- instrumente de ritme
v 1 galo 1:‘1*51'-.) - oordmica
{1 lewmbranga de vitoris - carwmuics 1o muar
I jangada do Anasoria
¥, el _cauivete rev fver
; CATZA NE XV —
=1 eufr2 harra  (Deldm)
. \; T BR,R.8 - Vitaline
N4 ~ 1 sanfoneire - Vitaline

~-Fumante - Ze Cabecle
1 Banda da Policia Militar
~ ®pldados marchhide
Pelotae de Oficiais
Banda da Pelicia
—- Ladrae de galinha - Vitaline - Caruaru
“ e, Ciruggieds Dentista - Meacir de Vale
Viajantes de Sertfio - Z¢ Cablocle.

take]
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L -

(Continuacde da caixa n2 XV)
AN
' Luta Caraja - (Etnografia)
%/ _Talha -
1 Papagaie
Velba carregonde dgua - Jeas Maciel
1 moringa
“ -~ 1 gale cefre
' -~ 2 galos (maringa) tamanbe gronle

(32) "
| e 3 omOYiNgas

w4 portos(tamanno regular)
jarras grondes

P

pote

panela de barro

alguidar

panelas de fazer nogicofE.5)-
ponela mRxEIx pequcna

Bule lc¢ barro

gunbo para pendurar objetns cm casas da rega
tacapes e uma borduna - Carajps {(itnog rafia)
bengala de ancidoe

arces Jo rituals~cabeclinhoss

abajour de raiz ¢ bambu - Farias (¥.Iguagu)

]

3
I I S O

)

Yo’ e

-

3 peneiras
1 bolsa de palba de carnaiba -
10 quadres (enl enao de indios)
CALXA N2 XVI
~ Pipiti de couro , para exgrair o sunme da mandieca

—

n

peneiras rcdendas

pencira decorvada cem mobivos hdiginus

collicres de pau (Gnias)

Vagsouras de palha

panelas de barre

pratesd# de barre

— Caixa com cenjunte de musicas (masso de pao), benece, carneires de

A WA e

algodam.
-~ 1 caixa cem: 1 ventarola cdo patichuli- uma knacabada .
e T ventarolas de penas dc diverssas aves.
T4 leques de penas ¢ Patichuli
;‘;J:.feixes de patichuli
'uma caixa cerm: 9 leques do diverssas aves , umnd balsa de bucha

colorila, uma bolsa de Patichuli ¢ S ventarolas.
;:__1 Tucano embalganads {Amazenas)
~— 1 barca Paraeunsc -
.. 1 penecira quadrada (fmazenus)
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(Continvacle Jla calxa XVI)

O Ultimo Tamein - Escultura dime madeira- cedro — S.R.M.
w1 viola rustica
PiMongu comende jacarsd
! indic matanlu a onga
Jacaré corendo o Tuounard
0 toma banana {econtro o Tiade)-heranga Alend
” 1_bateder de feijae ~
! v 20 chapeusfd de carnauba d junce -(Para)
EMBRULHOQ

N 1 gdk jibae de courn cem tres pegas (Ceara)
‘1 jalece (Bahia)
% chapeus de courst(Pernambuce -Bahia)
1 sandélia de ceurns
1 mascara de coure de preguiga -(palhage de folia de Heis)
VITRINA T

Mwl 3 bonecas de Patichuli: 1 de palha de agaf, t,{de vpzmos'}(l’aré)
-2 benecas de pane (Manaus) By
.- 1 rendeira - Pano (Ceara)
=~ 15 benecas de pann
e 6 tonecas de pane - (Bahia)
/ 2 casals
=, 6 pures de benecas dé GENAEKXEX Candemble (N.I)
| 6 mioles de capim (“mazonas)
-~ Genjunte!de galinhas de algedde e penas (Ceara)
“~ GCenjunte de pavees de algedde c penas (Ceara)
- 1 peru e um galo de algedae e pena do(Cera)
1 carneire de algedae (Ceara)
"~ 1 espanader de penas (
~1 bensa juta -Santarém ( Para)
Peru de palha trang@de
ey 2 tapates
«~1 endymentaria de palhaged de folia de Reis
1 calga de gauuhe
3 - 2 ondementarias mermelhas e um capacebe
L, e 2 colchas de retalhes (N.I.)
lengon gaunche (R.G,5.)
bolsa de palka de milhe
capacete de palbadge de folia de Reis.

VOLUME EXTRA - ETNOGRAFIA
3 2 remns de indio Caraj & -

"
8 arces " "

"
berduna =

1
16 flechas

n n
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. £ =
Centinuacae
G
5 flexhas zraks crads e um arce
2 flechas (Sararaca) uma flechar peixe e outra de para tartaruga
usadas per cabecles da Anmazonias
xxngax 2 langas de pentas de eosse ~Caraja
3 arces de cabloclos
1 cspingarda (cscepeta)

R T T TR

. -

1 celher dc pau .
1 plataforma de maleira, Sarajf\, usada para trabalhar com a massa

da mandieca.
1 berduna de penta Carajé

VITRINA N2 II ~ PLUMARIA INDIGENA

tangas em trangade de algedde
" n " n 1'_)".111] a
cecares de mallia
parcs de adernos para o8 pulsos e oS pés

2

2

2

2

8 pares de Dbricas:
1 bengala

¥ langa (aderne festive)

1 cecar grande: pena de garga, arara ¢ apagaie
4 cocares tecidos em palha

5 pegas de adornes

6 cocares simpls

3 pentes Carajas

9 maracais n

1 Tipiti om palha

1 canea Uba

—— 1 berimbau (Babia)
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ANEXO F - Critérios de incorporacdo de objetos (MFEC, 1983). Acervo MFEC/CNFCP
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INSTITUTO NACIONAL DO FOLCLORE
Museu de Folclore Edison Carneiro

CRITERIOS PARA INCORPORACAO DE PECAS

Item 1:

Um objeto sb derd incorporado se corresponder &s exigencias contidas nos obje-
tivos do Museu de Folclore Edison Carneiro, explicitos na proposta de criagao aprova-
da pela Portaria Ministerial n? 442, de 15.09.1975. (1)

Item 2:
Considerando que para o Museu de Folclore Edison Carneiro cada objeto & um do-

cumento de pesquisa, as aguisigOes deverao ser feitas de acordo com um programa espe-

cifico de investigagao cientifica. (2)

Item 3:

0 Museu de Folclore Edison Carneiro sb deverd incorporar por campra, doagao ,
legado ou permuta, objetos cuja origem e procedéncia seja inequivocamente determina-
da. (3)

Ttem 4:

O objeto sb tem significagao (cultural e cientifica) se documentado por cample
to. (fungdo, produtor, usudrio, matéria-prima, técnica, localidade). Nenhuma aquisigac
deverd ser feita sem documentag30, exceto no caso de cbjetos de qualidade Gnica, recc
nhecidos pela ciéncia ou pela cammidade que os produz camo sendo de expresséo cultu-
ral inestimavel.

Item 5:

A incorporagao de ‘objetos pelo Museu de Folclore Edison Carneiro sb podera se
feita, desde que n3o ocasione qualquer interferéncia que venha a desvalorizar as mani
festagbes de cultura popular. (4)

Item 6:

0 Miseu de Folclore Edison Carneiro sd deverd incorporar por campra, doagdo, 1
gado ou permuta, objetos gue se fagam acampanhar de documento legal que ateste a legi
timidade dessa incorporagao. (5)

Item 7;
A incorporacdo por doagao, legado ou permuta, serd feita por meio’de termo qu
transfira a guarda dos objetos ao Museu de Folclore Edison Carneiro, em duas vias, un

para 0 Museu e outra para a pessoa ou instituigao que efetue a doagao, o legado cu ¢
permuta. (6)



Item 8:
Devera ser considerado nos programas de incorporagao de pegas, O acervo ja exis

tente.

Item 9:
0 projeto de Exposigbes Temporarias devera ser considerado na incorporagao - d¢

acervo, levando-se em conta o item 8.

Item 10:

N3o deverdo ser aceitas doagOes ou legados que determinem condigOes especiais
de exposigao ou guarda, can excecdo daquelas que visem assegurar a protegao permanent
dos objetos da colegao. (7)

Item 11:

A doagdo, legado ou permuta de objetos ndo implica em campromisso por parte do
Museu de Folclore Edison Carneiro de expor o(s) objeto(s) em prazo determinado, estan
do a exposigao sujeita a Progranagdo Anual do Museu. (8)

Ttem 12:
Considerando o carater de Patrimonio Plblico de objetos incorporados ao Museu

de Folclore Edison Carneiro por campra, doagdo, legado ou permuta, devera ser analise
do o estado de conservagao do(s) objeto(s) . Sugere-se, quando necessario, uma consult
20 corpo técnico do Museu de Folclore Edison Carneiro para opinar quanto a validade €
possibilidades de restauragdo.

Item 13:
0 dirigente do Museu de Folclore Edison Carneiro deve reconher a necessidade ¢

cooperagao e consulta entre todos os Museus Nacionais, Estaduais, Municipais e Parti-
culares,e colecionadores cam interesses similares ou coincidentes, e deve consultar
estas instituigoes no caso de incorporagao, por campra, doagdo, legado ou permuta d
objetos que possam despertar conflito de interesses. 9)

Item 14:
Recanenda-se que ha aquisigao de objetos, no Zmbito da cultura popular pela

FUNARIE, para Museus e instituigdes similares, sejam considerados oS critérios estab
lecidos neste documento.

Ttem 15:

Estes critérios de incorporagao de acervo deverao ser revistos periocdicamente
As incorporagoes fora destes critérios s6 deverdo ser feitas em circunstancias excep
nais, mediante parecer do Museu de Folclore Edison Carneiro, considerado o item 13.

(10)
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Notas de apoio ao documento - Critérios para Incorporagao de Pegas.

(uso interno do INF)

1 - ICOM - "ftica de PquisigSes" - item 2
2 - ICOM - "Etica de Aquisigles" - item 1
3 - aBM - "C&digo de Pratica para Dirigentes de Museus" = item 4.5

1OBSIGER-DELLENBACH, Marguerite - Musées et Recherches:sur le terrain Musées

et monunents XII Unesco, 1970.

SCHAFER,W - Le musée et la Recherche. Reports and Papeis on Museums. Travause
of

et Documents muséographiques. Papers from theEigth General Conference
ICOM. Cologne-Munich. 1968.

VARGAS, Carmen Regina de - "Do popular, folclérico e erudito - por uma reava-
liagdo de conceitos" - VI Festival Maranhense de Folclore, agosto de 1980, p-

8 e 10.

QONTIJO SORRES, 1Elia — "Encontro Produgao de Artesanato Popular e Identidade

cultural" - junho de 1983, p. 3 e ll.

4 - BBM - "C&digo de Pratica para pirigentes de Museus" - item 4.7

QNTIJO SOARES, Lélia — "Encontro Produgao de Artesanato Popular e Identidade

Cultural” - junho de 1983, p. 3 e ll.
5 - ABM - "Cddigo de Pratica para Dirigentes de Museus" - item 4.5

6 - ABM - "Cidigo de Etica profissional" - cap. 3, segao VI, Art. 18, item D
segdo VIII, art. 25, item €.)

7 - ABM - "C3digo de Pratica para Dirigentes de Museus" - item 9
g - ABM - "Cidigo de Pratica para Dirigentes de Museus" - item 4,11
9 - ABM - "Codigo de Pratica para Dirigentes de Museus" - item 4.9

10 - ABM - "Cadigo de Pratica para pirigentes de Museus" - item 4.4
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Folclore (MUSEU, 1968) - Acervo BAA/CNFCP

Em madelrs, barro & te=
cido, @ também em ferre, fis
bres & polpa de frotoe exe-
ticos, 0 menar mused do Rio
e Janeire, naugurade sex-
te-feira passada, mostra ans
seus visitantes » slma de 83
milhfes de braaileiros, com
testemunkion de suas artes,
SUaE Crengas, seus cosiumes e
suas tradipaes. O Museu do
Folelore, qgue ocupa dais pe-
auenas pavilhdes no jardim
do Musen da Repiblica (Pa-
lacio do Catetel, ¢ gua to=
mal & & sz encarge, como
paria do movimentn de pre-
servacio do materizl de es-
tude do felelora brasileico,

Dificnldade

0 interdsse pela criacho do
Museu doe Faolelore man
muite remots, mas j@ vem
dos tempas de Marls de An-
drade ¢ da fundaghio da Dis-
eateca Pablica Municipal de
Efa Fauln, em 1333, Postes
riormenle — quem conta &
o folelarista Rdison Carnelrn
—, 4 Comlssfo Naciomsl do
Folelore reunbu material de
todo o Fais, parz omz expo=
kigio, que fol realizada du-
ranie o IV Centeniicie de Sfn
Fauls, por ocasido do Cone
gresso Internacional de Fola
clore, em 1954, nagueln el-
dade. Com éate acervo &
eom ajuda da Campanha da
Defess do Foclore, fol final-
sente insngurado, em 1851,
o Muses de Artes ¢ Tradi-
ghes  Fopulares, mo Thira-

puers,

A niclativa teve ampla re-

perctssin e, Glimaments,
W sido criados peguencs
musens de folelore, como o
de Vitdrla, em varias rida=
des brasileiras.

Entretsnto, as diffculdades
para a eriagio de um moseu
da folelore no Rio sa maos-
traram hem malores do que
m oulros lugares. Planos
havlam, mas fajtavam sem-
pre verba, local ¢ uma série
e gutros detalhes, O falrlo-
Tistd Renato Almelda, atual
diretor da Campanha.de De-
fesa do Folclore, chegou a
entuslasmar-se com a pro-
messE  gue o Govérno da
Guanabare. na administra-
tdn passads, lhe fizers, de
coder um prédio em Pagueid
PATA & eringdo do Museu de
Folclore da Ris de Janeiro,
Mas fol =6 pramessa. Agers,
pardm, fof conseguids o lo-
cal, gracas ao diretor do Mu-
seu Histdtlea Naclonel gue,
em convénle eam & Campa-
nhe de Defess do Folelore,
eedeu o pavilbdo nterno da
guarda do Museu da Repi-
hilea parz que ali férse ins-
talade o Muser do Falclora,

Embriao

0 Sr. gdisan CArneirp —
que & membro de Conselho
Kaclansl de Falclore & pro-
fessar de folelore dos curaos
de ERibliotecn Nacianal —
considera que as atusls fre-
talaghes do Musen copsli-
Tuern apenas o passo inieial
para ser deseflvolvida uma
enlidade mais ampla, tanle
de espaco como de servigss,
conforte a5 earacteristicas
Indispensiveis & uma insii=
twigdo do génern. Fxplicoy
awe @ inauguragio de sexpa-
feira ditima deve ser tomsa-
dx mais como sto simbilion,
pals nido houve temps da
PrepaTar o pegas convedi-
entemente para uma sxposi-
cao, devide ao pequens jn-
tervalo enire a assipatura do
convénio ¢ g daa pseslhida
Para  Inavguragis, T2 dp
aghslo, IHa do Fololore.

Literaiuru. T

Ainda sbbre as alividades
do musew, o folclorista Bdis
son Carmelro falon da pres
visho de uma eessio de cine-
ma, 4o auditdrin, de um pe-
queno paice an ar lives pars
exibighes de espetacolos fol-
clirleos ¢ da criacis de la-
baratdrles especislizadme.
Destagou como da maior im-
pertdecia, também, uma ati-
widade gue, allimamente, vem
deapertanda o maler interis-
= nos museus de [olelare,
que & B apresenipcho mu-
seolégiea dn erlagdo popu-
lar compreendeda ne  setar
dao literatura eral. Lembrou
também  que as exposighes
devem ser complementadas
com projephps, palestras, au-
dighes musicals e  espetd-
tulos, sesim comn simpoésios
& cursos de virios nivels,

Um musen parads, acen-
fua, passs & ser uma loje de
anbiguidades, um depdsiig
no miximo wma  expasicio
— par isto ndo se pode con-
siderar em definitive 5 mo-
Few Inzlaladn no jardim do
Palacip do Catele, & zim o
passe  Inicial, gue, no  =en
Mane  de  desenvalvinientso,
devard oetupar um  prédia
capaz  de conter fodos  os
iptores  de atividades oue
Thes slo Inerentes, Constdera,
nag eandigies atuais grande-
menle louvivel o exforcs do
diretor de Campanhas de De-
fesa dy Folelore & do diretor
do Musay Histdrben MNaciopal,
criendoe o embrido de oma
nbra  que  deve  tarnsr-sc
uma institulede de  grande
Inferéaze culiwral.

Funciie

Dissertando sthre oy &
pecine da  funcdo  euliurs
da Mussu do Falclare, o &r
Bdigon Carneire disse gque o
valtor sectal e edueacional
de uma instiluicio desse ij-
po tem alio significado pars
a manatencis de uma cons-
ciddeis mnacional. O musen
de folclore masita ¢ one o
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ANEXO G - Entrevista concedida por Edison Carneiro sobre a inauguracdo do Museu de



" tantes de’ uma Fealie  af -

_ e ————
POV penia, o gque sembe o
coma age, mosiTa aes habi-

wegs e cosfumes de dilras
regides, tornando-se, assim,
um fator de unkdfade nacio-
nal, desde que nia se limi-
b A paries eslética o
curinsa, mas abranja, lam-
hém, 8 ergologia, as carae-
lerisllcas  pesspals dp  ire-
talhp fas diversas reghies.

O Muopzen do Folelore. dal
como esth alualments, cons-
ta de duas pegquenas =alas,
em gue E& EXPOA™ PeCA¥ de
cerdmica e Junzeira do
Morte (Cearal, Cardary &
Golana  (Pernambuenl, Bas
hia, Vale do FParaiba & San-
ta Catprina; esculiuras  de
tnadelea, especlalments  axe
vole®, de varos lugares: |[As-
trzmeantgs musicRis; rendas;
urt boi da danca “humbas
med=-Hnl" do Maranbio! uti-
lidades diversas ele.

As pecas de cerdmica s&o
de auloria de mesire Vila-
lina, Z& Cabocla ¢ Ernesti-
na, de Caruaru; Lurdes
Prazeres. dde  Jusreeitn  de
Notte; Anésin  Silveira, de
& Jose. em Santa Catarina;
pegag de madeirg de Mesire
Mo, de Juszelta do Norte;
e Idnles de macumba gario-
ca. Hi tambgm  bringLedaes,
EspRCialmenta IOUCAs em mi=
rintra Jeaxixin. As  figuras,
fn vala dp Paraiba zan fi=
gursd  da presépin e hA
também biches de guarana,
Destaca-se em Imporikneia,
no material lconpgrafics. &
sérle de fotagrafias de Mar-
eel  Gaotherst, fotégrafo
framcée radicado no Brasll
cam  lmportantes  trahalhas
de documentachko brasilers

_IEIntru Museun

A “Histaria de Rip de Ja-
nefco™ seri uma das primei-
ra3 exposicies no Musen de
Are e Traskocs Papulares,

- gue deverd ser Inaugurado

na fim de setembro, no Pa-
villifo do Atérra do Flamens
ge. 0 Mussu, criade ha dols
anes, ganhow lockl para =&
tnatalar sibado passada, ao
spr assinade um cun T
tre® 85 Secretarias de Fduca-
céo e de Obras,

A diretora do Musein. Sra
Lina Pasquabinl de Abmeida,
dises goe por engianls &5
exposiches  foealizaThn  Ehw
mente o Rip & que Lodas &%
mastras serdn  Aenmpanba-
das de mislcas populares. E
a ﬂépri; misica popular
também terd exposipoes, com
apresentacio da arte de Lar-
mem Miranda e Lamartline
Babe, entre outros.

Atracao

% binecos pxprstos ne Musee coustituem atrogio nio LS
menle, prrm 08 sstudioges como famhém prra @ eriampads

Acrescenta que um musey
de folclore deve ter, além
das salas de exposico dida-
licamentie organizadss, o seu
lr_quluu. documentagan, hbi=
blioteca, laboratdrlo, setor de
pesquisas e, especialmente,
um programa de atividades
que déem vida a instiluicdo,
B fim de que ela s& camo-
nigue caom o pablicn, se ndn
Quiser pEITMANESEF  APERAE
ama EXposigan.

As jdéias gerals sdbre um
muser do getero estio ex-
prez=as pela Campanha de
Defers da Folelore, na Re-
vista Brasileira de Folclore,
nt 5 pigina 108, em Dola

sibre programa da entidade:
*o..aerd  estruturado - wm
maldes modernos, com UM
seniido acentiiadamenta pa-
dagdglen & cultural. Seu ob-
jellva serds proporci0ner BO
pblica uma série de expo-
slpbes rotativas, abrangendo
diversos aspectas da mdsica,
da pintura e da escultura po=
pulares, apreseniades de mo=
do compreensive e didatleo™,

Edisan Carnelro esclerece
que a nota se refors an pro-
jetn de um museuw de artes
papulares, por isto, pars um
museu de folelore, os selo-
Tes devem ser ampliadog com
a  inclusas de arlesamato,
instrumentos papulares, ves-
tudries, objetos da decora-
(i, bringuedos, elemenios
ds téenica populer, tude en-
fim gue possa mosbrar a0
plblica o que o povo PEmEa,
0 fque EemtE & cOmD Afe —
gue possa mostrar a alma do
pova.
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