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RESUMO

RODRIGUES, Carla R. V. CURTA ETESC: Visibilidades em uma escola técnica. A
experiéncia de cinema com jovens como referencial de memdria e identidade da Zona
Oeste do Rio de Janeiro. 2015. XX f. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pds-Graduacao
em Memoria Social, Centro de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal do Estado

do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

Em Santa cruz, Rio de Janeiro, 0o CURTA ETESC - Mostra de curtas produzidos por alunos
do 2° ano da Escola Técnica de Santa Cruz — ETESC- FAETEC acontece como uma forma de
mostra de filme livre - Hibrido. Em uma ldgica de solidariedade e ndo competitiva, em base
democratica, cuja liberdade de movimentos cria, produz e exibe informacgdes, que anunciam
um processo de localizacdo local e global, a partir de representagcdes que formatam o campo
social e cientifico desta pesquisa. A visibilidade oferecida permite avaliar questdes sociais que
relacionam identidades e memdria em uma regido com densa concentracdo populacional, mas
com poucos espacgos para uma pratica social, cultural e artistica que provoque experiéncias
comunicativas sensiveis e reflexivas. Como em um &lbum da cidade, e a partir de um
mecanismo de escolha e selecdo, apropriacdo e ressignificacdo, o cinema feito por jovens
exibe o contexto historico, as conexdes culturais materiais e imateriais, e torna visivel, o
despercebido; o complexo em simples. Como uma metafora de poder, o texto filmico
apresentado nas producdes de curta-metragem permite leituras do imaginario cotidiano em
uma escola técnica, e também uma interpretacdo dos discursos hegemdnicos de memoria
presentes nesta regido, parte da cidade do Rio de Janeiro. De formato polirrepresentacional, o
texto filmico serve de objeto de investigacdo e construcdo de conhecimento sobre a realidade.
Signo de dialogo, de status de poder, de préatica educativa, de representacdo informacional
coletiva ou individual, o CURTA ETESC funciona como espaco de interse¢do das mudangas
tecnoldgicas, da midia de massa, dos padrfes de consumo, do sujeito global e local. Assim,
cinema, identidade e memoria se compdem como uma rede de significados e informacdes,
gue formatam sujeitos, em busca de uma logica emancipatoria de seus desejos, interesses e

subjetividades a partir de uma forma de saber falar, sentir, pertencer, e de representar.

Palavras-chave: Cinema. CURTA ETESC. Zona Oeste. Memoria Social. Juventude



ABSTRACT

RODRIGUES, Carla R. V. SHORT ETESC: visibilities at a technical school. The theater
experience with young people as memory reference and identity of the West Zone of Rio de
Janeiro. 2015. XX f. Master Thesis — Programa de P6s-Gradua¢do em Memoria Social, Centro de
Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2015.

In Santa Cruz, Rio de Janeiro, the SHORT ETESC - Exhibition of short films produced by
students of 2nd year of the Santa Cruz Technical School - ETESC- FAETEC happens as a form of
free film shows - Hybrid. In a logic of solidarity and not competitive in democratic base, whose
freedom of movement creates, produces, displays information, advertising a local and global
localization process, from representations that shape the social and scientific field this research.
The visibility offered allows to evaluate social issues relating identities and memory in a region
with dense population concentration, but with few spaces for social, cultural and artistic practice,
causing sensitive communicative experiences and reflective. As in a city album, and from a
mechanism of choice and selection, appropriation and reinterpretation, the films made by young
people exhibit the historical background, cultural material and immaterial connections, and makes
visible the unseen; the complex into simple. As a metaphor of power, film text shown in the short
film productions allows the imaginary everyday readings at a technical school, and also a
interpretation of hegemonic discourses of memory present in the region in this part of the city of
Rio de Janeiro. Of many representations format, the film text serves as the object of investigation
and construction of knowledge about reality. Dialog sign of power status, practice educational,
collective or individual information representations, the SHORT ETESC works as intersecting
spaces of technological change, the mass media, consumption patterns, global and local subject.
Thus, cinema, identity and memory are composed as a network of meanings and information, that
shape individuals in search of an emancipatory logic of their desires, interests and subjectivities

from a form of knowing how to speak, feel, belonging and representacion.

Keywords: Cinema. SHORT ETESC. West Zone. Social memory. Youth
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INTRODUCAO

O presente trabalho propde investigar a “area de interse¢do” formatada pela relagdo da
teméatica memoria e cinema, e agregar a esta uma pesquisa sobre 0s processos que funcionam
como indicadores de relagcdes, que redesenham os sujeitos e suas praticas sociais. Propde-se
observar a construcdo de memoria através do cinema como pratica social de afirmacao, de
representacéo e de construcdo da identidade. Visto como narrativa moderna, o cinema pode
ser concebido como espago de trocas materiais e simbdlicas, e 0s sujeitos como atores de
pratica informacional, formatando acéo discursiva e simbdlica.

O ponto central neste trabalho sera investigar o cinema como elaborador e
sistematizador de uma memoria coletiva, espaco de enfrentamentos ou congelamentos, onde o
novo faz-se com o antigo e velho, que acionado por lembranca e esquecimento, servira de
referencial para representacdo e para identidade. Toma-se como objeto de estudo a producéo
filmica e audiovisual de alunos de uma Escola Técnica em Santa Cruz, para poder pensar
outro processo mais amplo, a construcdo social de identidades na Zona Oeste.

Vive-se o tempo do tudo legivel se tornar tudo visivel, um mundo decifravel, marcado
e denominado como a Era das Imagens. A fidelidade e a rapidez da fotografia substituiram a
lentiddo e a subjetividade do documentarista, formando a Era do Filmado, onde o video e o
cinema se formatam durante a elaboracdo de um roteiro, numa relacdo de trocas, de
questionavel neutralidade. Imagina-se que em uma década de CURTA ETESC, um album da
ETESC surge como instrumento, como uma rede de sociabilidade para conservagdo ou
contemplacéo, ou possivelmente para dilatacdo de uma memoria coletiva, na medida, que uma
rede de socializacdo, e afetividade passa a ser estabelecida.

Atualmente, vive-se na Era do Fragmentado, que em um contexto de opressdo e
dominacdo, persegue-se uma logica de interesses, desejos e subjetividades. A aceleracdo do
tempo, fruto das evolugdes tecnoldgicas, e uma nova condicdo mundial fazem com que as
vivéncias das relacBes sociais sejam estabelecidas por novas redes de tecnologia de
informagdo. E cada vez mais as memorias sd0 usadas como recursos, sdo estocadas, e
acessadas por mecanismo que facilitam a producéo, a circulacdo e a exibicdo das mesmas em
formatos de novas relacdes. Ja ndo servem mais como referéncia de identidade o nome
proprio, o retrato ou as impressdes digitais, soma-se a esses signos, o filme.

Objeto colecionado por seu valor documental e que, apesar de seguir uma logica de

representacdo de massa, serve também para anunciar em meio a grandes quantidades de
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fisionomias e de sujeitos, a percepcdo de uma identidade de uma instituicdo, de um grupo ou
de um individuo, de um texto imagético e informacional para ser lido.

Nesta cadeia comunicacional encontra-se o receptor, capaz de interagir como agente,
sendo também acionado por questdes intersubjetivas que em processos de construcfes sociais
de sentidos e significados € formatado como sujeito, reforcando seu papel sécio-historico.
Despertado consciente ou inconscientemente por construtos representacionais o individuo
pode tonalizar Gticas e formatos de realidades, ou seja, sedimentar ou desarticular elos, lacos,
conexdes de subjetividades através de trocas materiais e simbolicas.

Percebe-se a importancia da area da ciéncia da informacdo porque ela cuida do
resgate, da leitura e interpretacdo das imagens obtidas durante eventos, que mostram o direito
de se falar, pensar, questionar e de se entender. A medida que os arquivos crescem de forma
acelerada, forma-se um patriménio visual que carrega em si um objeto problematizavel, a
informacdo. Também carrega a possibilidade de gerar hip6teses de proposta de trabalho, com
a autonomia de pensar e refletir as segmentacdes que as imagens oferecem por todo aparelho
que utiliza o suporte da linguagem cinematogréafica para elaboracao de narrativas.

O primeiro capitulo, “Elementos iniciais para a compreensdo do campo de estudo”,
divide-se em duas partes que se completam e tratam da dimensdo deste projeto. Assim como
em “Cinema, identidade e memdria” pretende-se elucidar a proposta desta pesquisa em
referenciais tedricos. Recorre-se a Ribeiro (2005) para tratar do campo informacional em que
esta inserida a pesquisa, e busca-se também apoio e referencial em autores importantes como
Bordieu (2003) e Spivak (2010) para abordar a préatica de cinema como uma forma de capital
simbolico, e uma fala de empoderamento. Especificamente para tratar do cinema como
categoria e potencial para um ato criativo, utiliza-se Alain Bergala (2008), que auxilia a
entender a utilizacdo do filme como produto de apropriacdo para a construcdo de novas
narrativas.

Nas questdes de memdria buscam-se referenciais teoricos em Le Goff (2003), Santos
(1998) e Halbwachs (2006) que se inter-relacionam para tratar a memdria como construcao
social, resultantes de enquadramentos sociais. Desta maneira o texto tenta reunir reflexdes
sobre cinema, identidade, e memoria, buscando o que eles tém de comum, e 0 que 0S
polemiza, para que se possam descortinar os verdadeiros sentidos visuais, sonoros e
significativos advindos da trajetdria interna e externa do CURTA ETESC. Evento que
contém discursos feitos por jovens sobre o outro, sobre eles mesmos e sobre 0 espago em que
estdo inseridos. Locus de abertura para discussdo de lugar de memoria pelo potencial de servir

como documento institucional, ou como testemunha historica, administrativa e cientifica;
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pratica pedagogica e curricular que revela uma maneira de se juntar a eles (BERINO, 2008, p.
17).

Como monumento, entende-se o filme como objeto de producéo, de gesto e de marca
para criacdo de memorias individuais e coletivas, porque causa estranhamentos ao apresentar
as consequéncias diarias da vida préatica, e causa acesso uma reflexdo, provocando um
remetimento a outro campo de conhecimento ou no seu préprio ambiente acionado pela
escolha. Esta, ao oferecer regulacdo ou empoderamento, gera representacbes de
subjetividades, proprias aos processos contemporaneos da construcdo de identidades, e que
sdo marcadas por relacOes de interesses, desejos e subjetividades, em uma experiéncia de
tempo e movimento que levam o individuo ao novo.

Por isso, em uma segunda parte nomeada “Cinema e juventude™, localizam-se as
“Resisténcias Juvenis”, como da condi¢do da juventude, pontuando as especificidades deste
grupo que estabelecem uma relagdo de sujeitos de direitos e de seus coletivos, e recorre a
“rebeldia” para liberta-se. Como pessoas atuantes, e ndo como um protagonismo de
submissdo, “criam uma espécie de voz de quem vive na escassez” (BERINO, 2008, p. 25).
Estes jovens estdo sedentos de um espagco comum para olhar o viver como uma peca para as
descobertas de singularidades, onde o questionar, o rejeitar e o se apropriar servirdo como fala
para resisténcias, cujo sentido encaixa-se ao desejo de escolher e selecionar aquilo que é
pulsante e tocante.

Jad no segundo capitulo, “Apresentando o campo”, tenta-se um exercicio de
descolonizacdo de olhares, para entender a questdo da producdo de homogeneidade através de
uma autoridade legitimada e constituida pela presenca de certa materialidade historica em
construcdes encontradas e articuladas no bairro de Santa Cruz, e que funcionam como
arquivos de memdrias. A intengdo é de descortinar significados e lugares de memorias para 0
“sujeito suposto saber” (CARVALHO, 2001, p. 118), que conhece materialmente a regiéo,
mas que precisa vé-la numa perspectiva pos-colonial, busca-se como referéncia Carvalho
(2001) e Spivak (2010), rompendo com a condicao de sujeito colonial.

Por isso, apresenta-se historicamente Santa Cruz e seus momentos de evolugdo em
torno de uma politica de cultura, localizando o NOPH como instrumento e vetor. Organizador
de sujeitos para que atuem engajados nessa direcdo; facilitadores de oportunidades, que
ajudem a narrar a memoria do bairro, como uma memdria oficial sistematizada, formatada e
homogénea. Procura-se fazer uma reflexdo critica com apoio em estudos subalternos, para

dimensionar a ocupacao espacial por seus patrimonios, o problema de ser um bairro periférico
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e distante do centro cultural, social e politico da cidade do Rio de Janeiro, experimentando
uma relacéo de dependéncias e fragilidades, de politicas pablicas viaveis e reais.

Localiza-se a ETESC como parte da Histéria de Santa Cruz, que sofre o reflexo na
constituicdo de sua identidade como uma instituicdo soberana, com ndcleos de convivéncia
que mantém uma relacdo hierarquica entre si. Neste enquadramento de memodrias, identidade
e poder surge outro sujeito de memoria, 0o CURTA ETESC, uma mostra de curtas feitos pelos
alunos desta escola técnica, com desprendimento de ndo dividir este espaco em uma forma
dual, mas agregar e compartilhar escolhas de afetividades e afetos. Os curtas podem ser
utilizados como forma de reflexdo, pois usam cenarios da prépria instituicdo e do bairro,
expressando a relacdo local e global, no tempo e no espaco, formatando a histéria de todos
que ali se encontram. Os filmes elaboram representacdes de uma cultura juvenil que possuli
uma localizagdo espaco-temporal diferenciada, desejosa de um espaco para linguagem,
interpretacéo e expressdo dos momentos que vivem.

O terceiro capitulo é composto por uma apresentacdo do CURTA ETESC, relatando
como foi o seu inicio, com intuito de descrever as transformacdes sofridas ao longo das
ultimas décadas. A anélise documentaria dos filmes e das representagdes contidas é baseada
nos arquivos dos curtas estocados ou naqueles disponibilizados pela instituicdo, e nas atas do
dia da apresentacdo. Analisa-se 0 que 0s grupos trouxeram a tona e que vai servir de rastro
possivel de ser percebido, como dados concretos desses referentes para se criar significacéo e
ressignificacdo para uma nova apropriacdo, rejeicdo e assimilacdo para fomentar outros
processos de identidade dentro da regido em que se encontram. A iniciativa primeira sera
responder as perguntas: Quem? Quando? Por qué? Como? Onde? Para referenciar uma pratica
e um ato de lembrar, o que é possivel e permitido a autora da pesquisa, pois trabalha na
realidade do projeto e, como testemunha, pede passagem.

Entendendo cinema como narrativa contemporanea, busca-se em Ribeiro (2005)
algum fundamento para fazer a leitura “polirrepresentacional” do filme, onde todo elemento
constituinte como manifestacdo sonora e visual serve para integrar a representacdo filmica,
fazendo parte do documento filme, e trabalhando com ele como uma complexa unidade
documentéria. Nesta linha metodoldgica é preciso estar atento ao: o que observar, em que e
como observar; para que apareca a arquitetura do objeto, para se constituir o universo
empirico e tedrico, e poder dissecar essa area de pesquisa e de intersecdo, onde 0 sujeito esta
acionado antropologicamente e inserido com o coletivo. Portanto, tipificagdes, ocorréncias,
elementos éticos, estéticos, aspectos do ndo-filme, a trajetdria interna e externa ao filme como

também Kornis propde, podem vir a tona como informagdes representacionais importantes
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para compor a visibilidade de uma escola técnica em Santa Cruz, Zona Oeste do Rio de
Janeiro.

Destacam-se 0s resultados e as conquistas, alertando para os percal¢cos que possam
obstruir e confundir o prosseguimento do projeto. O terceiro capitulo é formado também por
observacdes e leituras dos filmes de forma empirica, que vao narrar as representacdes que
aparecem e que funcionam como descritores ou elementos de memoria que fagam refletir o
processo de construcdo de identidade da Zona Oeste do Rio de Janeiro.

Dessa forma, é possivel pressupor que o cinema é um mecanismo utilizado
conscientemente ou inconscientemente pelos alunos como um artefato e uma forma de
expressao de suas percepgdes do processo no qual eles estdo inseridos. Estudar os elementos
fornecidos pelas imagens produzidas por esse projeto é uma forma de considerar o fenémeno
em questdo, como forma contemporanea de producdo e uma interpretacdo dos modos de
pensar e agir, de constatar descobertas de sentidos e de significacdes atraves da linguagem
cinematogréfica, que é o filme.

O CURTA ETESC, ao ser reconhecido como primeiro projeto da unidade escolar,
passa a fazer parte de um referencial simbodlico, com um diferenciacdo por ser um fruto
acionado por vontade e interesse dos alunos. Recorre-se a Boaventura (2007) para entender
como ocorre um processo de gestdo de desigualdade, onde as representagdes fundamentam os
sistemas democraticos, subordinados a politica de homogeneizacdo cultural, e também o
conhecimento e reconhecimento das diferengas que pressupdem a prevaléncia do
conhecimento como emancipacdo, formatando o que ele denominou como a ecologia do
saber. O autor provoca a percepcdo do CURTA ETESC como espago de embates para lembrar
e esquecer, em um processo de identificacdo. Dessa forma, o proprio sistema da instituicdo
polemiza o campo da memoria oficial e da memdria subterranea, legitimando discursos,
organizando significados e significantes, dando visibilidade ao que poderia ser silenciado.

Como um trabalho cientifico, algumas etapas serdo cumpridas para medir 0s
pressupostos. Dois procedimentos metodoldgicos serdo realizados: a pesquisa documental e a
pesquisa de campo. Sabemos que a articulagéo entre esses dois eixos da pesquisa (documental
e de campo) sera imprescindivel e tornara mais enriquecedor nosso objeto de estudo. A
pesquisa documental tem como fonte documentos no sentido amplo, ou seja, ndo sé
documentos impressos com as datas e o formato das programacdes dos curtas em alguns anos,
mas, sobretudo outros tipos de documentos, tais como jornais, fotos, filmes, gravacdes, 0s
quais comprovam a forma alternativa como ocorre e a sua abrangéncia cultural junto a midia.

Levantamentos sistematicos de documentos publicados, como os pardmetros curriculares
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nacionais, que protegem a aplicacdo da arte junto aos aprimoramentos tecnoldgicos, e fichas
de matricula que comprovem a existéncia do aluno na escola, formatam a pesquisa de campo.

Deve-se esclarecer, entretanto, que este trabalho € compreendido como uma pesquisa
social de cunho qualitativo. Quanto a isto se encontra em Cecilia Minayo (2004): “A
pesquisa qualitativa trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiracdes,
das crengas, dos valores, das atitudes.” (MINAYO, 2004, p. 21 e 22). Atraves da metodologia
qualitativa, porém rompendo com a oposi¢do entre qualidade versus quantidade, sera
estabelecida uma relagdo entre critérios que ajudem a sistematizar e a entender o processo de
construcdo de representacdo de memoria e identidade da Zona Oeste do Rio de Janeiro. Uma
analise imagética pode revelar a dindmica social, evidenciando por que a imagem foi feita,
para que e por quem. Assim, os temas e roteiros dos curtas poderdo ser analisados,
catalogados e classificados por periodo. Filmes feitos no inicio, talvez ndo possam ser
avaliados e catalogados por terem sido produzidos em formato VHS, antes em disquetes, e
serem distribuidos de volta para o préprio aluno, de modo que ndo poderdo ser todos
restaurados. Entdo, o periodo inicial serd analisado com poucos filmes resgatados, pois eles
ndo estdo mais disponiveis.

Outro periodo importante é a existéncia do Youtube, que funciona como um dado para
analise, onde os proprios alunos postam e criam arquivos na internet em maior quantidade, o
que facilita o acesso e a popularizacédo dos filmes, assim como a facilidade desta pesquisa em
levantar os curtas produzidos ao longo dos anos. Algumas eventualidades impedem a
produgdo de curtas como greve e instabilidade administrativa; sendo assim, ocorrem periodos
sem producdo de filmes. Uma quantidade de filmes arquivados servira de amostras e,
consequentemente, serdo analisados, catalogados e sistematizados como producdo de espacos
de investigacdo informacionais. Como documento esse arquivo tem a importancia de
referenciar e de entender a necessidade de uma politica de salvaguarda e protecdo, dos
simbolos e dos materiais que evidenciardo a vontade de ter e provocar a constru¢do de uma
representacdo de memoria, em um bairro dentro da na Zona Oeste.

A partir dessa materialidade dos filmes, configura-se a monumentalidade assumida,
pois a cada ano uma nova remessa pode chegar e se avolumar como em uma colecéo. Estes
todos serdo avaliados como correspondente a producao dos alunos de uma escola técnica na
Zona Oeste. Cabe esclarecer que alunos de toda parte do Rio fazem prova em um concurso de
selecdo para entrarem na escola e, por isso, produzem VAarios assuntos sobre varios bairros, o
que legitima a proposta de discusséo desta pesquisa de investigar, em Santa Cruz, a identidade

da Zona Oeste.
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Assim a visualidade encontrada nos filmes traduz um processo de construcéo social de
memoria e identidades. Em uma linguagem figurativa, funcionaria como um “pier” para olhar
com distanciamento a forma de organizacao do ser, do conhecer, do conviver, do fazer da
populacdo da Zona Oeste (0s quatro® pilares propostos pela UNESCO para a educagdo no séc.
XXI). Esta pesquisa pretende criar um simbolismo e desfiar figuras de linguagem, com a
pretensdo de olhar as imagens, em suas estratégias de adequacéo, de representacdo de um tipo
de vida, que mesmo com a categoria do outro, serve para chamar atencao para sua vitalidade,

como indice de forga e simbolo de comunicag&o.

! Essas competéncias s&o citadas e objetivadas no planejamento anual da equipe de Artes.



20

1- ELEMENTOS INICIAIS PARA A COMPREENSAO DO CAMPO DE ESTUDO

1.1- Membria, Identidade e Cinema

Pode-se afirmar que o cinema formata discursos e ao fazé-lo, permite a constitui¢ao de
memorias, as quais elaboram identidade que descreve a vida social.  Em uma relagéo entre
processos contemporaneos de construcdo de identidades e de desconstrucdo de discursos
hegemdnicos de memoria (HALL, 2003, pag. 43), localiza-se especificamente o cinema como
tecnologia de producdo, reproducdo e captura, a0 mesmo tempo em discute a l6gica de
distribuicéo e circulagdo da imagem. A imagem torna o cinema promotor de mediagéo, como
toda e qualquer narrativa que tende atribuir sentido e reflexdo a existéncia, pois possui
potencial de modelar e fortalecer realidades, tornando-se objeto e informacdo (RIBEIRO,
2005).

Na verdade a experiéncia que o cinema nos oferece é a possibilidade de compartilhar
experiéncias, dando acesso a alteridade e ao que é estranho, como uma forma de descortinar
realidades, criando novos territdrios. Visto sobre uma otica colonialista, ndo é interessante,
porque 0 novo assusta e foge ao controle, porque s6 se sabe ver de uma forma, a que
aprendeu. O cinema oferece risco e perigo para grupos homogéneos, porgque como um
aparelho produtor de repert6rios para provocar rupturas e empoderamentos sociais. Ele faz
nascer o ritmo e a forma da emocdo, que surge do viver em sociedade, como em um
travelling, reflete aquilo que o circunda (BERGALA, 2008).

A imagem do cinema permite que o0 espectador viva a realidade de forma instantanea e
simultanea. Através dela o espectador pode experimentar algo atemporal, o que € préprio da
sociedade contemporanea. Ela aciona um afastamento e cria um principio de identidade a
partir de um mecanismo conhecido como “remetimento” (RIBEIRO, 2005, p. 84), que ocorre
durante a percepcdo do filme. Este disponibiliza ao receptor uma série de narrativas
informacionais, que podem fazer surgir certo estranhamento, como também podem colocar
um sistema de reflex@o e analise sobre o que se estranhou. Arremessando 0 sujeito a outro
ambiente, como também ao seu préprio, ou a outro campo de conhecimento, acionado pela
escolha, e pela decisao.

Esta forma de processar por autonomia, de se poder experimentar algo diferente e a
alteridade; de fazer selecdo, organizar escolhas e decisdes, marcam a relacdo de cinema e

informacdo, e traz a tona a questdo de novas subjetividades (RIBEIRO, 2008, p. 77). A
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experiéncia ofertada pelas informac6es fornece chaves de leituras, (RIBEIRO, 2008, p.85)
que diante dos espacos vazios encontrados na proposta da arte cinematografica, evolui a um
processo de identificacdo, com possivel agregacdo de valor simbdlico, que o espectador
resolve e preenche, combinando sentidos ou n&o, realizando atualizagdes. Um processo que,
somente mais tarde, o espectador descobrird com consciéncia, em outro em outro tempo.
Lembrara do passado dentro de um presente e planejard uma acao futura, o que fara o sujeito
elaborar e vivenciar praticas, o nivel final de alcance das narrativas informacionais. E é por
ISSO que a imagem n&o apenas representa, mas sim apresenta informagdes que desencadeiam
uma pratica (RIBEIRO, 2005).

Para entender esta combinacdo € preciso entender o0 cinema como espaco
informacional, onde o sujeito estd acionado antropologicamente com o coletivo, porque como
espectador expressa o0 resultado da compreensdo da significagéo, a partir de uma forma de
olhar, conforme sua posi¢cdo de receptor ou produtor frente aos contextos de producéo,
recepcdo, e emissdo ao qual ele esté inserido (RIBEIRO, 2005, p. 65).

Fundamental € entender que o nascimento do sujeito moderno faz surgir essa visdo da
subjetividade, “um ser perfeitamente capaz de soberania, da racionalidade e da coeréncia na
sua conduta, livre para realizar suas escolhas na vida” (BERINO, 2008, p. 62). Este autor
destaca também que a identidade nacional era um construto importante, pois promovia o
sentimento de pertencimento ante a participacdo no coletivo. Em uma nova categoria de
flexibilidade, o reconhecimento da diferenca é uma forma de atribuicdo de lugar no mundo, e
garantia de espaco para a diversidade. Esta é uma discussdo cada vez mais comum em
praticas e imaginarios em todo mundo, frutos da globalizacdo, que cria uma interse¢cdo como
espaco para a alteridade. Ele explica que a identidade passa a ser decidida, criada e refeita por
agenciamentos multiplos produzidos pela historia, pelo pertencimento, pelo contato, pela
educacdo, pela midia, pela industria, ou pelo consumo. O que forma uma mistura, um
hibridismo, negando a suposta identidade terminal do corpo, a um problema da globalizacao
(BERINO, 2008).

Literalmente como espectador, 0 sujeito é obrigado a manipular o olhar de um angulo
ao outro e até mesmo no tempo imaginario. Esse individuo vai descobrir o cinema como um
objeto manipulavel e ndo natural com uma aura intocavel, que induz o espectador a admitir o
especifico como geral e tornar-se um emblema de verdades, correndo o risco de estereotipar e
deturpar, como a escolha perigosa pelo fundamentalismo. Com as formatagdes das
informacdes ante as percepcdes tensas ora homogeneizadoras e ordenadoras, ora dispersa e

fugaz da modernidade, e com a passagem de um sujeito cidadao para um sujeito consumidor
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(antes consumidor de produtos culturais), configura-se agora um sujeito usuarios de signos e
de informacéo (RIBEIRO, 2008, p.114).

Esta Gltima estd acionada por uma ldgica de producdo e de consumo, como também
uma estratégia politica e militar que funciona como forma de assegurar hegemonia e
interesses. BERINO (2008) fala dessa correspondéncia instantanea da informagéo nos dias de
hoje, como processo de valorizacdo do espaco, que em uma convergéncia de momento pode
sugerir a existéncia de um fundamentalismo. Assim ele busca em Milton Santos o
entendimento sobre a unicidade do tempo, cujo efeito permite que o individuo obtenha o
conhecimento sobre o outro, e torna-se apto a entender o ser e 0 estar no mundo a0 mesmo
tempo, conforme uma determinada logica, sob uma assimetria de poder e com critérios éticos
pode promover a solidariedade do acontecer.

Surge dessa relacdo uma preocupagdo com 0S Novos processos de comunicagdo em
relacdo ao processo de recepcdo, onde muitos fatores entram em didlogo, inclusive a questéo
da audiéncia, que como fragmentos ou amostras significativas, pode ser observada e associada
como complemento da informacdo. Tais fragmentos servem de dados, e sdo moldados
assimilados no relato unificador, que é a cultura urbana como se fosse um assentamento
humano, e fazem parte de um repertorio particular de bens materiais e simbolicos, e
denunciam muitas vezes individuos mundialmente ligados, no lugar de individuos locais. O
gue ainda sobre a dtica de Berino (2008), sugere-se uma verticalidade organizacional do
espaco, onde uma relacdo de dependéncia é instaurada sobre a l6gica do consumo mundial,
com um ponto de referencia, fazendo sofrer a perca das solidariedades locais. Como
alternativa a caminhos estreitamente mundializados, pensa-se na construcdo de politica de
lugar relacionando-se com redes de sociabilidades, que funcionam como pontos de encontros,
de trocas e de lagos para criar circunstancias de identidades para as cidades vicejarem suas
memorias como potenciais de formatacdo e constituicdo de poder dos sujeitos e de suas
identidades coletivas.

Quando em proposta de uma acdo, 0 sujeito torna-se um espectador que vivencia sua
prépria emocao, aprendendo a interagir com as questdes da vida contemporanea. Assim 0
papel do “sujeito-criador” (BERGALA, 2008, p.65) é percebido como sinénimo de autonomia
porque realiza uma série de operacdes, tais como eleicdo, disposicdo e ataque, as quais
respondem as expectativas de sua subjetividade, que pode ser expandida para revelar
sensibilidades. Na verdade ele assume o papel de narrador, que funciona como uma estratégia
comunicativa sobre os espacos de producgédo e apropriacdo. Ora como consumidor de bens

simbolicos ou como proprietario dos bens materiais, como o narrador intercambiar,
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compartilhar experiéncias, ter acesso ao imaginario coletivo e aos elementos da memoria de
diversos grupos, inclusive produzindo e reproduzindo a logica de insercdo das formas
classicas exibidas pela midia, e “este inscreve-se ndo somente no espaco das linguagens
artisticas, na esfera do espaco econdémico, mas também no campo de comunicacdo de massa”
(RIBEIRO, 2005, p.185).

Esse sujeito-espectador passa a sujeito-receptor trazendo a forma de olhar
contemporaneo, que ndo se prende as aparéncias, mas sim como bom espectador precisa de
uma aprendizagem sobre as formas visuais oferecidas pela publicidade, pela cinematografia, e
por outras midias que o eleva a ser conhecedor de uma leitura narrativa. Eleva também o
cinema a ser estudado como ciéncia, pois exigir do receptor um conhecimento prévio das
impressdes visuais. O filme torna-se um espago de conjugacdo de narrativas, possui uma
“estética da simultaneidade”, (RIBEIRO 2008, p.77) onde o receptor sob o efeito do
esquecimento de sua propria légica interior e comum, é veiculado por um tempo e por um
movimento de uma nova ordem de encadeamento de imagem, por meio de montagem e
colagem, em um tempo em movimento, que se pode viver em qualquer tempo ou época, como
em um movimento catartico (RIBEIRO, 2008, p.114). O sujeito pode manipular uma ordem,
atravessar a propria informacdo das imagens, fazendo surgir novos sujeitos a partir da
informacgdo e da narrativa. A memdria é um dispositivo que funciona como depositério e
repertorio para a cultura. E o cinema surge como o articulador do local, nacional e global, e
dos movimentos identitarios sobre as diferencas, porque se pressupdem maior comunicagdo
entre 0s grupos e as culturas, onde a necessidade de pertencimento confunde-se com a
informacdo de seguranca, importante para a formagdo de comunidades, e suscetivel a forma
de fundamentalismo.

Nesta conjectura, por estarem cinema e informacdo a0 mesmo tempo, o campo de
visdo sofre alteracdes. E estendido no tempo e no espaco, onde a visibilidade adquirida é o
resultado do campo de visao do espaco, do tempo e da circunstancia, ou seja, origina-se uma
forma de mistura caleidoscopica do tempo, imagem e movimento, o que promove a formacao
identitaria, e seus formatos de enunciacdo, de marcas e de rastros. Cria-se também um espaco
de cultura visiva, um lugar dentro do filme para a interpretagdo e para a singularidade, um
repertorio de representacdes e de representatividades (RIBEIRO, 2008).

O surgimento de um novo sujeito atento é configurado, porque um novo regime
comega a instituir um novo receptor, € uma nova l6gica para se pensar o filme. Como em um
banco de dados, o filme armazena informacdes cujas leituras feitas pelos sujeitos-receptores

sdo acionadas pela conjugacdo da narrativa com o cinema e a informacdo. Os meios de
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comunicacdo mudam a maneira como o individuo se relaciona com eles préprios e com 0s
outros, desse processo de mediacdo entre sujeitos e tecnologia, origina-se 0 dominio técnico
como definidor das relacGes dos saberes, dos fazeres, das institui¢cbes, dos mitos, dos rumores,
da teatralidade e da retdrica, onde interagem, compartilham, como a tecnologia como
extensdo das relacbes sociais no tempo e no espa¢o. Esta € a conjugacao é uma condicdo do
tempo historico ao qual o homem esta condicionado na contemporaneidade: Lidar com o
surgimento de novos sujeitos, que em busca de insercdo, podem se articular com apropriacédo
de ferramentas politicas, a partir de micro-relacbes existentes para se legitimar
narrativamente.

Assim relaciona-se cinema, identidade e memdria com cinema, informacéo e narrativa.
Ribeiro (2005, apud NEVES, 1993) observa os niveis de leituras, e o alcance de suas
narrativas para se entender, a trajetoria interna e externa do filme, e compor o espaco de
praticas informacionais:

1. Nivel Cognitivo- Trata-se das leituras de significacdo ocasionadas pela informacéo

agindo nas estruturas mentais na forma de aquisicao, estocagem, processamento e
uso da informacéo.

2. Nivel simbdlico - Explicitacdo dos discursos. A informacdo acionando a producéo
de novos sentidos e novos discursos através de classificagdes, tematicas das
informacdes originais e referéncias.

3. Niveis sdcio-expressivos - A informacdo produzindo chaves de leitura a partir da
identificacdo criada no sujeito que agrega valor simbdlico a realidade,
preenchendo espacos vazios e realizando intervencdes como praticas sociais.

A formacdo de uma cultura cinematografica e imagética permite a elaboracédo
simultanea de memoarias individuais e coletivas; além de promover uma trajetoria, com rastros
possiveis de serem percebidos, promovendo um consumo iconico, que pode gerar significacdo
e ressignificacdo pelo espectador atraves da apropriacdo, recepcgdo, reelaboracdo e
transferéncia de informacdo. Estas quando estocada, controlada e disseminada pelos lugares
de memoria (RIBEIRO, 2005, p. 201) passam a manter os significados das coisas para que
possam ser rememoradas narrativamente. Por isso a preocupagdo com a origem e como 0S
constructos de informacgdo pode interagir para a formacdo do pensamento, para atender e
servir as estratégias de consumo iconico.

O que se tentou até agora foi construir o conceito de como o sujeito torna-se capaz de
se fazer representante de seu proprio movimento social, onde ele pode se apropria, e ser

apropriado, ou reapropriado pelo capital modelador que é o préprio sistema: ora fornecido e
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constituido pela indastria cultural, que incentiva de muitas formas a experimentacdo da
realidade em detrimento ao apelo existencial da arte e da cultura, incentivada e promovida por
uma sociedade de consumo e do espetaculo; ora por um conjunto de pratica politica e
pedagogica que permita que ele prdprio construa reflexdes sobre seus processos de construcao
de subjetividade e de identidade.

Diante do que foi desenvolvido até agora na formacdo de novos sujeitos e na
formatacdo de identidades e praticas sociais, pode-se pensar em processos de
empoderamentos, em que 0 cinema deve ser visto como 0 conjugador de um sistema
simbolico, porque como instrumento de comunicagdo e de conhecimento oferece um poder
estruturante porque € estruturado, ou seja, recorre a uma série de signos que ja estao presentes
nos sujeitos, que em processos de internalizacdo exterior e exteriorizacdo de interior, tornam
possivel um consenso acerca do sentido social, na medida em que formatam a ldgica das
acles que acontecerem, porque legitimam uma realidade e uma prética social (BOURDIEU,
2003). Define-se aqui uma relacdo entre 0s que exercem o poder e 0s que estdo sujeitos, no
campo de producédo e de reproducdo, subordinado e legitimado a outras formas de poderes,
relacionados com interesses das classes dominantes. Estas utilizam distingbes que servem
para criar uma subcultura, que é também legitimada com certa distancia da cultura dominante,
0 que fornece elementos para esta pesquisa poder pensar as questfes de subalternidades. Na
verdade, a luta simbdlica é pela imposicdo ou legitimacao da domina¢do do mundo que ocorre
conforme o interesse social, a isso inclui trazer & tona aquilo que nao € reconhecivel.

Por essa via é bastante facil perceber o problema que se encontra nas narrativas, onde
a oferta de um relato de uma realidade é estabelecido como norma, subjugando um outro,
determinando as margens como um centro de siléncio e um silenciado. Essa relacao de forca
faz pensar nas memorias das minorias que dependem de trés tipos de descolonizacdo: a global
(acesso a consciéncia historica e a recuperacdo através da lembranca), a descolonizacdo
interna de minorias sexuais, sociais, religiosa e as provinciais (uma forma de conseguir
singularidade), e a descolonizacdo ideologica (fim dos regimes totalitarios), as quais
defendem e dependem de um conjunto de sistemas simbdlicos e préticas sociais (NORA,
2000, p. 03).

Constata-se também um quadro de “especializacdo flexivel” (RIBEIRO, 2005, e
SENNET 1999) onde os sujeitos modernos se encontram organizados e disponibilizados por
uma ordem de uma ldgica socio-econémica determinadora de demandas, que segmentam a
forma de renovagéo do conhecimento, separando a ordem dos fazeres e a ordem dos saberes,

como também por uma ordem de consumo, tal qual sociedade do espetaculo requer.
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Quanto a isso RIBEIRO (2005) afirma que a demanda informacional visa atender as
necessidades bésicas para religacdo desse homem fragmentado pela informacéo, produzindo
uma sintese, um condicionamento proprio da cultura contemporanea atual. A massa sendo
oprimida pela producdo da informacdo ou pela inddstria cultural busca o mecanismo da
apropriacdo do comum. Como metéfora de poder, torna visivel o despercebido, e o percebido,
0 complexo, aparece como simples, em uma capacidade de descontextualizar e de se apropriar
do tempo e do espaco. Ao mesmo tempo, afirma RIBEIRO (2005, p. 69), “existe uma elite
que desfruta de informagdes especificas para fins lucrativos, reflexivos e para atos
promocionais”, o que é determinante para a posicdo do emissor como produtor-emissor de
novas configurac6es simbolicas de realidades.

As configuracBes simbolicas funcionam como instrumento de integracdo, ao qual
oferecem sentido de pertencimentos coletivos e individuais, o que também pode vir a
constituir uma forca, pelo fato de estar autorizado a falar por grupo, por uma instituicao, ou
por um bairro (BORDIEU, 2003). Essa autorizacdo do falar esta condicionada, e imbricada ao
discurso hegemonico, porque nenhum ato de resisténcia do sujeito subalterno pode ser fora de
uma legitimidade, a fim de que sua voz possa ser escutada; porque também néo se pode falar
por ele, j& que seria uma forma de reproducéo de estrutura, mantendo o subalterno silenciado.
Cabe aqui, assim como Spivak (2010) faz em sua obra, explicar a utilizacdo do termo
subalterno, o qual “refere-se as camadas mais baixas das sociedades constituidas, pelos modos
especificos de exclusdo de mercado, da representacdo politica e legal, e da possibilidade de se
tornarem membros plenos no estrato social dominante” (SPIVAK, 2010, p.12). Como
também cabe entender que € uma forma de apreensdo e identificacdo de se relacionar na
sociedade contemporanea.

Interage-se aqui com a memaoria como uma construcdo social, individual e coletiva,
por ser ela uma “memoria individual ndo é possivel sem instrumentos como palavras e ideias,
0s quais ndo sao inventados pelo o individuo, mas tomados pelo seu meio” (HALBWACHS,
2004, p. 54). Estdo acompanhados de associa¢cfes de elementos que descrevam uma realidade,
constituindo e instituindo uma identidade, por isso mesmo ela é seletiva e é justificada pelo
sentimento de pertencimento, que é um elemento importante para a construgdo do sujeito, da
comunidade ou do grupo em questdo (SANTOS, 1998). Uma Collage de imagens de
representacfes coletivas antecipa-se ao individuo, explica Halbwachs (2004), porque a
medida que a lembranca de um passado ocorre, uma série de imagens em fragmentos e de um
conhecimento acumulado do passado, aparecem com uma localizacdo especifica no tempo e

no espaco.
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Configura-se aqui a autonomia e a soberania dos atores sociais, articuladas pelo
carater social da memdria e pelo processo de construcdo das imagens adquiridas pelas
representacdes sociais e pela convivéncia em quadros sociais (enquadramentos). Precisa-se
entender o fluxo e 0 movimento da memoria para também entender os limites dela enquanto
construtora de identidade. Da mesma forma que ha um a distancia entre a imagem lembrada e
a vivida, as identidades que s@o construidas mantém distancia com as experiéncias vividas, 0
gue sugere ser a nova autonomia das identidades dependente de questdes que extrapolam a
prépria reflexdo do ator social, como a questdo do individualismo e a razdo estratégica
(SANTOS, 1998).

Assim, € interessante pensar na linguagem do cinema para abordar o filme como um
objeto informacional e “polirrepresentacional” (RIBEIRO, 2005, p. 16), isto quer dizer que,
agregar outros formatos visuais e sonoros para a composicdo da narrativa, deve ser
considerado como uma unidade de documentario complexa, onde esses elementos estdo
integrados a representacdo filmica como documentos de manifestacdo sonora e visual. E 0
filme como documentario institucional ou como fonte de testemunho € um potencial histérico,
administrativo e cientifico.

A forma visual como acontece (enquadramentos e planos, que propdem tempo,
espaco, luz, cor, som, configuracfes para significacfes) informam um movimento seletivo e
disputado de valores para quem o realize; é na verdade uma construcdo visual, estética e
politica da realidade por um autor que quer reconstruir a realidade conforme a l6gica da
montagem do roteiro. Este oferece informacgdes para o receptor apropriar, experimentar,
elaborar informag6es em discursos que abordam o tema, e que permitem considerar 0 uso do
filme como objeto de cultura, e um espaco de significacdes simbolicas; que em um
movimento de interpretacdo pode ser agrupados por temas, cole¢des ou territorios.

Esses temas na verdade s&o tradugdes por uma ordem sistémica, que categorizam 0s
elementos advindos de significacdes produzidas por receptores que podem revelar as regras
de valores, crencas, desejos e sentimentos. Os temas sdo sustentados por elementos
imagéticos que podem indiciar um rompimento ou ndo com a tradicdo, mas que em
determinado momento véo se justapor em forma de negociagcdo para compor um lécus de
narrativas informacionais. E estas por sua vez também funcionam como espacos de
construcdo de vivencias e de temporalidades diferenciadas que abarcam tensGes diarias e de
ideias fragmentadas, soltas em uma nova configuracdo (RIBEIRO, 2005).

Formatado como linguagem, o cinema é uma boa oportunidade de reflexdo sobre

questdes de identidades e de subjetividades, porque produz marcas de pertencimento, e como
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uma estancia simbdlica forte pode servir de ““bdia de salvacdo” como explica BERGALA
(2008, p. 13) para transformar e aproximar as ideias e as conviccdes em realidades,
promovendo uma heranca cultural as geragdes futuras a partir de um acionamento das
geracOes presentes e atuais. A importancia desse autor é para a configuragcdo de uma pratica
com cinema que foi acionada de forma pedagdgica, a qual se observa uma adesdo
personalizada por um registro de fala de identidade como autonomia, e por uma busca de se
experimentar o poder de se fazer ouvir e falar, e na verdade, narrar. Configura-se assim a
importancia do CURTA ETESC como memoria coletiva, como representante e fomentador de
identidade para a Zona Oeste.

Este autor levanta uma forma artistica de encarar o filme como um produto, como uma
marca final de um processo criativo, e ndo somente como um objeto manipulador, para ele o
cinema € arte, porque faz “aprender a tornar-se um espectador que vivencie as emocdes da
propria criacdo” (BERGALA, 2008, p. 34). Em Ribeiro (2005), entende-se que o autor possa
referir-se a condicdo livre dos artistas e dos consumidores que impessoalmente sao
inseparaveis. E historicamente encontram-se associado a autonomia de um circulo de
producdo, de circulagdo e de consumo de bens simbolicos, em relagdo de poder, de busca de
legitimidade como cidaddo, como aqueles que detém a informagdo como mercadoria.

Bergala (2008, p.33,38) chama atencdo para a forma “linguageira” de como o cinema
pode ser abordado pedagogicamente, como um vetor de um codigo ou de ideologia, ou ainda
como uma leitura feita por um profissional, um especialista. Desta forma apresenta “a
hipotese-cinema” (BERGALA, 2008, p.33) como uma forma de pedagogia centrada na
criacdo, como um encontro com 0 cinema, que servira de norte para esta pesquisa, porque
fornece uma teoria para uma experiéncia com cinema, justamente por se inter-relacionar com
0s trés conceitos abordados neste capitulo, e servir de suporte de observagdo da prética de
cinema, como um estudo de caso que € a proposta desta pesquisa.

“A sorte do cinema é suscitar espontaneamente... curiosidade e desejo...” (BERGALA,
2008, p.92), o que facilita bastante a sua utilizacdo como forma de pedagogia da arte. A forma
A.C.F - Articulagdo e combinacéo de fragmentos, permite armazenar um grande numero de
imagens e sons, e programar séries maltiplas de formas de associar conceitos e reflexdes em
relacdo ao que se pensa e sente (BERGALA, 2008, p.116), permitindo pensar 0 cinema e 0S
pensamentos que formam um mecanismo de empoderamento. Assim o autor liberta a funcéo
de uma abordagem critica de leitura dos filmes com os alunos, e a intencdo de dominar uma
gramatica de imagens, como um profissional especializado. Prop6e uma vocacao de passador

de filmes para aproximar o receptor ao cinema por uma chave de singularidades, até a
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passagem ao ato de criacdo. Tornando o cinema e o filme uma marca e um gesto de acédo que
produz uma série de arquivos, ou seja, de memadrias.

O encontro com o filme ocorre a partir do desejo de esclarecer e entender 0 mundo e,
assim, alargar o contexto em que vivem, porque 0 cinema veicula representacdes e por ser
analégico ao sonho, adéqua-se como expressdo do imaginario urbano, lapida e conforma a
este. Coloca no presente elementos do passado, dispondo-0s na memdria como um repertério
cultural e como um dispositivo de testemunho e de documento. A partir do filme provoca-se
uma relagéo de desejo, interesses e subjetividades, ou seja, identidades; e finalmente permite
localizar um espaco de mecanismo de comunicacdo simbdlica e de fala para grupos sociais
dentro de uma comunidade e uma instituicdo. Como ja foi evidenciado o préprio cinema,
como objeto, € uma arte que desafia e ndo se submete a uma homogeneizacdo, “é arte que
resiste” (BERGALA, 2008 p. 68 e 69), porque em uma estética de simultaneidade oferece
chaves de interpretacdo para reflexdo sobre o antigo, podendo instituir 0 novo, com sentido
proprio de esperanca e da transformacéo utdpica.

BERGALA (2008) ainda preocupa-se com 0 processo de recep¢do e 0 nomeia, € 0
narra como uma busca ao segredo decifravel, um momento que comeca ja na infancia ou na
adolescéncia, na certeza da espera enigmatica pelo filme por seu espectador, certo que tera as
suas curiosidades e expectativas elaboradas, como testemunhos visuais de um desejo de se
saber, como forma de descoberta. Como se cada filme fizesse uma proposta a cada espectador
de viver uma experiéncia particular, porém coletiva, por ser compartilhada junto com outros
espectadores. A meméria do espectador é o sujeito da experiéncia, e o filme funciona como
uma memoria em formacdo, uma memoria individual que organiza uma serie de interpretacdo
e as expectativas do espectador.

Assim Bergala (2008, p. 60) identifica e descreve o processo de formacgdo de uma
“reserva” (um como ponto de partida e outro porque afasta ou atrai interesse) de filmes que
ird compor o imaginario, 0s corpos, e as necessidades de esclarecimentos que vao aparecendo
ao longo e durante a vida toda, que vai sendo narrada e composta, conforme o encontro e a
forma como o filme pode tocar, sensibilizar e fornecer sentidos. “Porque cinema... torna
imediatamente sensivel, visivel e audivel esse significante, e seu modo de circulacdo e
transmissdo” (BERGALA, 2008, p.83). Este &€ um processo mais individual do que coletivo,
de dificil afericdo ou controle, mas que atua lentamente e inconscientemente, fornecendo um
laco de memoria, um recheio para aquisi¢do e producdo de um conhecimento. Como narrativa

esses filmes potencializam o ato comunicativo e o coloca em situacéo privilegiada em relagéo
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aos outros, por oferecer informacdo, que pode reduzir a acdo, gerando continuidade e
temporalidade.

A narrativa do cinema intercambia conhecimento como experiéncias, cujo foco é o
sujeito. Nesta relagdo evoluimos do sujeito a sujeito (de pessoa para pessoa) para sujeito -
objeto — sujeito (pessoa — veiculo de comunicagdo — outra pessoa), 0 que sinaliza que também
se perde o elo de toque, de vinculos como instancias narrativas, dai o alerta que a possivel
perda do espaco para escutar e se colocar no lugar do personagem, significaria a perda da
aprendizagem. Todavia os espacos intermediados pelos meios de comunicacdo podem servir
como lugar de treino e ajustamento do individuo. (RIBEIRO, 2005, 168)

Enquanto arte, o cinema tem o mesmo principio do fazer artistico, ndo se ensina,
encontra-se, experimenta-se, transmite-se por vias de um discurso a expressdo da emocdo, da
liberdade de saborear a propria criagdo. Isto é o que acredita Bergala (2008), o espectador de
cinema deve ser levado a descobrir-se no filme como em um processo de criacdo propria,
como vivéncia, tornando-se uma exigéncia e um desafio, que de acordo com o autor facilita
pensar o objeto desta pesquisa como um veiculo e canal de empoderamento, de provocacao de
reflexdo sobre os niveis de descolonizacdo e de emancipagdo global, interna e ideoldgica, o
que causa a reflexdo sobre o curriculo escolar e sua libertacdo para o que se elaborar e o que
se aprender.

O cinema como escolha individual pode fornecer uma série de imagens que permite a
elaboracdo de um filme autobiografico mental, num imaginério composto de representacGes
em formato de memoria que funcionariam como uma vida de cinema, uma outra vida
apropriada, montada e organizada a partir de interesses, desejos e subjetividades por meio de
visualidades proposta pelos filmes, que funcionam ndo s6 como ponto de partida para
representacfes, que sugerem aceitacdo, autonomia ou resisténcia, como também para se
observar os aspectos, os fendmenos culturais da vida em sociedade, 0s quais sdo a memoria, 0
lugar para guardar o que dela ndo se quer perder ou esquecer.

Para Bergala (2008) as verdadeiras travas e as verdadeiras resisténcias estdo na ordem
simbdlica porque causam a formacdo de uma nova sensibilidade, e transformacbes nas
mentalidades, que mais cedo ou mais tarde podem acontecer, defendendo a ordem do dia,
questionando o pragmatismo enrijecido e excessivo, criando poros de respiracao e reflexdo do
sistema circundante, para as questdes de alteridades e desigualdades: Diferencas em busca de
uma voz, de uma imagem, de um sentido em forma de representagdo que provogue uma nova

forma de intuicdo, uma nova hip6tese de formacéo e conformacéo da sociedade.
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Nesse conjunto tedrico a identidade € a percepg¢éo social que se tem do campo em que
se esta inserido, é “ascensdo a consciéncia de si mesmo sob o signo do terminado, alguma
coisa desde sempre comecada” (NORA, 1993, p.07), nem o colonizado ou colonizador, mas
aventura acelerada pela globalizagdo, que esta ai organizando as vidas cotidianas,
determinando o ser hibrido que permeia por valores diferenciados. Desta forma existe uma
dificil tarefa em tornar o sujeito subalterno que possui em seu itinerario uma serie de
mecanismo e a auséncia de um objeto intelectual capaz, ser seduzido a uma fala propria,
autébnoma e, por si mesmo, como um representante. Eis o problema da representacdo, porque
mesmo o sujeito subalterno colonizado é irremediavelmente heterogéneo. Como o subalterno
pode falar? Tornar-se vocal e visivel com um mecanismo livre de um planejamento de
descontinuidade do imperialismo e alcancar uma forma de “consciéncia pura” 2. (SPIVAK,
2010, p. 62).

A concretude deste fato € observada na passagem do cinema analdgico para o cinema
digital, e, como consequéncia, a disposicdo dos filmes em DVD, que torna possivel ao
espectador escolher o fragmento, o pedaco do filme de acordo com seu desejo, sua vontade,
fornecendo a voz e a imagem desta para outro espectador, com autonomia para marcar, copiar
e colar, organizar a edigéo, que pode articular filmes e fragmentos em um roteiro de criacao.
Spivak (2010, p. 27) destaca que “nunca desejamos 0 que vai contra nossos interesses, porque
0 interesse sempre segue e se encontra onde o desejo esta localizado”. Surge entdo o uso
pessoal do filme, mais acessivel e mais barato, que serviria a diversidade de fins, inclusive o
de provocar uma expressao pessoal e coletiva. Sobre articular combinar fragmentos pensa-se
“Ja ndo € o discurso que detém o saber, mas em que pensamento surge da simples observacao
dessas relacdes multiplas e da propria circulacdo.” (BERGALA, p.114, 2008).

Busca-se em Le Goff (2003) uma correlagdo onde memodria e identidade se confundam
por ter como base o ser e o perceber do individuo, em um ambito social em relagdo ao seu
tempo-espaco. As diferentes épocas e sociedades criaram suas técnicas mnemotécnicas, ateé
porque a memoria humana € instavel e maleavel. A fungdo social do ato mnemdnico é a
comunicagdo, que quando ndo ocorre em seus aspectos bioldgicos ou psicologicos é resultado
de uma atividade de organizagdo, de um sistema dindmico que se apdia em uma linguagem
pra cumprir com essa funcdo. Armazenam informacdes, narram, desenvolvem uma linguagem

propria, esmeram habito e cuidado. A memodria artificial a qual se vive estd atrelada ao

2 Ocorre uma mistura de significantes de ideologias, que interferem na constituicdo do sujeito colonial como o
outro, que a autora se propde a explicar, onde localiza elementos ideoldgicos que fazem parte do processo
imperialista de leitura das narrativas.
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desenvolvimento tecnolégico contemporéneo, que facilitou a formacdo de arquivos,
documentos e monumentos por sua estabilidade e evocacgéo ilimitada e em expanséo. E esta
possibilitou a transformacdo do cinema em uma linguagem acessivel, como um meio, e
exercer a liberdade individual, ndo apenas como um saber metddico, como uma reserva de
mercado, mas como um desafio de experimentar e representar 0 encontro com 0 risco e com a
alteridade, conforme um sistema de acomodacédo, de gosto e de sensibilidade. Provocando
também uma acumulacdo e um estoque de materiais como informacdo, que precisa de
especialistas e de uma tecnologia para serem discutidas as logicas de distribuicdo e de
circulacédo destes.

O cinema assume em seus géneros, o papel de ser guardido, como homens-memorias,
é responsavel pela coesdo social do grupo que estd tratando, representando, narrando, e
reconstruindo uma Histéria. O filme passa a ser colecionado pelo seu valor documental, e o
cinema um lugar privilegiado, uma forma de garantir aos seus semelhantes a inclusdo em uma
I6gica de representacdo de massa ou de afirmacdo pessoal em uma sociedade, com um
direcionamento comercial ou artistico. A rapidez e a fidelidade que ofertam credibilidade
guanto ao efeito real da imagem, substituem a lentid&o e a subjetividade do documentarista,
onde tudo que era legivel passa a ser visivel, ofertando também uma imparcialidade daquele
gue organiza em uma versao de roteiro.

O poder de experimentar o pedaco do filme traz um fetiche de consumo e provoca
outra relacdo com a forma de apropriagdo de todo o filme, fundando uma préxis que leva as
massas a ficarem mais préximas das narrativas por sua capacidade de reprodutibilidade. Néo
mais sob o dominio do cinema, o filme ganha um espaco junto as livrarias, as bancas de
jornal, a um outro mercado de circulacdo e de producéo, onde a forca de mercado, objetiva e
presente, torna-se clara e evidente, e 0 cinema se torna uma referéncia pedagdgica, porque
permite que o sujeito construa uma narrativa daquilo que os olhos ndo podem ver, por ndo
estar ao alcance, € indizivel. Entre a I6gica e o poder de seducéo do filme esta o sujeito leitor,
que interage conforme sua reflexdo, e em condicdo de observacao e atencdo que o faz pensar,
exercer sua escolha, com liberdade, identidade, em uma forma de apropriagdo, néo
hierarquica e por vias rizomaticas. A articulacdo e combinacgdo de fragmentos, os “pedacos de
memoria”, produzem todo tipo de relacdo analitica, poética, de conteudo e de forma, que
mediada pelo sentido, e pela emoc¢do contribuem para combinar e condensar imagens na
memaoria como em um mapa visual, torna possivel ver de novo, até o que ndo foi filmado. O
préprio make off € um dado importante para o autor, por oferecer as condicGes objetivas reais,

e a filmagem uma possivel simulacéo, pré-moldada e argumentada (BERGALA, 2008).
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Em Le Goff (2003), pensa-se que o estudo dos lugares de memoria € também um
interesse para desenvolver a Historia da Memoria, pois se percebe 0 cinema em um campo
proprio, cinematografico que inclui aspectos topograficos (arquivos, bibliotecas e museus),
monumentais, (seus prédios, paldcios, suas arquiteturas), simbolicos (comemoracGes,
aniversarios, atrizes, personalidades) e funcionais (manuais, autobiografias, associacGes). E
em outro campo, as imagens, que provocam o verdadeiro lugar de memdria; a lembranca, que
congela o novo e faz o antigo e o velho acionarem-se com o novo, de maneira dialética
funcionam como “conectores de espago-tempo”, que funcionam como o tempo vivido e 0
tempo universalmente configurado. E um recurso para estabelecer uma ordem e uma
organizacdo de interacdo ilimitada e autbnoma, através da qual torna possivel descortinar
guem sdo os verdadeiros sujeitos formadores de historia, de memdria e do esquecimento,
através do siléncio, do apagamento ou da dispersao que organiza arquivos para usar a
memoria como estratégia de afirmacdo, reflexdo e empoderamento. Assim serve ao cinema
como objeto de pesquisas histdricas, culturais e sociologicas, que podem ser rastreadas por
uma perspectiva informacional para despertar sentimentos de identidades e pertencimento que
tramam uma visualidade em processos de memodrias e historias, coletivas e individuais.

Desta forma, o cinema assume um papel de inventariar a imagem de mundos em
pequenas ou grandes instancias, como se fosse uma atividade de documentacéo, servindo de
recurso para construcdo e preservacdo de identidades coletivas, individuais, constituindo
acervos institucionais e individuais em prol de uma identidade social, de uma metéfora de
poder. Nora (2009) afirma ser o lugar da memdria uma nogdo abstrata, puramente simbdlica,
destinada a refletir a dimens&@o dos seus objetos que podem ser materiais ou imateriais, e que
ajudam a entender a natureza das identidades, como em uma aventura de descobrir a si
mesmo, em um mundo em que ndo se vive espontaneamente, que contém o segredo e 0
estimulo para descobertas de identidades. Portanto, se a Histéria promove o conhecimento € a
memoria que oferta o significado.

A configuracdo coletiva de memoria implica na transformacéo do lugar dos individuos
em sociedade, pois é dai que surge a emergéncia de se viver com uma identidade, uma forma
de dever, de se tornar 0 que seja, em uma nova economia e dindmica social, onde a busca pela
autenticidade das identidades oferece um risco de se torna uma forma de reclusédo e de
exclusdo de outros, como em um ato tiranico, violento e com rupturas, porque o direito de

lembrar é também um dever e um desafio a histéria democratica, do cidaddo-espectador.
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O espectador® também é o guardido do filme, porque sua memdria evoca o proprio
passado, onde tempo e espaco sdo constru¢cdes com o mundo, e a sua memoria o transforma
em sujeito da experiéncia em um movimento interior de ser, e um exterior de se ver. Uma
série de interpretacGes e expectativas do receptor e espectador sdo organizadas no filme, como
uma memodria individual, que oferece uma localizacdo virtual, em uma construgdo virtual que
definem o mundo e sua percepg¢do de mundo. Porque, como narrativa, o cinema potencializa a
representacdo e intercambia experiéncias, elabora a informacdo para inserir o sujeito na
pluralidade do tempo e da informag&o no espaco da comunicacéo, atraves de um outro tempo,
0 tempo da narracdo, um tempo como lembranca.

Portanto, o filme funciona como uma memoria em formacdo, onde forcas se
encontram para fazer historia do filme e o filme como histéria, as quais descrevem uma
pragmaética do cinema e uma pragmatica do filme, ambos apoiados no processo de recepgéo,
essenciais a prépria existéncia deste objeto, que intermediados por uma industria cultural, em
uma logica de politica de mercado atende também as demandas de representacdes por parte
do publico e de seus representantes.

Ao gostar de um filme, o sujeito insere-se em um grupo social, assim como 0 nome, 0
retrato, as digitais, o filme passa a ser signo de identidade. Mas com uma singularidade
especifica e propria da arte de se fazer e experimentar o que é o cinema, e a ideia de funcionar
como uma porta aberta para alteridade, que antecipa os possiveis estranhamentos ante a
diferenca e ante as diversidades, através do ato de compartilhar as experiéncias, os desejos e
os significados. Por isso mesmo a proposta de Bergala (2008) se encaixa, enquanto
embasamento teorico, aquilo que seria evitar uma presenga do cinema em uma instituicdo de
forma tradicional e conteudista, e o professor como um passador de filmes quando designado
a formatar o encontro; uma forma de preparacdo e organizacdo de uma lista de filmes
permitidos e adequados a serem tratados pela instituicdo, que tem a funcdo de apresentar o
mundo dominado, organizado e sob o controle ou sobre a forma rigida de um roteiro.

O autor afirma ser esta a trajetoria normal de uma instituicdo: amortizar, normatizar e
absorver o risco que representa o encontro com o0 novo, com o diferente, com o singular de
cada um. Citando Godard, Bergala (2008) justifica a importancia da arte e do cinema,
enquanto elemento perturbador e fomentador de encontros dentro de uma instituicdo: “existe
regra, existia a exce¢do. Existe a cultura, que é a regra, e existe a exce¢do que é a arte.” (2008,

pag. 30). Pasoline delimita esta questdo, enquanto forma de abordagem do cinema, para

% A memoéria do espectador unciona como fonte e suporte, alem do préprio filme de meméria, ja que a cada
novo ano, novos alunos entram e 0s que produziram saem da escola, com as vivencias e as lembrancas.
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constatar que a preocupagdo de analisar 0 modo como o0 cinema apresenta, afasta e ndo
permite ver o mundo que o cinema apresenta. Assim, Bergala (2008, p.39) afirma que “o
linguagismo amputa o cinema de uma das outras artes, a de “representar a realidade através da
realidade.” Ele propde um filme como um produtor de sentidos, um meio de transformar as
ideias e convicgBes em realidade, como uma forma de reduzir a desigualdade, trabalhar a
sensibilidade e o espirito critico.

Cinema s6 tem sentido em funcdo dos espectadores, e o surgimento da ideia de
publicos organizados para promover a producdo independente de um eixo comercial é
importante. A possibilidade de o filme apreender a realidade e ser possivel de copié-la, e
reproduzi-la, fez do cinema uma arte com forca de dominagdo ideologica e comercial,
portanto, interesses exclusivos para determinados grupos. A existéncia do cineclubismo como
potencial de cinema surgiu na Franca com um enfoque em promover o espirito critico e a
resposta ideoldgica através da analise da linguagem dos filmes, ndo sé para fazer o cinema ir
além da questdo do entretenimento, mas para ser tratado como um aparato pedagogico e
vocacionado aos gostos sociais e utdépicos. BERGALA (2008), preocupado com a forma de
transmisséo, afirma ser inocente a forma de se trabalhar com os jovens nas escolas ao ignorar
a forca da midia, e os apelos sonoros, midiaticos e imagéticos do ambiente de uma forma
geral.

Canalizando esses aspectos a memdria social percebe-se que ela é construida pelo
autor do filme, quando suas aspiracGes ideoldgicas vao além daquelas ditadas pelo mercado,
podendo se tornar uma ferramenta de acdo politica, de erudicdo ou de encorajamento de uma
perspectiva mais ambiciosa para dar conta de um processo de transmissé@o, como ocorre com
os cineclubes e os cinemas de autores que buscam sua singularidade e espaco, refletindo um
gosto que depende da questdo singular de cada um, que pode provocar clivagens sociais e
desclassificagdo por uma diferenca de gosto, de uma escolha daquilo que ndo pertenca ao
universo social em questdo, e como também toda divergéncia de gosto que fere

profundamente o amor - proprio daquele que foi rejeitado. Explica Bernadet:

Estes cinemas divergentes politica ou esteticamente do cinema dominante foram
sistematicamente esmagados. Quer pelo comercio cinematografico que ndo abria
suas portas a outras modalidades de cinema que ndo a do sistema, quer pela
repressao politica e policial. (BERNADET , 1980, p. 60)

A separacdo entre filmes bons e maus torna-se desnecessarias, segundo Bergala
(2008), porque a memdria inconsciente, que ndo liga para julgamento de valor absorve os

dois, tanto o bom quanto o ruim, configura-se aqui, porque o filme apresenta perigo para
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alguns, que teimam em classificar o produto como mau ou bom. No entanto, pode vir a ser um
potencial instrumento e vetor de ideologia, como também um semeador de uma aprendizagem
e de um dialogo com o que é o ato de gostar, que na propria condi¢do que define a vida, vai
muito mais além do ato de ja saber o que vai dar certo, ou reproduzir aquilo que funciona,
sem 0 exercicio de apropriacdo das ideias, do objeto cinema como articulador dessas ideias, e
sem o questionamento daquilo que se quer vivenciar ou transmitir. Portanto, este autor ensina
que o filme ao ser tratado como cultura e arte pode representar um beneficio aos referencias
simbdlicos para 0s pensamentos e as emogdes. E, por que ndo para a memoria e para as
identidades?

O estudo do cinema, como objeto de identidade e memoria, configura uma reflexao
entre comunicacgdo e espaco existente na cidade contemporanea, e as questdes pertinentes aos
processos de mediagOes culturais e historicas que se relacionam. Torna-se uma forma de
entender a dimensdo das sociedades complexas, nas subjetividades fragmentadas e na tenséo
em praticas e experiéncias de afirmacao de cidadania. Para isso, cruzam-se informacdes da
geografia cultural, da antropologia e da sociologia, com um desejo de contribuicdo com as
teorias que venham a esclarecer a memoria, seu lugar, e suas abrangéncias.

Esta forma lenta e desacelerada de abordar as implica¢fes do cinema é uma forma de
oferecer entendimento a esse estudo, como um meio de se descolar das formas midiaticas de
se referir a cinema. Recupera-se o tempo histérico como monumento e documento, e se
fornece um contexto de cotidiano que permite avaliar, tirar conclusdes para um futuro de
pratica de identificacdo, de producdo de sentidos, de afirmacdo, de construgdo de identidades,
de memorias, permeando pela funcdo simbdlica e a funcdo social desse agente, cuja pratica
social interage com a cultura e o meio social em que estd inserido. O cinema como agir
comunicativo auxilia associagdes de visdes de mundos individualistas e constitutivistas de
conjuntos de valores, e de tipos de acdo social que servem de subsidios para estudos e

conclusbes em pesquisas realmente palpaveis e importantes para uma emancipacéo social.

1.2 - Identidade e Juventude

Pensar a condicdo juvenil é o propdsito desta parte da dissertacdo para fazer entender
os referentes encontrados nos filmes. Juventude, 16cus privilegiado, comumente preconiza a
rebeldia, o heroismo e a aventura; adesdo ao movimento de ligacdo ao presente e rejeicdo ao

passado; recusa da experiéncia do outro, busca de autorrealizacdo, mas depende da
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representacdo desse jovem hierarquicamente em classes sociais, étnicas e de género, em nivel
de escolaridade; participacdo no mercado de trabalho, em condi¢des de moradia, acesso ao
consumo cultural e as redes imaginarias do prazer, encantamento e desejo, classificando
juventudes. Geralmente as praticas opositoras sdo vistas como mudangas no consumo, na
producdo cultural, nos comportamentos e nas relacfes sociais, mas também podem servir de
plataforma de fomento e de expressdo para micropoliticas de resisténcias (NOVAES, 2010;
FILHO, 2007)

O debate acerca da juventude, questdo juvenil, cultura jovem e subcultura juvenil sera
tratado de forma objetiva no intuito de servir de interacdo junto ao processo criativo de
elaboracdo de sentidos do produto analisado e circulado como pratica de identidade.
Apresenta-se uma reflexdo ao conceito de resisténcia por entender que a “reivindicacdo por
uma subjetividade, requer uma pauta fragmentada e um centro de interesse, muitas vezes
disperso, difuso, em baixa ordem de visibilidade” (FILHO, 2007, p. 10).

1.2.1 - Resisténcias Juvenis

A experiéncia geracional é unica (NOVAES, 2015). A categoria juventude tem uma
historicidade, porque esta no bojo das disputas econdmicas e politicas. A passagem entre as
fases da vida muitas vezes é arbitraria culturalmente, possui uma relacdo de dependéncia,
porque sdo regras construidas socialmente. Em cada tempo existe uma gramatica social, uma
condicdo juvenil de estar no mesmo territério, mas de forma diferente, e com marcos
geracionais que vao condicionar a vida do jovem em cada época.

Juventude é um tempo de construcdo, que produz marcas geracionais, sensibilidades e
disposicdo simbdlicas comuns, ora provocam a adesdo a sociedade de consumo e ora
impulsiona a resisténcia (NOVAES, 2007).

O conceito de geracdo e juventude serve para ser usado como metéafora, para se
entender a construcdo social do tempo em que estdo submetidos os jovens. Imersos no
presente e sob efeito de descontinuidades historicas, apropriam-se do tempo e do espaco a
partir de seus modelos de lembrancas e esquecimentos, ressignificam, formatam identidades.
Defendem e dependem de um projeto de futuro, para alcancar emancipacdo social, ja que se
encontram na posicdo de subordinacdo em relagdo a familia e as instituicGes, vivem um
contexto de ambivaléncias por estarem em condic¢des de dependéncia e fragilidade, ao mesmo

tempo em que sdo estimulados a formatar a identidade.
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Esses atores sociais possuem avaliacdo temporal diferente para as formas de ser no
contemporaneo, sujeitos de suas proprias experiéncias sensiveis, podem elaborar lugares e
espacos de memdrias como possibilidades e potencialidades para transformar a realidade. No
entanto possuem fragilidades e vulnerabilidades que, enquanto individuos, processam a
insercdo nas dimens@es da vida social, através da responsabilidade junto a familia, ao mundo
do trabalho e ao exercicio pleno de direitos e deveres de cidadania.

Norbert Elias (1990) localiza a capacidade de adaptacdo dos jovens ao mundo dos
adultos, como uma forma de conflito existencial durante a formacgdo de sua personalidade,
pois 0s jovens controlam seus instintos pelo correto desempenho dos papéis em funcéo do
mundo do adulto, mas com dificuldade de assimilacdo, em uma sociedade cada vez mais
complexa e centralizadora, tornando-se problematico o reconhecimento das passagens de uma
fase da vida para outra, que ocorre de maneira arbitrdria e com regras construidas
socialmente.

Desta forma a adesdo ao estabelecido acontece, e eles participam e sdo responsaveis
por conteudos socializantes, criam marcas geracionais e também um simbolismo de
resisténcia criativa, quando procuram maneira de estabelecer comunicacgdo, a partir de um
status, de uma marca em relag¢éo ao grupo, ou como forma de protesto de um grupo oprimido.
Tornam o0s espagos como meio e condicdo para referéncias as proximas geracdes, causando
articulacGes entre a macro-estrutura e a vida cotidiana, expressando uma atualidade sensivel a
partir de seu tempo individual e histérico na conquista da juventude como categoria.

Bergala (2008) em seu tratado de transmisséo sobre o cinema dentro e fora da escola
identifica a postura de oposi¢do que as geracGes assumiram nos Gltimos tempos diante da
familia e da escola. Um movimento de ruptura na trama da transmissdo que muitas vezes €
fortalecido pelo poder do conjunto midiatico, entre eles o cinema. Apesar das geracdes se
oporem e os conflitos sempre existirem, habitualmente nas relagdes entre pais e filhos, existe
a necessidade de uma cultura comum que facilita a comunicacao entre eles. O autor pensa o
cinema como uma forca capaz de legitimar, intermediar, representar, preencher o espaco
vazio, promover um elo, conector, ligacdo no processo de transmissédo das narrativas.
Transformar ideias e convic¢es em realidades € um desafio, assim como aproximar as
criancas de um fluxo cultural que permita conhecer suas préprias singularidades e a0 mesmo
tempo fornecer um encontro com a alteridade.

Assim o0 autor correlaciona o conceito de resisténcia ao sentido de paixdo pessoal, de
busca pelos sentidos, de transformar objetos desejaveis que justifiguem uma acdo ou uma

escolha, transfigurando-se no proprio ato de criacdo de filmes, descartando a posi¢do de mero
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espectador, resumindo em um ato atrativo que designa o que lhe é préprio e Ihe pertence. A
questdo é por que e para quem se filma? Para quem vai o resultado e em quais condi¢des?

Ao tratar do filme como encontro, Bergala (2008) elucida que isso comeca na infancia
pela necessidade de esclarecimento, e, como um lote de partida, vai se constituindo ao longo
da vida, de modo ndo homogéneo e com um namero limitado de filmes. O filme trabalha “na
surdina, com um ponto de partida... atendendo a fome simbdlica”(BERGALA, 2008, p.60),
explica o autor, lentamente e somente mais tarde, depois de anos, vem o efeito, e as
revelacBes desse encontro. A énfase estd no contato enigmatico com aquilo que se ignora,
com o segredo a se descobrir de si proprio, com algo particular e singular de si mesmo, algo
que possui o verdadeiro sentido de prazer. Muitas vezes entende-se como um saber
desorientador, por se tratar de uma informacdo a frente, e parecer sem muita explicacdo, sem
justificativa, mas formatando um repertério de imagens necessarias que irdo colocar as
pessoas conhecedoras de si mesmas.

A utilizacdo e a escolha dos fragmentos produzem uma marca mais intensa na
memoria, da forma intensa do contato com o filme, que mesmo em uma transmissao coletiva
acontece de forma intima e individual. Percebe-se a importancia do didlogo e provocacao do
encontro com o filme em uma instituicdo, como a escola, que em via de educagdo e
comunicacdo, transforma-se em um espaco de aderéncia para o0s jovens, que podem inicializar
e potencializar revelacdes e desestabilizacbes pessoais, para o sentido de fomentar autonomia
e emancipacdo. Mesmo diante das responsabilidades pesadas e de condi¢des desfavoraveis, a
necessidade de estabelecer um dialogo é a motivacgdo para as juventudes que, ao colaborarem,
assumem o risco, junto com a escola de ser um passador de filmes, um promotor de uma regra
(Cultura) ou de uma excecéo (Arte).

Nesta hipotese-cinema, Bergala apresenta um viés onde o jovem aprende a tornar-se
um “espectador-criador” (BERGALA, 2008, p. 64), dando canal e prosseguimento, para dar
fluidez as suas falas de resisténcia ou de acomodacdo, e direcionar a escola no papel de
facilitadora desta resisténcia, enquanto promotora do acesso individualizado ao filme através
de uma leitura criativa com apropriacéo e prazer artistico, assim, tornando a resisténcia como
ato criativo de producao do filme, e de promocao de encontro com o sentido para se livrar da
“amnésia causada pelos novos modos de consumo” (BERGALA, 2008, p. 66 e 67).

Propbe-se o filme como forma de repassar 0 passado e causar uma ponte para 0
presente, um meio de estabelecer conex&o, de criar lagos que despertem um sentimento de

pertencimento. Como acesso ao universo geral, como descoberta do prazer e de satisfagéo,
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como condicdo primordial que promova um consentimento por parte dos jovens. Uma nao-
resisténcia ocorre com o abandono da hostilidade inicial e a tudo que Ihe causa estranheza.

O comércio e o0 consumo incentivam um “juventismo” (BERGALA, 2008, p. 80), que
é uma forma de produto acabado, sedutor e assimilavel, restando a escola a funcdo de
combate. Ainda sem muita orientacdo, sem muita estratégia para valorizar a propriedade
afetiva, como incentivar a colecdo de fragmentos que a represente, a escola pode utilizar a
formacdo de uma cinemateca nas salas de aulas e se responsabilizar pela transmissdo do
cinema, que é promotor da inscri¢do, circulacdo, repeticdo, e daquilo que frequentemente é
ndo-dito, como um significante inconsciente; também pode promover uma cultura alternativa
ao puro consumo, oferecer um capital inicial de filmes com frequéncia e presenca para que
promova uma libertacdo curricular das classes dominantes, oferecendo um produto alternativo
aos produtos de uma cultura industrial.

Bergala (2008) acredita que a resisténcia estd em oferecer um encontro com uma
cultura alternativa, que é préprio de uma cultura artistica, para que 0s jovens possam ser
expostos a arte, correr o risco de serem abalados por ela, sendo expulsos do habito
consumidor e das idéias pré-concebidas, e assim, acabarem por se descobrir parte de um
universo. O dever de consumir o filme imposto pelo mercado pode ser desconstruido pela
construcdo social do gosto, que leva tempo, com presenca constante de um repertorio para
constituir um imaginario. A transmissao surte efeito se ocorrer com frequéncia e lentiddo ao
conjunto de obras que acionaria esse processo de libertacdo. O autor sugere a formacéo e uma
colecdo em diversos suportes, para garantir o acesso duradouro ao filme, que seja repensado
dentro da escola, de forma presente desde sempre na vida aluno, e que, conforme o grau de
maturidade, cultura e capacidade de analise, possa interagir ou ndo com um adulto para se
resistir ao consumo amnésico do cinema, que requer tempo e memoria, e sO provoca
acumulacao de cultura.

Assim, educacao e cinema estdo imersos em processos de formacdo e transformacao
de identidades e subjetividades dos sujeitos, porque ambos podem oferecer um laco, uma
conexdo na trama de transmissdo necessaria entre as geracdes de pais e filhos, de professores
e alunos. Estabelecendo uma relacdo de memdria, formatada por interesses, desejos e
subjetividades, esses mobilizam os jovens na historia da sociedade brasileira e em um
processo social de construcdo de identidade.

Na proposicdo de criar filmes interessantes como o registro das atividades, antes e
depois destas, pode-se informar aos adultos responsaveis, como foi feito e construido o

processo de escolhas e de decisdes, alimentando a trama de transmisséo que o0 cinema assume
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e promove para os jovens como forga de apoio ou por simples companhia. O experimental soa
como a observacdo do nivel de engajamento no processo, a coeréncia, a testagem das escolhas
e a submissdo a realidade da montagem, porque no cinema nao se filma para si; é preciso ser
acessivel, legivel, sem foco de tensdo e resisténcia, entdo, para isso é preciso submeter-se aos
cdédigos dominantes e mais fortes da linguagem comunicativa. Enxergar o ndo dito, o ndo -
visivel através da experiéncia da criacdo, uma forma de confisco da aprendizagem, e dos
ensinamentos. O adulto acompanha uma crianca ou um adolescente e respeita o tempo da
emocdo, concede garantia ao ato da primeira vez levado a sério, um ato inaugural, que pode
ser decisivo para toda uma vida (BERGALA, 2008, p. 207).

Na década de 80 surgiu um jovem como “sujeito de direito”, apreciado por uma
demanda e por politicas publicas especificas, programas e a¢ées que garantiriam a iniciacéo e
a insercéo criativa na vida produtiva. Momento este em que a exclusdo dos jovens tornou-se
também uma questdo social nacional e internacional, segundo Novaes (2007). Inicialmente, as
reacdes que atenderiam a esse contexto recebem um formato de contencdo e prevencao; nos
anos 90 surgiram projetos sociais voltados para o jovem. No Governo Fernando Henrique,
programas voltados para jovens e adolescentes foram introduzidos nos ministérios e varias
organizacOes da sociedade civil foram incentivadas a lidar com a questdo dos jovens, por
meio de acdes coordenadas pelo Programa Comunidade Solidaria. Em 2005, no governo Lula,
foram criadas a Secretaria Nacional da Juventude e o Conselho Nacional da Juventude, em
seguida o Programa Nacional de Inclusdo de Jovens (PROJOVEM), também foram realizadas
Conferéncias Nacionais de Politicas Publicas de Juventude. Nesse contexto surge uma
linguagem de direitos para organizar e ressignificar um conjunto de demandas das juventudes,
circulando a idéia de “jovem como sujeito de direitos”, ou seja, existe uma intersecdo entre 0s
direitos humanos e os direitos de cidadania.

Existem demandas comuns quanto as formas de reconhecimento, de distribuicdo e de
participacdo nas questdes de acesso ao mundo do trabalho, acesso a fruicdo, a producdo
cultural, e as condicdes de vida segura. O contexto que vive a juventude contemporanea
espelha a prépria sociedade que sofre com o acelerado processo de globalizacdo e de
desigualdades sociais. Torna-se um desafio trabalhar com a diversidade apresentada por eles,
assim como construir a igualdade a partir de uma educacao apropriada, e torna-los capazes de
enfrentar os preconceitos e as estruturas determinantes de sua condi¢do social que o0s
estigmatizam e 0s tornam suspeitos por niveis de renda, por disparidades entre campo e

cidade, por possuirem um endereco distinto ou pertencente a uma area pobre e de periferia.
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Os jovens de hoje expressam insegurancas e angustias ao lidar com as expectativas de
um futuro, medo de sobrar, medo de morrer, por isso exigem uma nova cultura em torno do
mundo do trabalho, com urgéncia de recuperar a dimensdo realizadora, de satisfazer a
necessidade de uma escola com qualificacdo profissional voltada para o desenvolvimento dos
saberes e dos conhecimentos, e que 0s ajude a reavivar valores de solidariedade para que
promovam o ser e 0 estar no mundo, a auto-estima, as relacdes criticas e reflexivas sobre as
questdes pertinentes e representacionais deste novo século. Colaborando para a reinvencdo
das instituicOes e da sociedade, criando lagos de pertencimento, promovendo entendimento,
provocando o fortalecimento de subjetividades, identidades e memérias (NOVAES, 2007).

A organizacdo do presente através do didlogo entre as experiéncias do passado, e 0s
novos sujeitos, definird as mudancas e as continuidades necessarias da vida dos jovens em
sociedade. Questbes de juventude e sua diversidade em oposicdo a sua homogeneizagdo
fazem pensar no papel da memoria social como forma de levar o reconhecimento desses
individuos junto a politicas publicas, no estabelecimentos de limites, na conscientizacdo de
classe e na abertura de alternativas para formacdo de linguagem que expresse e legitime as
potencialidades desta categoria.

Partindo da premissa de que onde ha relagdes de poder, hd também resisténcias
(NOVAES, 2007), propde-se a utilizacdo da memoria como forma de pratica de participacdo e
empoderamento de uma categoria que depende dessas relacBGes para definir identidades e
subjetividades. A linguagem, como meio de expressdo, serve também para formatar o
territorio e legitimar experiéncias, que podem ser reencontradas em suas percep¢des em redes
proprias de comunicacao, e que podem ter o cinema como parceiro formador de publico, nas
relacbes de forcas de convergéncias, como canal de representacdo e mediacdo politica,
cultural e comercial.

As préticas discursivas sdo locus privilegiado da investigacdo cientifica, porque
sinalizam resisténcias criativas para a constru¢cdo da memdria, ou porque formam memorias
gue constroem sujeitos, por isso mesmo elas estdo impregnadas de subjetividades, que, como
linguagem e discurso, possuem expressividade e, por serem humanas, sdo também
polissémicas, ou seja, modos de se dizer, de se apresentar e de se representar o0 mundo. Como
objeto de intervencdo intelectual a memdria ndo serd um espaco de relagGes solidarias,
estaveis com univocidade e linearidade, mas sim um espaco de disputa, mobilizacdo de
sentidos e de significados. Criam-se vinculos para uma duragdo, continuidade e ordenacdo dos

individuos e suas aces.
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A resisténcia esta ligada & hipotese de utopia’, especulagdes, fantasias e exercicios de
imaginacdo que vislumbram uma radical alteridade sistémica, a partir da qual se configuram
formas de vidas e de arranjos sociais, genuinamente comprometidos com o livre

desenvolvimento individual e o bem-estar coletivo (FILHO, 2007, p.16).

* No caso, os filmes do CURTA ETESC apresentam também distopias, para que dizer néo acreditam em utopia.
Em uma fala em forma de parodias, satiras, topicos e clichés.
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2 - APRESENTANDO O CAMPO

2.1- Santa Cruz

Do Morro do Mirante, conhecido também como “Atalaia dos Jesuitas”, 65 metros de
altura, os Jesuitas podiam observar as terras, as planicies, os pastos, e acompanhar o que
estava acontecendo; no periodo monarquico essa pratica de reconhecimento foi feita por
artistas, membros da corte e autoridades militares, que aproveitavam o ponto de sentinela para
vigiar controlar e admirar a paisagem rural, de prados verdejantes. Neste ponto mais alto de
Santa Cruz, no século passado, foi construida uma caixa d’agua, hoje desativada e
abandonada, e é desejo da comunidade que esse patriménio degradado seja transformado em
um ponto comum para o uso e para o lazer, como um espaco de socializacdo®. (NOPH, S.I.,
S.n).

Fig. 1: Imperador no mirante, observando a paisagem da Fazenda de Santa Cruz.

Este desejo e interesse ndo denotam propriamente poder, mas sim uma politica de
identidade através de uma articulagio da comunidade, que busca um didlogo para a
reinvencdo e ressignificacdo da histéria do Bairro, em um processo de escolha de
representacdo e de construgdo de memoria coletiva que resulta das interacfes mantidas entre
atores em uma vida cotidiana (SANTQOS, 1998). Nao existe nenhuma neutralidade no campo
do poder, na maneira como os discursos e as relagdes sdo estabelecidas, alerta Geertz (1999)
ao tratar da autoridade etnogréfica diante da missdo de olhar a cultura como um conjunto de
textos a ser interpretados. O autor tenta esclarecer a dialética entre experiéncia e interpretacdo

apontadas no estabelecimento de um critério escolhido estrategicamente. O desejo de uma

> Esta descric&o encontrada no jornal do NOPH “Ecomuseu Quarteirdo Cultural do Matadouro”. O que denota
uma caracteristica do NOPH como um lécus para deflagracéo de intengéo e desejos de acao.
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comunidade em contextos de desigualdade também pode ser um novo sistema homogéneo em
suas estruturas, instalacdes e em seus modelos de organizacdo, porque pode ser uma resposta
simples e uma reacdo celebrativa ao fator das mudancas causadas pelas forcas
contemporaneas da Globalizacdo; ou uma luta simbdlica e discursiva de uma estratégia de
politica cultural (HALL, 1997). Mas no caso de Santa Cruz, o repertério museoldgico
encontrado por todo seu territério formata um patriménio, que garante a voz para quem quer
ser escutado,

Apropriacao e ressignificacdo sdo topicos de subalternidade, cuja condigéo periférica e
desprivilegiada desse bairro vem sendo problematizada por alguns autores® em artigos.
Profissionais comprometidos ou ndo com um olhar pos-colonial, mas como discursos de
carater mais objetivo do que subjetivo, articulam um conhecimento em torno do bairro, e
sugerem como alternativas os principios de solidariedade, fraternidade, justica, direitos
individuais e coletivos, como uma forma de gramética, proposi¢do encontrada no texto de
CARVALHO (2001); e proposta de busca imagetica, ideia levantada no CURTA ETESC
2009.

® CAETANO, Altair. 10 ANOS DE PROMULGACAODA LEI N° 106109/03; SEUS REFLEXOS EM UMA COMUNIDADE
ESCOLAR EM DA PERIFERIA.CEFET-RJ/DIPPG/PPRER!/ Il Cointer

VIANA,Claudio Gomes de Aragdo. REALENGO E A ESCOLA MILITAR: UM ESTUDO SOBRE MEMORIA E PATRIMONIO
URBANO. 2% ed Ano 1. pphpbc/cpdoc/FVG/Rio de Janeiro.

VIEIRA, William de Sousa. MEMORIA, IDENTIDADE, CULTURA E MOVIMENTOS SOCIAIS NA ZONA

OESTE CARIOCA. XI CONLAB. 2011;
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Fig. 2: Alunas preparando cartazes de comunicacgéo interna

A apropriacdo e a ressignificagdo podem ser utilizadas como um caminho
emancipatorio para as comunidades existentes neste bairro; mas precisam do Estado, desejar
conseguir reconhecimento e legitimacdo. Carvalho (2001) esclarece sobre os estudos da
subalternidade e os olhares etnograficos em torno da condicdo subalterna, afirmando ser o
discurso e a enunciagdo o lugar privilegiado para as batalhas das camadas subalternas, ou
mesmo um exercicio etnografico sobre um olhar pds-colonial, cujas préaticas reflexivas
recuperam a critica e, especificamente, a posicao periférica do bairro.

O desejo expresso na criacdo de pontos de acesso a cultura, as Histdrias e aos
personagens sugere um encontro com Halbwachs (2006), autor que tem nas testemunhas o
meio de enquadrar a realidade através das lembrancas individuais e coletivas, e formatar uma
memoria oficial. No entanto, afirma ndo ocorrer a imposi¢cao de uma representacdo coletiva
sobre mentes e subjetividades, porque os individuos constituem suas identidades ao longo de
sua vida. E ainda diz que elas ndo sdo soberanas, porque os individuos sdo capazes apenas de
realizar uma “collage” de imagens, a partir das inimeras representagcdes coletivas que 0s
antecederiam. Entretanto em Carvalho (2001, p.120) encontra-se a afirmacao: “A condicao de

subalternidade € a condicéo do siléncio”, assim, a presenca de testemunhas ou agentes sociais
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do bairro demonstra a caréncia de um representante ou de uma representacao por sua propria
condicdo de silenciado. Neste eco de estudo e de transformacéo, identificar instituicdes que
produzem discursos, que precisam ser interpretados e analisados fora do eixo hegemonico,
como em um exercicio etnografico. Segundo Geertz (1999), isso gera o aparecimento de
respostas a condi¢do especifica de “como o subalterno pode se representar” (CARVALHO,
2001, p.119) com autonomia, ante aos aspectos de fragilidade, de dependéncia e de auséncia
de protecdo. Formam argumentos para reflexdo de empoderamento e da prépria condicdo que
estdo inscritos, e desta forma moldam e determinam o0s processos de representacdo e de
construcdo de identidade, e de igualdade para moradores de bairro, em uma &area condicionada
a investimentos particulares e publicos, e uma politica cultural motivada e atrelada a
condicdes historicas especificas (VIEIRA, 2011).

SANTOS (1996) em seu capitulo “A forca do Lugar” descreve a materialidade como
componente de unido e condicdo para acéo, e identifica a relacdo de espaco com movimentos
sociais, afirmando que nada se faz, sendo a partir dos elementos que cercam. A localizacao e
globalizacdo, a fragmentacdo e as alternativas tornam o lugar tenso, instavel, e conflituoso
porque o0 espacgo estd sob um regime de cumulagdo, especializagdo e individualizacdo cada
vez maior devido ao novo contexto mundial; e a cooperagdo entre eles serve de base do
lugar/cidade e de vida em comum/cotidiano, como também de referéncia pragmatica ao
mundo. “Cada lugar esta irrecusavelmente imerso huma comunhdo com o mundo, torna-se
exponencialmente diferente dos demais. A uma maior globalidade uma maior
individualidade.” (SANTOS, 1996, p. 213). Ainda segundo este autor “A cidade € um espaco
onde os fracos podem subsistir” (SANTOS, 1996, p.218), onde a diversidade sécio-espacial
constitui-se tanto pelo conjunto material, como é o caso o bairro de Santa cruz, como pela
formas de trabalho em prol da sobrevivéncia para a vida. Conjuga-se a esta a distribui¢do de
renda pessoal, a co-presenca de infraestruturas, normas de utilizagdo, possibilidades culturais
ativadas pelas vias de intersubjetividade, mesmo em moldes hegemdnicos como Spivak
(2010) fundamenta melhor em seu texto, os sujeitos ativos deixam a memoria do passado,
pelo tempo da acdo, para a producdo de outros significados.

Em Santa Cruz o passado esta presente, pelo menos materialmente e visivelmente, mas
pode ser inutil para uma parcela de populacdo que precisa migrar constantemente em um
movimento pra frente, como caracteristica de mobilidade e encontros da cidade desenvolvida
por Santos (1996) que diz que a partir dessa cultura do movimento causadora de desagregacgéo
e anomia, 0 homem reaprende o que nao foi Ihe ensinado, adquire conhecimento, porque esse

mesmo homem precisa de mais saberes, associados as descobertas, e ndo a meras experiéncias
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mecanicas do cotidiano. Enquanto memadria coletiva, o esquecimento vem para restabelecer a
forca das descobertas individuais, fortalecendo os lagos interpessoais, provocando o
sentimento de identidade defendido por Pollak (1989).

Apesar da expansdo imobiliaria dos Ultimos tempos e a transformacdo em distrito
Industrial de Santa Cruz (VIEIRA, 2011; NOPH, S.n., S.1.) é possivel avistar e identificar em
Santa Cruz construcBes antigas, ruinas, patrimonios que constituem marcas de acdes
histéricas no espaco, fragmentos de identidades, e representacdes. Apds um inventario
participativo realizado na comunidade pelo NOPH, foi feito um relatério para ser apresentado
no 111 Encontro Internacional de Ecomuseus e Museus Comunitarios apontando categorias de
patrimdnios existentes em Santa Cruz, dando um novo significado cultural a participacdo da
comunidade e a apropriacdo desses:

e Patrimodnios Perdidos: Igreja Matriz de N. S. Da Concei¢do — demolida em 1967
com 73 anos de uso —, Prados de Santa Cruz, Grémio Procépio Ferreira, Sociedade
Musical Carlos Gomes, Sociedade Carnavalesca: Democraticos Furrecas e
Progressistas, Cinemas de Santa Cruz (Fatima e Poeirinha), Clubes Esportivos
(Oriente, Distinta), SM Francisco Braga (Sede descaracterizada), Batalhas de confete
(Carnaval).

e Patrimdnios Recuperados e Restaurados: Palacete Princesa Isabel, Ponte dos
Jesuitas, Hangar de Zeppelin, Fazenda Santa Cruz (atual Batalhdo de Engenharia
Militar Villagran Cabrita), Forum de Santa Cruz, Missa de exaltacdo da Santa Cruz
(14 de setembro), Matadouro de Santa Cruz (CETEP), Residéncia do Senador Cesario

de Mello ( Espaco cultural Gerdau), Carnaval no Centro do bairro.

PALACETE PRINCESA ISABEL BATALHAO VILAGRAN CABRITA




49

SOLAR DOS ARAUJOS

PONTE DOS JESUITAS

HANGAR DO ZEPPELIN

Fig. 3: Patrimdnios de Santa Cruz

Patriménios Esquecidos: Danca Mineiro-pau, Bloco da Critica, Estacdo Matadouro
(Bem tombado), Folia de Reis.

Patriménios Degradados, descaracterizados ou Em Situacdo de Risco: Baia de
Sepetiba e suas praias (Recéncavo, Sepetiba, Dona Luiza e do Cardo), SM Francisco
Braga (sede), Festa caipiras (com quadrilhas, casamento caipira, musica e comida
tipica), Vila Operaria do Matadouro, Morro do Mirante (Dificil acesso), Palacete
Horécio Lemos (Praga Marqués de Herval), Avenida Isabel e suas mangueiras,
Palmeiras da Rua das Palmeiras Imperial (s6 restam duas)

Novos Patriménios: GRES Académicos de Santa Cruz, Cidade das
Criancas/Planetério, Vila Olimpica Oscar Schmidt, Sociedade Sul Riograndense, Festa
de S&o Jorge no Largo do Bodegéo.
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Fig. 5: Cidade das Criangas

e Outros Patrimdnios Reconhecidos: Palacio Real e Imperial de Santa Cruz — Sede da
Fazenda de Santa Cruz — BESENG, Fonte Wallace, C. E. Bardo do Rio Branco,
Colonia Japonesa de Santa Cruz, Matriz Nossa Senhora da Concei¢do/ Festa da
Padroeira, BASC — Base Aérea de Santa Cruz, Casario caracteristico - Bens
preservados - Vila Celina, Vila Joana entre outros, Memoria dos imigrantes e seus
descendentes (portugueses, italianos, sirio-libaneses, chineses, espanhdis, austro-

hangaros, japoneses)
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FONTE WALLACE

IGREJA NOSSA SENHORA DA
CONCEIGCAO DE SANTA CRUZ

m

Fig. 6: Fonte Wallace e Igreja N. S. da Conceigéo

Um conjunto de patriménios que fundamentaram a formacdo do Ecomuseu de Santa
Cruz, no inicio deste século (NOPH, 2000). Sdo marcas que indicam uma sociabilidade, uma
rede de sentidos humanos, como em um tecido renovado por relagbes sociais formadas por
atores, grupos, classes, personagens, praticas que em interacdo e/ou oposicdo, estabelecem
ritos, festas, comportamentos e habitos que traduzem a transformacdo natural no tempo,
expressando também uma cidade sensivel. E essa carga de significados colocados em
representacOes através de discursos e imagens que faz surgir uma cidade imaginaria pelo
pensamento, onde em um processo mental, o espaco transforma-se em um lugar, ou seja, é
portador de um significado e de uma memoria. Processos mentais de representacdo de
realidades permitem estabelecer critérios, classificacdes, e distincdes entre atividades
turisticas, rentaveis e sustentaveis.

Pesavento (2007) afirma que a modernidade urbana facilita dois tipos de
representacdo: utopias e desejos, que estabelecem uma cidade sonhada, que realizados ou ndo,
sdo vontades e pensamentos capazes de transformar o presente, reinventando seu passado e
sonhando com um futuro. Nesse processo imaginario de espaco e tempo a sensacdo de
pertencimento, que faz pensar em Pollak (1989), favorece a formacdo de identidade, pois a
cidade estd sempre a explicar o presente. Ela ainda afirma que as representacdes das cidades
chegam através das imagens visuais, inclusive as mentais, as quais sao influenciadas pelas
experiéncias e culturas, e afirma: “Imagens da cidade s&o representacdes factiveis, ou néo,
baseadas em cidades existentes” (PESAVENTO, 2007, p.22). Portanto, a forma, o volume, a
textura, a cor e a funcdo de uso a que se destinam os elementos de uma cidade somados aos
significados atribuidos precisam ser lidas e decifradas simbolicamente, em um espaco
construido como possibilidades do subalterno se subjetivar autonomamente, com
interpretacdes imagéticas de seus simbolos culturais que se complementa (CARVALHO,
2001).
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Até aqui se desenvolveu um embasamento tedrico para refletir e entender que o estudo
da memoria social é uma forma de refletir as questdes do tempo e da Historia porque ora a
memoria esta em retraimento ou em transbordamento, e, por isso mesmo torna-se facil pensar
na lista de categorias de Patrimdnios que o Ecomuseu pretende dar conta, porque “tornar-se
senhores da memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupacfes das classes, dos
grupos, dos individuos” (LE GOFF, 1990, p. 423), mas € o conjunto de monumentos que
oferecem visibilidades de uma memoria coletiva (LE GOFF, 1990). E uma cultura herdada
que comunica uma significacdo que pode transformar a explicagcdo e a compreenséo sobre os
modelos tedricos do mundo estdo presentes objetivamente, mas precisam da linguagem e dos
significados para dissolver fronteiras, como em um dialogo entre conceitos e defini¢des
representados em um discurso cultural, e o desejo consciente e inconsciente de responder aos
apelos feitos pelos significados (HALL, 1997).

Esse movimento de preservacdo fisica ou de revitalizagdo do Patriménio Histdrico faz
parte das politicas publicas de cultura diante do conceito de cidade, mas & importante
compreender o papel revitalizador da cultura, de forma simbdlica e econémica para as areas
de injustica e de desigualdades social.

O escritor e pesquisador Magalhdes Correa foi o primeiro a chamar a Zona Oeste
como Sertdo Carioca, e a descreveu como terra de latifindios, de Senhores e Senhoras de
Engenho, com marcacdes na maioria das vezes imprecisas que causavam questdes judiciais
pelos limites das terras, que foram divididas em fazendas e propriedades, que geraram novos
bairros, cujos nomes seriam originados de seus proprietarios, e depois foram loteados
(MANSUR, 2008). Um discurso sobre uma parte da cidade, um estereotipo calcado em um

dado histdrico, o inicio de uma representacao.
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Fig. 7: Mapa de Magalh&es Correia 1936( fonte internet)
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No dltimo CENSO’, dos dez bairros cariocas mais populosos em 2010, sete ficam na
zona oeste: Campo Grande (328,3 mil habitantes), Bangu (243,1 mil habitantes), Santa Cruz
(217,3 mil habitantes), Realengo (180,1 mil habitantes), Jacarepagua (157,3 mil habitantes),
Barra da Tijuca (135,9 mil habitantes) e Guaratiba (110 mil habitantes), cerca de 60% dos que
vivem no Rio de Janeiro. S8o estes 0s nomes associados a nUmeros que apresentam uma parte
do campo deste trabalho, porque “Nomear € conhecer” (LE GOFF, 2006, p.431). Eis a
importancia de saber e de conhecer a maneira de como, porque e por quem a informacéao é
constituida e formatada, para que dessa forma ocorra a garantia ao acesso a educacdo, a
cultura e ao lazer com igualdade e liberdade.

Apresentar a Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro com uma lista e um nimero de
bairros que a compde, ndo é necessario, mas € preciso entender o bairro de Santa Cruz, a 67
km de distancia do Centro do Rio de Janeiro, componente desta regido, geografica e
socialmente ocupada, com ocorréncias histéricas que constituem diferentes memorias
relacionadas com pobreza, violéncia e abandono (VIERA, 2011), e também com riquezas
estéticas e culturais, que preservadas e trabalhadas ao logo do tempo, formam a memoria
oficial de cada bairro, e de suas identidades.

A memoria é essencialmente dependente da evolucdo social e urbana, compondo o
diferencial de uma sociedade, afirma Le Goff (2006), que identifica as “instituicfes-
memorias” (LE GOFF, 2006, p.429) como bibliotecas, arquivos e museus, que serviram de
estratégias para os reis, durante o desenvolvimento da memoria da fase oral para escrita, como
forma de divulgacéo e arquivamento das informacdes de seus reinados, tornando-se lugares
para representacOes e para legitimacdes (SILVA, 2013). Comparando essa agdo com a pouca
presenca destas instituicdes na regido da Zona Oeste do Rio de Janeiro, percebe-se uma falha
de acdo politica e operacional para garantir a comunicacdo das proprias acles sociais e
politicas por parte dos dirigentes de formar e de facilitar o processo de urbanizagdo e de
constituicdo de identidades. Essas instituicdes possuem a funcdo de comunicar informacdes
através do tempo e do espaco, constituir memarias urbanas e reais, e encerrar a fronteira entre
memoria e histéria como também abordar a questdo do lugar da memdria, conforme explica
Le Goff (2006).

Na Zona Oeste existem poucas instituicbes, ou nenhuma com essa funcdo de
salvaguardar sua a propria historia e imponéncia material e fisica. Destaque para o que ocorre

em Santa Cruz com a presenga dos monumentos como heranca do passado, oferecendo

" http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/imprensa/ppts/0000000402.pdf
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visibilidade e perpetuacédo, além de alguns deles, como o Matadouro e o Palacete Princesa
Isabel, funcionarem atualmente de forma ressignificada. Possui também em sua paisagem
duas unidades das Forcas Armadas e a maior Base Aérea Brasileira, conta também com um
distrito industrial desde 1970 (SILVA, 2013).

Descrevendo o bairro de Santa Cruz, cujos primordios pertencem aos indios, que o
habitavam até o inicio do século XVI, e que o chamavam de Piracema, terra de abundancia de
peixes, e essa é a historia que precisa ser desenterrada, afirma Weyrauch (2007). As terras que
foram doadas ao Capitdo mor, Cristovdo Monteiro, como forma de pagamentos aos servicos
prestados ao combate e a expulsdo dos franceses (cerca de 30 de dezembro de 1567), fato este
ocorrido apos o fim das lutas entre os indios que habitavam os atuais bairros de Sepetiba e
Guaratiba. Interessante entender que a historia da Zona Oeste comeca por Guaratiba, que era
parte do territorio de Santa Cruz, em 1567, quando Du Clerc em suas embarcacgdes tenta
entrar na Baia de Guanabara pelo litoral oeste, trazendo consigo 0s europeus, um novo
elemento a somar com a cultura indigena, que vivia com seus costumes, linguas, sentidos e
significados préprios (NOPH, Sn. SI).

A defesa do territério dos franceses e dos Tamoios comandada pelo Capitdo Mor
Cristévao Monteiro, foi paga com Sesmarias (terra desaproveitada doada a alguém pelo rei).
Em 30 de dezembro de 1567 foi feita a doacgéo, portanto a data do aniversario do bairro, que
foi chamado de Santa Cruz. Com a morte de Cristovdo Monteiro, metade das terras foi doada
aos padres jesuitas por sua esposa, Marquesa Ferreira, e uma Grande Cruz de madeira algada
pelos Jesuitas, em meios as planicies, para sinalizar a posse passiva e ordeira das terras,
iniciava-se a Era Jesuitica. Os limites dessa fazenda iam até Mangaratiba e Vassouras, ali foi
construido um engenho, uma capela e um curral falso® (FREITAS, 1988).

A fazenda Santa Cruz foi instituida em 1707, tornando-se a maior do Brasil e mais
avancada de sua época. Com um convento de 36 celas, milhares de escravos, um grande
rebanho bovino e uma agricultura avancada para época. E desta época que data um dos
simbolos atuais de representacdo do bairro, a Ponte dos Jesuitas ou ponte Guandu, que servia
para regular as dguas das enchentes, tombada em 1938 pelo IPHAN. Houve um periodo de
prosperidade porque os jesuitas trouxeram para c& um modelo de administracéo e tecnologia
que favoreceram o desenvolvimento da regido na época, mas a expulsdo dos jesuitas acontece,
e a fazenda passa a pertencer a Coroa, e entra em uma fase de declinio e abandono (NOPH,
Sn. SlI,).

® Segundo relatos feitos oralmente, este seria um lugar para comercializagio de escravos ou de cavalos, mas de
forma clandestina.
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A Fazenda Real Santa Cruz vai servir de local de veraneio para a familia Real a partir
de 1808, um ponto de descanso e fuga das atribulagdes da corte, do Palacio Sdo Cristovéo,
inicia-se uma era Real e Imperial. O antigo convento Jesuitico passa por obras para receber a
nobreza e seus convidados, tornando-se o Palacio Real de Santa Cruz, servindo de cenério
para a comemoracdo da independéncia de Brasil. D. Pedro | tornou-se um grande
frequentador da Fazenda, até quando abdica do trono de imperador e volta a Portugal. Fica
por aqui seu filho Pedro II, em companhia da familia, entre elas a princesa lIsabel,
personalidade importante para o fim o da escraviddo. D. Pedro Il inaugura obras no bairro,
como o Matadouro, o Colégio Imperial (mais tarde Hospital Pedro Il), Estrada de Ferro, o 1°
telefone no paléacio imperial, a 1* agéncia fixa dos correios no Brasil, entre outros (NOPH, Sn.
SlL.).

A Estrada Real de Santa Cruz foi a primeira forma de chegar a regido, ligava as
propriedades imperiais a Quinta da Boa Vista e ao Palacio Imperial de Santa Cruz. Conhecida
também por Caminho dos Jesuitas, era por ali que os tropeiros, comerciantes, mineradores e
donos de engenho atravessavam o Sertdo para abastecer a cidade e chegar a Sdo Paulo e
Minas; foi por ela que D. Pedro cavalgou para proclamar a independéncia, descansando na
Fazenda Santa Cruz. Foram colocados doze marcos de pedras entre as onze léguas da
Esplanada do Castelo (Morro do Castelo, desmanchado na década de 20), e o Palacio Imperial
Santa Cruz. Sdo conhecidos como Marcos Imperiais cuja funcdo seria a de delimitar a area
livre de circulagcdo do Imperador, trechos para fins de Administracdo e informar a distancia
em relacdo ao Marco Zero (Morro do Castelo). Em 1917 comecaram a funcionar as
diligéncias, saiam as 4h30min. da manhd para chegar as 9nh30min., ou voltavam as 17h30min.
e chegavam as 22h30min. da noite. A viagem sempre foi longa. Hoje se mantém o trajeto
com vias como a Avenida Santa Cruz e a Estrada Rio - Sdo Paulo, na Zona Oeste (MANSUR,
2008).

Durante o Brasil Republica, o exército passa a ocupar o antigo Palacio Imperial, onde
é construido um terceiro pavimento. Aparecem 0s imigrantes arabes, italianos e japoneses
gue promovem o desenvolvimento local. Foi reconhecido como “Celeiro” pela produtividade
eficiente na agricultura que abastecia todo o Rio de Janeiro. E dessa época que data a
construcdo do Hangar de Zeppelin, tombado pelo IPHAN em 1998. Dez anos antes a Lei
Municipal do Rio, n° 1332/88 criou a Semana de Santa Cruz, que prevé uma série de eventos
para 0 més de setembro a cada ano para se comemorar a historia e a memoria do bairro, cabe
ressaltar que esta lei revogada e substituida pela Lei Municipal do Rio, n°® 5146/ 2010, que

também prevé uma série de eventos e comemoragdes no bairro no decorrer do ano. Le Goff
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(1999, p. 428) “salienta que todo documento tem em si um carater de monumento e que nao
existe memdria coletiva bruta”. Entende-se com esse autor que a organizacdo do saber em
Santa Cruz é também um caminho de organizacdo de um poder. Através dos tombamentos,
das experiéncias temporais e historicas obtidas com essas mobiliza¢cBes que formam lacos
simbolicos de memdrias, como também um antidoto ao esquecimento.

O bairro recebeu forte urbanizagcdo a partir de 1975, com a inauguracdo da Zona
Industrial, com a participacdo de diversos setores industriais como o quimico, o metaldrgico,
o0 de minerais ndo-metalicos, 0 mecénico, o de materiais plasticos, o de servicos, destacando-
se empresas como Cosigua (Grupo Gerdau), Furnas, Casa da Moeda do Brasil, Basf, Latasa,
Fabrica Carioca de Catalisadores, Valesul, White Martins, Glasurite e Usina de Santa Cruz,
uma das maiores termelétricas a 6leo combustivel da América Latina, com capacidade
instalada de 950 MW. Em 2007 é implantada a CSA - Companhia Siderdrgica do Atlantico -
uma parceria com a Cia do Vale do Rio Doce, constituindo a maior siderurgica instalada em
nosso pais. (NOPH, Sn. Sl.)

A demanda de mao de obra especializada local ndo foi atendida na época, sendo
necessaria a vinda de trabalhadores de outros bairros, para atender a criacdo de novos
empregos. Ao mesmo tempo ocorria uma transferéncia de uma populacéo subalternizada que
morava nas favelas do Rio através da CEHAB - Companhia Estadual de Habitacdo -, o que
provocou o aumento populacional da regido com a formacdo de um conjunto habitacional. A
ampliacdo do Porto de Sepetiba representa um dos fatores que leva ao desenvolvimento da
Zona Oeste e ao crescimento Industrial em Santa Cruz. Em 1998, por proposta da comunidade
e atendimento a esse contexto de crescimento geral foi instalada no Antigo Matadouro uma

Escola técnica com Ensino Profissionalizante (NOPH, Sn. SI.).

2.1.1Sujeitos de memdria: Trabalho do NOPH

A Histéria de Santa Cruz toma um novo rumo, com formacdo do Matadouro, foi o
primeiro bairro a receber energia elétrica. O Palacete do Matadouro, que servia de Sede
Administrativa e residéncia do diretor e dos médicos que 14 trabalhavam, foi construido ap6s a
inauguracéo, e era um portal de acesso as instalacbes do Matadouro e aos currais. O prédio
serviu de escola em 1886, Escola Santa Isabel e Técnica Princesa Isabel no século XX
(MANSUR, 2008). Foi tombada em maio de 1984, pelo Decreto Municipal n° 4.538, por ser
considerado patriménio cultural por suas caracteristicas arquitetdnicas e histéricas, e hoje € o

Centro Cultural de Santa Cruz, que abriga as atividades do NOPH - Ndcleo de Orientacéo e
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Pesquisa Historica (fonte wikipedia). Destaca-se o trabalho do NOPH como um espaco que
fomenta acédo social, ao qual promove a formacao de sujeitos, agentes locais, que interagem
para a protecdo desses patrimonios.

H& uma década o Matadouro foi adaptado para funcionar como uma escola técnica
profissionalizante e o Palacete para servir de instalagdes para 0 NOPH. Ambos buscam e
funcionam como um dialogo constante com a historia e a memdria da regido, e fazem parte do
Ecomuseu Quarteirdo Cultural do Matadouro. Sdo testemunhas e criam testemunhos da
importancia de uma aprendizagem de memdria através de uma vida cotidiana, também

penetrada por uma necessidade de memoria. Le Goff (2003) explica que:

As expansdes das cidades constituem arquivos urbanos, guardados zelosamente por
corpos municipais. A memoria urbana para as instituicfes nascente e ameacadas,
tornar-se verdadeira identidade coletiva, comunitaria (LE GOFF, 2003, p. 445).

Utiliza-se Pollak (1992) para entender que 0s acontecimentos vividos, 0S personagens
e as personalidades formam os elementos que constroem uma memoria coletiva e individual.
A memoria é um trabalho de selecdo, organizacdo, escolha que voluntariamente ou ndo, € um
processo de construgdo que assegura a continuidade e a coeréncia, € por isso constitui o
sentimento de pertencimento e de identidade. Ambos coabitam no universo das disputas por
referéncias e negociacdo. A identidade social é composta por sentidos e por amostras
significativas, histdricas e especificas de memdrias coletivas que refletem o modo de uso e os
costumes da populacdo e das comunidades afetivas apoiadas em lembrancas coletivas que
remetem a “certeza de que nunca estamos s6s” (HALBWACHS, 2006, p. 30). Ele explica que
a existéncia da lembranca esta vinculada a uma reconstrucdo de um dado que seria 0 mesmo
gue um ponto de contato entre uma memoria individual e a coletiva, o que se assemelha ao
processo de confeccdo do filme, feito por um diretor que se encontra com o imaginario do
receptor.

O NOPH - Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica - foi fundado por um grupo de
pessoas em 1983, com a finalidade de reivindicar a preservacdo e divulgacdo da Historia de
Santa Cruz, evitando que sua riqueza fosse perdida e esquecida, logo, tornando-a decifrada
por sua populacdo, e usa um lema para expressar tal intencdo que faz do conhecimento o fim
racional para o subjetivo. Mas foi em 1992, ao participar do | encontro Internacional de
Ecomuseus que percebeu que em sua pratica diaria identificava-se com essa nova perspectiva
ecomuseoldgica, como reconhecimento de especialistas, cria 0 primeiro Ecomuseu do Rio de
Janeiro, o Ecomuseu Quarteirdo Matadouro (SILVA, 2013). Esse museu comunitéario se da

pelo processo de participacdo da comunidade, ndo € um mero produto, mas, como em um
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curso de museologia social, estabelece um processo para a transformacdo da realidade e
obedece aos parametros museoldgicos institucionais. O que se determina como um
complemento ao museu instituicdo, com o foco direcionado ao territorio e a comunidade e ao
Patrimonio local, mas que ndo podem ser confundidos, pois possuem perspectivas diferentes
(VARINE, 2000). E um espaco para organizacio de propostas e projetos comunitarios. Priosti
(2010) uma das pioneiras do movimento esclarece:
Assolada por violentas transformagfes no seu perfil psicossocioldgico, a
comunidade local passa a se mobilizar em defesa de seus bens patrimoniais (naturais
e culturais) e da historia e culturas locais, a partir da funda¢do do NOPH — Ndcleo
de Orientacdo e Pesquisa Historica em 1983, movimento que hoje é assumido e
reconhecido como Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro. Por meio da
experiéncia de ecomuseu urbano, Santa Cruz conhece um novo momento de
integracdo e reconhecimento no processo politico-cultural da cidade e se torna uma
referéncia na museologia contemporénea, fazendo evoluir conceitos e desenvolver

museologia e museografia adequadas a sua realidade.
(wwwaQ.rio.rj.gov.br/patrimonio/proj_palacete_princ_isabel.shtm).

Acreditava-se que portas se abririam e ainda permitiriam sonhar com outros
Ecomuseus espalhados pela Zona Oeste, de maneira a beneficiar a mobilizacdo de grupos e
individuos a participar da vida cultural e politica. Atuando diretamente na questdo da
desigualdade social e facilitando a inclusdo. Uma forma de museologia popular diferenciada,
gue se apoOia na participacdo de lideres da comunidade, e serve de garantia aos direitos sociais
com a préatica de uma cidadania cultural (SILVA, 2013). Em 2011 o NOPH - Ndcleo de
Orientagdo e Pesquisa Histdrica -, em uma nova administracdo, foi levado para o bairro de
Laranjeiras, em um setor sem a participacdo da comunidade. O Ecomuseu Quarteirdo
Matadouro Santa Cruz que surgiu como resultados de politicas publicas e iniciativas
particulares, mas coletivas, de um grupo, e com parcerias que ainda parecem ser dependentes
de um modelo de hierarquia burocrética, afastou-se do bairro de sua origem de forma
arbitraria conforme, atual diretor presidente do NOPH, explica.

O trabalho para a formacdo de memoria e identidade de Santa Cruz para a populagao
continua sendo feito pelo NOPH de forma ndo contra hegemonica, mas como sujeito de fala
(CARVALHO, 2001), paralela sim, e sem minar ou disputar com a outra autoridade central
do Ecomuseu Quarteirdo Matadouro, como ja foi colocado. O trabalho crucial para 0 NOPH,
localizado no Palacete, onde realiza oficinas apoiadas pela 10® CRE com propostas de
projetos de origem internacionais, como a de explorar toda a Histdria de Santa Cruz, enquanto
uma das formas de representacdes de cidade. Aqui se destaca com a fala de Odalice em seu
trabalho de doutoramento analisando o Ecomuseu de Santa Cruz:
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Santa Cruz € um caso especifico de comunidade que tenta aplicar realmente
principios radicais sem concessdes. Fiel a necessidade de libertagcdo cultural e ao
direito de ela prépria escolher o modo de criar e gerenciar esse museu.

(PRIOSTI, 2010, p.61)

Antes do movimento acionado pelo NOPH, alguns personagens desejavam falar o que
sempre foi assunto de interesse de especialistas segundo Hall (1997), que atraves de pratica de
representacdo geram reflexdo sobre as necessidades e condi¢Bes do bairro, € que o proprio
nacleo cita e cataloga em uma lista de nomes de pessoas, personalidades que representam a
aderéncia e o servi¢co de militancia, como sociedade civil, colaborando, assumindo e atuando
diretamente ou indiretamente no movimento cultural, onde o proprio Nucleo localiza e
reconhece em documento proprio, tornando-os atores legitimos de reivindicacao e que, assim
como o NOPH, constituem recursos intelectuais da comunidade local. S&o eles o Grémio
Procdpio Ferreira, junto com os irmdos André Villon e lvan Villon, que queriam desenvolver
um teatro na regido, pois na década de 30 percebia-se a dificuldade de producdo de uma
atividade cultural. Outros jovens juntaram-se e fizeram do grémio uma agremiacdo
representante da cultura da antiga zona rural da cidade: Antonio Nicolau Jorge, Orival de
Freitas, José Anibal Santiago, Natal Ciraudo, José de Pinho, como também o ator Procdpio
Ferreira. Este trabalho de formacdo de plateia também foi oferecido pela Sociedade Musical
Francisco Braga e pelo Clube Campestre de Santa Cruz, que hoje ainda serve de lazer e de
distragdo. Outra personalidade importante para o movimento cultural por aqui foi o
historiador Benedicto de Freitas. O trabalho do NOPH ¢é todo baseado em suas pesquisas e
publicacdes as quais servem de modelo e inspira¢do para o lema que adotou: “Um povo sé
preserva aquilo que ama. Um povo sé ama aquilo que conhece” (NOPH, Sn. Sl). Foi socio
fundador do NOPH, e colaborador interino com seus livros para elevar a autoestima e alterar a
condicdo de subalternidade dessa regido em situacdo de desprestigio. Possui uma praga com
seu nome, proposta aprovada pela cdmara municipal (NOPH, Sn. Sl). Dodebei (2011)
identifica neste lema uma série de subjetividades que sustenta a intencdo proposital de
formatar um discurso com objetivo de pratica de preservacdo, e de mediacdo com fluxo de
significados que servem de instrumentos para defender como propriedades coletivas o
imaginario e a construcdo simbdlica da memodria.

A condicdo de subalternidade que marca o processo de construcdo de identidade do
bairro de Santa Cruz, no Rio de Janeiro, deveria ser pauta de debate de instituicGes e tema
para dialogo de grupos interessados, dominantes ou representantes de uma elite local como
também os de niveis regionais e locais, dividido por classes, por idades, por géneros ou
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qualquer outra forma de diferenciacdo (GHUIA, 1997). Todos os contribuintes que em busca
de informacGes e condicBes de igualdade social, defendem maior pertencimento para a
formacéo e afirmacdo de identidade social. Grupos moldados por suas informacdes culturais,
mas que criam espacos para reflexdo da relacdo binéria de poderes e de constituicdo de
Memoria Oficial, que precisam estar informados sobre as questbes de soberania e
homogeneidade.

A origem colonial observa-se no choque de culturas e na interagdo com os indios, que
subjugados, precisam ser redescobertos com sentidos e significados, uma historia indigena
precisa ser contada, cantada, representada e mediada. Os monumentos tombados e exaltados
ndo formatam texto que garantam um modo de producdo da memdria indigena. EXiste certo
siléncio e uma quase invisibilidade para os primeiros habitantes moradores desta terra, Santa
Cruz, na Zona Oeste do Rio de janeiro. Por ndo haver grupos ou uma comunidade afetiva,
que defendam propriamente uma politica sobre a escrita e a interpretacdo das alteridades que
constroem essa parte da historia, como informa GEERTZ (1997), a memoria indigena poderia
ser analisada com memorias subterraneas. Uma memoria concorrente com aquela oficial
(POLLAK, 1992) ja oferecida pela propria presenga material, que induz a sensacdo de uma
identidade nacional dentro do bairro, aquela que diz e descreve quem &, e o0 que é o bairro.
Observa-se que o0 NOPH preocupa-se em identificar e narrar as passagens dos indigenas, as
praticas humanas e imperiais, “a saber” e a escraviddo em um movimento de informacéo,
como se fosse a ideia de um mito. Traz a presencga daqueles oprimidos e silenciados, em um
texto do colonizador, onde Carvalho (2001) reclama a presenca de um contraponto, o texto
periférico como forma de organizacdo democratica que vise contemplar as diversidades
histéricas do bairro, em uma negociacdo de significados, como tentativa de dar voz ao
subalterno.

Em lugar hegemonico existe a circunstancia do “N&o-dito” em relagdo ao elemento
indio, que explica a fronteira entre o dizivel e o indizivel, porque o ndo falar é sinal de que
ndo tem ninguém para escutar (POLLAK, 1998). Existe um resumo pronto do que de uma
sociedade europeia que aqui ficou e passou, mas ha também espagco em sua organizagdo e
aceitacdo da historia do indio, ndo é necessariamente uma disputa de memoria. A referéncia
desse passado com maior afirmacdo e agenda causaria fortalecimento dos lacos e o
aparecimento de um rastro semidtico do grupo dominado, inscreveria uma sensibilidade,
provocaria a coesdao dos grupos e das instituicdes, em um trabalho de enquadramento, e € um
desejo, porque o que estad em jogo é a identidade individual e coletiva do bairro de Santa Cruz

a partir dos sujeitos que aqui Se encontram como representacdes, representantes e
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representados. Potencial tematico, anincio, denlncia que pode ser sugerido e trabalhado pelo
CURTA ETESC, uma linguagem que também faz parte deste capitulo, construido e
apresentado como um sujeito de Memoria, que serd abordado especificamente.

Vide abaixo um dos trabalhos feitos para 0 CURTA ETESC, onde apresenta 0 NOPH
como um centro cultural; o Palacio Princesa Isabel, a parte externa, interna, e, por acaso, uma

exposicdo que ocorrera sobre indio por conta daquela ocasido (2010).

ECOMUSEU
Exposigdo de pintura
“indios — Raizes da nossa terra”

-

Fig. 8: Exposicdo sobre o indio no NOPH

2.2- ETESC - Escola Técnica de Santa Cruz

Para SANTOS (1996) “O presente ndo é um resultado, uma decorréncia do passado,
do mesmo modo que o futuro, ndo pode ser uma decorréncia do presente, mesmo se esse for
uma “eterna novidade”, e sim uma proposta de descoberta. Inicia-se com esta frase do
estudioso que torna salutar a juncao de forcas para a transformacédo de um projeto, entender a
dimensdo do espago em que estdo inseridos, que neste caso denomina-se ETESC - Escola

Técnica Santa Cruz.
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-

Escola Técnica Estadual
Santa Crux

‘Governo do Estaode do Rio de Joneire

Fig. 9: Escola Técnica Estadual Santa Cruz - ETESC

Hall (1997) afirma que cada instituicdo requer e adquire um universo de significados e
praticas que definem a cultura necessaria, a sua prépria, distinta, “a saber” o seu significado.
Possuem uma dimensédo cultural, reprodutora de praticas sociais e politicas em seu carater
discursivo. Sao forcas regulatorias, pois ajudam a manter o fluxo e as relacbes de poder
interno e externo, visto que defendem o papel do Estado na sociedade, e a propria centralidade
da cultura do mundo contemporaneo. E um espago de articulagio de um conjunto material e
substantivo da cultura, com os aspectos epistemologicos e simbolicos em uma analise social,
que serve para atendimento um coletivo.

Weyrauch (2007) em seu Trabalho “Cultura e cidade em faixa de risco” aponta que a
recuperacdo de acervos histdricos, arqueoldgicos, geolégicos e ambientais por um projeto
educacional, com a vinculagdo da populagédo estudantil ao patriménio de sua regido podera
contribuir para o crescimento econémico, cultural e educacional da regido, se for objeto de

adequadas politicas de cultura. Desenvolvimento apontado por Sen (2000) que depende de
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acoes que promovam liberdades sem privagdes e enriquecedoras do processo atraves da
prestacdo de servicos. Esses autores permitem pensar o conceito de lugar de memaria nesse
ambiente de suporte de memoria coletiva, o que demonstra a relevancia da Escola Técnica em
sua trajetdria historica.

A presenca dos monumentos neste complexo educacional, composto por ruinas, casas,
ruas, pracas, maquinas, equipamentos, formam registros materiais que servem de
testemunhas, e oferecem visibilidades voluntariamente ou ndo, de um tempo e de uma
sociedade com sentidos historicos e simbolicos. Recorre-se a Pierre Nora (1993) para
compreender as representacdes na memoria e os sentidos atribuidos nas representacfes neste
espaco fisico e a questdo do lugar de memdria. Para ele “a memoria se enraiza no concreto, no
espaco, no gesto, na imagem, no objeto” (NORA, 1993, p. 09), e assim constitui pontos de
referéncia que sdo simultaneamente: materiais, onde a memoria social se ancora e pode ser
apreendida; funcionais, porque possuem a funcdo de sustentar as lembrangas coletivas e
permitir sua transmissao; e simbdlicos, pois caracterizam acontecimentos ou experiéncias
vividos por um pequeno numero de pessoas, mas que fazem parte da memdria de muitas.
Dodebei (2005) afirma ser o carater subjetivo do discurso, com alguma identificacdo de valor
que influenciara na politica de preservacdo ou de destruicdo desses bens materiais, 0 que
norteara o0 peso da significacdo, o formato do uso e desuso, por seus atores sociais
emblemados em disputas do imaginario para a constru¢do da memoria e do patrimdnio, como
também da identidade.

A ETESC - Escola Técnica de Santa Cruz - recebe alunos concursados de toda parte
do Rio de Janeiro, 0 que a capacita como ancora de estudo e observacdo aos aspectos que
ajudam a tecer conhecimento sobre as questdes de identidade da Zona Oeste. Uma escola
erguida apos desativacdo do antigo Matadouro, com a funcéo de ressignificar o sentido e a
funcdo social do prédio e de suas ruinas. O primeiro Matadouro é construido na praia de santa
Luzia, em 1774. Em 1853 é transferido para o Aterrado de Sdo Cristovdo, na Praca da
Bandeira. No Campo Séo José, em 1876, é lancada a pedra fundamental e em 1881, com a
presenca de D. Pedro Il e membros da Familia Imperial, parlamentares, ministros, diplomatas,
autoridades e a imprensa, 0 matadouro é inaugurado oficialmente, trazendo uma importante
influéncia ao comércio local, como o aparecimento de novas residéncias, vilas operarias e
casas de negocios. Foi palco em 2000, e testemunha do processo de conquista de espaco para
atividades culturais e educativas, para visitas do Ecomuseu Quarteirdo Cultural Matadouro.
A0 mesmo tempo em que comemoravam a conquista do estabelecimento do NOPH no

Palacete com todo acervo arquivistico, bibliografico e museoldgico, passando a ser chamada
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de Palacete Princesa Isabel, nome dado pela SMC - Secretaria Municipal de Cultura. (NOPH,
Sn. Sl.)

“Do Matadouro ao Vivedouro” esta expressao parecia estar na mente e na boca dos
que ali participavam da comemoracgdo de 11 anos de existéncia, em 17 de setembro 20009.
Funcionérios, alunos e professores assumiam definitivamente seu passado e afirmavam seu
novo carater de potencialidade de transformar vidas com talento e arte. Uma programacao
extensa naquela semana, com visitas as ruinas do Matadouro, promocdo de pintura ao ar livre,
palestra sobre Histéria Oral e Memdria, mostras de dancas, mostras de pinturas, recital de
poesia. Recorre-se aos estudos subalternos para explicar as manifestagcdes culturais
apresentadas, onde a auséncia de um posicionamento mais critico da comunidade ante as
dificuldades diarias foram amenizadas por declaracbes e expressdes calorosas com

afirmativas identitérias positivas, como a exaltacdo de memarias valorosas.

[F] -
CULTURA VIVA

Coonanader do CETEP Santa Crit Dagnaldo Pedro da
Sitva o intagrantes 6 hip hop

| o = pre Clariemas, vencedor o atalier de pinfura Prot. Leoos Augusto s s cbex: As
= Fuingt o Mataclouro,

Fig. 10: Matéria do Jornal Quarteirdo Setembro/Outubro de 2009.

Spivak (2010) incentiva desafiar os discursos hegemdénicos, como também as crencas
pessoais produtoras de saber e de conhecimento, para causar uma alteracdo na forma de ler e
compreender o mundo atual e contemporaneo, afirma que o subalterno ndo pode falar dentro
de um contexto oficial e hegemonico, porque ante as dificuldades materiais encontradas para
praticas cotidianas culturais voltadas para uma preocupacdo contra-hegeménica, resta o
sentido de exclusdo e marginalizacdo. Desta forma fica retratado um campo de tensdo entre 0s
grupos ali instaurados, com uma complexidade na forma de divisdo do trabalho, como as

possibilidades e as vias de interacBes intersubjetivas, com logicas hegeménicas prdprias que
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incentivam as especificacdes e as especializacdes dos espacos e das relacdes hierarquicamente
e socialmente constituidas.

Mas assim como em Spivak (2010, 126) “a mulher ndo definhou, e sim ela
representou”, naquela semana a comunidade mobilizou-se em criar um lécus, um enunciado
que mediasse a transformacdo necessaria para comemorar e reacender a esperanca de
idealismo para novos anos. A figura do Boi®, em poesia, em danca, em documentario, foi a
representacdo que sustentou a memoria da primeira década da escola, ilustrando o contexto de
sofrimento, de sacrificio e morte do animal, uma forma figurativa para pensar todos o0s
sentidos de dores humanas para a morte que simula e antecipa, a fase cabal para o recomecar
da vida. Um abraco a escola foi também convocado e organizado pela equipe do CURTA

ETESC, como parte dos festejos do aniversario da escola.
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Fig. 11: Abraco a escola — Representacédo

Spivak (2010) trata como adiamentos, aproximacfes, negocia¢des constantes e
necessarias no processo de enfrentamentos tedricos que sustentam os grupos que ali interagem
subjetivamente, para que haja espago para um sujeito irredutivelmente heterogéneo,
desinvestido de qualquer forma de agenciamento e que ndo pode falar, mas recorre a um

discurso hegemonico para assim acontecer.

® Vide o PPP da escola.
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Marcos Alvito (2001) fala do termo localidade e supralocalidade para explicar e
desenvolver as forcas das representacdes, as relacdes e os espacos instituidos dentro da favela,
assim as microareas funcionam com locus de memoria, e faz-se referéncia a este termo para
pensar nos pontos de encontros, de elos, de grupos que se distinguem nessa comunidade,
como um microcosmo de relagdes ali existentes em microareas, porque esta escola publica
possui um prédio histérico, em uma vasta area e setores separados fisicamente. E muitas
vezes sao fronteiras para um relacionamento univoco diante de uma diversidade: seja de
alunos (os cursos os distinguem e as suas series), de inspetores, de professores, de dire¢do, de
funcionérios da limpeza, da manutencdo de obras, dos laboratérios, do CVT, etc. Torna-se
curioso que através dele, relacionamento univoco, pode-se pensar o papel e o sentido
construido, presente e vivido pelo projeto da escola publica, base das relagfes sociais. Setores
podem ser relacionados a vizinhanca, & amizade, e expressarem um entrecruzamento de
lealdades, solidariedade e pertencimento, que ensejam pensar para um modo esclarecedor as
semelhancas nas formas organizacionais. Destaca-se a Escola de Projetos, que fica
responsavel pela viabilizacdo de ideias e argumentos, entre alunos e comunidade escolar.
Atualmente onde era 0 Matadouro encontra-se um complexo educacional dividido em:

ETESC_ Escola Técnica de Santa Cruz
CETEP_ Centro educacional Profissionalizante
CVT_ Centro Vocacional Tecnoldgico

ESEI_ Escola de Ensino Industrial

A ETESC é uma instituicdo de Ensino Técnico Profissionalizante, pablica, gratuita,
que esta integrada a Fundacdo de Apoio a Escola Técnica (FAETEC, criada em 10 de junho
de 1997), e esta vinculada & Secretaria de Estado de Ciéncia e Tecnologia (SECT) do governo
do Estado do Rio de Janeiro. Sua primeira aula data de 3 de agosto de 1998, sendo
regulamentada pela portaria PR-FAETEC N°017 de 07/08/1998, tendo sido autorizada como
Escola Técnica Estadual Santa Cruz, pelo decreto N° 24.663 de 17 de setembro de 1998,
publicado no diario Oficial do estado do Rio de Janeiro em 18/09/1998. (PPP-ETESC)

O prédio foi adaptado a esta funcdo de Escola, em um terreno de aproximadamente
30.000 m?, sendo oferecidos cursos tecnicos em Eletromecanica, Enfermagem, Informatica,
Seguranca do Trabalho, Administracdo e Quimica, com Ensino Médio integrado a partir de
2013. Em 2009 comecou a oferecer o Ensino Subsequente (Pds-médio) em técnico de
Seguranca do Trabalho pela manhd, e em 2011 passou a ser oferecido também a noite. Em

2012 comeca a oferecer o curso técnico Subsequente em informatica a noite. Os alunos
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concluem seus estudos em trés anos, apds passarem pelo estagio supervisionado do Ensino
Técnico escolhido.

O Projeto Politico Pedagodgico da escola esta seendo construido com a participacdo de
toda comunidade desde de 2012, com discussdo, reflexdo, com alguma superacdo das
contradi¢bes, pouco consenso e dispersdo na decisdo coletiva, apesar de receber o nome
“Juventude, Cidadania e Sustentabilidade”. Entretanto, intenta contribuir para a formacéo de
cidaddos criticos e solidarios, alicercados em principios solidos, comprometidos com a
construcdo de uma sociedade mais justa. Este projeto politico nomeia o direcionamento para
as praticas diarias como marco, e o descreve assim: Doutrinal, Situacional e Operativo (PPP-
ETESC). Sobre esta forma de estruturar e direcionar valores e sentidos recorre-se a Santos
(1996, p. 315, apud. BAKHTIN, 1983, 1986, p.54) que diz que a arquitetura dos atos
realizados pelo ser humano possui trés momentos basicos: “Eu para mim mesmo”, “Outro
para mim” e “Eu para o outro”, em um processo de incessante interacdo, no que tange a
dimensao intersubjetiva do homem e como forma de apreensédo do mundo.

Logo na abertura do documento que formula o PPP¥ da escola, aparece o lema
“Juventude, cidadania e sustentabilidade™, e para anunciar o seu marco doutrinal aprece uma
citacdo de Gadotti (2001) que denuncia ser a Educacdo um servico prestado a classe
dominante, e a Educacgdo ser politica, e quanto ela é ignorada, e 0 quanto a politica nunca
ignorou a Educacdo. Assim a Escola se compromete com a formacdo intelectual, social,
cultural e politica do aluno através da reflexdo critica e transformadora deste junto ao
processo democratico, solidario, afetuoso e dialdgico da escola. Em seu marco situacional
Gadotti (2001) entende que a Educacgédo é uma préatica de disputa por hegemonia, e ressalta o
papel do educador com posicionamento de acdo a favor ou contra a opressdo. Reconhece a
riqueza cultural e estética em que estdo implantados, mesmo sem reconhecimento segundo o
documento, e salienta a distancia do Centro do Rio de Janeiro e a escassez de investimento.
Aponta a necessidade de desenvolver uma identidade coletiva e individual, ressalta o direito
as diferencas e as formas de exclusdo e de injusticas. Cita Freire (1987, p. 68): “Ninguém
educa a si mesmo, 0s homens se educam entre si midiatizados pelo mundo” para explicitar o
desejo de um discurso dialégico que desenvolva o pensamento critico do aluno. Incluem um
autor em seus documentos que serve de inspiracdo para praticas museologicas populares, que

abrem espaco para participacdo democratica e autbnoma do sujeito.

10 As formulaces do PPP podem servir de garantia da realizacdo do CURTA ETESC, impedindo os entraves
gue causam tensdo para a realizacdo do mesmo. Apesar de prever um nicleo de jovem, 0 mesmo ndo encontra-se
citado claramente, o que precisa ser revisto futuramente. Na verdade, isso indicara o interesse e o desejo, para
guem a mostra precisa ser realizado.
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Ressalta-se a presenca da familia junto ao processo educativo assegurado por lei,
assim como citado pelos quatros pilares da Educacdo para o século XXI: Fazer, ser, conhecer,
conviver (4 Pilares da Educacéo ditados pela UNESCO) , como forma de evitar o comodismo
e o0 conteudismo, que causam a evasdo escolar, que é uma realidade e um desafio para a
sociedade contemporanea; o ajuste necessario para atender as individualidades e
subjetividades juvenis. Em algumas paginas o PPP oferece uma listagem de acfes colhidas
em reuniBes com o corpo discente e docente, pais e responsaveis e funcionarios de uma forma
geral e sdo nomeados por visdes. Na verdade sdo falas, vozes que expressam um parecer,
opiniGes e desejos para a manutengdo de um convivio democratico, que parece ser uma
listagem de direitos e deveres, e 0 quanto devem ser entendidos como representacdes e como
precisam ser representados, ou enfim escutados. E, Por fim, o marco operativo pretende
atender o marco doutrinal. Sdo acgdes que envolvem uma equipe diretiva, uma equipe
pedagdgica, esta é formada pela supervisao e orientacdo escolar, com grande peso na ac¢do da
escola, e a equipe de professores.

Esta Escola Técnica encontra-se na Zona Oeste do estado do Rio de Janeiro, em um
dos bairros mais distante do Centro do Rio de Janeiro, em uma regido de baixa renda, com
poucas bibliotecas e recursos culturais quase inexistentes ou pouco divulgados. Os alunos sao
oriundos de escola particular e publica do municipio do Rio de Janeiro e dos municipios
vizinhos como Itaguai, Paracambi, Nova Iguacu, por concurso publico. Seu corpo
administrativo é eleito pela comunidade. Vizinhos, nas proximidades, estdo a Nave do
Conhecimento; a Lona Cultural Sandra de S&; a Cidade das Criangas; Escolas Municipais e
Estaduais; o Hangar de Zepillin, sob o comando da aerondutica; e o Palacete Princesa Isabel,
instrumentalizado pelo NOPH. Todas estas instituicGes estdo presentes no bairro e parecem
ndo estabelecer uma franca comunicacdo para a promogdo da populagdo, a ndo ser o proprio
NOPH, que possui uma origem e uma proposta de comprometimento através de discurso fiel
a memoria e a Historia da comunidade.

Em 2011 um projeto foi iniciado para organizar e resgatar nas lembrancas todas as
atividades realizadas na escola. Criou-se o Centro de Meméria da ETESC*, que tem a funcéo
de arquivar, zelar e gerir os patrimonios, sejam eles quais forem, de ordem material ou
imaterial, para ligar as memdrias da existéncia e as do funcionamento da escola. Foi ele que
no ano de 2012 reconheceu, em cerimonia, a importancia da atividade do CURTA ETESC, e

é pra la que se destinam os videos e os DVDs acumulados ao longo desses anos. Esse dado é

1 Ainda ndo existe nenhum tipo de planejamento para conservacao formatacio dos filmes como um banco de
dados.
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importante, pois ajuda a ressaltar a fungédo social desse centro de memoria para a instituicao,
como também processar as representacdes democraticamente dentro do contexto imaginario
da populacdo que ali se encontra. Os filmes sdo lembrancas visuais e testemunhos dos espacos
da ETESC- FAETEC (antigo Matadouro de Santa Cruz), algumas ruinas das construcGes
antigas, que servem de cenario e que ndo sdo muito visitadas rotineiramente; funcionarios que
ja ndo estdo mais; personagens, herdis anénimos para transformacédo de um antigo espaco de
morte em um espaco de sentido de conquista e de vida'®. E necessariamente ndo pode ser um
espacgo contra a subalternidade, pois serve de articulagéo de grupos que querem ser ouvidos.
Espera-se entdo um exercicio de autorrepresentacdo, que questione o0s limites
representacionais, bem como seu proprio lugar de enunciagéo e sua cumplicidade no trabalho
intelectual (SPIVAK, 2010).

Atualmente um novo regimento esta sendo discutido, e debatido pela unidade escolar a
pedido do novo presidente, ndo se sabe ao certo como ficam as garantias democraticas no

futuro da escola, as transi¢des que vao ocorrer.

2.3-CURTA ETESC

Em 2000 comecou a Histdria do cinema na FAETEC- Santa Cruz, de forma pioneira e
contemporanea, pois ndo existia nenhum movimento assim nesta regido. Pretendia-se
aproximar os alunos de uma estética cinematografica, em pensar que nao havia cinema em
Santa Cruz e poucas salas de exibicdo na Zona Oeste. No ano seguinte, em 2001, deu-se uma
participacdo massiva do alunado, mesmo com falta de estrutura fisica como um laboratério

para edicdo das imagens.

12 Essa tematica foi muito abordada, no aniversério de 10 anos da escola, quando a escola consagrou uma
semana de atividades socio culturais, onde se ocupavam 0s pontos esquecidos, locais abandonados para declamar
poesia, adaptacdo como palco de danga, banda e um abragco na unidade comandada por uma danca circular.
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Fig. 12: Cartaz para divulgacéo interna

Os alunos reagiram de forma tdo empolgada que mobilizaram a atencéo e a disposigédo
das professoras em dar continuidade e legitimar o espago dentro da escola, existiam vozes
para serem escutadas. Inicialmente parcerias eram feitas com o CETEP que emprestava o
espaco para a apresentacao e execucdo da mostra. Existia um sistema de autorregulacéo entre
os participantes, pois eles alocavam recursos, de forma intuitiva, retiravam o Estado das
responsabilidades, executando um jogo de livres forgcas de mercado: existia uma confianca e
um combinado de convencgdes como o “troféu abacaxi” (produzido pela professora Marcia
Pinheiro, sugerido pela professora Renata Maia) que iria para o video mais popular (o voto
era depositado na urna quando saissem da sessdo). O modo de regulacéo era o desejo de estar
entre 0s mais votados, tornando-se populares, este significado cultural continua atrelado até
hoje por se tratar de uma populagdo formada por jovens. A apuracdo era feita manualmente e
registrada em ata, na mesma onde se registrava a presenca, e ao final do evento, aceitava-se
sugestdo para o proximo ano. Hall (1997, p.16) explica que a passagem de um modo de
regulacdo a outro é determinado pelo “quando, como, e porque passa de um modo a outro”. E
um jogo de poderes que moldam e formatam as praticas sociais, que formatadas, geram

discursos ou simbolos. Neste caso garante a forma popular e coletiva.
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Fig. 14: Atas com registro de presencgas e opinides sobre o CURTA ETESC
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A producdo e a captura de imagem fazem parte cada vez maior da rotina de uma

juventude instrumentada por um celular e uma camera digital. Com uma cadmera na mao e

muitas ideias na cabeca, os alunos sdo desafiados a retirar de sua experiéncia, sentidos e

argumentos que os formam e os informam. Livremente, sem pré-conceitos definidos, evitando
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aquilo que o pode constranger ou inibir sua propria imagem e identidade, eram estas as
orientagdes para a producdo dos filmes. A Unica regulacdo era a nota que receberiam ao
produzir o filme, que era uma das avaliacdes, e 0 prazer de expressar-se em uma linguagem.
Porém essa forca mudou um pouco nos ultimos anos, com a reducdo da carga horéria, e a
compressdo dos conteudos. A descentralizacdo neoliberal da lei de livre mercado ou de
estratégia de privatizacdo ainda ndo tinha se estabelecido tdo claramente, ela que € o motor
das estratégias econdmicas e culturais tanto nacionais quanto internacionais (HALL, 1997).

A globalizacdo da cultura tal como da economia é um processo desigual e
contraditério, porque, segundo Boaventura (2006), aciona um imaginario iconografico
universal a partir de instrumentos da cultura de massa, a0 mesmo tempo neutraliza e
descontextualiza culturas locais, e sé promove assimilacdo quando reconhecido algum valor
do mercado global da inddstria cultural. Uma cultura ndo valorizada pelo mercado ou porque
ndo se deixa apropriar, ou porque ndo suscita interesse, pode ser apagada por uma cultura
global hegemonica, pode ser esquecida ou ignorada, apagada ou caricaturizada. Fenbmenos
de pertenca subordinada pela integracdo ou pela exclusdo sdo descritos pelo autor, para
descrever a reacdo dos grupos sociais e suas lutas. Em um deles se encaixa 0 CURTA
ETESC, o espaco de livre acesso, descentralizado, ndo hierarquico, localmente controlado em
que a igualdade e a identidade coexistem sem atritos. Um espacgo-tempo das cidades em que a
comunicacdo ocorre horizontalmente, em redes de sociabilidades como o Orkut, Facebook,
Blog, em um nomadismo infinito e sem mudar de endereco, que pode vir a constituir um
espaco publico de oposicao, podendo se transformar num instrumento precioso na construcao
de um cosmopolitismo subalterno e insurgente. Isto porque a internet permite a comunicacgéo
de muitos para muitos, os cidaddos podem entrar em contato e fazer isso com autonomia em
relacdo as mensagens oficiais dos governos, das grandes midias globais e das organizacdes
politicas tradicionais, caracterizando as cidades globais, com um novo sistema urbano
constituido, explica o autor (BOAVETURA, 2006).

Seguindo a analise, 0 CURTA ETESC é como um fenémeno local por via de um
processo global, que pode fragilizar uma gestdo controlada quando conclama os cidadaos a
autonomia, a independéncia e a responsabilizacdo. E pode servir de articulagdo entre politicas
de igualdade e de identidade por produzir representacdes culturais. Alerta para o risco da
transformacdo universal dessas representacdes que podem subordinar todas as outras, que
anunciam: “Temos o direito de ser iguais sempre que a diferenca nos inferioriza; temos o
direito de ser diferentes sempre que a igualdade nos descaracteriza.” (SANTOS, 2006, p. 44).

Portanto, o reconhecimento e o conhecimento das diferencas passam por um ato de



73

resisténcia, por uma mobilizacdo de recursos, e por uma organizacdo utépica de forca
alternativa, como um conhecimento-emancipagdo da ecologia dos saberes™, para que
permane¢a como um mecanismo de democracia representativa e de praticas democraticas.

Assim 0 CURTA ETESC torna-se uma arena que dissemina valores e que procura sua
linguagem em adaptacOes a produtos de uma cultura de massa, fugindo de um lugar centrado
e hegemonico, para construir um lécus de enunciacdo de livre concorréncia de memorias e
afetividades, que constroem um documento de cultura. Representa o l6cus de enunciacgdo, € a
possibilidade do subalterno se subjetivar. PropGe como uma gramatica alternativa de
liberdade na escolhas quanto a tematica abordada, e na forma que acontece, mesmo sofrendo
limitacOGes, com precarias estruturas, &€ um espaco agregador de forcas e ideias, que sugere um
hibridismo identitario. E uma organizacio democratica como direito de narrar as experiéncias,
as insurrei¢cGes, as memorias, as tradi¢cGes e as histdrias de jovens que podem desmascarar
alguma versédo dominante e pouco verdadeira. “Um hiato entre o siléncio e a acdo que visa
libertar o sujeito de sua condicdo subalterna” (CARVALHO, 2001, p 107 a 147).

O cinema na unidade da FAETEC- ETESC é uma atividade que permite a reflexdo das
relacbes sociais da comunidade que falam através dos filmes, onde os alunos entram para ver
o filme no auditério da escola, sem relagcdo comercial, a ndo ser a exigéncia de acolhimento,
da espontaneidade e da criatividade expressas pela linguagem cinematogréafica. Aparece como
estratégia em todas as areas da escola técnica, inclusive durante o ano com exibicGes de
filmes em eventos (Cine ETESC, Sessdo Poeira) com nomes diferentes e concorrentes ao
CURTA ETESC. Esta presenca serve de referencial filosofico e politico diante da questdo no
que se refere a formacao de uma disciplina de cinema nas Escolas de Ensino Médio, como

sugere 0 FORCINE - Férum Brasileiro de Ensino de Cinema e de Audiovisual.

3 E uma forma de superagéo das monoculturas, do saber cientifico linear, da naturalizagio das diferencas, da
escola centrada no universalismo e na Globalizacdo, e contra a produtividade mercantil, uma desconstrucéo do
carater homogeéneo das culturas.

4 Este ¢ um movimento mais recente de encontra um espago para a linguagem como disciplina sistematica.
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Fig. 15: Participacdo dos alunos no CURTA ETESC, Auditério do CETEP - 2009

Mas é 0 CURTA ETESC um objeto potencial de memdria, e um acontecimento que
deixa marcas indiciais, iconicas e simbdlicas (PESAVENTO, 2007) nos jovens do Ensino
Médio da Escola Técnica. Uma festividade, um ritual de criatividade e linguagem, que
reinem no espaco do auditdrio da escola, alunos, professores e funcionarios no prazer de ver
na tela as alegrias, os conflitos, as questdes cotidianas de seu tempo, de sua época. E um meio
de convivéncia presencial, um espaco com pontos de identificacdo de acGes em um presente.
Permite a visualizacdo da heterogeneidade contida na escola, que pede para ser interpretada,
ou ser revivida como em uma tradicdo, a cada ano iniciado, a cada jornada completada
circunstancialmente pelo grupo docente e discente. O que relata a efemeridade desse objeto
que precisa de um formato de controle e preservacdo dessa producao imagética. No Youtube,
no DVD, no disquete ou no pendrive, 0s arquivos estdo disseminados, evitam 0s
esquecimentos, passiveis de assimilacdo, se ordenam e se instituem. A mostra é testemunha
da acelerada transitoriedade tecnoldgica do mundo contemporaneo. Iniciaram-se as atividades
com filmes e fitas analdgicos e em VHS, utilizavam-se dois aparelhos de videocassete para
editar e gravar as imagens que vinham da camera de filmar doméstica. A decisdo de colocar

na internet foi totalmente dos alunos, um dado afirmador de autonomia, e a forma de
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arquivamento antes do Youtube era praticamente conturbada e volumosa. Tudo que
desejavam fazer quanto a execucdo do projeto era dividido em equipe e funcdes, conforme as
habilidades que eles reconheciam e que faziam o movimento acontecer.

Bem material, imaterial e virtualmente arquivado, e disseminador de memorias
pessoais individuais e coletivas, assim como inserido no ciberespaco, que, como fato social
dessa escola, precisa ser preservado em sua esséncia signica e em seu conteudo formado por
camadas de informacg6es. Acontecimento coletivo que pertence ao espaco, inserido ou ndo no
calendéario escolar por seus dinamizadores, professores de artes e seus fiéis alunos. “O
coletivo sempre é uma construcdo em que completude é estranha e a hospitalidade ¢ inerente”,
(DODEBEI, 2005, p. 44), onde o suporte da memdria acontece virtualmente na internet ou
disponibilizado por uma midia, o que aponta a questdo da reprodutibilidade, circulacdo, para
entender o CURTA ETESC como um objeto da cultura digital, e um documento de memoria
social. O que faz pensar na relagdo dependéncia, fragilidade, como também na forma de
protecdo, pois a cada ano entram novos alunos, portanto e uma memdria em constante
construgéo e reconstituicdo.™

Os proprios alunos nesse ritual de assistir aos filmes, e na posicao de receptor, também
sdo desafiados a saber como interpretar esse material, como expressa Pollak (1992) ao
designar a Histdria Oral como um campo fértil para discusséo e elaboracdo do debate sobre os
lugares de memoria. Aqui a ligacdo entre memdria e identidade faz pensar no tema
resisténcias juvenis, porque séo valores disputados em aceitacdo ou negociagao, legitimadores
que caracterizam os modos de construcdo da memoria. As resisténcias juvenis estdo
espalhadas nos corpos, jeitos, falas, musicas, dancas, simbolos, consumos. Modos e formas
materiais e imateriais. S&o locus de vida em ecos de alma (emocdo). Sentidos e territorios.
Incluséo e prontidéo.

Aparecem os temas relacionados a desigualdade social e as possiveis articulacBes de
resisténcia e inclusdo de grupos sociais. Carvalho (2001) também confirma a complexidade
envolvendo as tematicas da cultura contemporanea, assim como Stuart Hall (1997) que diz
gue os seres humanos sao interpretativos e que suas praticas sociais sdo reguladas por esses
significados; codigos que ddo sentido, sdo préaticas de significacdo, por isso propBe outro
olhar sobre as formas de expressdes culturais contemporaneas para repensar a identidade, as

relaces raciais, a sexualidade, a pertenca étnica, o hibridismo cultural. Toda acdo social é

> vide _Dodebei Vera. Cultura Digital: novo sentido e significado de documento para a meméria social?
DataGramaZero - Revista de Ciéncia da Informacéo - v.12 n.2 abr/11.
http://www.dgz.org.br/abr11/Art_01.htm
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cultural, e 0 CURTA ETESC possui um aspecto substantivo por se tratar de ser um local de
cultura de estrutura empirica e real, em uma instituicdo, em relacdes culturais de uma
sociedade, em um momento histérico particular.

Kornis (1992) ajuda estabelecer um caminho para analise das imagens, sugerindo a
descricdo dos planos e temas que definem aquilo que é filme e aquilo que ndo € o filme,
como: o autor, a producdo, o publico, a énfase critica; pode-se também seguir a analise de
elementos estéticos que formam a linguagem cinematografica (enquadramento, montagem,
movimentos de camera, iluminacdo, utilizagdo ou ndo da cor). Como as forcas de significados
presentes em representantes e representacfes podem aparecer em destaque € 0 que esse
trabalho pretende elucidar. Porém outras questdes surgem: Quais géneros foram alcancados?
Que tipo de colecdo pode-se criar? Quais as singularidades e rupturas observadas? Qual seria
a fungéo social do CURTA ETESC em uma era digital e qual a melhor forma de conservar os
arquivos que sdo o proprio filme? Quais sdo as teméaticas mais recorrentes por esses jovens e
como descrevem as leituras e interpretacdes possiveis? Seria a existéncia da educacdo do
olhar ou o interesse pela alfabetizacao visual, um contetido ja apresentado no planejamento e
nos objetivos da equipe, um elo de fundamental importancia, e peso para a producdo e
elaboracéo dos roteiros e das filmagens? Essas respostas virdo em um capitulo posterior junto
a conclusdo com a analise da composicdo filmica dos arquivos disponibilizados e acessiveis.

As tematicas de violéncias, como guerras; cenas de bairros pauperizados ou
marginalizados; o medo que paralisa e ameacga; favelas que ora servem de moradia para
trabalhadores “desamparados do presente como refugiados, imigrantes, sobreviventes,
estrangeiros em busca de condi¢cdes melhores de vida” (FRANCA, 2003, p. 13), ora servem
de tour para turistas, que surgem como descricao estereotipada de um cenario urbano e social
da Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro. Estas teméticas lidas como forma estilizada de
representacdo podem reivindicar os direitos e outras representacfes de movimentos sociais,
que disputam também por um espaco de reflexdo nas midias, nas imagens, nas telas do
cinema e da TV, aonde poderiam chegar através dos filmes ao campo cientifico. Serviriam,
assim, a uma antropologia visual, as informagdes imagéticas denunciadoras de marcas,
tensdes, didlogos e memarias.

O formato curta foi definido pela possibilidade de baixo custo, por ndo ter um
laboratdrio proprio e por ndo ter facilidade de edicdo do material trazido pelos alunos. O
curta-metragem poderia ter até 15 minutos, que atenderia bem a esta fun¢do, mas o tempo
nunca foi estipulado, podendo ser até menos. O importante era a qualidade do argumento e da

criatividade contida na comunicacdo do mesmo, que vinha apresentado no roteiro prévio.
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Orientavam-se os alunos para confeccdo dos filmes que apesar de serem cobrados pela
exceléncia técnica, sempre se destacavam pela originalidade e genialidade. Sob comando da
coordenadora e professora Renata Maia, e das professoras Gedrgia Firppo, Marcia Pinheiro e
Carla Regina Vasconcelos Rodrigues, somaram-se Eliane Correia Barata, Méarcia Luzes, e
Lara Greco, as atividades anuais eram escolhidas e decididas em conversas durante reunido de
Centro de Estudos, realizado quinzenalmente. Assim definiam-se as propostas de trabalhos e
o0s conteudos que seriam utilizados durante o ano letivo, e que atendessem ao curriculo, e que
eram definidos em planejamento anual. As aulas de artes aconteciam com os alunos do
primeiro ano sob a carga horéria de 2 tempos semanais. A preocupacdo das professoras de
Artes era seguir a Metodologia Triangular de Ana Mae, cuja pratica baseia-se no estudo da
Historia da Arte, no fazer artistico e na reflexdo critica, assim como em atender aos
Parametros Curriculares estabelecidos pelo MEC para o Ensino Médio. Existiu também por
parte do grupo a preocupacdo de incluir conteldos referentes a questdo de identidade
brasileira, com o estudo das culturas, inclusive a Negra e a Indigena. Quando alcan¢ou uma
nova carga de tempos para o segundo ano do Ensino médio, vislumbrou-se uma oportunidade
Unica de desenvolver uma linguagem de forma a alcancar o formato da clientela, jovens de 14
anos em diante. Em alguns anos, certos palestrantes, convidados ilustres, como: o professor
William Vieira, o professor Aristoteles Berino e o professo Fernando Barros atuaram
sedimentando teoricamente a linguagem de cinema junto aos alunos. Uma linguagem artistica
que capacitasse a comunicacdo com liberdade de expressdo, que formasse cidadaos e valores
ja apresentados no PPP da escola, que sé apareceu anos mais tarde, e que € falho, pois ndo

contempla os contetdos da disciplina.
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Fig. 16: Divulgacéo e programacdo do CURTA ETESC

Inicialmente, as aulas do segundo ano deveriam constar de trés linguagens espalhadas
em cada trimestre: teatro, musica e cinema. Como era muito conteldo para pouco tempo, 0
cinema acabou sendo a linguagem escolhida para ter um projeto de filme que fosse entregue
no final do ano letivo. O Cinema foi priorizado por ter um baixo custo e por ser mais acessivel
a realidade dos alunos. Antes foi estudado em oficinas de teatro, o trabalho de Augusto Boal,
com o teatro do oprimido. Ali algumas caracteristicas eram reforgadas ou desprezadas para a
personalidade do jovem, que era orientado em um futuro préximo, a aproveitar a linguagem
do teatro para ser trabalhada com a equipe de cinema. Concentracdo, atencdo, percepc¢ao,
observacdo, confianca, e espontaneidade eram capacidades a serem estimuladas. A Mdsica
n&o foi tdo trabalhada, ndo existia um profissional com essa formagdo, mesmo assim alguns
contetidos foram abordados em sala, porque cinema acontece com forte presenca de som e de
imagem. Anos mais tarde chegaria passageiramente uma professora, Lara, que logo pediu
transferéncia por a escola ser longe, e a viagem longa. A mesma preparou uma apresentacao
de teclado e violdo na abertura da Mostra de 2011. Preocupava-se com a fungéo social da Arte
na Escola Técnica, que deveria trabalhar um equilibrio entre a mente e a emogédo, entre a
razdo e o autoconhecimento, adaptando a cada curso uma especificidade e aplicabilidade da
arte no cotidiano do mundo do trabalho.

Com o pressuposto de que a memdria social € um campo de tensdo entre a lembranga e
0 esquecimento (DODEBEI, 2011), permite-se pensar sobre a presenca e a continuidade da
mostra de filmes na ETESC, como um exemplo dessa relacdo de afirmacéo e de negacdo de
aspectos que ajudam a descrever uma realidade. Inicialmente o evento surge e 0s arquivos
ainda em fita eram devolvidos, pois tudo era material dos alunos. Por iniciativa das
professoras foram inscrito alguns filmes na “Mostra Rio”, conseguindo chamar a atengdo da
midia, o que resultou em uma entrevista para o jornal O Dia. Depois com a utilizacdo de
disquetes tornou-se mais dificil acessar as imagens, pois ndo existiam computadores
disponiveis, tanto que a decisdo de postar na internet facilitava o acesso virtual além de
mostrar a preocupacao de resgate. Aconteceram alguns atropelos, acontecimentos serviram de
obstaculos, como a limpeza da sala por um funcionario, que jogou uma parte fora,
desconhecendo e ignorando o valor simbolico; a indisposicdo politica por parte da
coordenagdo; a greve que comprimia a organizacdo do calendario; o calendario de prova
concomitante. Durante alguns anos avaliava-se se iria e se valia a pena continuar com 0

CURTA ETESC, porque esses aspectos surgiam como obstaculos e desafios para as
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professoras, que até hoje vém passando por forma de extrema modificacdo e diversidade da
estrutura da escola e do novo perfil de alunado.

Encontra-se em Le Goff (1990) o desenvolvimento das estratégias de organizacdo do
conhecimento como composi¢do das memorias oficiais, por meio do qual é possivel entender
0 papel do mnemon,o servidor de um herdi que acompanha sem cessar uma ordem divina,
uma espécie de memoria viva, cujo esquecimento lhe traria a morte. Trata-se, entdo de uma
mitologia, de uma lenda grega, que aproxima o entendimento dos museus ou dos centros
culturais, e do proprio filme (objeto desta pesquisa), como uma estratégia de conservagdo e
manutengdo de saber e de poder. Conforme o desenvolvimento da escrita, 0 personagem
torna-se arquivista, adaptando-se a um novo contexto, ilustrando a ideia de media¢do. Como
hipbtese desta pesquisa, fazendo conexao com o autor, é possivel pensar na Mostra de Filmes
em Santa Cruz como um espaco de expressao para que 0s jovens reconstruam livremente e
produzam memorias sobre sua realidade. Por isso mesmo, 0 CURTA ETESC assume o papel
de mnemon, sobrevivendo as adversidades como adaptacdes de calendario, interesses
pedagdgicos, entre outras, porque seu esquecimento ou sua auséncia de pratica seria a sua
morte, o seu fim. Ele gera arquivos que podem servir de referencial de reflexdo e manter a
memoria dos proprios alunos, marcar a vida da comunidade e a inscrever em uma
sensibilidade. A ETESC, como espacgo social, ora coaduna, ora segrega essa pratica, que
necessita de um préprio mnemon que permita a continuidade histérica e memorial, de um
organizador que sempre o revitalize.

Hoje o CURTA ETESC tem vida prépria, em vestigios e trajetorias, na internet e em
midias, em memdarias pessoais, que colaboram, fortalecem e fomentam a continuidade e a
existéncia como projeto. Entende-se que através dos filmes, as regras de sociabilidade podem
ser discutidas e dialogadas em vias de uma identidade local, em condi¢Ges de convivéncia
mais justas em relacdo de igualdade. PressupBe-se que este € um espac¢o para debater o poder,
o fazer e o conviver, como a percep¢do da importancia do trabalho em equipe e com
criatividade, descartando possiveis individualismos. E possivel perceber a rotina da ETESC,
0s processos de excluséo e inclusdo da realidade local, assim como levantar questbes das
vulnerabilidades das massas, e a constituicdo de uma sociedade a partir do consumo, como
garantias dos direitos e da satisfacdo das necessidades, ou, ao contrario, € possivel identificar
também um discurso de uma solidariedade possivel, como um desafio e uma conquista.

O cinema na Zona Oeste sempre foi veiculo importante e de preciosa adesdo, segundo
Mansur (2010) que localiza o Cine Palacio Santa Cruz com 1040 lugares, que funcionou por

20 anos, entre os anos de 1951 e 1971, e outros também em bairros vizinhos como Sepetiba e
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Guaratiba. Estes cinemas tiveram o mesmo destino das salas de cinemas no Rio de Janeiro,
foram desativadas, viraram igrejas ou salas comerciais*®. Segundo Sennet'’ (2012) “as cidades
precisam ser repensadas para estimular a cooperacao entre diversos grupos”, e potencializar o
cinema é um meio de estabelecer um processo de mediacao e agregacdo de valor simbdlico. A
realizacdo do evento pautado na ideia de livre expressdo fomenta a promocdo de outra
experiéncia com arte para validar o espaco como promotor de ideias e de expressao cultural.

O Centro de Memoria da unidade, através de uma homenagem de celebracéo,
reconhece a existéncia da mostra de filmes como umas das atividades importantes para
formagdo e informagdo dos jovens alunos no ano de 2012. Se foi uma proposta de politica
cultural da instituicdo ou ndo para homogeneizagédo e gestdo das diferencas, ndo se sabe ao
certo; o fato € que o evento que inicialmente ndo participava do calendario, e nem tinha o
pretexto de ser moldado pela instituigdo por seu carater de liberdade e autonomia, hoje possui
uma trajetoria de reconhecimento e representatividade junto aos jovens e a prépria instituicao,
todavia o perigo reside na continua chegada novos jovens. A mostra de curtas torna-se uma
relacdo espaco-temporal para o0 jovem questionar e expressar seus anseios e desejos por
democracia, liberdade e insercdo, sem uma assimilagéo tedrica e ideoldgica de assentamento
de opinides e legitimacdo de um consenso social.

As imagens produzidas pelos curtas ocupam o espaco fisico e imaginario da
comunidade ETESC. As vidas aqui ndo estdo ao léu, aproveitam para apresentar as questdes
sociais de jovens em periferia; € como se fosse um “Guia afetivo da periferia” que apresenta o
espaco da cidade sendo ocupado em uma rotina significativa relatada, descrita como
lembrancas que traduzem sonhos e medos, traduzem a parte sensivel da cidade. Uma
ocupacdo permanente ou circunstancial, recente, que a todo o momento indica incluséo,
pertencimento em grupos, turmas e cidade. Suas falas sdo democréticas, questionadoras e nao
subordinadas, enquanto propostas de mobilidade, de criar lagos e estabelecer relagdes que, de
certa forma, oferecem seguranca e alguma estabilidade emocional aos jovens.

As imagens expressam um modo de vida préprio de cenarios de periferia, de
propriedades particulares. Algumas querem denunciar a auséncia do Estado, a falta de
investimento publico em paisagens urbanas e naturais de toda regido. N&o é mero exercicio
decifrar o codigo implicito ou explicito dos filmes, as produgfes dos curtas sdo linguagens

gue constituem formas de se relacionar, cabendo aos pesquisadores observar e constatar como

1% Vide a dissertacdo de Mércia Bessa.
7 http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2012/08/11/temos-que-valorizar-diferenca-entrevista-com-richard-
sennett-459740.asp



81

0s agentes desse projeto interagem, o que foi omitido por eles, o que os legitima, o que 0s
oblitera, e, de forma neutra, estabelecer uma analise objetiva e cientifica desse evento para a
formacdo de memoria e de identidade. S&o links de semelhangas e diferencas entre o real e 0

imaginério, entre o lado de quem assiste e o de quem produz os filmes.
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Fig. 18: Cartaz de divulgagéo interna do CURTA ETESC 2010
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Geracha
Programa Video Férum — apostando no futuro

Sonia Aguiar

zer cineme no Brasil sempre fol um trabatho digno dos Doze
rabalhos de Hércules.
todas as etapas slio por indmeras e
provam que fazer cinema neste pais ¢ tarefa para os
apabonados ou loucos pela Sétima Arte. E se Ja ¢ dificil para
quem trabaiha no melo, imagina para os que estiio apenas.
comegando?

——

&1 14 cinco anos, o Festival do Rio, atravis da Mostra Gerago,
quipe dn Woais Geracio ::;nc:::::n espago wsd!'mnll pars esses np?:l“ que
video Férum & a oportunidade que grupos de criangas e jovens produtores tém de exibir suas
obras, debater e trocar expenéncias com os que querem segulr pelo mesmo caminho.

Seleclonando trabahos de javans com até 21 anos, dos mels varados nivels de produglo &
formatos, o Video Férum tem como principal objetivo estimular idealzadores, fomentando uma
cultura de criagBo entre eles. Com isso, © Programa quer gerar novos talentos que contribuam
para o futuro da atividade audiovisual.

Mas angana-se quem pensa gue o Video Férum apresente apenas produgbes “caseiras” ou de
fundo de quintal. Ha também rrais de escolas técnicas e plos

pela da prética. E & justamente por isso que & Mostra nio &
competitiva, mas sim participativa. O iniciante nfo deve se sentir intimidado pelo colega com mais
b;gagem. Eie deve acreditar que, atroveés da pratica continua, é capaz de chegar dguele mesmo
nivel tdcnico.

Dividido em quatro programas, o Video Férum vai exibir os trabsihos em quatro diversas etérias, &
partir dos sete, 11, 12 ¢ 16 anos. A Utima etapa serd o Férum de Debates. Os jovens produtores
participario de um café-da-manhd especial e em seguida assistirio a0 video-documentério Jomal
Kabumi! realizado no Rio de Janeiro no final de 2004, pelos alunos da ong Kabuml, Este trabalho &
resultado do Forum de Debates do ano passado. (Felipe Passos)

Conheca o Video Férum:

i apitsia go 3T Botafocs

L R
Real

Apolio 10 - FicgBo, 7min., Rio de Janeiro, 2003
RealizacBo: ETESC - Escola Técnica Estadual Santa Cruz

2 - Falxa etéria indicad:
Quarta-feira, 28 de setembro - 9hs

Videa Leftura_- Decumentério, 10min., Rio de Janeio, 2005
Reallzac80: CEASM ~ Centro de Estudos e Agbes Solidérias da Maré

Os Amigos - Anlmag 8o, Bmin., Rio de Janeirn, 2004
Realizac8o: Animarte / E.M. TristSo de Athayde

A Outra Cars da Socikedade - Ficglio, Smin., o de Janeim, 2004
Video Clube do ruz / E.T.E. Henrique Laje

A Podtica da Forma - Experimental, 7min., Rio de Janeiro, 2005
Realizagdo: Colégio SBo Vicente de Faulo :

Que pé & esse? - Ficglo, 2min., Rio de Janeiro, 2004

Reaizaclo: Escola Oga Mita J
B

Fig. 20: Participacio em mostras

82



83

3- APRESENTACAO DOS CURTAS

Este capitulo tem como principal objetivo apresentar a descricdo do universo
pesquisado quanto ao processo de producdo e elaboragdo da hipdtese cinema e da imagem-
objeto, detentor de informacdo como uma forma socio-historica de abordagem que autoriza
formulacBes de representacGes. Mas que na verdade funciona como um ldcus de elaboracédo
de novas préticas informacionais, porque oferece uma analise relacional e simbdlica das
narratividades experienciadas para que se possa julga-las representantes, e formadora de um
coletivo.. E um exercicio de olhar o filme de forma distante e pedagogica, para examina-lo
tecnicamente e para apresenta-lo na forma de ordenacdo que 0s cineastas propuseram, e na
forma de linguagem que utilizaram, levando em conta que a autora dessa pesquisa faz parte
do processo, e procura ter um olhar neutro, mas com um lugar de testemunha, que relata e
ajuda a construir a memoria e a historia do CURTA ETESC, e que tem como algo importante
significante, como um paixao que pode fazer resistir.

Na busca de um dialogo entre o filme e o receptor, e para descrever a percepcdo do
filme como forma e como conteldo, faz-se uma série de relatos e de variaveis circunstancias
qu, mas que também podera recompor a realidade do objeto e sua analise social quanto a sua
dindmica e ocorréncia, conseqlientemente a sua continuidade e existéncia:

e Quem produz; para quem; em que contexto
e determinam a ordem ou a estrutura de organizacdo do filme. Procuram-se elementos
isolados que constituird um todo, que ajudara a buscar no filme um referencial empirico de
um mundo possivel que permitird novas narratividades. Segue-se coerentemente o modelo de
observacdo para que se tire alguma variante ou propriedade que ajude a construir uma
homologia estrutural entre os diferentes espacos estudados.

Seguindo preceitos tedricos e metodoldgicos, entende-se a pertinéncia de alguns dados
que se possam observar. Assim persegue-se a metodologia de analise sugerida por Ribeiro
(2005) na analise dos filmes

1) Descricdo das formas de producéo interna ao filme tentando trazer a tona respostas a
pergunta: como observar?

2) A identificagdo e analise da forma de transferéncia de informac&o no filme;

3) A analise de quais dados de dentro poderiam para causar a acao de remetimento.

e Em que observar? O campo de analise e de observacao
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Alguns filmes escolhidos servirdo de campo empirico e parte deles formara um catalogo
que serd apresentado como anexo.
e Como observar? Instrumentos de observacao e coletas de dados.

Toda parte teodrica servira de elementos para compor esta forma de antropologia
urbana, que busca construir a identidade e a memoria a partir do confisco da aprendizagem e
dos ensinamentos contidos no objeto CURTA ETESC e em seus filmes.

Na busca para estas respostas relatam-se informacbes que sdo estruturantes e
estruturadas antes, durante e depois do evento, 0 que se repete e 0 que se exclui. Para que se
relacionem aspectos que influem na elaboragdo da composi¢do da imagem, como também
aqueles que interagem como elementos do ndo-filme. Que na verdade, inclui tudo aquilo que
estd atras, e resulta de uma articulacdo de variantes que interferem na forma de producéo,
distribuicdo e circulacdo do filme. Alguns aspectos formatam evidencias que caracterizam a

dindmica interna e problematica para a realizacdo do CURTA ETESC:

» Calendario — E preciso que a escola se organize para que os alunos possam frequientar
e aproveitarem o evento sendo liberados das aulas, mas com presenca é obrigatdria,
confirmando a quem interessa.Formando um sua continuidade ou ndo. E porque
preservar? A escola o reconhece a partir dos valores e sentidos contidos no PPP — Um
guestionamento sempre em construgao.

Uma pergunta se faz Como seria o cinema na Etesc? E um meio de convivéncia presencial,
um espaco, uma linguagem! E um momento de tenséo para organizacao realizagdo do evento,
porgue sempre a memoria esta sendo reconstituidas.

» Como representacdo € uma maneira de apresentar a realidade, como é construida e
como funciona a sociedade. Como texto e como informacéo, aparece explorando
também o aspecto “polirrepresentacional” do filme, onde o som, a imagem e a
escrita dado relevante.

» Orgcamento- O custo que sobrecarrega e estabelece dependéncia.

» Obrigacao ética de quem faz — A responsabilidade de lidar com menores de idade.

* A quem interessa? Quem pode se preocupar com a

interagem, para ajudar a compor 0s aspectos referentes ao lugar, a corporeidade e a
solidariedade do grupo, que os ajudam a se constituirem. As imagens sdo formadas ora por
releituras de cenas da realidade ora com legenda, com ou com sons alterados, que implicam

em uma forma diferente para enunciar, comunicar e descrever um fato.
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Apresentam-se os elementos recorrentes e tipificadores que aparecem nos filmes ao
longo dos anos, e que ajudam a descrever o ndo visivel e 0 ndo dizivel (KORNIS, 1992). E
que fornecem dados concretos e reais para que se entenda a dimensdo deste objeto, a riqueza e
a qualidade da acdo conduzida e acessada para a comunidade, a qual une forcas para fabricar a
oportunidade do evento acontecer. Oferecendo experiéncia singular de autonomia e
emancipacao de cultura e arte para regiao.

A funcdo social do CURTA ETESC seria promover e representar, com liberdade de
expressdo, os afetos que alcancaram a realidade da escola, e consequentemente de seus
alunos, que sdo sujeitos formadores, descritores de identidade e de memdria da regido. Uma
forma de tentar promover uma cultura alternativa ao pensamento hegemdnico de superacao, a
uma Unica forma de ver o mundo. Para investigar esse pressuposto recorrer-se a Boaventura
(2007), que nomeia como monocultura, uma forma Gnica de conceber o saber cientifico com
um tempo linear e com a naturalizacdo das diferencas. Aprende-se com esse autor a
necessidade de manter um dialogo com o saber popular, com as temporalidades, com a
superacdo das hierarquias atraves de projetos locais, de produtividades alternativas solidarias
e autogestionarias, como um provavel caminho para emancipacdo social. Acredita-se pensar
nesse apoio tedrico como possibilidade de garantir o formato democratico de acdo politica,
com praticas difundidas como aquelas que operacionalizam as realiza¢Ges anuais da mostra de
filmes: CURTA ETESC.

Ao todo foram computados 201 curtas, 2 radionovelas e 14 fotonovelas que podem
ser materialmente arquivados e conduzidos ao Centro de Memoria da escola. Todos
produzidos no contexto do CURTA ETESC, e que foram agrupados por caracteristicas
comuns e articulacéo técnica em grau semelhante, até porque a quantidade de filmes perdidos
por falta de qualidade do material, do acesso tecnoldgico, extraviados ou em desuso,
provocou um desnivel quantitativo entre os anos, o que formataria uma irrealidade quanto ao
quantitativo real produzido e, com certeza, bem maior do que se tem hoje, em cada ano.

Em principio, estes curtas distribuem-se assim: entre 2003, 2004 e 2005: 24; para
2006: 10; para 2007: 14; para 2008: 16; para 2009: 11; para 2010: 34; para 2011: 12; para
2012: 6; para 2014: 35; e sem data: 39. Estes passam a formatar um banco de dados de
imagem que podem ser acionados como linguagem prépria da mostra. Ja existe também uma
pagina ativa na rede de social, que pretende ampliar esse trabalho de arquivamento e protecédo
da memodria da Histoéria do CURTA ETESC, como documento e monumento. A utilizagdo de
paginas da internet como recurso de organizacao, divulgacdo e promocao da ideia junto aos

jovens sempre foi uma realidade. O uso do Orkut, blog e Facebook sdo uma caracteristica da
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mostra, que deseja obter visualidade e reconhecimento, um manejo e flexibilidade ao
considerar as novas convivéncias do tempo e espa¢o que o jovem impulsiona.

Estes sdo dados concretos dos referentes e construtores da imagem. Alunos com idade
entre 14 e 18 anos, residentes na Zona Oeste, estudantes de escola técnica, pertencentes e
distribuidos nos cursos de informatica, seguranca do trabalho, enfermagem, eletromecanica,
quimica e administracdo. Juventudes, moradores da regido que interagem com a experiéncia
cinema, onde refletem as mudancas tecnoldgicas das Gltimas décadas, como a passagem do
analdgico, para o eletrénico e o digital, e o surgimento do canal do Google e do Youtube em
2005. Ambos os acontecimentos interagem diretamente com a forma de arquivamento,
salvaguarda e suporte de linguagem, e descrevem o contexto de producdo da producdo dos
filmes (RIBEIRO, 2005). Nesta época vivia-se 0 processo historico do cinema brasileiro
intitulado como “Retomada”, reagindo ao plano Collor por meio da renuncia fiscal,
comecgava-se a apresentar uma resposta positiva, apds anos sem nenhuma producdo filmica e
quase incipiente, desde a decada de 90.

Em termos gerais, pode-se analisar que o perfil dos curtas modificou-se desde seu
inicio até o presente momento. Tornou-se fonte de observacdo para compreender o0s
comportamentos e as visdes de mundo, os valores, as identidades, as ideologias da sociedade
e seu momento historico. Percebe-se isso pela qualidade técnica da imagem que evoluiu. A
forma de captura da imagem influencia nesse item, as mais antigas, do tempo analdgico,
diferenciam-se ao serem digitalizadas e resgatadas pelo digital. Atualmente recurso para
edicdo e apropriacdo via internet sdo muito acessiveis, portanto, o fator tecnoldgico provoca
excitacdo a curiosidade do que possa aparecer daqui pra frente, porque influencia no modo do
cinema falar e na forma de transferéncia. A tecnologia autoriza o0 grupo ou o cineasta a
ordenar, classificar e a construir argumentos, o que torna o despercebido em percebido,
mesmo com uma linguagem universal, em uma possivel proposta de descolonizacdo global,
numa apropriacao de tempo e espaco.

A solucdo criativa com o uso da camera e da linguagem cinematografica, como
também da decisdo em falar diretamente com espectador, olhando para a camera, ocorre
conscientemente e autonomamente, e isso € alterado quando se assume o papel de
personagem. A consciéncia de estarem fazendo para o receptor, funciona como uma metafora
de poder, porque se fala, queixa-se, pontuam-se descasos, como em um dialogo, presumindo
uma visualizacdo a partir de uma concessdo da imagem, do risco das afirmacgdes. O medo esta
expresso quando um personagem assume a fala, o olhar desvia-se da camera, a maneira de

transmissdo nem sempre € direta, depende da categoria da tematica. A aprendizagem do poder
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falar quebrava o ritmo de outra aprendizagem presente nos bairros e na escola, que € o saber
calar a voz e o silenciar. Assim resisténcia e rebeldia estdo diluidas por esses jovens, pela
satira que € a melhor forma de tratar problemas, tensdes e conflitos. Também sinaliza a
preocupacao prévia da confeccdo e da composigdo da imagem, com o estudo e a viabilizagdo
de um roteiro antecipado, e na forma como as idéias e as representacdes sdo elaboradas, e
podem aparece.

Tipicamente aparecem o estudante cansado da rotina do peso das cobrancas, o iniciante (
o siri), 0 estudante companheiro e amigo, como também o dedicado e inteligente, alias esse
era tido como motivo para ser engracado, mas atualmente a personificagdo esta associada a
orgulho e auto estima, simbolizam a memoria daqueles que passam, mas voltam a se
reconstituir com os novos alunos. Os funcionarios também surgem como monumento ou
patriménio como também como uma adjetivacdo de reconhecimento ou como participacao
especial. O personagem da mulher aparece como um personagem capaz e ativo, como a
firmacdao de poder, que danca, canta e se exibe. Assim observa-se na elaboracdo de um roteiro
gue € uma caracteristica que aparece no inicio onde havia mais contato com o aluno para a
elaboragéo.

Os temas sdo traduzidos por categorias porque séo significagdes produzidas pelos
receptores, e as tematicas apresentadas sdo recorrentes, como em torno da questdo da
diferenca como um caminho de busca pela subjetividade, e da identidade como localizagéo.
Aristételes Berino (2008) em seu livro langca uma Otica para entender a pertinéncia do
reconhecimento da diferenca, ao qual desenvolve nichos onde ela pode ocorre e podem ser
descrita em um movimento de interseccdo de diferentes agenciamentos, em uma area de
permanente tensdo e ambiglidades, com lutas e resisténcias que aparecem diziveis ou ndo,
que sdo descritas e localizadas pelo lugar, pela corporeidade assumida e pela solidariedade
encontrada. Estas ajudam a entender a importancia da presenca das representacfes das
diversidades culturais nos filmes, pois auxiliam em traduzi-los. Sdo topicos para sem
identificado e sinalizados nos filmes: o lugar, a corporeidade, e a solidariedade. Essas séo
representacOes dos jovens que falam do cenério da escola técnica, localizada na zona oeste do
Rio de Janeiro.

Em busca de uma tipologia, descreve-se a partir da presenca da imagem uma forma de
producdo interna cognitiva, depois simbdlica. Existem também pontos que se repetem por se
tratar de um grupo juvenil, que vive as expectativas e as questdes conflitantes de seu tempo e
de suas juventudes, que formulam a especificidade do trabalho e discriminam uma categoria.

Assim aparece 0 medo da exclusdo no mercado de trabalho, 0 medo de sobrar, a preocupacéo
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com 0 meio ambiente e sua preservacdo, a questdo de género, como as problematicas do ser
mulher, que indicam a necessidade de pertencimento coletivo, a pratica de esportes, as
oportunidades, que condicionam aventura e adesdo ao mundo do consumo ou héo.

Para este trabalho elegeremos filmes considerados mais difundidos, seja pela
disponibilidade na internet, ou pela referenciacéo feita por professores e alunos, porque estéo
acionados na memoria do sujeito através dos curtas, e formam o campo empirico deste
trabalho. Os filmes simbolizam também uma etapa e um momento especifico da histéria do
CURTA ETESC e de sua memodria, fonte de informacao para esclarecer e descrever a area de
interse¢do teorica e institucional, onde novas relacGes sdo estabelecidas, remodelando o
sujeito e suas praticas sociais. Cinema, memdria e identidade; interesse, desejo e
subjetividade; linguagem, comunicacao e informacao; imagem, tempo e espaco.

O formato de curta-metragem foi escolhido porque os pequenos filmes sdo de facil
execucao e dominio técnico, tanto para aprendizagem quanto para a acessibilidade do mesmo,
por ser de baixo custo e servir de uso como ferramenta cotidiana visual. Esta permite a criacdo
e a circulacdo das ideias, promovendo a reflexdo e a representatividade, assim como
conhecimento e auto-estima para todos aqueles envolvidos (produtores, executores, receptores
e agenciadores).

Para melhor entendimento de como esta relacdo € formatada, informa-se que 0s
produtores sdo os alunos das turmas de segundo ano da escola técnica; 0s executores sao
aqueles que sdo filmados ou filmam, somam enquanto equipe; receptores sao todos os alunos
da escola que param para assistir, inclusive os funcionérios que ali se encontram, além do
publico em geral que entra em contato com o filme; os agenciadores sdo formados pelo o
corpo docente, os professores de artes, que incitam e organizam o movimento dentro da
escola. Faz parte desse grupo a diregéo, a supervisdo e a orientacdo, que informada age para
apoiar possiveis ocorréncias, pois viabilizavam solu¢Bes ou estranhamentos durante a
filmagem dos curtas dentro e fora da escola. Dentre as eventualidades que ocorreram na fase
isto torna-se uma fragilidade para os professores que se envolvem com a proposta, é preciso d
uma autorizagdo para utilizacdo de imagem e para a producéo intelectual. Esta € uma chave de
valor (RIBEIRO inicial por escolherem fazer o filme fora da escola, uma ocorréncia se deu
quando um aluno dentro do trem portava uma arma de brinquedo, e como havia um policial
disfarcado por problemas que ocorriam em Antares, resolveu leva-los a uma delegacia

(A responsabilidade, o cuidado com os alunos e o trato com suas imagens, sempre foi
prioridade, pois se sabia do risco por se tratar de menores, e por isso tudo eram combinado e

baseado em uma relacdo de confianca, 2005) que assegurou e solidificou as relacbes com os
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atores sociais da mostra. Ainda ndo estava claro o alcance das imagens e da possibilidade da
assinatura de um termo para utilizacdo delas, porque, como pioneiros, desconheciam a
praticidade deste, mas isso nao impediu a participacdo no Festival Rio 2005, mostra Geragéo,
com os curtas “Chicletando com Mévils” (ndo resgatado), “Um dia de futebol” (N&o
resgatado) e “Apolo 10” (2003, 7 min.); Na Mostra do filme Livre participaram “A volta dos
que ndo foram” (Sem crédito, mas foi identificado por descricdo e por relato de testemunha), “
O fim da liga” (2003), “Salada Mista”(2003), “Apolo 10” (2003, 7 min.); e o Curta Cinema
“Eletricity”(n&o resgatado). Este curta participou do “Animar-Te” em 2005/2006 (1° Lugar no
Juri Popular e 2° no Técnico/ Profissional), e no CCBB e Anima Mundi 2007. Alguns desses
conseguiram ser rastreados, com direito a publicacdo no jornal popular O Dia da época. Todo
movimento de deslocamento com os alunos foi de responsabilidade dos professores, mas o
prazer de reconhecimento ficava estampado no rosto dos alunos, que defendiam um sentido
de alma, de vitoria e de paixao.

A promoc¢do financeira e 0s custos do evento sempre ficaram por conta dos
professores e alunos, como promotores. A instituicio FAETEC, como 6rgdo sistematico, em
nenhum desses momentos se fez presente para arcar com 0s custos ou incentivar 0s rumos e
garantias. O que tornou 0 CURTA ETESC um desafio de técnica e de empreendimento, uma
ambiguidade do sistema que precisa apoiar praticas educativas e curriculares que promovam
oportunidades de desenvolvimento, tendo em vista o peso da historia e da realidade da regido.
Estas sdo as relagdes de forcas que viabilizam a mostra de cinema, CURTA ETESC,
descrevendo uma relacdo de dependéncia para o futuro. Pede-se mais atencdo as reais
necessidades para a continuidade do projeto, um grande pioneiro dentro da unidade na area
tecnoldgica de producdo e recepcgdo de imagens, e também o primeiro projeto pedagdgico da
escola.

Os filmes iniciais demonstram uma tentativa de estudar, e conhecer a linguagem
cinematogréafica e seus efeitos especiais. Nesta etapa os professores utilizavam na sala de aula
textos divulgando informacéo de cinema e o video documentario como recurso que ensinava a
linguagem cinematografica. Inicialmente, antes da abordagem sobre cinema, elaboravam-se
aulas sobre o teatro do oprimido, apoiado nos ideérios de Augusto Boal, e incentivava-se a
pesquisa pela teoria musical, para assim compor um subsidio tedrico para producdo de
cinema. Acreditava-se nessa forma de conduzir, que so6 foi possivel até o ano de 2005, depois
as mudancas estruturais do curriculo vieram, impedindo esse tipo de abordagem.

Pensava-se também na experimentacdo de formas de apropriacdo da imagem,

retirando-a ou copiando-a da realidade, onde se encaixava o papel do cinema como produtor



90

de imagem. Entretanto, o debate era sobre qual manipulacdo pode ser feita para obtencdo da
imagem, como por exemplo, a producdo de fotonovelas, um género de revista que utiliza a
linguagem do cinema. Abordava-se a imagem como representagdo ou COmo expressao,
porgue se sabia que a imagem reconstroi a realidade a partir de uma linguagem prépria. Esse
inicio fomentou a prética de convidar palestrantes anos depois, com o desejo de acrescentar
informacdes atualizadas ao curriculo do aluno. Foram eles: o professor William de Sousa
Vieira, com a tematica sobre a sua dissertacdo de mestrado “Cenas da cidade: De cinema a
igreja. A memoria do Cine palacio Campo Grande™, em 2009; o Professor Aristoteles Berino
em 2010, com a palestra “O cinema falando da sociedade: Trama da Contemporaneidade em
Avatar”’; o professor e fotografo Fernando Barros acrescentou com a palestra ““Fotografia e
Animacao™. Este ultimo foi muito especial porque ele apresentou uma forma de apreensdo das
imagens primaria, uma maquina fotografica de caixa de fésforos e um rolo de filme de retrato.
Foi uma retomada ao interesse das formas técnicas e primarias de confeccionar imagens, para
entender também a ldgica que legitimava as formas de belezas com intuito de promover a
educacdo do olhar. Era € uma maneira de identificar os elementos visuais que compdem uma
imagem visual, presentes também no filme e que podem obter efeitos com cores, luzes e
sombras, planos e enquadramentos. Experiéncias enriquecedoras que vao servir de referéncias
simbolicas, e também de estratégia para formatar possibilidades de remetimentos.

Na primeira fase do CURTA ETESC prevalece a tipificacdo de um roteiro com uma
estética do espanto, recheado de temas de terror e violéncia, com cenas de lutas, armas
confeccionadas e simuladas com materiais reciclados que os proprios alunos decidiram como
fazer. O figurino muito criativo suplantava as limitagfes técnicas, financeiras e revelava
interesses. O publico daqueles anos era levado a passar por momentos de tensao, de choque e
de assombramento com as tematicas, mas relaxavam ante a rebeldia das solucdes técnicas
encontradas. As imagens criadas pelos alunos eram surreais, porque usavam luzes, musicas
de filmes de terror popularmente reproduzidas na TV e nos cinemas, além de fantasias feitas e
adaptadas por eles; ambas as tipificacdes reforcavam a escolha, e a presenca por esteredtipos
de identificacdo. Filmes como “Apollo 10” (2004) utilizavam papel aluminio para fazer
referéncia a roupa do astronauta, por ser um filme de ficgdo cientifica, observa-se também em
“Baratinofobia” (2003) essa preocupacdo quanto ao figurino da formacdo do personagem.
“Mulamba - o fantasma das malcriadas” (?) foi um filme perdido lamentavelmente, pois era
uma apropriagao do estilo de terror mundial, mas com um personagem que fazia abordagem a

uma temaética brasileira, os mitos afro-brasileiros. Restou apenas a caixa.
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Fig. 21: Fase do Espanto, representada pelos filmes: “Apollo 10”, “Baratinofobia” e “A volta

dos que nao foram”
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; Mulamba
A fantasma das maleriadas
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Fig. 22: Caixa do filme “Mulamba — O fantasma das malcriadas”

Em um primeiro momento, a animacao foi um género muito explorado, pela facilidade
de execucdo da técnica e pela forma de mostrar o principio do cinema: Imagem em
movimento. As massinhas continuam presentes com as mais diversas tematicas. Em uma
delas a massinha, personagem, sai do enquadramento, do plano e passa pela camera, € toca o
espectador encostando o rosto na camera (hipotese de identidade que se forma, desejo de se
afirmar, de se apropriar de um corpo, de possuir uma corporeidade), passa e vai em direcdo a
sua origem, um buraco que saiu. Sai com uma roupagem que lembra o aluno para outra
direcdo. Fragmenta-se em partes, ao cair. Isso tudo em 10s. Porém bonecos e bonecas também
foram utilizados para animacdo, mas perderam seu ar ingénuo, ao serem apresentados em
contextos de rebeldia, e oposicdo a um comportamento contrario ao valor estabelecido pela
sua funcéo original: educar, entreter e relaxar. Interessante foi perceber a concomitancia com
0 “Anima Mundi”, um festival de animacdo que acontece no Rio desde 2000, mas que nao
conseguiu levar os alunos em massa, somente pequenos grupos, até ao CCBB, que se localiza
no centro da cidade do Rio de Janeiro.

“Quebra de clichés” (2003) é uma animacdo que narra uma troca de papéis sociais
idealizados, talvez a primeira forma clara de falar de identidades. O filme € concebido com
bonecas barbies vestidas de princesas, que ao entrarem em um baile, como se fossem
cinderelas, em um passe de mégica os pares formados se trocam, transformam-se em
personagens contrarios aos contos de fadas; mulheres namoram, beijam outras mulheres e

homens, outros homens, e o baile se transforma em um baile funk, em um ritmo popular e a
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letra bem conhecida: ““Vou passar cerol na mdo...”. A imagem repassada ao digital ndo é
muito limpida, mas as vozes e as batidas do ritmo, do “pancadao”, soam como marcacao e
narracdo. Assim se instaura a rebeldia nas imagens, mostra-se um contetdo de desejo de
escolha por identidades, fora de um padrdo, o que sinaliza a autonomia para buscar o proprio
modelo. O filme finaliza sem um fechamento moral, sem a preferéncia por lados, apenas uma
narracdo e a descri¢do do que veem e pensam. Mas para frente em “Festa no Apé da Barbie”
(2006) também aparecem cenas realizadas com bonecas que se corrompem em um
comportamento de rebeldia, antagbnico as regras ditadas pela sociedade. Verdadeiramente é
uma recorréncia a opgéo e utilizacdo de bonecas para abordar a questdo feminina, a partir da
narracdo dos personagens animados em seus conflitos, que sdo focados pelos personagens e
sobre um personagem. Séo narragdes aristotélicas que apresentam inicio, meio e fim, ou seja,

se apresentam de forma fechada, mas cheio de representacdes de rebeldia. (RIBEIRO, 2005).

Fig. 23: Animacdes - “Quebra de clichés”

A forma de abordagem do papel da mulher constitui um dado possivel de remetimento
para causar reflexdo sobre esta tematica. A mulher aparece ocupando um personagem fora das
regras ou das convencdes, vitima, mas assumindo as consequéncias, forte e ndo somente

fragilizada, mostram seus corpos, fazem movimentos sedutores, fora da rotina do papel social
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de ser aluna, ndo renegam a maternidade, os sonhos de um amor perfeito, querem um espaco,
e desejam estar inclusas no espaco com respeito e dignidade. O medo e o desconforto de
algumas situacdes anunciam as possibilidades de riscos a que elas estdo submetidas. Como
ocorre em “Descasos de familia” (2007), uma imitagdo de um programa de TV, 0
apresentador norteia o0 debate sobre comportamento de filha e mée, que sédo antagbnicos e
contrariam as questdes internas e estruturais das geracdes, onde 0 personagem da méae possuli
um formato liberto. A mae (prostituta) assume um comportamento sexualmente liberado, e no
final assedia o espectador; e a filha em um estereétipo antiquado e tradicional. Os ciclos da
vida sdo muito explorados com simbolos mantenedores da tradicdo como o nascimento, o
crescimento, o casamento, o envelhecimento e a morte. O papel da mulher convencional na
familia também aparece, 0 que sinaliza a manutencdo deste sentido. O desejo e o interesse de
afirmar a funcdo social mulher com potencial, mas com fragilidades e subjetividades, dilui-se

nos filmes, e o tornar-se bem resolvida acontece com frequéncia.
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Fig. 24: “Descasos de familia”

Os alunos produzem também algumas animag¢Ges com o recurso do computador, e
estas reclamam e sinalizam questdes de identidades femininas. As vozes acontecem em “off”
narram 0s acontecimentos das cenas, ou entdo entram como fragmentos, interagindo como
recurso de linguagem nos filmes de fic¢do, sugerindo uma colagem técnica ou um ato de
lembrar, com sentidos sonoros, como se fosse o fundo musical, um apelo a memaria utilizada
por um personagem, uma colaboragdo para lembrar. A narracdo da corporeidade a memoria,
seja por legendas, por vozes, ou fragmentos musicais que intercambiam experiéncias e
provocam um convite de remetimento, de assumir o papel do protagonista.

Como acontece em “BOPE’ (2007), o filme se inicia com recortes de som, de um funk
que narra a acdo do BOPE na comunidade, e a imagem fixa que é representante da instituicéo,
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a caveira. De repente o filme passa a ser narrado por um desenho animado no computador,
assumindo o papel de protagonista com uma voz em edicdo Uma crianca que vende no
transito, pede, implora por atencdo, mas em um fim tragico é atropelada. O feito recebe
destaque, pois dali em diante o filme assume o papel de documentario, o drama da vida real
ganha outro recorte, uma exibicdo de uma longa reportagem. O personagem some, fica
esquecido ante a provocacdo de refletir sobre a acdo da policia nas comunidades da Zona
Oeste, com uma reportagem de um jornal da TV, que assombra com o grau de realidade por
se tratar da invasdo da policia na favela da Coreia, localizada em Bangu, Zona oeste, e por
anunciar algo que de fato aconteceu. E um outro momento, e a narrativa possui como
caracteristica, a superposicdo dos tempos. Até finalmente os alunos se apresentarem, e se
declararem em frente a camera, e simularem um comportamento esquizofrénico (um
personagem?), enquanto se justificam conscientes do efeito causado por ser um curta-
metragem que trata de um tema importante como a violéncia, e as formas de marginalizacao
causadas pela truculéncia da policia. Desejam simplificar a dendncia, verbalizam a
justificativa de ser um trabalho para ter nota em artes, desconsiderando a comunicacao maior,
disfarcando a intencionalidade clara diante das intervengOes ocorridas no roteiro pela
animacdo, e pela reportagem jornalistica. Ja é o final do filme, o tempo deles. Um filme
hibrido que marca em grande estilo e da um salto na historia do curta quanto a escolha do
argumento social. Permite pensar na timidez ou no medo da escolha, de assumir as falas como
denuncia, como apresentacdo de uma reflexdo, mesmo sobre o formato da satira e da parddia,
uma descricdo dos modelos como se estabelecem as formas de poderes e as formas de

siléncios da regido.

Mas nao & so a
BOPE, que luta
para mudar
essa cidade

ilhosa...
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Fig. 25: “BOPE”

Neste dialogo entre a obra e o leitor, entre a forma e o contetdo, apresenta-se “As
aventuras do incrivel capitdo Africa” (2012), como o Unico filme que traz a questo étnica do
negro. Ele é um herdi que ja sabe como é a fome, vai lutar contra o desperdicio e 0 consumo,
joga sementes da Africa, como férmula de combate. E a proposta de um sujeito cidadio, e é
uma convocacdo de forma clara e direta. Mas somente nessa segunda década, antes ndo se
percebe essa tematica do negro presente de forma clara, e a narracdo da cultura negra é
importante na construcdo da identidade brasileira, e nesse contexto regional. O mesmo ocorre
em relagdo ao indio. Destaca-se um filme “O resgate de Vassora™ (2008), mas a roupagem &
do indio americano, muito popularizado no Western dos filmes estrangeiros, em uma légica
de massa de representacdo. Tudo acontece em um sertdo, o que faz referéncia a situacédo da
Zona Oeste, conhecida como sertdo carioca, uma regido periférica. A musica é um classico, e
faz referéncia a cultura norte-americana, o que leva a crer na pouca informagdo acerca da
cultura indigena brasileira, apesar de toda Histéria de Santa Cruz. A cultura cinematogréfica
ocupa o imaginario, e agenciar o ideario de protecdo e fragilidade a partir dos personagens
como a mocinha, o xerife, o vildo, os cavalos, o ritual indigena em situacdo de resgate ou de
combate, funcionam como chave de leitura para pensar o significado e o simbolismo dessas
representacfes para uma populacdo, desvinculada do habito de falar, de ouvir e de visualizar
um passado ou um presente com maior profundidade e posse. Em a “A vida acerca do
Preconceito” (2007) tem-se o enfrentamento diario dentro da unidade escolar pela diferenca.
E a fala do sujeito cidaddo que pretende uma estrutura de insercdo dos atores sociais, mas

parece que um discurso formatado é uma caminhada a se apreender.
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Fig. 26: Abordando tematicas importantes - “O resgate de Vassora”, “A vida acerca do
Preconceito” e “As aventuras do incrivel capitdo Africa”

Assim a categoria cinema faz ocorréncias no imaginario de quem produz o roteiro, e
aparece o tempo todo no momento de execucdo do mesmo. A linguagem apropriada e
desapropriada é reinventada conforme os interesses locais dos alunos, até se consagrando
como tematica pura e simples. Em “Um homem que copiava” (2007) os alunos simulam a
premiacdo do Oscar, até trazer pra dentro do filme chamadas de trilhas de terror, tensdo, medo
e panico. Mas essa experiéncia de apreensdo é abandonada ante o desejo de pura distragéo,
comum da vida real, como uma brincadeira no parque, coisas simples que oferecessem mais
solidariedade, e o cinema assume seu papel de entretenimento. Ou ainda como inspiragao para
releituras, como é caso de “As panteras” (2010), o cinema vira receita para sucesso. Sao

marcas indiciais simbdlicas da meméria como referencial de identidade.
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Fig. 27: “As Panteras”

A memoria aparece como medo do esquecimento da historia do grupo e da turma, dos
amigos, este é o diferencial, porque eles parecem assimilar assim a ideia de solidariedade. Os
filmes passam a assumir o papel de representacéo individual e coletiva desses grupos como
patrimdnio e acervos pessoais e institucionais, inventariando um tempo, um espaco, formatam
uma corporeidade e um pertencimento. S&o fragmentos da memdria da instituicdo. Percebe-se
que aparecem entrevistas com funcionarios que ja ndo estdo presentes, e isso acontece com
recorréncia; e nos documentérios acerca das histdrias dos bairros, como em “Zeppellin”
(2008), “Bangu” (2011, “O matadouro” (2010), “Paciéncia”, ou ainda quando articulam
antigas lembrancas de acontecimentos nacionais como o filme “Recordar ¢ viver” (2010). E

um locus privilegiado de comunicagdo afetiva.

Fig. 28: “Recordar é Viver” e “O Matadouro”

A temética da violéncia comeca a aparecer com filmes de terror, mas com muito
humor; associada as questdes causadas pelas desigualdades sociais passam a ser abordada em
alguns filmes como uma metafora da guerra, a guerra do Rio, uma guerra perdida. Como € o

caso do filme BOPE, a violéncia é abordada de forma veridica, como destaque e forma de
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transferéncia para se falar da identidade da cidade como um territorio, com individuos
mundializados, em uma cidade que coabita, exclui, e a0 mesmo tempo elimina. A cidade é
representada com pontos turisticos, mas nesse filme aparece com uma mira de tiro ao alvo,
um ponto de localizagéo pode ser fatal, de acordo com a narrativa do filme. Berino (2007,
p.48, apud SANTOS; SILVEIRA, 2002, p.280) afirma que a mesma poderia ser “um ponto de
interseccdo das horizontalidades e das verticalidades”, uma rede apropriada por interesses.

Essa forma de narrar experimentando documentario e animacao apresenta a ideia do
medo, mas como uma denuncia, como fala de rebeldia e de resisténcia a partir de um recurso
de religacdo de fragmentos que interagem para construir e constatar a informacdo e a
representacdo do papel da policia na sociedade. A participacdo da populacao e a escolha pelos
personagens é uma forma de apresentacdo dos atores sociais envolvidos, presentes no
cotidiano da Zona Oeste. O drama real torna-se espetaculo, mas ndo para entreter ou divertir,
serve para constatar e afirmar o grau de violéncia desta parte da cidade, que é uma tematica
recorrente.

Uma recorréncia é a escolha por alguns personagens que ajudam a construir a
identidade da escola, e os grupos ali envolvidos. O que pressupde relacfes j& existentes. As
dificuldades, as queixas, a falta de estrutura da instituicdo e o formato de politica autoritéaria,
tudo isso aparece em “Uma vida concomitante” (2007),“A vida de Sid” (2007), “Vida de
boleti’(2010), “Abduzidos (2006), “Uma vida de estudante’(2009), “Dificuldade
Eteskianas™(2011), “viver a vida” (2010), “ Vou te Contar” (?). Mas tudo € dissolvido com
constatacdao, com fuga, com desaparecimento, com solidariedade, com adaptacdo, mas antes a
discordancia foi representada por uma voz e por uma visibilidade.

O caso do aluno novo, conhecido como “siri”, e dos alunos antigos (veteranos),
descreve-se uma relacdo de tenséo entre esses grupos antagoOnicos inicialmente, mas
dissolvidos com a chegada do fim de ano. O filme “Cognome Siri” (2008) relata o primeiro
dia de aula do aluno na ETESC, e relata uma série de ocorréncias (simulacdo de aula, pintura
no rosto, subir em arvore) que vao ser identificadas como trote, um ritual de sofrimento para
uma iniciacdo de aceitacdo, e no final ele, o personagem, é a voz que narra e assume-se um
“panaca”, o que legitima a acdo e sua continuidade dentro da instituicdo. A identidade do
personagem € logo percebida com a tomada do aluno andando, imitando um siri, e até o final
do filme isso é assumidamente demonstrado, com um jogo de acelera¢do de camera, onde
mostra o aluno de bracos abertos e com as mdos em posi¢cdo de garra, utilizando o jaleco
como uniforme de informatica. “Qual é seu nome siri?”” Esta € a provocacdo, mas toda a

relacdo se apazigua e se desfecha com ele podendo dar trote no outro ano. A gargalhada de
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terror confirma o fim do periodo siri, e a passagem para ser 0 mais novo veterano, propondo
continuidade da brincadeira, desfecha-se assim essa condicdo de subalternidade extraida do
dia a dia e vivenciada ano apos ano. A identidade sofre transformacdes, exigindo flexibilidade
e adaptacdo. O siri é a experiéncia do novo, da identidade da fragilidade causada pela
desinformacdo e desconhecimento, sinalizando como o contrario disso fortalecer, dissolver

medos e empoderar.

Fig. 29: “Cognome Siri”

A construcdo do revés, em dar e receber, ¢ uma recorréncia comum, e € uma tematica
central. Como abordagem coadjuvante, pode ser lida como um desejo de justica, este
aparecera em outros filmes como o filme nomeado de “O vingador” (2008), ““A vinganca do
Jeca” (2010). Essa forma de abordagem também aparece com personagens que ressuscitam e
ressurgem para dar continuidade a sua missdo inicial no filme. O que faz pensar na forca
simbdlica de perpetuacédo e de realizacdo do desejo. Mesmo como zumbi, a intengdo, a légica
pode ser realizada e concluida

A narracdo da entrada pra escola também é revivida com um sentido de conquista e
vitdria, como em um ritual de passagem. No ““cognome Siri”> uma cena acontece em preto e
branco, o aluno fazendo “a bendita prova da FAETEC” como uma memoria em um tempo de
lembranca, logo apds, em uma banca de jornal, vem o anuncio da aprovacdo. Este desejo e
interesse sdo muito apresentados nos filmes do CURTA ETESC, asseguram a decisdo e
afirmam o porqué estdo ali, uma prerrogativa de inclusao através de um titulo no mercado de

trabalho. Ao mesmo tempo relatam a decepcdo de estarem em uma escola com uma série de
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dificuldades fisicas e pedagdgicas, cuja resposta emblematica para os problemas ser sempre
“nao sei. Ninguém sabe nada nessa escola”, queixa-se olhando para a cdmera. Transmitindo
a ideia de abandono e fragilidade do aluno com essa frase retirada do dia a dia na escola,
muito comum, um cliché que serve de voz para a condi¢do de subalternidade e dependéncia
das informagdes.

No entanto poucos sdo os filmes que tratam das exigéncias com propostas ou
sugestbes para que sirvam e transformem a escola em “maravilhosa”, como precisam,
reclamam e sonham. A opc¢éo pela qualidade da educa¢do como temaética, com a cobranga por
projetos que os auxiliem em seus desenvolvimentos, em seus direitos, ndo aparece de forma
direta. Como ocorre em “Monotono, mas ndo utépico” (2011), a narrativa segue o roteiro de
leitura de texto que foge do padrdo popular por ser mais sério, faz critica tensa e reflexiva a
constituicdo, ao excesso de humor, e traz a questdo da cultura de massa, tratando da presenca
da TV, refletindo e questionando os referenciais simbolicos e a assimilagdo. Com esse filme
pode-se pensar no movimento que a narrativa traz para o presente, as informacfes de um
passado, quebrando o tempo e o espago. Reforga-se assim o tom nostélgico de um passado
que se quer fazer e restaurar de maneira utopica. Este filme foi feito com a orientagdo dada
naquele ano, com o proposito de se experimentar algo mais critico, e foi o Gnico grupo que

executou, sinalizando pouca aceitacdo do género.

Fig. 30: Capa do filme “Mondtono, mas ndo utopico”
A acdo de sonhar também ajuda a narrar as historias que podem virar pesadelos, de
repente, tudo podia acontecer e desfazer, e voltar ao normal, simulando o ato de imaginar e de

lembrar, mas com a possibilidade do esquecimento ser uma solucao. 1sso aconteceu anos mais
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tarde com a tematica do terror, que se repetiu, temperada com a musica “Thriller””, de Michel
Jackson, onde o grupo invade o corredor da escola para dancar, preconizando a tematica dos
“zumbis”, sendo esta uma recorréncia em varios momentos. A narrativa parte de um tempo no
passado, ou seja, na imaginacdo. Esta é uma forma de memoria de lembrar e esquecer, de
potencializar a representacdo e intercambiar experiéncias. O movimento de colocar-se no
presente o elemento do passado, utilizando a memdria, que € um dispositivo de cultura,

mostra a capacidade de externar autonomamente a realidade vivida (RIBEIRO, 2005).

Fig. 31: Sonhar para acordar

A danca € um recurso muito usado para resolver o roteiro, em grupo aparecem de
frente para a cAmera, se apresentando, mostrando seus corpos, encerrando o filme, afirmando
uma identidade individual ou coletiva. Como marca indicial e cognitiva de pertencimento, de
movimento dentro do espaco. E o que acontece em “Se n&o tem tu, vai tu mesmo” (2007),
Toko Boy apresenta um drama de um jovem que ndo arruma uma namorada e € incentivado a
tentar com varias meninas. A musica estd presente para completar o enredo, mas o som das
vozes ja diz a que veio, demonstrando a questdo de diferenca. A voz fina do rapaz se insinua
entdo, o jeito é se contentar com 0s amigos, e a danca € um texto para a masica “Ai Wilson
vai” de Mc. Grizante. O cantor tem uma voz fina e estridente, sugerindo a adaptacdo dos
efeitos do roteiro ao que a masica apresenta; e o0 processo de selecédo, escolha e decisdo. Esses
mecanismos causam remetimento no receptor, uma forma de identificacdo gratuita que
mesmo em uma especulacdo de estranhamentos, favorece a promocdo de sentidos e de

reflexdo critica.
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O que demonstra o intuito da presenca de um roteiro é o desfecho inusitado, e a
presenca de personagens que brincam como uma Idgica normal ao censo comum, quando se
pensa que acabou o filme continua sempre surpreendendo o receptor. E uma narrativa semi-
abstrata, onde o discurso é fechado, apresenta a sequéncia do acontecimento, mas foge da
realidade. Assim a satira e a piada sempre foram elementos chaves para 0 sucesso e a
aceitacdo dos curtas, pois buscam contextos imaginarios, solucdes e desfechos que sinalizam
uma ruptura: A mocinha morre; o casal vira homossexual, fugindo do par ideal; as frutas sdo
devoradas pelo monstro e ndo tem ninguém pra salvar; o carro bate e todos morrem; o
professor é o assassino, porque se apaixona pelo o aluno; a testemunha ocular denuncia o
flagrante porque ela ndo aparece durante o filme, sé no final. S&o formas de finais para
narrativas, que solucionam os enredos dos filmes. No Gltimo ano, ofereceu-se uma oficina de
roteiro como interdisciplinaridade com a equipe de portugués, mas ndo houve tempo em
produzir os filmes.

Esses roteiros sdo anunciados em titulos engracadissimos, que fazem referéncias a
filmes em cartaz, a ditados e a provérbios populares, como: “Salada Mista”; “Club da luta”,
“E.T. Gordo”; “Quebra de Clichés”; “Quarteto Eletrofantastico”; “Um dia de azar™; “15
idiotas uma camera’; “Mulamba, o fantasma das malcriadas™; “Os virgens ndo vao pro
céu”; etc. Enunciam a forma simbdlica de interpretacdo, sugerindo chaves de leitura,
utilizando elementos da cultura de massa ou da cultura popular, indicando a apropriacao a que
veio. Reproduzem o que encontram nestes campos de conhecimento, e logo de cara
conseguem um efeito cognitivo e uma legitimacdo junto ao publico. Apropriacdo € uma
ressignificacdo e uma forma de se fazer ouvir e ver, anunciam uma representacdo de um
conteldo que desde o inicio seduz e estimula a reflexdo simbdlica e os possiveis

remetimentos.



104

Em “Baratinofobia” (2004) o assaltante e assassino se depara com uma barata, ele e a
vitima sdo tomados pela emocdo e saltam, agarram-se até conseguirem acabar com a
verdadeira vila da historia, promotora do medo e do terror. A barata passa a ser a protagonista,
que depois da morte é ressuscitada. Mas a historia ndo acaba e o assaltante toma o seu lugar
de vildo “vim fazer uma coisa importante”. A mocinha consegue se livrar do assaltante, mas
aparece de repente o espirito da barata, Baratino de “Stars Wars”, anunciando a vinganca,
dizendo a que veio, porque aprendeu a fala dos humanos, e que estd muito mais poderoso
Mata a mocinha e ameaca o publico, olhando para camera e dizendo: ““pense duas vezes antes
de matar uma barata, pois eu poderei aparecer ai, bem perto de vocé”. Esse material foi
digitalizado, mas como foi filmado em VHS, possui uma imagem pouco limpa em
comparacdo com os dias atuais. Esse filme consegue ter uma duragdo mais longa, chegando
até 17 minutos. Com o passar dos anos os filmes se encurtam, com roteiros mais dissecados e
objetivos mais simples, pelo fato de serem elaborados em um momento de menos tempos de
aulas de artes, e por ter outro perfil, de alunos interessados em relagdes mais automaticas,

gerando filmes com a captacéo instantanea da imagem, praticamente.
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Fig. 33: “Salada Mista” e “Baratinofobia”

Ainda no inicio percebe-se a questdo de género presente. O filme “O fim da Liga”
(2003) trata de forma simples e original o suposto interesse de um super herdi por um homem,
uma reunido € feita com todos os herdis para se discutir o destino e rumo que todos os herois

vao tomar, diante da homossexualidade de um deles. O vetor identidade sempre esteve



105

presente, para ser problematizado nos roteiros com cenas que falam da questdo feminina,
homossexual, do jovem, do negro, do pobre, da gravida, da vida de estudante. As fragilidades
e as dependéncias aparecem como conflito estabelecido, e a solugdo ndo é disponibilizada de
imediato, ou ao final do filme, como uma solugdo total ou alterando a condicdo do
personagem, ficando uma resposta e uma provocagdo no ar para O receptor encaixar ou

encontrar respostas.

Fig. 34: Filmes - “O fim da Liga” e “Toco Boy”

As cenas aconteciam na casa de um dos alunos do grupo, 0s cenarios que prevaleciam.
Sempre faziam isso, filmavam em suas casas e fora da escola, o que envolvia o apoio e a
assisténcia dos pais para a manutencéo da atividade, eles também emprestavam a maquina de
filmar e de fotografar, para o uso na escola, para realizar a filmagem. Esse quadro mudou
muito com a chegada do celular e o acoplamento da camera ao aparelho, facilitando o ato de
filmar. Mas esse fator foi se modificando como orientacdo para se evitar problemas. Assim as
filmagens passam a ocorrer dentro da escola ou em seus arredores, e 0s cenarios das cenas
mudam, fica uma producdo mais barata, mais facil e mais comum. A ocupacdo do espaco da
escola pelos alunos ndo é ruim e veio para ficar. Ali eles se sentem mais seguros e transmitem
a sensacao de apropriamento e de legitimagdo dos sujeitos que ali se encontram. O filme
“B.0.S.T.A” (2010) sinaliza bem isso, relacionando identidades dos alunos com os espacos e

as partes da escola em que se encontram: “ os da escadinha”; “ os que ficam se pegando”, “ 0s
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que ficam por ai, no tronco, no GEAD (grupo de oracdo), na cantina, na escadinha, no Mad
Maria (antiga peca industrial, acervo da escola)”.

As imagens internas e externas da escola sdo registradas, o que formata o filme como
patrimonio visual e requer uma forma de guardar, conservar e tratar as imagens. Narram-se as
transformagOes que a escola foi sofrendo. Por exemplo, um dos filmes retrata como foi o
acesso de um cadeirante ao segundo andar, como nao tinha elevador, ele nunca tinha tido esta
oportunidade. Para fazer a filmagem ele foi al¢ado e carregado por seus amigos pelas escadas.
O desejo era de registrar 0 momento e a restricdo que Robson vinha sofrendo. Outros filmes
abordam um olhar sobre a histdria e a memoria, uma forma de categoria bastante usada como
cenario ou como exaltacdo da identidade local, que funciona como uma descolonizagédo
interna e provincial, o que formata a busca por uma singularidade.

S&o produzidos “O matadouro” (2008) e o “O agougueiro” (2009) ambos oferecem
como apelo visual as ruinas da escola, do matadouro, sendo que no primeiro ocorre uma
exploracdo cognitiva e sensorial, pois desenvolve nenhuma narrativa com personagens, a
camera leva o espectador ao interior das ruinas, no “salgueiro”, uma area de pouco acesso, e
de repente finaliza com a suspenséo da imagem e uma edi¢cdo com um som de terror. O outro
filme é uma ficcdo, onde os alunos invadem as ruinas para representar com personagens em
uma narrativa fechada, com inicio, meio e fim, em formato de suspense, mistério e magia;
apresenta também essa caracteristica da sociedade brasileira, a busca no fundamento
sobrenatural fantdstico. Para prender atencdo do publico, sdo feitos em preto e branco, com
uma narracdo em voz alta, e outro com didlogo atemorizante, de repente se utilizam efeitos
especiais: um fogo vermelho surge envolvendo o espirito do agougueiro; ou a escuriddo total
encerra os filmes e cria um mito, uma incognita. Serd? Dessa forma mistura a tematica
patriménio, com a tentativa de prender o interesse do publico a partir dos recursos visuais,
uma opcao de narrativa pela satira. Além desse aparecem representacdes e apresentacfes de
patrimdnios dos bairros de Bangu e Paciéncia que sdo a descri¢cdo dos bairros que aqui estdo
na Zona Oeste, pertencimento.

O contrario ocorre em “Repérter ETESC™ (2009). O formato de documentério faz a
teméatica memoria e patriménio aparecer de forma imediata, ndo pretendem conquistar o
publico, mas fazem o seu papel e ddo seu recado. Simulam uma equipe de reportagem e
apresentam em plano conjunto as condi¢es reais de Sepetiba, a imagem descreve os efeitos
da poluicgéo, aparece em diptico, um recurso tecnoldgico para efeito de comparagdo, e mostra
0 antes e o depois da poluicdo. Fazem uma incursdo pelo bairro vizinho e continuam

registrando cenas de abandono e descaso, entrevistam moradores, e fazem uma exibicdo da
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equipe ao final, com a sensacdo de missdo cumprida, felizes por defender uma identidade

ambiental.

Fig. 35: “Repodrter ETESC” - cidadania

Outro aspecto que elabora o filme e o ndo filme é a utilizagdo de praticas
informacionais, como sujeitos-receptores, € a escolha de forma autdnoma, os fragmentos de
filmes, da publicidade, da midia, da TV dentro dos filmes. Estes formatam um texto, um
recurso de uma expressdo discursiva, cujo entendimento sinaliza a apropriagdo do cinema
como mecanismo de expressao, de como se vé e se percebe o mundo. Cenas de novela,
pedacos de filmes, musicas de trilhas sonoras, abertura de créditos de grandes filmes, ou
também releituras de formatos de programas de TV, que servem de referencial iconoldgico e
imagético. Apresentando a relacdo de consumo que a sociedade estabelece e produz entre si.
A tomada de decisdo de qual produto se encaixa ao filme traz a tona a forca que um ato de
memoria pode ter, enquanto escolha e selecdo para servir de referencial de sentidos, de
valores, aléem de garantir o pablico. Em algumas situagdes a narrativa acontece em uma
sequéncia de acontecimento, tornando-se indiferente o suporte como em ““4 minutes - Versao
karaoké do panico”’(2008). Que funciona como uma proposta leve com base nos bens de
consumo e na fragmentacdo da vida, mas com o peso de causar estranhamentos e abrir
espacos para questionamentos e alteracfes nos conceitos descritores de identidades oficiais ou
tipicas.

A conducdo do processo de apropriacdo do cinema, a partir de sua linguagem e de sua
historia, ocorre de forma livre e prazerosa por parte dos alunos, mas percebe-se que foi algo
implantado inconscientemente por seus professores. O objeto cinema foi abordado com uma
iniciacdo geral e reflexiva sobre os limites do ato de criagdo, de circulagdo e de exibicdo do
resultado dentro da instituicdo, sob a condicdo de permisséo consensual, de mostrar um

argumento através de um roteiro para toda escola. O motivo seria a atribuicdo de uma nota,
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mas também um propdsito de conquista pessoal, de sentido de auto-realizacdo individual e
coletivo, dai uma explicacdo porque este objeto vai contribuir com a formagdo da memdria
social na regido.

Os dias combinados e divulgados para apresentacdo eram encarados como encontros
dos jovens, dos professores e dos funcionarios. O primeiro ano de exibicdo foi realizado na
sala de video da unidade, percebia-se nos corpos dos alunos expressdes de sentidos de alegria
concordante e contentamento, pelo fato do espaco tornar-se pequeno ante a adesao em massa
dos alunos, tomou-se a decisdo de ir para o auditorio do CVT, dentro do complexo FAETEC.
Mesmo sendo um ambiente pouco confortavel e com muita luminosidade, era espacoso para
acolher varias turmas, que se espremiam, quando ndo sobravam cadeiras e sentavam-se no
chéo para assistir as sessdes de cinema, ou baterias formadas por titulos de filmes. Queriam
ver o resultado do proprio trabalho, dos amigos, dos diferentes cursos existentes, das outras
turmas, de maneira que se percebia a diversidade e a integracdo da escola técnica, através da
potencialidade do cinema como um elemento integrador e articulador da diferenca, € um
propositor da convivéncia. Elemento consistente no formato identidade e memoria da
instituicao.

Atualmente é realizado no auditério da escola, ainda em precarias condi¢des, também
com pouco conforto, pouca instrumentalidade fisica do ambiente, restando toda montagem
para a equipe de professores e alunos. Esta evidéncia demonstra como ainda o Estado pouco
operacionaliza e como se posiciona verdadeiramente diante de uma proposta pedagdgica de
Educacdo Técnica e de formacdo de técnicos. O transporte de todo o equipamento, a
montagem, sempre foram realizados pela aderéncia dos jovens, que aguardavam ansiosos pelo
dia do CURTA ETESC. A magia da sala de cinema passa a ser substituida pelo encanto da
satisfacdo de uma realizacdo pessoal e coletiva, como uma nova rede de sociabilidade em
tempo real e virtual, quando se decide pela postagem em canal do Youtube ou em montagem
de paginas na internet, imediatamente, ou seja, no mesmo ano que esse canal foi criado,
agregam-se as transformacdes tecnoldgicas. Configuracdo de identificacdo e pertencimento,
indicadores de memoria coletiva.

Assim a elei¢do e o didlogo com o cinema nessa escola é acionada principalmente pela
memoria afetiva dos funcionarios, professores, ex-alunos, ja que todo ano o elemento aluno se
renova atraves de concurso, tornando o CURTA ETESC uma novidade aos que ainda néo o
conhecem. Corre-se 0 risco de ser esquecido, mesmo sendo reconhecido pelo Centro de
Memodria, que funciona dentro da escola, dimensionando e formatando um elo de historia. O

carater de fugacidade é sempre real, porque existe uma relacdo de desejo, de interesse de
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escolha e de aceitacdo da proposta constituida, existe um objeto-imagem que seduz. A
aceitacdo por ser o cinema um espacgo, uma nova configuracdo de comunicacgéo e informacéo
da sociedade atual, e outro suporte para a memoria subjetiva porque € objeto de escolha para
elaboracdo e suas préprias narrativas.

Nos primeiros anos notou-se que alguns alunos continuaram a investir no cinema apos
a finalizacdo da mostra, como iniciativa prépria, planejavam uma forma de maior
profissionalizacdo para obter mais autonomia em seus projetos pessoais e profissionais.
Entretanto, a escola nesses 15 anos ndo ganhou nenhuma promogao ou investimento para
suprir caréncias, como um laborat6rio de artes com equipamentos para filmagem, producéo
ou edicdo de imagens, ou ainda, como ja foi descrito um auditorio que contemple as reais
expectativas e iniciativas da escola, oferecendo autoridade e legitimidade do ato criativo de
trabalhar com cinema, misturando pedagogia e arte; técnica e humanidade em uma relagéo de
cinema, identidade e memoria; uma fala construida pelo processo de apropriagdo, rejeicdo e
elaboracdo de novos significados a partir de préaticas de informacéo.

“A informacdo é o conhecimento para a acdo" (RIBEIRO, 2005, p.55). A passagem
feita para o ato de criacdo se deu inicialmente com o favorecimento das aulas de artes que
acontecerem no primeiro ano, oferecendo uma base, um despertar para a importancia da
existéncia de uma linguagem artistica e o prazer da compreensao da realidade a partir de uma
estratégia e técnica de expressividade, ainda que o trabalho soe como uma fala autorizada.
Essa hipotese foi comprovada com as transformagdes curriculares ocorridas com as novas
gestOes. Os tempos de aulas de Artes foram reduzidos a partir do estabelecimento de um
curriculo minimo com a supressdo dos conteudos e a determinacdo de colocar a disciplina,
apenas no segundo ano. Oferecer menos oportunidade de informacdo e reflexdo, um
aceleramento na condigéo de aprender; modifica-se a relagdo de identificacdo com a mostra
de apropriacdo do cinema, no sentido de ndo manter uma intimidade maior por falta de tempo
para contato. Isso esta interferindo no resultado dos filmes, pois mesmo com mais tecnologia
acessivel e as facilidades dos programas de edi¢do, a linguagem torna-se mais técnica, o
produto mais bem acabado e adaptado aos modelos estabelecido pela industria cultural. Por
exemplo, a diminuicdo do aparecimento de make off, que servia para enriquecer, como
também para descobrir a passagem ao produto, o processo da criacdo, 0 momento das
escolhas e as tomadas de decisdo. Nas producfes mais antigas esse apéndice aparecia como
um extra, com muito mais frequéncia, com uma série de imagens de apresentacdo da equipe
produtora. Os alunos aprecem se exibindo diante da cdmera, como em um album, um book

coletivo ou individual, indicando poder de fala, desejo, subjetividade, interesse de identidade.
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Este recurso permitia perceber a “eleicdo, disposicdo e ataque”, que sustentados por
Bergala (2008, p. 134) funcionam como uma triade, uma operacdo mental, e fase de producéo
do cinema. Como também uma andlise de criacdo que envolve a observacao das condicdes
reais de producdo que, para ele, as fases de trabalho incluem: Eleger (escolher coisas no real
como cenarios e atores); Dispor (relacionar as coisas umas com as outras); e Atacar (decidir o
ponto de ataque daquilo que se escolheu e se dispds a filmar).

Com a repeticdo anual percebia-se o envolvimento dos alunos, e como eles
direcionavam as produc0es artisticas. Apropriavam-se do mecanismo com mais autonomia e
intimidade, a partir da utilizacdo de fragmentos, de tematicas, de argumentos apresentados e
representados por personagens, que narram circunstancias de construcdo e reconstrucdo de
algumas formas de subjetividades, através do uso de linguagem visual com cores, luz e
sombra, como também a linguagem sonora com a producdo de ruidos e tipos de vozes para
efetuar e transmitir as narragdes. O que leva os alunos a entenderem que o filme é uma
construcdo articulada entre som, palavra imagem e movimento.

Assim como o cinema, a apresentacdo dos curtas é antecipada pela observacado do
efeito visual, como a fabricacdo dos brinquedos Opticos, que permitia a curiosidade pelo
movimento, e a utilizacdo de um teatro de sombras feito com o lengol. Estas se tornaram
atividades comuns para aproximar a ideia de observar os efeitos provocados pela persisténcia
retiniana, pelo contraste de luz e sombra e pelo prazer da descoberta. O que se objetivava era
aproximagdo de uma experiéncia de captura da imagem. Foi feito também nessa linha de
estudo, fotonovelas com fotografias e sequenciagdo, conforme o roteiro. A preocupagdo com a
relacdo imagem e som foi experimentada com a radionovela, que oferecia uma experiéncia
com a auséncia dela, totalmente distante para esta geracéo.

Na verdade, tudo fazia parte de uma provocacao pelo interesse da linguagem, entéo os
professores adensavam aulas de teatro, de som, para eles entenderem que o cinema era uma
juncéo de outras artes. Nessa linha de pesquisa, 0s géneros mais acessiveis foram a animacao
de massinha e a ficgdo, com os filmes de terror toscos, que fazia muito sucesso entre eles,
porque exploravam mais os efeitos especiais, como a maquiagem e 0s recursos de linguagem
cinematogréfica, antes mesmo dos programas de edicdo estarem disponiveis.

Alguns efeitos de imagem sdo conquistados e depurados conforme a disponibilidade
tecnoldgica da época. A descoberta da ilusdo de dptica provocada pelos efeitos visuais e pelo
jogo de plano e de enquadramento, e a possibilidade de avangar ou retroceder da fita em VHS,
acontece mais no periodo designado como analdgico, que representa uma conquista propria

daquela sociedade, um recurso de linguagem, ou a simples composi¢do do figurino e do
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cenario totalmente escolhido, criado, e decidido pelos alunos. A tecnologia que ndo estava ao
alcance era solucionada com a organizacdo da equipe e com 0 compromisso de
responsabilidade e solidariedade, portanto, as fitas em VHS eram o suporte inicial a captura
feita pela utilizagdo da cAmera doméstica e manual, depois o celular como camera digital, e
finalmente outros suportes como o disquete, 0 DVD, até a internet com canais de exibic¢do. O
primor da técnica ndo era uma busca, mas a curiosidade por dar visibilidade e movimento a
ideia, através da captura da imagem, que era vista como uma fonte de conquista e orgulho, o
fim pratico que legitimava a apresentacdo dos curtas.

Hoje com muito mais tecnologia e facilidade para executar edi¢Ges, os alunos ainda
sdo incentivados a apropriacdo do cinema para elaborarem uma fala de rejeicdo ou aceitagédo
de novos significados e valores, em reinterpretacdes e narratividades, construcdes hibridas
gue reordenam as representatividades de uma realidade imagética. Podem funcionar também
como espaco de intersecao entre o sujeito e a informagéo que se tem do mundo. Os ecos dessa
forma de comunicacdo, através dos filmes, podem sustentar reflexdes acerca das
transformacdes que ocorrem na Zona Oeste. O que torna a instituicdo publica promotora de
visibilidades das relacfes dialéticas, de forma de olhar e pensar como um sujeito social.
Assim, o alcance dos curtas vai muito além das relagdes de memdria social e historia, 0s
filmes sdo testemunhas das mudancas tecnologicas ocorridas nos altimos tempos, como
também uma fala da cultura. Um material que pode ser utilizado sem sala de aula por outros
professores.

As etapas da passagem do analdgico para o digital foram vividas na prética, com a
chegada do DVD e das cameras nos celulares, o que facilitou muito o poder de escolha pelo
cinema, mas foi a decisdo deles colocarem no Youtube, que localizou o0s curtas em uma escala
de producdo global de divulgacdo, e ampliou o evento dentro da escola, que era um
acontecimento micro local, extrapolando barreiras e limites visiveis. Interessante que neste
momento desperta-se a preocupacdo pela integridade da imagem dos alunos, sobre a qual o
senso e a medida mais equilibrada que norteariam o uso.

Se o DVD surgiu e se encaixou como suporte, automaticamente a utilizagdo dos
fragmentos surge como uma deciséo e iniciativa dos alunos, ndo um pedido técnico por parte
dos professores que coordenavam o processo. Os filmes foram aparecendo devido a facilidade
de capturar e gravar a imagem, com o do DVD compondo uma ferramenta para apresentar o
que eles pensam, e para fazer pensar. Um carater antropofagico que foi se modelando e
firmando como recurso de linguagem, uma ldgica consciente de selecdo e escolha para que o

filme torna-se mais atrativo, como também para acrescentar algo indizivel, que eles nédo
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sabiam construir. Na verdade, essa forma de utilizar o fragmento € uma condicao de deciséo,
de apropriacdo de uma forma de falar, de se explicar através de uma imagem ja legalizada e
conhecida. O que facilitava a transmissdo da mensagem por estar acionada pela midia, na
memoria do receptor. A circulacdo das imagens da midia em geral dentro dos curtas chamou a
atencgéo para as dimensdes que se poderiam alcancar, didaticamente falando. Exibia um estilo
antropofagico de ressignificacao e apropriacdo de imagens, pedacgos de reportagens, de filmes,
de cenas, que rompem ou interagem em numa dinamica de representacdo, uma tipificacdo de
um momento da Histéria do CURTA ETESC. O poder de adiantar ou de paralisar a imagem,
e ter controle sobre ela, perceber o efeito da velocidade, essa é a conquista que o DVD
libertou, deu flexibilidade as acGes do pensamento.

No inicio a producdo da imagem era um desafio pessoal, uma pesquisa coletiva de
propostas feitas por um roteiro, por um “storyboard” ou uma decupagem com a preocupacao
de formatar o uso uma linguagem cinematografica (planos e enquadramentos), e da
informacdo cinema. Observou-se que os filmes foram criando um espaco de
representatividade, uma imagem-objeto entre o0s jovens e os adultos, um esforco de
entendimento dos sujeitos como atores sociais, em suas buscas de reconhecimento da forma
singular de ser e estar no mundo. Recentemente a preocupagdo com o roteiro foi explorada
com aulas sobre o assunto, mas ndo foi a garantia de uma producao por falta de tempo. Foi
feita uma parceria com os professores de portugués para elaborar um roteiro com teor de
técnica, no entanto ndo se alcancou de fato a producgéo de filmes; talvez os alunos ndo tenham
se entusiasmado, talvez a auséncia de um calendario mais folgado, com mais tempo, para
poder sistematizar um estudo. Abre-se uma prévia de observacdo sobre o valor e a liberdade
de criacdo espontanea, como experimentacdo da realidade, onde a ténica pelo humor disfarca
qualquer erro, dispensa criticas mais técnicas e metodoldgicas.

Como Bergala (2008) orienta que os curtas oscilam entre liberdade e super
codificacdo, ou seja, essa forma de exagerar alguns personagens aproxima e torna facil
entender o codigo, da ensejo ao que é prioritario. Em alguns filmes confundem o eixo
realidade com o imaginario, um homem vestido de mulher que engravida; este curta mais
provavelmente quer abordar a condigdo de submisséo feminina do que de género, porque
visivelmente € um homem que esta simulando o feminino, mas ndo pode engravidar,
“SHEREK (2006)”. Desta forma a liberdade se destina a uma rebeldia, que se encaixa como
forma de resisténcia, mas que ndo afronta, € como um desafio simulado através da satira e do
exagero. E a oportunidade para os alunos se queixarem da rotina, dos desacordos, da comida,

dos professores, das condi¢Ges intempéries para se chegar a escola, das questdes de
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desigualdade do bairro, enfim, torna-se um meio de representar e mediar aquilo que nao é téo
dialogavel ou mutavel, e que ndo tem resposta simples, e que precisa de construcdo. Spivak
(2010) prevé isso quando diz que o subalterno s6 pode falar dentro do sistema se autorizado
por ele, para que haja logica e legitimidade.

Assim, alguns signos zeladores e arquivistas aparecem: 0s amigos importantes, 0s
professores amigos, a brincadeira e 0 bom humor como solucdo para desavencas e para as
gueixas, e 0 apoio e a protecdo da familia. A rebeldia ocorre com a critica quanto a qualidade
da comida, quanto ao acesso por transporte publico, ao cerceamento do ir e vir dentro da
escola, a ma informacdo dos inspetores, e a falta de comunicagéo dentro da unidade. Estas sdo
as resisténcias que aparecem ao longo do periodo de producdo dos videos, e podem-se
identificar como uma fala oficial dos alunos, por ser o ato criativo proprio do aluno, e ndo
controlado pelos professores. Produzem em equipe, por eles mesmos, apresentando foco deste
projeto. Portanto, a fala é constituida, unicamente por eles, concentrados, em funcéo desse
resultado final de realizacdo como uma paixdo. Para Bergala (2008) esse € 0 mais puro e
original sentido, e ato de legitimidade de resisténcia, como se fosse uma base para outras
formas de experiéncias, obtida pelo sujeito frente recepgéo do filme.

Uma sondagem na memoria é feita, quando se depara com a reutilizacdo de aberturas
de grandes produtoras, ou ainda, quando cria uma marca, um nome para uma produtora
propria como “Tosqueira Filmes”, “Rede Garothi”, “Etesc. Bros Films”, “Trash Films”,
“Grunge films”, “D. Churros”, “Golfinho Producdes”, “Etesc Alcaida da escada” a relagdo
com a sensacdo de empoderamento é imediata, a ousadia, a satira de se fazer, se desejar tdo
capaz quanto grandes nomes da industria cultural. Os elementos que compdem o cinema sdo
recriados, reutilizados, como em uma colagem, em uma condic¢do prépria, causando um efeito
durador e nostdlgico da memoria, porque aciona uma representacdo conhecida em um
contexto, que de repente aparece em algo especifico e préximo do receptor, e interage em
outra forma de rede comunicativa, de subjetividades e interesses. Bergala (2008, p. ) afirma
que “o prazer de compreender é tdo efetivo e gratificante quanto o prazer supostamente
inocente do puro consumo”. Nesta relagdo de memoria e prazer, quem sai favorecido é a
identidade provocada e a hipdtese de formar uma memoria coletiva.

Tipicamente os filmes usam a voz como efeito especial as imagens, conferindo um
efeito democratico de encaixe ideoldgico para uma narracdo mais realista. O som é um
produto presente na elaboracdo dos curtas, mesmo quando ausente, tem um sentido para ser
compartilhado. Como condicdo estética e ideoldgica promove identidades, empoderamentos

de personagens, formata pensamentos, estabelece sentidos que interferem na sensacdo de
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realidade, e convencem o espectador da natureza da cena. E a fala, é a voz narrando grossa ou
fina, com um papel especifico, é a musica, é o trailer de algum filme conhecido que funciona
como um fragmento, pois aciona na memoria do espectador o significado imediato, € a frase
da letra da musica que serve de cliché e de roteiro, é a presenca de uma mdasica internacional
em uma cena micro local, acionando uma identidade local e global. Estes funcionam para
aumentar o efeito de realidade, para destacar ou ainda para provocar um sarcasmo e uma
ironia, formatar uma linguagem e apresentar sentidos e ideias, antecipar o medo,
contextualizar uma historia e ajudar o jovem a se localizar como o produto filme diante do
fetiche do consumo, um regime de governo, um grupo de doutrinacdo, de reforco ou de
glorificacdo de um ideario politico e social (RIBEIRO, 2005).

O filme funciona como uma memoria visual, uma memoria coletiva em formacéo,
uma memodria individual que organiza uma série de interpretagdes e de atengdo do espectador
com o mundo, por outro lado o filme é guardido do espectador. O filme exibe certa maneira
de ver e viver o mundo ao longo do tempo; sua reconstrucao é uma forma de se ter acesso ao
espectador porque ele é que se lembra das formas, dos espacos, do tempo, e configuracdes
espacos/temporais, sujeito que elabora remetimento. Ambos se encontram na histéria do filme
e o filme como histdria do espectador.

O desejo de participacdo da juventude inserida no espaco é sinalizado e indicado pela
sincera aderéncia ao projeto e a proposta, com a construcdo de uma linguagem por iniciativa
prépria, como uma participacdo em coletivo. Este dado € muito relevante para essa pesquisa,
que objetiva correlacionar essa experiéncia de forma empirica com a teoria capaz de subsidiar
e arrematar acbes futuras sobre o proprio CURTA ETESC, potencial de narrativas
informacionais para as geracfes que chegam todo ano. Um elo, um lago, entre aluno e
instituicdo, entre aluno e sociedade, entre ele e sua propria histdria na instituicéo.

Alguns marcos geracionais, ou seja, sensibilidades comuns, marcas relativas a geracao
e disposicdes simbdlicas aparecem nas narrativas dos curtas como 0 medo do futuro, de néo
ser incluso, da opc¢do pelo curso, da competitividade do mundo do trabalho, da preocupacéo
ambiental, da morte precoce, da necessidade do certificado. No entanto, a forma de
abordagem tem sempre o viés cdmico da sétira e do sarcasmo. ldentificam-se trés conceitos
importantes para entender as juventudes, e que aparecem nos filmes: Diversidades, Exclusao e
Tecnossociabilidades™®. Todos estes servem de desafio para se estabelecer a convivéncia no

tempo e no espaco.

'8 Fala da Prof.2 Regina Novaes na aula inaugural do curso de sociologia, UNIRIO, em 10 /04/2015. Refere-se a
maneirados jovens estabelecerem contatos entre eles mesmos e com 0s outros, a partir de um status tecnologico.
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O problema de nao pertencimento € narrado de forma indizivel, pois sempre aparece
em grupos; as juventudes sdo narradas conforme aspectos sociais, religiosos e financeiros,
apresentando os formatos de juventudes possiveis, e 0 proprio acesso comunicativo moldado
pelas tecnologias, que formata e condiciona 0 CURTA ETESC. Estes também se tornam
desafios para outras geracdes que buscam proximidade e entendimento. Assim o espaco do
cinema feito por jovens recebe uma leitura de possibilidades socioldgica para a integracédo
desta parcela de comunidade de forma plural, e possivel articulacdo de diferencas com uma
linguagem alternativa, uma solidariedade e o incentivo ao dilogo.

A piada é a grande faceta. O humor e a parédia desconstroem qualquer
constrangimento, neutralizam o campo de forcas. Ocupam 0 espaco da memoria, como se
fossem uma marca. Um mecanismo alternativo para reforcar a questdo local e global, para
fazer entender e naturalizar diferencas, desigualdades, fragilidades, dependéncias. Chega a ser
bizarro e excéntrico homens vestidos de mulheres ou vice-versa para fazer referéncia a
identidades, para desfecho de uma situacdo, para criticar, para abordar a tematica do
preconceito. Na verdade essa troca de sexo tornou-se mais evidente ao longo da mostra, mas
sempre foi abordada a questdo de género. No inicio, a tematica de aventura era mais comum,
depois a questdo de género aparece mais fortemente.

Outro item importante é o analisar a forma de se apresentarem diretamente para a
camera, ou seja, tomarem posse consciente do aparelho cinema para anunciar que pretendem
ver e possuir o mundo, como individuo e com a visibilidade dele. Filmam ou estdo sendo
filmados, reforcando essa atitude de afirmatividade, quando sinalizam o olhar para o publico
como propriedade, fornecendo mais informagdo a cena. Isso s6 ndo aconteceu no filme
“BOPE” (2006), onde os autores pareciam evitar e formulavam poses ou roupagens que
ajudavam a disfargar, e justificar seus objetivos ao fazer o filme, uma evidéncia de ndo
afirmacdo e de autoria do préprio trabalho, um ato consciente ou ndo do medo. Outro desejo
de apresentacdo e representacdo € o aparecimento dos professores e funcionarios, como
personagens da sociedade em questdo, pois, como patriménio € muito comum, realizam
entrevistas com eles, ou aparecem inclusos como personagem na filmagem, mas sao
imediatamente reconhecidos, e nomeados pelos grupos que assistem ao filme. Estas imagens
passam a servir de arquivo, para lembrar aqueles que ja sairam ou se afastaram, e ndo fazem
mais parte do presente, mas fazem parte da historia, tornando-se os curtas um combate ao
esquecimento, um desejo acionado como lembranga quando revisto nos filmes.

Ap0s a exibicdo das baterias uma urna passava para que fossem depositados os votos a

critério popular. Na verdade era um desejo de termdmetro para medir 0 grau de aceitacao, ndo
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houve muita perseguicdo de ampliar a selecdo e configurar uma disputa entre eles. O
interessante foi a forma de recompensa encontrada pela professora Marcia Pinheiro, ela
confeccionou manualmente um troféu abacaxi, muito usado pelo apresentador Chacrinha,
para os trés primeiros colocados pelo voto publico. Foi algo bem “a cara™ do evento e que
resume 0 CURTA ETESC: Apropriacao, representacao, fala, criatividade, ousadia e risco. Os
primeiros troféus, infelizmente, ndo foram encontrados em nenhum registro; foi uma
consagracao do clima de alteridade e popularidade que se pretendia alcancar, de liberdade e

diélogo.
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4-CONCLUSAO

Esta pesquisa partiu para investigacdo de uma pratica social que tem em sua base areas
que formam um espaco de reflexdo sobre a informacdo, que € produzida na geracdo, na
transmisséo e na recepc¢do do filme. Formatada em um espaco de intersecdo, onde ocorreu e
permitiu a combinacdo, a aquisi¢do de imagens de forma livre e criativa. Estas aparecem na
configuracdo dos filmes, fragmentadas ou em sinteses isoladas, potencial para dilatar uma
memoria coletiva na mente dos receptores, dos produtores, e dos sujeitos envolvidos.

Os filmes foram organizados e classificados em contexto de pratica de conhecimento,
encontravam-se estocados de forma irregular e precisavam ser classificados, de maneira que
ndo fossem descartados, e com eles as experiéncias pessoais e intelectuais atingidas. A partir
de uma ldogica de estudo e sistematizacdo socioldgica, entende-se a necessidade de uma
vontade politica publica para protecdo deste patriménio, como também para propiciar uma
forma de alargamento da gestdo e do local, para se fazer ouvir as demandas dos participantes
e da instituicdo; ou mesmo, acionando uma linguagem informatizada de recuperagéo
moderna, para que se estabeleca um projeto ideal de arquivamento e de validacdo do mesmo
junto a uma logica de uso para gestores e usudrios, dando continuidade e beneficios ao
projeto. Justifica-se a isso o uso dos filmes como recurso visual para aprendizado e como
desempenho para profissionais.

Como um mecanismo discricionario de cinema, identidade e memoria, encontram-se
os filmes do CURTA ETESC em intersecdo com linguagem, comunicacgéo e conhecimento, e
mesclam e completam para a formacéo desse espaco simbdlico em constante transformacao,
apropriagédo, negociacao, rejeicdo ou assimilagéo por parte dos seus sujeitos. Funcionam como
vetores, acionadores de forca de leitura e interpretacdo de sentidos para construgdo de
memoria e identidade da ETESC, como também na Zona Oeste.

Desta forma constatou-se e forneceu-se uma légica organizativa para revelar as razdes
significativas de concluir que os sujeitos viam e percebiam o cinema como uma garantia de
inclusdo, ao constituir falas com tematicas que servem de construtos, ou chaves de leituras
para processos de empoderamentos, ou com maior conscientizacéo e reflexdo sobre as formas
de apropriacdo, reapropriacdo, rejeicdo, e ressignificacdo nas questdes de identidades. Dessa
forma, pode-se concluir em relagdo a insercao destes com o coletivo, que o0 sujeito possui um
destino de memoria, por conter a cultura e a linguagem de um tempo, e como forma de

mecanismo de transformacéo de realidade, como pratica social de fazer cinema, que se tornou
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uma nova forma de documentar através da maquina de filmar e do celular. O que favorece
pensar em tal sistematizacdo como uma logica democratica e acessivel para se pensar a
identidade e a memoria na Zona Oeste do Rio de Janeiro.

A memoria social como objeto de intervencdo intelectual constituiu um fator de
mobilizacdo, de producdo de sentidos e significados nas relagdes societarias de grupos
referenciais e de individuos, aqui, especificamente representado pelo CURTA ETESC, um
referencial para alunos e professores, como para toda instituicdo ETESC. Em busca de
interdiscursividade entre atores, grupos e projetos que se remetem a memdria social como o
proprio agente e espaco de negociacdo, mas de impossivel linearidade ou univocidade em
uma proposta de construcdo solidaria para a diversidade cultural e a democracia.

Dessa forma, aborda-se o eixo tematico deste trabalho. O objeto cinema foi
circunscrito como um universo socializado em pratica social que facilita a apreensdo do
mundo cognitivo. Os sujeitos tém a sua consciéncia manipulada conscientemente e
inconscientemente, e, como representantes de seus proprios movimentos sociais, S&o
apropriados e reapropriados por informacbes que provocam verdadeiras reflexdes sobre
identidades individuais e coletivas, onde se encontram inseridos. Especificamente na Zona
Oeste do Rio de Janeiro, farta de l6cus, de auséncia, de ecos, de politicas, de distribuicdo e de
construcdo de igualdade. Formata-se a memdria como um espaco de enfrentamento e
congelamento do novo, para a reapropriacdo do antigo e o velho como elemento conector do
tempo vivido local e reconfigurado universalmente.

Alguns pressupostos foram encontrados em Bergala (2008), que propde a escolha, o
posicionamento e a decisdo pelo cinema como um ato de criacdo, um canal de expresséo,
servindo ao grupo aluno como legitimidade para falar de suas questbes geracionais e
identidades juvenis, da sua relacdo no tempo e espacgo. Assim pretendeu-se que 0 encontro
com o cinema em uma instituicdo, devia ser muito mais que um contato com o filme, ainda
mais em uma regio arida de investimento cultural. E necessaria a presenca dos filmes, como
livros ou discos, e expostos como em uma colecdo, formatando um repertorio dentro do
ambiente. Estabelece-se assim uma conexdo visual e uma relagdo de interesse e de desejo,
para que venha a motivar uma pratica social, uma prestacdo de servico. Como € o caso dos
curtas nesta pesquisa, que podem estar disponiveis para toda escola consultar e analisar, como
uma filmografia alternativa, uma cultura de articulacdo e combinacdo de acionamentos que
ajudam a esclarecer as questdes mais atuais, colaborando para a formacdo de memoria

coletiva, de identidade da comunidade, servindo de arquivos para que ndo Se perca esse
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referencial de experiéncia simbolica, como também de engrandecimento e empoderamento da
regiao.

Desejo, interesse e subjetividade correlacionados por Spivak (2010) que serviram para
explicar e enquadrar a ocupacao historica de Santa Cruz no tempo, formatando um espaco
com materialidades encontradas em formas de documentos e monumentos. Estes Gltimos
compdem uma série de informacdes protegidas e defendidas pelo NOPH que funciona como
agente social, promotor de imagem positiva para este bairro com poucas oportunidades de
reflexdo, com auséncia do cinema e que sustentando uma condicdo de subalternidade, €
marcado por desigualdades sociais, e é onde se encontra a Escola Técnica.

Apresentou-se a ETESC como uma instituicdo publica que regimenta as atividades
educacionais e também faz parte do ciclo de producdo filmica como geradora, transmissora e
receptora. Uma instituicdo que chega ao bairro em um movimento de apropriagdo e
reapropriacdo de um desses monumentos histdricos, carregando uma forca e uma poténcia
para ressignificar a historia de morte visceral, por uma de vida com formacéo de tecnicos e de
cidaddos. Cenario, repertdrio, vitima dos argumentos, a escola é uma identidade em
construcdo que depende da acdo e pratica formativa e solidaria de seus integrantes e dos
politicos que pretendem se outorgar e definir o futuro da instituicdo conforme seus desejos,
interesses privados e particulares. Podendo promover um desmantelamento dos principios
basicos estabelecidos e encontrados no P.P.P. da prépria unidade. Vive-se um momento de
tensdo com a possivel passagem da Escola Técnica para a SEEDUC.

Esta pesquisa cria um espaco real e simbolico com a patrimonializacéo e arquivamento
das produgcdes feitas até entdo, reconstruindo a histéria do CURTA ETESC, promovendo sua
identidade como um sujeito memoria e componente de um complexo de materialidade e
visibilidade histérica. Promovendo-o com a um referencial simbélico e a0 mesmo tempo
imaterial, ao tratar dos referéncias, que codificam e fazem acontecer as formas de ser e se
perceber na escola, dentro da regido, parte do municipio. Este trabalho descreve e insinua
como o subalterno pode falar em um sistema hegemonico confirmando, o pressuposto de sua
funcdo social, de formatar um espaco de liberdade de expressao e democracia

O CURTA ETESC serve como marca e evento da instituicdo, como também de
memoria individual e coletiva para os jovens que frequentam, reorganizam um estilo, € um
modo de vida de se viver, e querem pensar nas formas de falar e de abordar assuntos dificeis
de serem tratados, sendo atribuido por essa pesquisa como um sujeito social, promotor de
articulagdes. A compreensdo dos significados a partir da pratica de cinema, ou de uma
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conduta inteligente com o cinema, permite ver que as implicacBes das decisdes politicas e as
I6gicas de funcionamento mais visiveis, e 0s problemas e os fundamentos das representacdes.

Os curtas apresentam e representam oportunidade para os sujeitos elaborarem e vivenciarem
praticas sociais que promovam um sentimento singular de pertencimento contrastante e
contrario a politica em uma area dependente de iniciativas particulares de personagens, que
buscam um controle e homogeneizacdo para articular e conceder beneficios proprios e
especificos. Com pouca presenca do Estado e com uma demanda populacional farta em
questbes de desigualdades, a transmissdo comunicacional via cinema, pode favorecer a
implementacdo de atenuantes, de conhecimento de causa, que facilitaréo a construcdo social
da igualdade e as formas de acesso aos direitos de sujeitos, ou aos “sujeitos de direitos”, como
¢ o0 caso das culturas jovens, promotoras de memodria social na regido como forma de
resisténcia, como opc¢ao pela identidade, como dever ou como liberdade.

Para analisar os filmes os passos metodoldgicos foram sistematizados por meio de trés
perguntas chaves que serviram de instrumento de analise. Que foram respondidas conforme o
aporte tedrico permitiu. Construiram-se essas respostas de forma empirica, mas localizando
com palavras chaves para traduzir os tramites sociais, em uma pratica de pesquisa em campo
relacional simbdlico. Repostas que vdo promové-lo como um l6cus de préxis, de apropriacdo
que interage na concepc¢do de imagens, para formacéo de investigacdo informacionais.

Como sensibilidade e recurso estético os filmes servem para tocar o publico nos
pontos que passam despercebidos, e como uma narrativa histdrica que serve para evitar o
esquecimento coletivo, ajudando a construir o imaginério social dos sujeitos que ocuparam e
ocupam esse espago, nos ultimos tempos. Assim 0s jovens cineastas passam a ser
historiadores porque oferecem um referencial historico, importante para a formacdo da
identidade.
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ANEXO | -
FICHA CATALOGRAFICA DOS FILMES - CAMPO EMPIRICO

A. 1. Identificacdo

1. Titulo: B.O.S.T.A

2. Género: Documentario

3. Autor: Yasmim Trovao, Larissa Moraes, Nicole Marques, Gustavo Lima, Patricia
Modesto

4. Professor: Carla Regina Vasconcelos Rodrigues

5. Ano: 2010 — Turma: 2104/09

B. Analise Descritiva — O modo de transferéncia da informacéo
6. Resumo:

Narrativa com superposicdo de tempos, em sequéncia de acontecimentos, onde 0s jovens
sd0 0s proprios personagens, como se fosse um espetaculo teatral. Apresenta a instituicdo
como espaco de interacdo social (lugar). Indicativo e descritor do sentimento de
pertencimento (identidade). Utiliza-se a montagem de imagens da midia (fragmentos) em um
movimento de encaixe e adaptacdo, com satira e com cenas apresentadas como resisténcia,
rebeldia e por fim solidariedade.

7. Tema principal:

RelacGes locais, identidades, desejo, poder e interesse. Subjetividades.
8. Temas secundarios:

Juventude, primado da vida, liberdade, queixas, sujeito de direito, violéncia
9. Questdes levantadas:

A critica através da montagem do roteiro em uma sequéncia de recortes que tem uma
provocacdo, de questdes de identidade, como género dos personagens produzidos pela midia,
e a exaltacdo a autonomia e a liberdade de criagéo.

10. Defini¢fes Conceituais:

Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a exclusdo, o medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo. Juventudes e resisténcia. Busca também
uma sincronia para estabelecer convivéncias em relacdo ao tempo e ao espaco. O conflito das

geracdes € simbolizado por um fragmento de uma novela, que provoca um remetimento ja
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A &&

acionado pelo cliché ““cada um tem a familia quer merece”. Sdo marcas indiciais e cognitivas
de fragilidade e protecao.
11. Tipologia: Satira / parddia/ brincadeira

Utilizam um texto irbnico com piadas, e ressignificam a linguagem da midia para
expressar a condicdo prépria das dificuldades encontradas ao adaptarem-se a realidade da
escola, como espago, como instituicdo que norteia a relacdo de construgdo e imposicéo de
limites (contexto). A voz em “off” e a musica apresentam o enredo, com a participacdo dos
alunos de frente para camera. O drama € resolvido pela brincadeira, que é uma marca € uma

leitura cognitiva. Os personagens lembram palhagos, em clima de festa.

C. Resultados e Conclusdes — Formas de leituras:

O dialogo do filme com o receptor é acionado por fragmento, por acGes e movimentos
com os corpos enfeitados ou em movimentos que transmitem a ideia de corporeidade e de
pertencimento. Neste filme os alunos (quem) escolheram falar deles proprios, de suas tribos
(pra quem), como se distribuem em grupos, em relagdes de ocupacao de espacgo e constituicao
de identidade, de diferenga (contexto). Os que ficam se pegando, os que ficam por ai, no
tronco, no GEAD (grupo de oragdo), na cantina, na escadinha, no Mad Maria (antiga peca
industrial, acervo da escola). Ndo escapando as descri¢fes de subjetividades, em relagdo a
constituicdo emocional (sentir-se presa). A questdo de género, assim como o encontro consigo
mesmo (subjetividade) e com os outros aparece como relagcdes que apresentam o ser e 0 estar
bem no lugar, como ter a protecdo de estar feliz, uma proposta de solidariedade. Ao som de
uma vinheta de carnaval encontrada na midia, finaliza-se com um novo fragmento, um
condicionante contemporaneo, um desfecho que descreve a presenca da sociedade de
espetaculo e da industria cultural.

“Cada um tem a familia, os amigos e a escola que merece”, assim aparece a narrativa de
um cliché (APROPRIACAO); oferta de memérias, identidades e enquadramentos sociais com
personagens exagerados e mitificados para se pensar a diversidade. Iniciam apresentando os
grupos sociais, a familia, os amigos e a escola e permite pensar no espago das diferengas, nas
condicGes estabelecidas como heranca cultural, com diagndéstico e condi¢fes de convivéncia.
Especificamente, apresentam a comunidade ETESC atraves de uma tipificagdo normal do
cotidiano, do uso do espaco em uma rotina e um comportamento diario, 0 que permite pensar
no potencial desses sujeitos como atores sociais com poder de autonomia, para escolhas e

decisbes. Formatam um movimento de participagdo, ndo de subalternidade.
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Em outro momento descrevem limites, em uma logica que infere na realidade natural
deles, como forma de lidar com a imposicéo, para isto usam da satira e do bom humor que €
proprio do jovem. O querer ficar em paz possibilita pensar no desejo de garantia as diferencas
em igualdade e justica, sendo desnecessaria a exclusdo mediante a uma sociabilidade positiva.
O filme propde a construcédo e o didlogo do direito a igualdade e a liberdade necessarias para
um bom andamento. E com isso aborda o que pode e 0 que ndo pode no espaco interno e
externo da escola. A primeira imagem é uma fuga histérica (contexto), um movimento para
frente, do corpo, um convite para entrar no filme ou na realidade da escola, como também um
desejo de solucdo e de liberdade, que reaparece no meio do filme em trilha sonora que acentua
a perseguicdo, a forca e o poder. Essa producdo expressa o sentido maior de busca da
juventude, que é encontrar apoio espacial e temporal para descobrirem-se em suas rotinas
cheias de responsabilidades, dependentes; precisam sentir-se alimentados e protegidos por
novos rumos e novos significados para a sociedade emancipada, justa e social.

Este filme foi o vencedor da mostra do ano de 2010, ofereceu uma leitura cognitiva,
simbolica e socio-expressiva, pois no ano seguinte outros curtas foram criados, inspirados nas
imagens apresentadas por ele, seguindo um estilo, e servindo de referéncia. A menina que
roteirizou o filme até hoje elabora videos e posta na internet, como pratica social de
apresentacdo de ideias e argumentos, como forma de representacdo e marca de sua

personalidade.

A. 2. Identificacao
1. Titulo: B.O.P.E- Arquivo virtual
2. Género: Ficcédo
3. Autores: Wendell, Jeh, Fael, Ruan, Victor, Silas, Leo, André
4. Professor: Renata Maia
5. Ano: 2008 - Turma: 2208

B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacéao
6. Resumo:

“Hoje nés vamos falar da Histéria da BOPE numa favela do Rio de Janeiro, a morte do
netinho... Um cara legal, um garanhdo, um menino distraido por causa da mulher, acabaria
assim...”. O soldado foi morto por se envolver com a mulher de um bandido. O comandante
resolve vingar a morte dele, invadindo a favela. Uma narrativa com um discurso fechado que

apresenta uma sequéncia de acontecimentos, e um conflito entre policiais e bandidos, grupos
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rivais, que se autodenominam poderosos e que desejam poder. “Caveira ndo morre, caveira
mata”.
7. Tema principal:

Violéncia. Cidade. Desigualdade social. Soberania de micro relagdes. Representagéo e
leitura simbolica como forma de marcag&o de territorio.
8. Temas secundarios:

Relacbes locais de dependéncia, fragilidades, identidades, desejo, poder e interesse
9. Questdes levantadas:

As relagdes micro-locais como deflagradoras de rotinas. A representacdo e 0s
significantes, as suas praticas sociais. Territorializacdo e desterritorializacdo. Opressdo e
autoritarismo (contexto).

10. Defini¢bes Conceituais:

Aparecem alguns marcos geracionais, como a desigualdade social, a excluséo, o medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo, 0 medo da morte. Apresenta o desafio da
exclusdo, das formas de Juventudes. A relacao autoritaria e a condicdo de subalternidade.

11. Tipologia: Séatira / parodia/ brincadeira

Um personagem-narrador assume o papel de palhaco, de animador, que lembra um
apresentador de TV, estereotipado de maneira exagerada na forma de falar e articular as
passagens das cenas, enquanto intercambia experiéncia e traz para o presente, 0 passado.
Apropria-se de ruidos, sons, gritos, musicas de baile funk, para construir um clima de filme de

terror (apropriacéo de signos).

C. Resultados e Conclusdes — Formas de leituras:

O dialogo do filme com o receptor é acionado por simbolos e representacdes de
elementos de identidade comum e especificamente vividas no cotidiano da regi&o. E possivel
a leitura cognitiva imediata por representacbes, que causam uma leitura simbolica e
remetimento a experiéncia do medo, ou da opressdo, e pela propria tematica: a violéncia. Este
filme se destaca pela tematica da violéncia configurada pelas disputas de grupos ligados pelo
desejo de poder, assim ocorre a apresentacdo do enredo do filme. A musica de tensdo e terror
anuncia e inicia o filme com a imagem estereotipada da cidade do Rio de Janeiro (pra quem):
Os pontos turisticos mais famosos e populares, e em meio ao tecido urbano com aparecimento
da favela, e as paredes pichadas com olhares, uma marca, um rastro, um dado, um indice. O
filme faz mencédo das cenas de outro filme que estava em cartaz (“Tropa de Elite”) na época,

como intertexto sugerem o peso da industria cultural no dia a dia. A identidade € logo de cara
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abordada, o signo do numero que cada soldado recebe, em uma situacdo de subalternidade, e
de comando. Mas o sistema global em que estdo inseridos ja foi anunciado, a problematica €
local e regional.

O corpo esta marcado no chdo, morto, em um fim, que marca um comec¢o (como). O
filme trabalha a ideia de violéncia associada a favela, e é uma forma de potencializar a
criminalidade do morador, que tem em sua identidade um processo de segregacdo e de
diferenciacdo do restante dos moradores da cidade, além dos obstaculos que deverdo ser
ultrapassados para garantir o acesso a cidade de forma democratica. Procura-se pensar a
I6gica burguesa (invisivel) que comanda a organizacdo do espaco urbano, que aglomera,
centraliza as formas populares de ser, mas desterritorializa e expande, conforme 0 uso e 0s
interesses financeiros e pessoais sobre o espaco ( pra quem).

O fim é uma sugestdo de continuidade em outro filme. O narrador fica alguns minutos
juntando o lixo, varrendo, o som da vassoura juntando as folhas € perceptivel durante
minutos, quando, de repente, ele abre bruscamente o lixo e espalha para todo o lado, em um
movimento aberto; esta cena é um novo choque para o espectador, que é surpreendido, nao
existe solucdo, nem solidariedade. Ela banaliza e quebra toda a narrativa de violéncia, e ndo
fecha nenhum argumento objetivamente, nenhuma ideia, em um aceno deixa-nos s6s com
nossas impressdes e percepcdes. Bem, cabe uma interpretacdo e leitura: A violéncia perversa
que oprime, direciona, vigia, muda e silenciosa, colorida e simbdlica, com personagens da
midia ou ndo, representadas invisivelmente e que sdo assimiladas mecanicamente nas rotinas
de vidas que vivem em comunidades, em favelas; o desejo incontrolavel de libertacdo, as
vezes paralisado pelo medo, que como expressdo reproduz também na agressdo, mas sem
planejamento ou organizacdo. Pensa-se na exclusdo desejavel, onde a falta de autonomia de
organizacdo e pensamento pode declarar o lado perverso da pobreza, o tumulto, a
estigmatizacdo e a marginalizacdo; poderia ser a estratégia do final do filme entendida como a

propria gestao e controle da desigualdade pela excluséo.

A. 3. Identificacao

1. Titulo: “Quarteto Eletro Fantastico”

2. Género: Ficgéo

3. Autores: Luis Claudio, Johnatan da Silva, Everton Santana, Diego Rocha, Tarso
Casimiro, Rony Rodrigues, Diego Alves, Washigton, Adram Machado, Felipe de Sousa

Franca, Washigton Luis, Sergio Machado, Carlos Augusto, Ivan Morais
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4. Professor: Carla Regina
5. Ano: 2006 — Turma: 2008

B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacéao
6. Resumo:

“Exterminador” surge, brota do fundo da terra, um curso concorrente aos outros cursos
(curso de Seguranca do Trabalho). Este serda combatido em grupo veementemente, em um
clima de vinganca e duelo.

7. Tema principal:

Relacbes locais, identidades, desejo, poder e interesse. Apropriam-se do titulo dos
personagens da historia do filme do cinema, como forca de entrada para desenvolver a ideia
de herdi e de vilao.

8. Temas secundarios:

Desigualdade social, exclusdo, violéncia, diversidade
9. Questdes levantadas:

As guerras cotidianas e diarias. Demarcacao de territorio. Resisténcia e combate. Os super
herdis. Juventudes e resisténcias.

10. DefinigOes Conceituais:
Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a exclusdo, o medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo.
11. Tipologia: Drama / satira

Apropria-se dos personagens reais e imaginarios que se completam, alunos e
“Teletubies™. Musica instrumental narra 0s combates e d4 um tom épico a cena. Sem fala, o
gestual marca a apropriacdo e o sentido da musica. Apresentam elementos do cotidiano no
meio desse ambiente de luta. O rock € um ritmo usado na hora de afirmacgdo de decisdo e €

colocado, colado em meios aos épicos efeitos visuais de manipulacao das armas.

C. Resultados e Conclusdes - Formas de leituras:

O dialogo do filme com o receptor é acionado pelas legendas que ajudam a conectar a
sequéncia do enredo. A captura da imagem por celular ¢ o motivo da falta da clareza, mas
também por ter sido restaurado; apresenta o corpo do aluno brotando da terra (lugar). Vai
refletir as relagOes entre eles mesmos (Pra quem). A introducdo com legendas estabelece a
narrativa deste filme. Empoderamento e afirmagdo de identidade coletiva defendida de

imediato pela cor do jaleco de cada curso. Como em um didlogo as legendas tramam o
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drama, a tessitura das afinidades dos cursos em seus medos, mas também soa como desejo de
estar inserido na vida publica através do trabalho. E acdo, é movimento, existe disputa, e ndo

subalternidade, resumida em tensao:

Ele é cruel

Ele é mal

Ele bate sem deixar marcas

Ele quer seu emprego

Mas ndo tem curriculo para isso
Ele é o exterminador dos cursos
Um pobre aluno de seguranca
Desempregado e passando fome

Que quer sua vinganca

De novo o medo aqui esta presente, 0s personagens surgem para resolver, ndo é uma
simples disputa de cursos (seguranca de trabalho x eletromecénica), é a metéfora da guerra. E
quem poderia substituir os herdis, os guerreiros? O Estado? Qual a relacdo de dependéncia
estimulada? De onde viria a protecdo? As cenas de combate representariam a disputa pelo
significado, pelo poder, pelo dominio do cdédigo na comunicacdo do dominante e do
dominado. E a luta pela vida corporificada, para ter seu lugar no mundo, o0 monstro é o
desempregado que ndo tem curriculo, quase um vagabundo, luta para ndo morrer diariamente,
sem lugar, é um desfiliado™®. Com seu jaleco do curso de seguranca de trabalho o aluno sai da
terra, do chdo, é invisivel na descricdo e perigoso, bate e ndo deixa marcas. Ele mata
personagens fortes como o Padre Pinto, O bandido, o Mr. Bean (sdo apelidos dados aos
alunos, ficcdo se mistura com realidade). E o proprio trabalhador autbnomo, que com a
competitividade € desqualificado e estereotipado como 0 menos apto, as baixas qualificacdes
causam um contingente de desempregados. A qual sistema ele poderia se referir? O final com
a presenca de um elemento da midia, um personagem infantil dos Teletubbies, que ameniza a
diferenca da disputa, ressignifica o tempo e 0 espaco, o divertimento retorna ao enredo do
filme, porque ndo se constroi solidariedade em ritmo de competitividade. A finalizagdo do
filme s6 ocorre a partir de um elemento externo e estrangeiro, fora da cultura local, seria

preciso pensar nisso. O ingrediente X é a propria ETESC, que visa a qualificacdo e a insercao

19 para Castell desfiliacdo ndo é uma auséncia de vinculo, mas a auséncia de uma inscrigdo do sujeito em uma
estrutura portadora de sentido.
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social pela formacdo de mao de obra especifica, também vem de fora e alimenta, ou seja,
todos se resumem frageis e vulneraveis. Ocorre um pedido de seguranca ontoldgica por um
estado social maior e protetor, mesmo sendo 0 curso que causa a inseguranga um curso de
seguranga do trabalho; sdo estratégias invisiveis que tornam a producao do curta interessante e
de forte contetdo.

A . 4. Identificacdo

Titulo: *“4 Minutes - Versdo do Karaoké do Panico”
Género: Experimental

Autores: Fabio Luiz e Felipe Eduardo

Professor: Renata Maia

Ano: 2008 — Turma: 2104/07

o ~ w0 D

B. Analise Descritiva- O modo de transferéncia da informacéo
6-Resumo:

Videoclipe com montagem de imagens da midia em geral, que se associa em uma
proposta de auséncia de sequéncia ou linearidade, sendo indiferente o suporte, o formato e a
aproximacdo da sonoridade da mdsica, com apresentacdo de legenda que marca o
aparecimento das imagens e faz a narracdo com legendas da sonoridade da musica em
portugués, na forma como poderia ser falada pelos receptores (pra quem).
7-Tema principal:

Relacbes globais e mundiais de desejo, poder e interesse. Identidade em intersecao.
Descolonizagéo global, local e ideologica.

8- Temas secundarios:

Imagem no cotidiano, representaces midiaticas e de consumo, confrontos e hipoteses de
desejos, de poder e de emancipacdo e liberdade. Relacbes de autonomia e de néo
subalternidade (como).

9- Questdes levantadas:
A critica através da imagem (0 que) em uma montagem sem noc¢do que tem uma
provocacdo politica, de questdes de identidade, como o género dos personagens produzidos

pela midia, e a exaltacdo & autonomia e a liberdade de criagéo.
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10- Defini¢Oes Conceituais:

Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a exclusdo, o0 medo
do futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo. Preocupacdo com o futuro e o meio
ambiente. Tratam dos 3 conceitos das juventudes: exclusdo, diversidade e
tecnossociabilidade, assim como uma proposta de convivéncia e de dialogo com o tempo e o

espago.
11. Tipologia: Satira / parddia/ brincadeira

Uma serie de apropriacdo de imagens da internet, coladas e montadas com funcdo de
ironizar, verbaliza o som, o idioma (o inglés) e o seu significado. Releitura e brincadeira com
a musica oficial da Madona (como). Apropriacdo de fragmentos, relacdo de solidariedade

entre imagem, musica, enfim, forma e conteudo.

C. Resultados e Conclusdes - Formas de leituras:

O dialogo do filme com o receptor é acionado pela masica, pela sua apresentacao e pelas
imagens. Isto causa um estranhamento, ficando o remetimento condicionado a uma agéo
individual. Na verdade, o video é uma apropriacdo que aproveita 0s mitos e as celebridades
para repensar as pessoas comuns e andnimas, para apresentar a logica que define o sentimento
de coletividade e de busca, de pertencimento a partir das representacdes, entre elas as
formigas, conscientemente ou ndo, lembram a necessidade de organizacdo que a propria
humanidade abandona, e a falta de racionalizacdo e de légica nas solugdes encontradas.
Hibrido nas imagens, que fazem colagens sonoras em uma narrativa de superposicao de
tempos que resume o proprio ato narrativo. Intercambia experiéncias a partir de imagens
surrealistas que resultam de um processo de sele¢do e de escolha, formatando o carater de
autonomia e de ndo subalternidade do grupo. O filme funciona como uma leitura cognitiva a
partir de marcas indiciais simbdlicas, € preciso revé-lo varias vezes para conseguir a
mensagem de apropriacdo e desapropriacdo como pratica simbdlica. A tematica é complexa

porque estd enredada em outras pequenas relagdes de signos que interferem na percepcao.

A. 5. Identificagdo
1. Titulo: “Dance”

2. Género: Ficgdo
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3. Autores: Carlos Alexandre, Débora Esteves, Débora Ferreira, Rafaela Azevedo, Renan
Cruz, Wesley Verdan, Thelma Azevedo

4. Professor: Eliane

5. Ano: 2008 — Turma: 2205/08

B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacao
6- Resumo:

Videoclipe com montagem de imagens da midia, fragmentos de encontros dangantes. O
corpo e a corporeidade sdo veiculos para pensar o lugar e as formas de homogeneizacéo. O ser
humano, individualmente ou coletivamente, esta sob critério do lugar, do tempo, e do espaco,
sob efeito de controle e enquadramento. Cultura e linguagem também se misturam em
intersecdo. Marcas cognitivas e indiciais que misturam espago, corpos, materialidade e
imaterialidade, e que s@o as imagens de alegria ou de energia que se conquista na
apresentagéo, nas cenas.

7. Tema principal:

RelacGes globais e mundiais de desejo, poder e interesse. Solidariedade coletiva, e
memoria. Movimento do corpo, corporeidade. A leitura sdcio-expressiva é provocada pelo
proprio filme que funciona como um convite, que ja& no meio, expressa e desafia a uma
transformacéo.

8- Temas secundarios:

Empoderamentos cotidianos. ldentidades. A flexibilidade ante as modificacdes
necessarias. A persisténcia e a vicissitude da acdo, da forca em continuar.
9. Questdes levantadas

Desejos, interesses e subjetividades. Resisténcias (Pra quem).

10. Defini¢bes Conceituais

Alguns marcos geracionais, como gravidez na adolescéncia, autoridade do professor, e as
necessidades de se estabelecer convivéncia.
11. Tipologia: Séatira / parodia/ brincadeira

Filme hibrido, composto por colagem de fragmentos de cenas que afirmam um
movimento (como).

C. Resultados e Conclusdes - Formas de leituras
O dialogo do filme com o receptor é acionado por cenas de dancas que se misturam a
legendas, que v&o acionar o remetimento a um sentido de identidade. Na verdade o video é

uma apropriacdo de fragmentos de dancas de origens diferentes, em proposta de participacdo
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coletiva. Algumas etapas foram seguidas como eleicdo, disposic¢do e ataque. Canalizando o
interesse, 0 desejo, as subjetividades, apesar dos desafios diarios, a danca, a ironia, como
solucdo. Possui uma l6gica de ordenacdo que demonstra autonomia e flexibilidade diaria dos
ultimos tempos. Provoca reflexdo sobre as formas de encontros humanos e suas relacfes de
poderes. Permite pensar a descolonizacdo global e ideoldgica. A proposta do filme é o
empoderamento, a negacdo de uma condicdo de subalternidade, e o sentido de solidariedade
como forma de convivéncia humana (pra quem). A tematica € sonora e cinestésica, o0 corpo é
acionado enquanto se assiste ao filme, a dindmica do siléncio da acdo, ¢ o forte. Pode
promover remetimento de unido e percepcdo de estar inserido coletivamente ou

individualizadamente.

A. 6. Identificacao
1. Titulo: “Cognome Siri”
2. Género: Ficgdo
3. Autores: Tamires, Francille, Jéssica, Camilla, Ewerton, Wanessa,
4. Professor: Eliane
5. Ano: 2008 — Turma: 2210/07

B. Analise Descritiva- O modo de transferéncia da informacéo
6-Resumo:

Narra a vida do aluno do primeiro ano na escola em condigdo de inclusdo, em seu
primeiro dia de aula. Algumas ocorréncias acontecem até tudo passar e ser a vez dele da trote.
Como em um ritual de passagem, ele, em condicao de subalternidade, aceita a brincadeira.
7-Tema principal:

RelacOes locais de desejo, tensdo e identidade. Logo de cara, a fotografia de abertura
apresenta o personagem principal, negro, no centro em meio ao grupo, ao seu coletivo, de
sorriso no rosto e harmonizado
8- Temas secundarios:

RelacOes de subalternidade. Relacéo local, descolonizacéo local.

9- Questodes levantadas:

Empoderamento. Apresentam nos créditos, eles como eles mesmos, ou seja, Sdo

personagens verdadeiros. Ficcdo se mistura com realidade. O professor Marcio Pinto encena

como inspetor, nesse momento quebra o vinculo com a realidade.
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10-Defini¢des Conceituais

Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a exclusdo, o medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo, a rotina do dia a dia. A fragilidade de se
estar no ambiente novo, de ser aceito, de fazer parte de um coletivo, o desejo de coletivo esta
acionado aqui.
11. Tipologia: Satira / pardédia/ brincadeira/drama

A narracdo em off e a musica formatam o apelo sonoro do filme. O filme ndo oferece

nenhuma fragmentacdo, mas traz uma proposta de roteiro claro e objetivo. A danga
conseguida com o movimento dos corpos é o que faz entender o efeito como um jogo de
marcas indiciais e cognitivas, que permitem a leitura simbdlica de brincadeira de crianca.
Inocenta o ato, transforma a proposta de opressdo em algo normal, engracado. O que permite

pensar em solidariedade também.

C. Resultados e Conclusdes- Formas de leituras:

O dialogo do filme com o receptor é acionado pelo personagem que causa ao
remetimento de aproximagdo do proprio estudante. Narra uma situagéo vivida por todos que
ali se encontram. A experiéncia € o forte desta narracdo. O filme trata das relacGes
estabelecidas entre alunos, o ritual de sofrimento que precisa passar para ser incluido. Mas
descreve o ideal de professor também. Fala das diversidades e das possibilidades de
aprendizagem. O desafio de vencer ao conseguir entrar para a escola, a cena inicial de
abertura, em preto e branco, é a prova. A musica é instrumental, lembrando um ritmo
caribenho, e a narragdo € constante tanto com o texto escrito quanto com 0 a narracdo em
primeira pessoa do personagem central. A gargalhada final confirma continuidade da
brincadeira como uma ideia de terror, uma recorréncia de revés de terror. O medo é um

sentimento que anuncia, ordena paralisa, é instrumento, é controle, é subjugacéo.

A.7. Identificacao

1-Titulo: ““15 idiotas uma camera”

2-Género: Ficcao

3-Autores: Vinicius Rocha, Alan Viana, Aline Viana, Bianca Ferreira, Carlos Eduardo,
Gleice Azevedo, Lorrane,Mariana Alencar, Kelen Alves, Milna Gazolis Tiago Costa, Vinicius
Gongalves,Yasmim Mendes

4- Professor: Renata Maia

5- Ano: 2006 — Turma: 2110/05
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B. Analise Descritiva- O modo de transferéncia da informacéo
6-Resumo:

Um aluno entra em estado catatbnico, desacordado e fica a mercé das atitudes dos
individuos que frequentam a praca. Até voltar a acordar e avaliar o que foi que Ihe aconteceu.
A partir desta fatalidade, pode-se alcangar o “glutinum mundi”, uma série de marcas indiciais
e cognitivas vdo sugerir o comportamento do homem no meio urbano. A forma hostil €
preservada durante todo o filme, tornando a violéncia uma forma invisivel.

1. Tema principal:

Relacdes globais e mundiais de desejo, poder e interesse. Amizade. Ldgica. Ser flexivel.
Vidas ao léu. Violéncia urbana, omissao, comodismo
8. Temas secundarios

Imagem no cotidiano, representacdes midiaticas e de consumo, confrontos e hipoteses de
desejos de poder e de emancipacdo e liberdade. A cultura do risco, da dependéncia e das
fragilidades.

9. Questdes levantadas

A efemeridade das relagbes e o lucro como moeda condicionante, interesses e logicas.
Consumismo é a mola mestra das relagdes, é a informacdo e a logica da sociedade atual. A
flexibilidade diaria para se proteger desse mecanismo de rotinizacdo e mecanizacao da vida.
10. Defini¢fes Conceituais

Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a excluséo, o medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo e o risco que se corre. Alguns conceitos
aparecem como a tecnossociabilidade, e a utilizagdo dos meios de comunicacdo para a
integracdo da cidade.

11. Tipologia: Satira / Parodia/ Brincadeira/ Drama
A apropriacdo esta nos clichés verbais: “Quem podera me defender?”
C. Resultados e Conclusdes - Formas de leituras:

O dialogo do filme com o receptor é acionado pela tematica de invisibilidade, onde o
préprio personagem vira vitima de sua prépria condi¢do de saude. A falta de solidariedade
pode provocar remetimento quanto a vida nas cidades. O video inicia de forma simples, uma
acao cotidiana de estar na praca. O planejamento diario com a presenca do Shopping ja €
comum na rotina da nova cidade, e este se encontra envolvido, tecido por meios de
comunicacdo: jornal ou telefone. Mas a vida pode ficar ao léu, inesperadamente. Mesmo
sendo uma narrativa fechada com sequéncia, ordenacdo de inicio, meio e fim, é acionada por

uma proposta de recomeco, ao final. Como um clima de pasteldo, inicia a correria. Trata das
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relacGes societarias entre os pares e as alternancias que podem sofrer mediante as mudancas
das circunstancias. Apresenta os valores que prevalecem na organizacdo e definicdo das
relacdes humanas, que podem ser alteradas por mecanismos alcangados a partir da tecnologia.
Desta forma retrata a atitude blasé diante da morte, a invisibilidade desta parece ser a maneira

mais sabia e correta.

A. 8. Identificacao

1. Titulo: “Sebastido e seu amor em v&o”

2. Género: Animagéo

3. Autores: Bruno Lopes, Gustavo, Hugo Nascimento, Marina Tavares, Martha Cardoso,
Wendell Alborquerque

4. Professora: Renata Maia

5. Ano: 2008 — Turma: 2104/07

B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacao
6-Resumo:

Stop motion de massinha que narra a historia de um amor que néo se realiza. O drama de
uma rejeicdo (contexto). Primor de técnica, com detalhes de acabamento que estimulam a
percepcao do filme como um todo, como uma estrutura e organizacao.
7-Tema principal:

Subjetividade, realizacdo pessoal (pra quem). Um filme que sugere a adaptacédo
emocional, aos desafios comuns de se viver. E sugere a reflexdo ao mundo possivel que esta
ao alcance, todavia possui uma relacdo de dependéncia dos outros sujeitos para a sua
realizacdo. Solidao e suas abrangéncias.
8-Temas secundarios:

A frustracdo do desejo, o0 medo do futuro (o que). Os riscos possiveis na busca da
individualidade, na formacdo do sujeito e na sua subjetividade. Inclusdo e exclusdo por
afinidades, complexidades das relagdes ou mesmo a timidez comum da adolescéncia.

9. Questdes levantadas:

A historia do cinema € apresentada na edicdo com referéncia ao cinema mudo, o0 primor
da linguagem cinematografica aparece com o tom cinza para indicar a tristeza.
10. Defini¢bes Conceituais

O medo de ser aceito pelo jovem aparece neste drama, exclusao e diversidade.
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11. Tipologia: Drama
Apropria¢Ges ocorrem com musica, que ajuda a narrar o contexto. As legendas lembram
o filme mudo, e sdo elas que narram a historia em um roteiro aristotélico com inicio, meio e

fim.

C. Resultados e Conclusdes- Formas de Leitura

O dialogo do filme com o receptor é acionado pelo primor da execucdo da técnica, da
montagem do roteiro, dos detalhes do acabamento. Na verdade o video é uma proposta de
linguagem cinematogréfica, de enquadramentos e de valorizacdo da musica classica. Uma
narrativa aristotélica sem a participacdo do receptor, o filme permanece fechado. Com a
proposta do revés, da ressuscitacdo ao final do filme. A ideia da animacéo € apresentada logo
no inicio por um plano detalhado nas maos que véao iniciar a proposta do filme. Insere-se uma
chave de leitura para o entendimento das reais intengOes da producdo. A narrativa de um
sujeito individualizado que depende da outra pessoa, a fragilidade a dependéncia. O filme é
espaco de enfretamento com uma condigdo que determina uma rota na vida, um condicionante
da felicidade ou da soliddo. O cinema esta presente na escolha da musica, que provoca um
remetimento aos filmes mudos. A cor é um elemento forte que aprisiona os sentidos, e fica na
memoria. O colorido indicando o sentimento promove a leitura cognitiva e constituiu marcas
indiciais e simbdlicas da evolucdo do proprio mudo. N&o existe narragdo com voz, que é
muito comum e presente nos outros filmes de ficcdo. A mdsica instrumental é o tempo, o
termo da linguagem. Os personagens criam mitos da dor e de sofrimento humano. Ao final da
mostra, este arquivo foi doado a professora da turma como homenagem. Seria uma leitura
informativa e uma pratica simbolica? Uma apropriacdo do cinema como mecanismo de vida

real, uma leitura e préatica socio-expressiva.

A. 9. Identificacdo
1-Titulo: “A Finlandia néo € aqui”
2-Género: Ficcao
3-Autores: Alexandre Lopes, Tiago Oliveira, Diego Bahia, Thiago de Sousa, Tamires dos
Santos, Dérik Mendes, Monike Pinheiro e Jennifer Bitencourt.
4-Professor: Eliane
5-Ano: 2008 — Turma: 2210/07
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B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacao
6-Resumo:

Alunos (quem) resolvem estudar e fazer o trabalho de casa juntos. Mas ndo conseguem
responder todas as questdes por causa de seus baixos niveis de preparo e conhecimentos.
Respostas erradas exibem-se para caracterizar a situacdo de risco que se encontra a educacao
publica brasileira (contexto).
7-Tema principal:

Questdes de identidade, empoderamento a partir da evolugdo intelectual, através da
constatacdo da necessidade de aprimoramento de apropriagdo por parte dos alunos, das
consequéncias dos absurdos dos erros (pra quem).
8-Temas secundarios:

Reflex&o critica sobre o sistema de ensino, “um retrato triste, mas verdadeiro”. Cobram-se
responsabilidades dos educadores e professores abordando um problema de baixo estima e de
complexo.

9- Questdes levantadas:

Como a apropriacdo do processo educativo, precisa ser individual para ser coletivo. Uma
forma de abordar sem assumir o papel critico. Isso faz pensar na falta de leituras para
construir essa caracteristica critica, ou se foi em uma opcdo e escolha do grupo. Ou se é
problema do roteiro, porque o video comeca ser tratado por uma questdo sociologica e
termina como um problema de satude. Uma forma de siléncio?

10- Defini¢des Conceituais

Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a exclusédo, o0 medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo. O medo do futuro e a importancia do
mundo do trabalho como mecanismo de incluséo
10. Tipologia: Séatira / parddia/ brincadeira/ drama

A apropriacdo da condicdo de emergéncia da educacdo brasileira se comparada ao
desenvolvimento do mundo atual. A brincadeira € aqui percebida pelos absurdos da resposta
que podem promover sem nocao.

C. Resultados e Conclusdes- Formas de leitura:

O dialogo do filme com o receptor € acionado pelo titulo do filme, pelas legendas que
divulgam um resultado de uma pesquisa. Onde a Finlandia € o pais com a educagdo mais bem
colocada em uma pesquisa. Uma afirmacdo comparativa que é retomada no final como um
complexo, e um problema de saude. A histéria de um grupo de jovens que se encontram e

comecam a falar, a dialogar fora dos padrfes da gramatica, e que apresentam as dificuldades
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em outras areas de conhecimentos dos jovens. Os erros absurdos sdo a proposta do filme;
fazer pensar na vida dos jovens, que mesmo em contexto de solidariedade, de um ajudar o
outro ndo, conseguem ter uma solucdo. Dai aproveita-se para fazer uma critica ao sistema
educacional brasileiro, e a participacdo dos professores nesse quadro anunciado de dendncia
por serem aqueles que se dizem muitos capazes. A consciéncia reflexiva sobre a mudancga da
educagio é a grande marca, a chave de leitura do filme. E uma narragdo com inicio, meio e
fim, mas deixa uma pergunta no ar: E agora? Como vai ser? Nao encerra o filme, e 0
remetimento foi langado. Porque existe um estranhamento. A dificuldade técnica expde-se a
partir do som que sai baixo, e dificulta o entendimento.

O filme prop6e uma descolonizacdo interna das minorias através da apropriacédo subjetiva
do sistema educativo. Sugestdo de movimento e autonomia, para fim de uma condicdo de
subalternidade. Forcando e arquitetando uma descolonizacéo ideoldgica, que forma as marcas
indiciais desse curta. As imagens ndo sdo atrativas, mas a masica, um pop internacional,
lembra o sujeito cidadao, enredado em um contexto de rotina da vida. A musica eletro-funk
anuncia e alivia o peso da constatacdo, mas também aciona um sentido de luta e de

flexibilidade do jovem.

A.10. Identificacéo

1- Titulo: “Uma vida concomitante”

2- Género: Ficgédo

3- Autores: Céssia Vanessa, Julia G. de Sousa, Rosigelle, Thalyta, Raiza (Turma 2104),
Vinicius 2210, Diego Souza 3210

4-Professora: ----------

5-Ano: 2006 - Turma: 2104/0

B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacao
6-Resumo:
Os alunos (quem) se surpreendem com a imposicao e o ritmo pesado da rotina da escola,
mas apresentam como solugédo a importancia da presenca dos amigos.
7- Tema principal:
Relacbes locais de desejo de adaptacdo a rotina (contexto), poder e interesse e

sobrevivéncia.
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4-Temas secundarios
Imagem do cotidiano, representacdo da amizade como forma, resisténcia e hipdteses de

desejos de poder, de emancipacao e liberdade como solucao.

4. Questdes levantadas
A exaltagdo da amizade como solugéo para vencer as dificuldades.

5. Defini¢des Conceituais

Aparecem alguns marcos geracionais, como a necessidade de esta incluido em grupo de
amigos, o medo do futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo que, como ameacada,
ndo permite cumprir com as obrigacbes. O que fica claro é a necessidade do espaco da

amizade, e a solidariedade como solugdo (como).

6. Tipologia: Drama
Os alunos (Pra quem) sdo envolvidos com uma mausica de um filme de cinema (“ as

Panteras”) que sugere uma super operagao.

C. Resultados e Conclusdes — Formas de leituras

Na verdade o video aproveita o mito inicial de concluir o curso, para repensar as pessoas
comuns e anbnimas, para apresentar a logica que define o sentimento de coletividade e de
busca de pertencimento, a partir das representacdes de amizade. Uma ldgica de sentido e
protecdo de interesses comuns que funcionam como marcas indiciais em forma de leitura
cognitiva. Nesta tematica repete-se muito a preocupacao de sobrevivéncia a rotina da escola.
Talvez esse seja o propdsito, tornar percebido e afirmativo, o que é despercebido. A imagem
da folha de papel presa na parede logo no inicio € uma marca indicial, uma chave de leitura
para se pensar nas relagdes submetidas e subalternas contidas no sistema educacional. Nao
tem autor definido, é invisivel, silenciosa e imposta ao comando. A satira e a brincadeira,
porque elas expressam o desespero, mas finalizam como seres felizes e autbnomos que
conseguem resolver a condicdo, acionando uma acdo de coragem organizacdo e
independéncia. Desta maneira o filme dialoga com o receptor, sem narragcdo enfrentamentos,

em um tempo presente. Olham de frente para a cAmera e assumem o desafio.

A .13. Identificacao

1- Titulo: *“Nao tem tu vai tu mesmo”’- Toko boy
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2- Género: Ficcéo

3-Autores: Angelo, Wagner Turok, VVagner, Rafael, Bruno, Wallace, Eduardo, Vanderlan,
Leonardo, Julius, Jonhatan, Tiago Souza, Tiago Teles, Wesley, Paulo, Eurico, Yiuri, Diego,
Marisol, Gisele, Priscilla, Jéssica, Jéssica Carol, Jéssica Leticia, Jéssica Alves, Eliete, Erica,
Joice, Alexandra, Sara, Valéria, Richelle, Yasmim, Hayane, Daniel Soneca.

4- Professor: Gedrgia

5 - Ano: 2006 — Turma: 2208

B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacéao
6-Resumo:

Videoclipe misturado com uma narracdo de um drama: Um jovem ndo consegue formar
um par (quem). Utiliza a voz grossa como elemento de destaque para abordar a identidade e
termina com a voz fina, em afirmacéo da nova identidade (como).
7- Tema principal:

Identidade, e questdo de género (contexto).
8-Temas secundarios:

Coletividade e popularidade.
9- Questdes levantadas:

O medo de ndo ser aceito, a solidariedade entre os alunos.
10-. Defini¢des Conceituais

Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a exclusdo, o medo de
ser aceito. O toko, forma comum entre os jovens para se referir a negacdo, torna-se um

personagem, Toko boy (apropriacao).

11- Tipologia: Satira / parddia/ brincadeira
A narrativa da voz em off é bem diferente, 0 que promove uma chave de leitura para se
pensar o filme dali em diante. A danga no final também é um elemento chave porque sdo 0s

meninos da turma de eletromecénica dancando.

C. Resultados e Conclusdes — Formas de leituras

Trata da questdo sexual, da questio de género de forma irbnica, mas suave. E uma
tematica sempre presente na mostra. O recurso da voz formata a questdo da identidade. A
adaptacdo e a flexibilidade aparecem da ideia de trazer a tona 0 que estava escondido, faz

pensar nas formas de sujeitos, na naturalidade da construcdo da subjetividade. Ndo ocorrem
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enfrentamentos, o didlogo do filme com o receptor corre pela vivéncia e compartilhamento da
experiéncia intercambiada pelo personagem. O aluno busca a insercdo através da
solidariedade. A voz inicial é a marca indicial e a afirmativa da diferenca, ndo ha como
esconder, assim como a rejeicdo com os tapas (Toko Boy) que confirmam a situacdo. A
negacao esta visualizada e expressa em forma de toko. Individuos mundiais e localmente

localizados.

A .14. Identificacdo
1- Titulo: “Descasos de Familia”
2- Género: ficcdo
3-Autor: Rafael Costa, Alessandra, Jessica C. M.,Paola, Talicia, Tiago, Jacqueline,
4- Professor: Eliane
5-Ano: 2008 — Turma: 2111/07

B. Analise Descritiva O modo de transferéncia da informacao
6- Resumo:

Um programa de TV (quem) que apresenta assuntos préprios de familia, que séo
discutidos em um auditério. A mée ndo quer que a avo influencie sua filha. Ela € prostituta, e
dona de uma boca de fumo.

7- Tema principal:
Relacdo local de familia (pra quem), acontecimentos micro locais, flexibilidade e
complexidade das relaces.
8- Temas secundarios:
Emancipagéo feminina e subjetividade.
9-. Questdes levantadas:
Questdes de identidades. Preconceito e diferenca. (contexto)
10-Defini¢des Conceituais
Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a excluséo, o medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo. E o descompasso entre as geragdes. O

medo do futuro, e a emancipacgéo sexual.

11. Tipologia: Séatira / parddia/ brincadeira
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O filme se apropria do modelo de programa de TV para discutir uma questdo interna de
grupo social familia. Dessa vez o filme explora um artista brasileiro, uma musica da Pit,

encerra o filme com uma marca e um dialogo justificando o enredo,

C. Resultados e Conclusdes- formas de leitura

Na verdade o video é uma apropriacdo de um programa de TV com um apresentador. A
I6gica que define o sentimento de coletividade e de busca de pertencimento. Como em um
album de familia, o filme inicia o enfrentamento com fotos dos personagens. E uma narrativa
fechada com inicio, meio e fim. As legendas estdo aqui iniciando com a muasica americana ao
fundo. A grande chave de leitura e que causa remetimento é a roupa da avg, bem insinuante,
com um vermelho-prostituta que alcanga o espectador, emite a frase: “Prostituta néo,
profissional do sexo”. Essa avd avanca por uma legitimidade profissional. No final volta, essa
ideia de voltar € recorrente, e fica como rapaz do auditorio. Ndo perde tempo e ndo ouve a as

criticas contra a ela.

A .15. Identificacdo
1-Titulo: “Uma agulhada muito suspeita”
2-Género: Ficcao
3-Autores: Aline, Christien, Carlos, Andrea, Luciana, Renata Livia
4-Professor: Renata Maia
5-Ano: 2006 — Turma: 2101/05

B. Analise Descritiva- O modo de transferéncia da informacéo
6-Resumo:
Um crime acontece na escola. Uma aluna aparece morta. Mistério. Quem € o suspeito

desse crime?
7-. Tema principal:

Relacbes sociais e relagdes de empoderamentos. Subjetividades e identidades. Limites
dessas construcdes, o que é dizivel e o que € indizivel.
8- Temas secundérios

Juventude, e amores invisiveis. As possibilidades de entendimentos sobre formas de
empoderamentos diarios.
9- Questodes levantadas

Cilimes femininos. Inclusao e diversidade.
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10. Defini¢Oes Conceituais
Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a exclusédo, o0 medo do

futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo.

11. Tipologia: Satira / parddia/ brincadeira/ drama
C. Resultados e Conclusdes — Formas de leituras

O video surpreende com a presenca de uma personagem animada, pelo esforgo da equipe
em desejar dar vida a ele. A testemunha ocular sé aparece no final. A voz simulada aparece
para fazer a denlincia. Nesse momento percebe-se a presenca da testemunha, que vai
denunciar a professora Ana como a grande vild. Ou seja, ndo subestime, vocé pode estar
sendo filmado, olhado e observado. O enfrentamento ocorre com a sugestdo de desconfianca
sobre a pessoa do professor. A musica, no final, encerra o filme e ajuda a fazer a narrativa,
intercambiando a experiéncia. Em uma narrativa fechada e surpreendente, o leitor e receptor é
premiado com o “make off” para entender como a testemunha pode falar, porque € um

boneco, utilizado nas aulas de enfermagem. Vale a pena ver de novo.

A.16. Identificacéo

1 Titulo: “Lona Cultural Elza Osborne”

2 Género: Documentario

3 Autores: Gabrielle Batista, Talles Pierini, Marcos Vinicius , Erica Pacheco, Estefany
Silva, Renan Oliveita,

4 Professor: Carla Regina

5 Ano: 2008 — Turma: 2211/07

B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacao
6-Resumo:

Trata-se de uma apresentacdo da historia da Lona Cultural de Campo Grande, somada a
entrevistas importantes com atores sociais e agenciadores de arte e cultura da regido.
Patriménio.

7- Tema principal:

RelagOes globais e mundiais de desejo, poder e interesse sobre a arte e cultura da regiao.

Reflexdo de identidade sobre o bairro.
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8- Temas secundérios
Representacdes e representatividade da arte e cultura da regido, sem confrontos

formulam hipoteses de desejos de poder e de emancipacéo e liberdade.
9. Questdes levantadas

A importéncia e a autonomia podem despertar um espirito de avanco e modernizacéo
para 0s sujeitos que aqui se encontram. A relacdo com publico € um desafio para a
continuidade e a expansao da Lona. A falta de patrocinio também torna a tarefa ardua para a
promocao dos espetaculos, cursos e oficinas.
10. Defini¢bes Conceituais

Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a excluséo, e as formas
de juventudes. A presenca da midia de massa e a sua influéncia sdo percebidas nos relatos da
entrevista.
11. Tipologia: Documentario

Narragdo pura e simples dos fatos histdricos, seguida de entrevista com ar reflexivo.

C. Resultados e Conclusdes

Na verdade o video € uma apropriagdo de um patriménio da regido. Segue um pedido
feito pela professora. Ndo tem um atrativo de cara para o publico, mas efeito para os
moradores da regido oeste do Rio de Janeiro (para quem), em um contexto de expansao
territorial do Bairro de Campo Grande, onde recebe um maior apelo para arte cultura na
regido. A medida que a populagio cresce, ocupa o espaco com modelos hegemdnicos como
shoppings, galerias e lojas. Mas ha quase nenhuma iniciativa publica e privada para a
formacdo de um centro cultural. Restando a Lona o papel principal. O filme dialoga com o
receptor atraves das imagens que estdo presentes na lona cultural, como se fosse um museu,
complementa-se com fotos da internet e tenta-se configurar a propriedade do envolvimento

desses atores sociais.

A. 17. Identificacdo
1-Titulo: “Um Pesadelo escolar”
2-Género: Experimental
3-Autores: Alberteuler, Danilo Leandro, Vinicius Menezes, Laicon, Diego Oliveira,
Rdmulo Augusto, Jéssica Cristina, Isabel, Vinicius Nuns, Cristiano Gomes, Ernani Padilha.
4-Professor: Eliane
5-Ano: 2008 — Turma: 2211/07
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B. Analise Descritiva- O modo de transferéncia da informacéo
6-Resumo:

O filme narra o que acontece com um aluno que dorme em sala de aula e sonha. Como
uma fuga e ressurge ocupando o lugar no corredor da escola como um zumbi. Dangando.
Acorda para retornar a sua rotina de aula e de prova.

7. Tema principal:

RelagcOes globais e mundiais de desejo, poder e interesse. Coletividade. Relagbes de
poder. Subjeividade.
8. Temas secundarios

Imagem no cotidiano, representacdes midiaticas e de consumo, confrontos hipdteses de
desejos de poder e de emancipacéo e liberdade. Desejo de fuga.
9. Questdes levantadas

A mecanizacdo da vida, a busca por uma subjetividade mais ativa e com poder.
Empoderamento
10. Defini¢bes Conceituais

Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a excluséo, o medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo.

11. Tipologia: Satira / parddia/ brincadeira
O movimento feito pelos alunos da danga prende a atencao do receptor. A musica Thriller

é sempre retomada, é um elemento recorrente.

C. Resultados e Conclusdes

Na verdade o video € uma apropriagdo dos sonhos em um desejo de que se tornem
realidade. Aproveita os mitos e as celebridades para repensar as pessoas comuns e anénimas,
para apresentar a logica que define o sentimento de coletividade e de busca de pertencimento
a partir das representacfes, conscientemente ou ndo. Questiona a logica nas solucdes
encontradas. O sonho, o dormir e o acordar sd0 uma recorréncia. E uma forma de rebeldia.

Apagar e desligar.

A. 18. Identificacéo
1- Titulo: “Apollo 10”
2- Género: Ficgédo

3- Autores: -------------
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4- Professor: Renata Maia

5- Ano: 20083 - Turma
B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacao
6-Resumo:

Um grupo de agentes, herdis recebem a misséo de defender o espaco.
7- Tema principal:

Rela¢6es globais e mundiais de desejo, poder e interesse.
8-Temas secundarios

Imagem no cotidiano, representacdes midiaticas e de consumo, confrontos e hipéteses de
desejos, de poder e de emancipacéo e liberdade
9- Questdes levantadas

Os limites da tecnologia como defesa e protecgéo.
10- Defini¢des Conceituais

Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a exclusdo, o medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo. A tecnossociabilidade observada pela
presenca da TV, do computador, pela roupa inventada, e pelos recursos de movimento da
camera.
11- Tipologia: Satira / parddia/ brincadeira

Do aluminio surgem gatos, 0s corpos se desintegram.

C. Resultados e Conclusdes

A tecnologia nos aproxima de uma serie de a¢fes que ajudam a nos definir.

A . 19. Identificacao
1 Titulo: “O fim da Liga”
2 Género: Experimental
3 Autores:; -------------
4 Professor: --------------
5 Ano: 2003 - Turma: -----------

B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacao
6-Resumo
Batman, o super-herdi observa de longe o vizinho e é interrompido quando alguém

chama a sua aten¢do. Sua conduta colocaria fim a liga de herdis fortes.
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7- Tema principal:

Relages individuais e subjetivas de desejo, poder e interesse. ldentidade.
8-Temas secundarios

Questbes de géneros. Empoderamento
9. Questdes levantadas:

As que foram usadas pelos personagens fazem pensar nas aparéncias e nos papéis sociais.
10. Defini¢Oes Conceituais

Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a exclusdo, o medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo.
11. Tipologia: Séatira / parddia/ brincadeira

O dialogo, a apropriacdo de clichés nas falas dos personagens, e as fantasias prendem

bastante atencéo.

C. Resultados e Conclusdes

A desarmonia causada pela competicdo, pela forca é que faz a liga acabar, com ela a
forma de protecdo. Na verdade, pretende-se abordar a fragilidade das aparéncias, restando
apenas os sentidos verdadeiros. O filme de narracéo aristotélica com inicio, meio e fim. Um
personagem de um capinador € o intermediador e narrador das experiéncias e do testemunho

que conta a historia indiretamente. Surge o Bob Esponja, uma incognita sexual

A .19. Identificacdo
1 Titulo: “Quebra de clichés”
2 Geénero: ANIMACAO
3 Autores: ------------
4  Professor; ---------------
5 Ano: 2003. Turma: ---------------

B. Analise Descritiva - O modo de transferéncia da informacéo
6-Resumo:
Video clipe com montagem de imagens de animacdo com boneca e personagens de

princesa, que vao romper com a forma tradicional de se comportar.
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8a. Tema principal:
Relac6es globais e mundiais de desejo, poder e interesse. Subjetividades.
8b. Temas secundarios
Imagem no cotidiano, representaces midiaticas e de consumo, confrontos e hipdteses de
desejos, de poder e de emancipacao e liberdade.
9a. Questoes levantadas
O sonho ideal de relacGes afetivas
9b. Definigdes Conceituais
Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a excluséo, o medo do

futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo.

10. Tipologia: Satira / parddia/ brincadeira
A musica gue narra recebe uma carga imagética.
C. Resultados e Conclusdes
A tematica feminina acontece a partir da proposta de um sonho, mas a surpresa sera na

busca por outros pares.
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8a. Tema principal:

Relac6es globais e mundiais de desejo, poder e interesse. Identidade.
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8b. Temas secundarios
Consumo.
9a. Questdes levantadas
Preservacdo do patrimonio e do meio ambiente.
9b. Defini¢des Conceituais
Aparecem alguns marcos geracionais, como a diversidade cultural, a exclusdo, o medo do
futuro aparece indizivel, e a velocidade do tempo. A preocupagdo com 0 meio ambiente.

10. Tipologia: drama

C. Resultados e Conclusdes
Um grupo de alunos vai entrevistar ou investigar o bairro de Sepetiba. Alguns abusos sdo

descritos. Solugdo também, principalmente o cuidado a memaria do bairro.



