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RESUMO

Esta pesquisa aborda o periodo entre os anos de 1932 e 1946, quando 0s cassinos
funcionavam legalmente em todo o territorio nacional. A cidade do Rio de Janeiro, a época
capital federal, possuiu trés importantes cassinos: Atlantico, Copacabana Palace e Urca. Estes
dois ultimos ainda mantém seus prédios sendo, inclusive, considerados patrimdnios histdricos
e culturais. A significacdo destes espacos para 0 Rio de Janeiro vai além das festas,
apresentacgdes, jogos e restaurantes. Os cassinos representaram um lugar de trajetorias as mais
diversas, tendo — a prépria instituicdo fisica cassino — passado por uma trajetoria datada de
ascendéncia e decadéncia, mesmo que esta ultima tenha ocorrido abruptamente por um
decreto federal. Estes cassinos tiveram grandes artistas em seus palcos, grandes festas e
réveillons, mais do que o jogo, as suas relacdes sociais e politicas eram privilegiadas,
entretanto registra-se pouco suas historias e memdrias. Por este motivo privilegiamos as
memorias e narrativas daqueles que estiveram em contato com esses espacos. Finalmente,
analisamos os diversos interesses que colaboraram ao decreto que mantém fechados, até os
dias atuais, os cassinos no Brasil. A importancia atribuida a esta pesquisa ndo se refere apenas
ao luxo destes ambientes, mas a compreensdo destas redes patrimoniais, sociais, econémicas,

politicas e artisticas.

Palavras-chave: Cassinos; Jogo; Memoria Social; Patrimonio.



RESUME

Cette recherche porte sur la période comprise entre les années 1932 et 1946 ou les casinos
étaient réglementés partout sur le territoire national. La ville de Rio de Janeiro, capitale
fédérale a 1’époque, comptaient trois grands casinos: Atlantico, Copacabana Palace et Urca.
Ces deux derniers maintiennent toujours leurs batiments, considérés patrimoines historiques et
culturels. L'importance de ces espaces pour Rio de Janeiro va au-dela des leurs fétes, leurs
espactacles, jeux et restaurants. Les casinos représentaient des lieux avec des trajectoires les
plus diverses, et — méme l'institution physique casino — a suivi une trajectoire précise dans le
temps marqué par une ascendance puis une chute, méme si celle-ci fut brusquement due par
un décret fédéral. Ces casinos ont connu de grands artistes sur leurs scenes, de grandes fétes
et, plus que les jeux, leurs relations sociales et politiques ont été privilégiées, néanmoins on
trouve peu de choses sur leurs histoires et mémoires. Pour cette raison, nous privilégions les
mémoires et les récits de ceux qui ont été en contact avec ces espaces. Finalement, nous
analysons les différents intéréts qui ont contribué a ce décret qui, jusqu'a nos jours, tient les
casinos du Brésil fermés. L'importance due a cette recherche ne renvoie pas seulement au luxe
de ces ambiances, mais aussi a la compréhension de ces réseaux patrimoniaux, sociaux,

économiques, politiques et artistiques.

Mots-clés: casino, jeux, mémoire sociale, patrimoine.
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INTRODUCAO

Se 0s cassinos tém como primeiro destino o exercicio dos jogos de azar e de
dinheiro, sdo também lugares de expressdo social, de troca, de integracdo, e até
mesmo, mais raramente, de ascensdo social. Eles fizeram igualmente parte
integrante do jogo de representacdo da aristocracia, em seguida da burguesia durante
quase trés séculos. Pareceria que 0s cassinos contradisseram o provérbio de Jean
Baudrillard: ‘Sabe-se que o jogo floresce em fungao direta do subdesenvolvimento.’
Com efeito, eles sdo, pela complexidade da sua pratica, pelas multiplas barreiras ao
seu acesso, pela hierarquizacdo dos jogos, a prova de uma civilizacdo complexa que
tenta controlar o melhor possivel uma inevitavel paixdo. A ritualizagdo do jogo nos
cassinos era, entdo, sem nenhuma divida um parapeito que retarda o ritmo desta
pratica, mantendo-a nos limites 0s mais razoaveis possiveis. Ndo obstante, 0s jogos
de dinheiro podem as vezes por em perigo uma economia inteira, como no fim do
Antigo Regime, onde sua pratica, tornada frenética, logo viu jogos e especulacdo
confundidos, em especial com o sistema de Law e a sua faléncia abrupta. N&do
dizemos, ainda hoje, ‘jogar na Bolsa’? A fascinacdo que ainda exerce o cassino,
apesar de suas transformacdes, é sem dlvida dada ao fato de ter sido este lugar onde
a paixdo se organiza, ainda que as vezes possamos transpor os limites da razéo.
(PARVULESCO, 2008, p. 4, traducéo nossa, grifo do autor).*

No trecho acima de Parvulesco, percebemos que 0s cassinos sdo originalmente
indissociaveis da aristocracia, o préprio termo, conforme indica o autor, vem do diminutivo
de casa na lingua italiana. Entretanto Devoto e Oli (2000) nos indicam que a prondncia do
diminutivo de casa em italiano é casino, sendo que a pronuncia italiana referente para os
cassinos é casind, que os autores indicam de origem francesa®. Em seu livro Casino, plaisir
du jeu, Parvulesco (2008) aponta 0 ano de 1574 como o de surgimento do primeiro cassino,
nos moldes como os conhecemos, na cidade de Florenca, sendo rapidamente adotado em

Veneza. Os primeiros cassinos surgiam nos pallazi, fazendo com que o0s nobres descessem

! «Sj les casinos ont pour premiére destination I’exercice des jeux de hasard et d’argent, ils sont aussi des lieux
d’expression sociale, d’échange, d’intégration, voire, plus rarement, d’ascension sociale. Ils ont également fait
partie intégrante du jeu de représentation de 1’aristocratie puis de la bourgeoisie durant prés de trois siécles. Il
semblerait que les casinos fissent mentir 1’adage de Jean Baudrillard : ‘On sait que le jeu fleurit en fonction
direct du sous-développement.” En effet, ils sont, par la complexité de leur pratique, par les multiples barriéres a
leur acces, par la hiérarchisation des jeux, la preuve d’une civilisation complexe tentant de réguler au mieux une
inévitable passion. La ritualisation du jeu dans les casinos était ainsi sans aucun doute un garde-fou ralentissant
le rythme de cette pratique tout en la maintenant dans des limites le plus raisonnables possible. Il n’empéche que
les jeux d’argent peuvent parfois mettre en danger une économie tout entiere, comme a la fin de 1’Ancien
Régime, ou leur pratique devenue frénétique vit bient6t confondus jeux et spéculation, en particulier avec le
systeme de Law et sa déroute fracassante. Ne dit-on pas encore aujourd’hui ‘jouer en Bourse’ ? La fascination
qu’exerce toujours le casino, malgré ses mutations, est sans doute due au fait d’avoir été ce lieu ou la passion se
police, méme si parfois I’on peut y franchir les limites de la raison.”

2«2 Edificio destinato a sede di circolo privato e spec. di casa da gioco (in questo sign. piti com. la forma
accentata alla francese casino.” (DEVOTO; OLI, 2000, p. 364).
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dos andares superiores para se dedicar a encontros e diversdes no piso localizado junto a rua e

ao jardim, fazendo esses espagos intimos e semi-publicos ao mesmo tempo.

FIGURA 1: Les Tricheurs (Os Trapaceadores). Michelangelo Merisi, dito Il Caravaggio. Oleo sobre tela.
Fonte: Parvulesco, 2008, p. 23

Os jogos de azar sdo, segundo Parvulesco (2008), oriundos das praticas divinatorias
ainda na Antiguidade — que o autor parece indiscriminadamente definir como um periodo
ainda anterior a formacdo do Império Romano — de leitura de entranhas de animais,
interpretacdo dos sonhos, lancamentos de pedregulhos ou ossinhos de animais sobre a areia no
intuito de analisar e interpretar os tragos e sinuosidades deixados. “Assim, as artes
divinatorias sdo as ancestrais dos jogos de dados que despontam desde o Império Romano até
a Idade Média no Ocidente, sem que nunca se contradiga o seu sucesso.” (PARVULESCO,
2008, p. 5, traducéo nossa)®. Os soldados romanos constam dos primeiros registros de jogos

de dados, lancando apostas de valores significativos e dispondo de um periodo razoavel de

3 «Ainsi les arts divinatoires sont-ils les ancétres des jeux de dés qui fleurissent depuis I"Empire romain jusqu’au
Moyen Age en Occident, sans que leur succes ne se démente jamais.”
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tempo a pratica. Com o advento da Era Crista, tais praticas pagas e socialmente perturbadoras
sdo condenadas. A Igreja se torna, entdo, a primeira inimiga dos jogos de azar.

Mesmo numa civilizagdo de tipo industrial, fundada sobre o valor do trabalho, o
gosto pelos jogos de azar continua extremamente forte, pois estes propdem um meio
exatamente contrario de ganhar dinheiro ou, nas palavras de Th. Ribot, “a fascinacao
em adquirir de uma tacada sé, sem esfor¢o, num instante”. Por isso a sedugio
permanente das loterias, dos cassinos, das apostas nas corridas de cavalos ou em
jogos de futebol. Na paciéncia e no esforgo que nos rendem pouco, porém de forma
segura, esta sedugdo substitui o vislumbrar de uma fortuna instantanea, a
possibilidade repentina do lazer, da riqueza e do luxo. (CAILLOIS, 1967, p. 279,
traducéo nossa, grifo do autor).®

Mesmo se referindo a sociedade contemporanea, Caillois (1967) nos define no texto
supracitado um dos aspectos do que esta inserido nesta fascinacdo que 0s jogos de azar
exercem: a possibilidade de riqueza. O segundo aspecto indissocidvel desta categoria de jogo,
conforme vimos em Parvulesco (2008), e que exerce fascinagdo sobre o homem, diz respeito a
seu carater divinatério e irreal intrinsecos, até os dias atuais, a sorte. Avancando nossa analise
deste segundo aspecto, ou observando-o como um terceiro, consideramos que 0 prazer € a
ilusdo dos jogos absorvem completamente seus jogadores. Johan Huizinga (2007), referindo-

se ndo apenas aos jogos de azar, nos diz:

Todo jogo é capaz, a qualquer momento, de absorver inteiramente o jogador. Nunca
h& um contraste bem nitido entre ele e a seriedade, sendo a inferioridade do jogo
sempre reduzida pela superioridade de sua seriedade. Ele se torna seriedade e a
seriedade, jogo. E possivel ao jogo alcangarmos extremos de beleza e de perfeigdo
que ultrapassam em muito a seriedade. (HUIZINGA, 2007, p. 11).

A histéria dos jogos é indissociavel da histéria da humanidade, segundo Huizinga
(2007) a experiéncia do homem com o ludico (homo ludens) esta diretamente ligada ao
raciocinio (homo sapiens) bem como a fabricacdo de objetos (homo faber). Para Huizinga,
inimeras atividades humanas advém de seus aspectos lidicos. As duas obras selecionadas

nesta pesquisa como definidoras dos conceitos e aspectos de jogo sdo Homo Ludens de Johan

* “Méme dans une civilisation de type industriel, fondée sur la valeur du travail, le got des jeux de hasard
demeure extrémement puissant, car ceux-ci proposent le moyen exactement inverse de gagner de I’argent, ou,
selon la formule de Th. Ribot, « la fascination d’aquérir d’un bloc, sans peine, en un instant ». D’ou la séduction
permanente des loteries, des casinos, des paris mutuels sur les courses de chevaux ou sur les matches de football.
A la patience et a I’effort qui rapportent peu, mais slirement, cette séduction substitue le mirage d’une fortune
instantanée, la possibilité soudaine du loisir, de la richesse et du luxe.”
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Huizinga, publicada em 1938; e Les jeux et les hommes de Roger Caillois que teve sua
primeira publicagdo em 1958.

Roger Caillois nos aponta seis aspectos definidores do jogo: liberdade, onde se
preserva o seu aspecto ludico, sendo naturalmente atraente e alegre; separacéo, para o qual
deve haver limites de espaco e tempo precisos e previamente fixados; incerto, sendo
desconhecidos tanto o seu desenrolar quantos seus resultados; improdutivo, ou seja, néo
produz riqueza (para os jogos de azar podemos dizer que ha no maximo uma transferéncia de
riquezas entre os jogadores); regulamentado, onde se vé a constituicao de regras proprias que
podem, inclusive, suspender momentaneamente as regras da vida quotidiana, €; ficticio, para o
qual haveria uma consciéncia especifica de segunda realidade ou mesmo uma completa
irrealidade (CAILLOIS, 1967, p. 42-43).

Sobre o quinto aspecto definido por Caillois (1967), é interessante percebé-lo em
Homo Ludens de Huizinga ao apontar as regras como um fator muito importante dentro do
jogo. Para o autor as regras sdo absolutas dentro dos jogos, a sua desobediéncia “implica a
derrocada do mundo do jogo. O jogo acaba: O apito do arbitro quebra o feiti¢o e a vida “real”
recomeca.” (HUIZINGA, 2007, p. 14). Ao mesmo tempo a figura do desmancha-prazeres,
ainda segundo o autor, também provoca um rompimento com o mundo magico do jogo,
privando o seu aspecto de ilusdo. A prépria palavra ilusdo, confirma Huizinga, significa
literalmente ‘em jogo’, tendo como raiz inlusio, illudere ou inludere.

Na sociedade contemporanea os jogos de azar estdo diretamente associados a varios
aspectos negativos; num aspecto religioso o jogo é diretamente relacionado ao dcio, tanto pelo
momento de sua realizacdo quanto pela sua possibilidade de riqueza imediata sem o esforgo
do trabalho. Conforme Max Weber (2009), o 6cio, sendo a perda de tempo, é o primeiro dos

pecados afastando o homem da virtude do trabalho e da glorificacdo a Deus.

A verdadeira objecdo moral é quanto ao afrouxamento na seguranca da
posse, ao gozo da riqueza com o subsequente dcio, as tentacbes da carne e, acima de
tudo, ao desvio da busca de uma vida de retiddo. De fato, a posse € condenavel
apenas por envolver tais perigos de relaxamento. Pois o eterno repouso dos santos se
encontra no outro mundo; 0 homem sobre a terra deve, para ter certeza deste estado
de graca, “trabalhar naquilo que lhe foi destinado, ao longo de toda a sua jornada”.
Né&o o oOcio e o prazer, mas sO a atividade serve para aumentar a gléria de Deus,
conforme a clara manifestagdo de Sua vontade.

A perda de tempo €, pois o primeiro e, em principio, 0 mais funesto dos
pecados. A duracdo da vida humana é por demais curta e preciosa para garantir a
propria escolha. A perda de tempo na vida social, em conversas ociosas, em luxos e
mesmo em dormir mais que 0 necessario para a salde, de seis até 0 maximo de oito
horas, é merecedora de absoluta condenagdo moral. (WEBER, 2009, p. 123-124).
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Ap0s a Renascenca, segundo Parvulesco (2008), grandes salGes de jogos faziam parte
dos palacios mais nobres. Ainda sem a roleta, 0s maiores atrativos nas cortes europeias eram
“biribisso” e “pharaon”, sendo o primeiro uma loteria ¢ o segundo um jogo de cartas.
Pharaon talvez seja 0 jogo mais antigo dos cassinos, proibido, assim como muitos outros,
apos a Revolugdo Francesa, tem suas regras proximas do posteriormente conhecido “trente et
quarante”, jogo que, por sua vez, inspirou o famoso blackjack (PARVULESCO, 2008, p. 31).
Era o jogo preferido de Maria Antonieta, a célebre rainha famosa por seus excessos, luxos e
luxdria. Com os preceitos revoluciondrios, 0s jogos sao proibidos em Paris, contribuindo, de
certo modo, para 0 momento &ureo dos grandes cassinos® na Riviera, associando-os, além dos

jogos e apresentacOes artisticas, aos beneficios das estancias termais e do clima mediterraneo.

FIGURA 2: Cassino Monte-Carlo em Ménaco.
Fonte: Parvulesco, 2008, p. 111

Com esse brevissimo resumo de apari¢cdo dos cassinos na Europa, suas apropriacées
(exemplificado em sua expressdo maxima por Maria Antonieta) e deslocamento para a regido

® Os cassinos conhecem seu apogeu entre o fim do século XIX e primeiro quarto do século XX.
(PARVULESCO, 2008, p. 118)
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sul da Franca (onde até hoje esté situado o mais famoso de todos: o cassino de Monte-Carlo
no principado de Ménaco), podemos compreender os valores comumente associados aos
cassinos®. Dentre 0s negativos apontamos o prazer, em amplo sentido; e o écio, dado tanto
pela improdutividade do jogo quanto pela riqueza, como vimos em Weber (2009), condenado

pelos dogmas religiosos.

Per Spieljaal im Cafiio bon Monte Caxlo.

FIGURA 3: Mesa de jogos no luxuoso cassino de Monte-Carlo.
Fonte: Parvulesco, 2008, p. 106

® Em nossa pesquisa, ndo temos a intencao de enumerar, tampouco discorrer, tais valores. Preferimos dilui-los ao
longo do texto, numa tentativa de evitar absolvi¢des ou julgamentos morais.
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Para o sociologo Renato Ortiz (1998), o Gcio nasce intrinseco as necessidades do
aristocrata em garantir a sua representacdo social de prestigio, assim como a apropriacéo e 0s
gastos com o luxo. “Consumagdo da riqueza e do tempo sdo valores essenciais de sua ética do
otium, que rechaca o trabalho manual do artesdo e do camponés, ou 0 neg-otium dos
comerciantes” (ORTIZ, 1998, p. 123). De acordo com Ortiz, o conceito de luxo apos
diferentes apropriacfes ao longo dos séculos, associa-se a0 consumo com o surgimento dos
grands magasins parisienses e das exposicdes internacionais’.

Pelo luxo, nos cassinos, perpassa aspectos aristocraticos de destacamento e integracéo
social, assim como aspectos de consumo, ao estilo de uma burguesia, nascidos em fins do
século XIX. Num certo sentido, o cassino permite essa congruéncia dado ao que esta ali
representado em seus palcos, jogos e frequentadores, ou seja, um mundo de sociabilidade em
seu mundo de faz de conta, o que ndo significa ser um mundo mentiroso (SIMMEL, 2006),

mesmo com 0s seus desvios da realidade.

Abstraida da sociacdo (sic) pela arte e pelo jogo, a sociabilidade demanda o
tipo mais puro, claro e atraente de interagdo, aquela que se da entre iguais. Pela sua
natureza, ela precisa criar seres humanos que se desapegam de seus conteldos
objetivos e que, assim, modificam seu significado interno e externo para se tornarem
sociavelmente iguais. Cada qual sé pode obter para si os valores de sociabilidade se
0s outros com quem interage também os obtenham. E o jogo do “faz de conta”, faz
de conta que todos sdo iguais, €, a0 mesmo tempo, faz de conta que cada um é
especialmente honrado. (SIMMEL, 2006, p. 71, grifo do autor).

Tratando ainda dos valores dados ao jogo, apontamos que em seu aspecto psicolégico
ele pode levar ao desenvolvimento de um vicio gerando uma patologia psicossocial. Segundo
estudos publicados por Minet (2004), Du plaisir du jeu a la souffrance: une enquéte sur le jeu

et la dépendence au jeu,

O jogo de azar é um fendmeno presente em todas as camadas da populacéo e a cada
cultura. Estudos mostram que 0s jogadores sd0 mais numerosos que 0S hao-
jogadores. Para a maioria dos jogadores, o jogo é uma forma de relaxar e se divertir.
No entanto, alguns ndo conseguem mais controlar seu comportamento de jogo, eles
jogam dia e noite e desenvolvem uma dependéncia pelo jogo. (MINET, 2004, p. 5,
traduco nossa).?

’ Retomaremos posteriormente este tema ao tratarmos do periodo de construgio dos prédios onde funcionaram
0s cassinos cariocas abordados.

8 «Le jeu de hasard est un phénomeéne propre a toutes les couches de la population et & chaque culture. Les étuds
démontrent que les jouers sont plus nombreux que les non-joueurs. Pour la majorité des joueurs, le jeu est une
forme de détente et d'amusement. Or, certains ne parviennent plus a contrdler leur comportement de jeu, ils
jouent jour et nuit et développent une dépendence au jeu.”
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Independentemente dos aspectos negativos que lhes sao associados, 0s jogos de azar
sdo largamente difundidos no mundo todo. O maior exemplo de que os cassinos despertam
curiosidade e interesse € a cidade americana de Las Vegas que vive do turismo nacional e

internacional diretamente ligado a seus varios cassinos. Douglas Walker (2007) afirma que

Desde o inicio de 1990, os cassinos tornaram-se uma das industrias de
entretenimento mais populares nos Estados Unidos. Os cassinos também estdo
presentes em paises como Australia, Canada, China (Macau), Coreia do Sul e Reino
Unido. Outros paises estdo atualmente considerando a introducdo de cassinos, por
exemplo, Japdo, Taiwan e Tailandia. Um relatério recente (Zimmerman 2005)
estima que as receitas dos cassinos no mundo atingirdo U$ 100 bilhGes até 2009. Até
agora, os cassinos sdo uma das industrias de lazer mais importantes do mundo.
(WALKER, 2007, p. 1, tradugéo nossa).’

Ainda segundo Walker (2007), a renda que 0s cassinos geraram no ano de 2003 em
milhdes de dolares foi de U$ 26,397.5 nos Estados Unidos, U$ 3,704.9 no Canad4, U$
3,471.9 em Macau, U$ 2,874.0 na Franca, e, em paises vizinhos ao Brasil, destacam-se a
Argentina e o Chile com renda de U$ 319.7 e U$ 33.8 milhdes, respectivamente.

Aproveitando esta abordagem contemporanea e econdmica, na qual os Estados Unidos
figuraram no ano de 2003 com uma renda relacionada aos cassinos acima de 26 bilhdes de
ddlares, creio que seja pertinente, de forma insolita, fazer uma apresentacdo do autor da
pesquisa. Na costa leste americana, no ano de 2004, tive uma experiéncia de trabalho no
Mohegan Sun Casino, um complexo turistico de 13.000 empregados em funcionamento 24
horas por dia sendo considerado o segundo maior cassino do mundo localizado dentro da rea
de protecdo da tribo de indios americanos Mohegans (ha cidade de Uncasville no estado de
Connecticut/EUA), este cassino ocupa uma area total de 97 hectares e recebe milhares de
turistas, principalmente de Boston e Nova lorque, ja que esté localizado entre as duas cidades.
Durante o periodo em que trabalhei no Mohegan Sun Casino tive a oportunidade de conhecer
varias esferas do cassino, seu cotidiano entre os clientes e empregados. Atualmente, ndo
apenas as roletas, os bacaras, os blackjacks, craps e milhares de slot machines nos fascinam,

mas 0 moderno sistema de seguranca também € intrigante; uma fantasia que nos remete aos

9 “Since the early 1990s, casino gambling has become one of the most popular entertainment industries in the
United States. Casinos are also prevalent in countries like Australia, Canada, China (Macau), South Korea, and
the United Kingdom. Other countries are currently considering the introduction of casinos, e.g., Japan, Taiwan,
and Thailand. A recent report (Zimmerman 2005) estimates that worldwide casino gambling revenues will reach
$100 billion by 2009. Even now, casino gambling is one of the most important leisure industries in the world.”
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filmes 007 e outras produgdes hollywoodianas que envolvem o dominio dos jogos, mas que
vivenciada dentro de um cassino atual é a realidade cotidiana. Minha experiéncia também me
fez com que nunca jogasse sequer 0.25 cents num slot machine, as luzes e cores fascinavam,
mas por detras daquela fantasia, nos bastidores do cassino — bem menos iluminado e brilhoso
que a parte destinada aos hdspedes e clientes — 0 que muitas vezes vi ou ouvi foram historias
de crises cardiacas dadas aos excessos de alcool e de azar, casos de suicidios, a prostitui¢ao
velada que havia no ambiente e, 0 que mais me chamou a atencéo, a soliddo que rondava as
mesas e maquinas de jogos.

De volta ao Brasil, no mesmo ano de 2004, comecei a trabalhar no Hotel Sofitel do
Rio de Janeiro que ocupa um prédio interligado ao Shopping Cassino Atlantico — exatamente
onde funcionou o Cassino Balneario Atlantico. Mesmo ndo sendo o mesmo prédio (ja que o
prédio do antigo cassino fora demolido nos anos de 1970), alguns funcionarios,
principalmente os mais antigos, que tinham trabalhado no antigo Rio Palace (hotel que
funcionou antes do prédio ser arrendado pelo Grupo Accor dono da marca Sofitel) ainda
lancavam conversas sobre possiveis salas de jogos clandestinos. Historias inventivas que se
misturavam aos casos de hdspedes célebres como Frank Sinatra e rainhas africanas que
tomavam banho de &gua Perrier. O luxo, os mistérios e a ilusdo que permeavam aquelas
conversas eram como um ‘jogo’ que nos afastava por alguns momentos da realidade do oficio
de cada um dentro do hotel.

Conhecer estes ambientes € uma experiéncia Unica que me fez buscar historias sobre
os cassinos famosos dos quais sempre ouvi falar: Urca, Atlantico e Copacabana. Contudo,
este sempre ouvi falar referido na frase anterior me remete a figura familiar que primeiro me
contou sobre os cassinos, minha avo. Chamada de Dindinha, pois nunca soubera lidar com o
‘peso’ do termo ‘avo’, ela era uma frequentadora e jogadora de cassinos. Foi a Dindinha quem
me apresentou as primeiras regras de jogo; das gavetas de sua penteadeira antiga s6 uma era
usada para escovas e maquiagens, as outras continham sacos vermelhos de cetim com fichas
(com nuameros grafados de dourado) e cartelas de bingo, baralhos, uma pequena roleta, dados
de marfim e outros brinquedos remetendo aos jogos. Mesmo crianga, ela jogava comigo a
valer, comprava dois sacos de balas de leite da Kopenhagen. Apostavamos as balas. Caso eu
perdesse ela ficava com as balas que eu tinha apostado, ela dizia que jogo era coisa séria. J&
adolescente, lembro-me de quando ela abria seu alboum de fotografias e mostrava as fotos de

viagens que fizera com seu pai (meu bisavd) e sua filha Gnica (minha mae) ao Uruguai, com o
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Unico propdsito de jogar. O marido de Dindinha, meu avd, ndo a acompanhava nessas
viagens, pois ndo gostava de jogos, bem como ndo gostava de seu sogro (meu bisavd). Nas
fotografias ela estava sempre elegante com os vestidos que usava nas noites de jogos. Durante
o0 dia aproveitava as atracGes do hotel e mais tarde se vestia para a noite — deixava minha mae
com a baba no quarto, assim ela contava. As vezes, lembro-me, Dindinha abria sua cristaleira
e mostrava a cigarreira de prata que usava nos cassinos, ela dizia que ndo fumava, mas que a
cigarreira era elegante e, portanto, deveria ser usada. Também foi Dindinha quem primeiro
me contou as historias de Carmen Miranda no Cassino da Urca. Nascida em 1917 no interior
do estado do Rio de Janeiro, e de familia simples, ela afirmava ter conhecido Carmen ainda
nos tempos em que morava nos arredores da Praca XV. Dindinha também contava historias de
outros artistas que se apresentavam no Cassino da Urca, nos teatros de revista da Praca
Tiradentes; com ela aprendi a gostar dos filmes de Grande Othelo, Oscarito, Zezé Macedo e
Dercy Gongalves, eram os filmes da Atlantida que assistia em casa quando crianga. De
Dindinha, herdei as fichas e cartelas de bingo e a discoteca — mével usado para guardar discos
— com prateleiras onde lemos, nas placas grafadas sobre cada uma, valsas vienenses, sambas,
marchas, rumbas, fados, tangos, Vicente Celestino, dperas, cancbes, Nelson Goncalves, entre
outros titulos.

A apresentacdo das memdrias do autor deste trabalho indicard — aqueles que tiverem
contato com esta dissertacdo — os pontos de partida e de realizacdo da pesquisa. E mostrarg,
sobretudo, os caminhos que levaram a redacdo do anteprojeto proposto ao Programa de Pos-
Graduacdo em Memodria Social da UNIRIO, bem como as primeiras hipéteses ainda durante
as etapas de selecdo para o admissdo no curso. No ambito dos primeiros estudos em Memoria
Social, afirmamos que o0 que incitou o autor a seu objeto de pesquisa estd imbuido do conceito
de memodria coletiva defendido por Halbwachs (1990). Os sentimentos de confraternizacédo e o
encantamento pelas histérias narradas por Dindinha, seguramente, foram fatores importantes
do que ele identificou em suas experiéncias ao trabalhar no cassino estadunidense Mohegan
Sun; da mesma forma, podemos afirmar, que tais sentimentos eram revividos quando ele
ouvia as historias dos colegas que trabalhavam no Hotel Sofitel do Rio de Janeiro e no
Shopping Cassino Atlantico. Historias fragmentadas e oriundas de relatos feitos a partir das
memorias de sua avo; segundo esta, uma epoca de ouro na qual as noites eram sempre
animadas e elegantes. Estas histdrias narravam um desencantamento e uma degradacdo das

noites da cidade, tendo, pontualmente, em um de seus marcos, a proibicdo dos jogos no
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Brasil. Muitas vezes Dindinha dizia: ‘Ai veio o Dutra e acabou com tudo’. Benjamin afirma
que “metade da arte narrativa estd em evitar explicagdes” (1994, p. 203), e assim, essas
histérias ndo eram explicadas. Quando indagada sobre a origem de qualquer coisa que
desconhecesse, Dindinha dizia que era muito antigo e do tempo do indio, ou seja, algo muito
distante, obscuro e desconhecido, e assim estava concluida a sua resposta explicativa.

A verdade é que no Brasil, ndo temos referéncia de um primeiro cassino, talvez por
isso Dindinha ndo respondesse a pergunta. Em nossas pesquisas verificamos que alguns
registros apontam, porém, a existéncia de casas destinadas a jogos de azar desde o tempo do
Império. “Os jogos de azar no Brasil [...] existem desde o século XIX, tendo o Rio de Janeiro
como um de seus principais nucleos, uma vez que sua difusdo ¢ legado da corte portuguesa.”
(ROSSONI, 2001, p. 15). As datas ndo sdo precisas e uma pesquisa de levantamento de
alguns dados é necessaria. Ruy Castro afirma em Carmen: uma biografia que

O cassino do Copacabana Palace era 0 mais antigo: nascera junto com o hotel, em
1923, mas o jogo levara uma vida atribulada na Republica Velha e estivera proibido
durante quase todo o governo Washington Luiz, de 1926 a 1930. Com Getulio no

poder, o jogo voltou em 1932 e o Copacabana foi o primeiro a reabrir. (CASTRO,
2005, p. 136).

Ricardo Boechat no livro comemorativo de 80 anos do hotel, Copacabana Palace: um
hotel e sua historia, afirma que “durante a construgdo do Copacabana Palace, uma lei federal
restringiu o jogo as estancias hidrominerais, e a partir de 1924 com o hotel recém-inaugurado,
essa atividade foi proibida em todo o territorio nacional.” (BOECHAT, 1998, p. 36). De fato,
localizamos em nossas pesquisas um apelo de manutencdo de posse que a Sociedade
Anonyma Companhia Atlantica (exploradora do cassino do Copacabana Palace) fazia a
Procuradoria da Republica, conforme registro do Diario Oficial da Unido de 27 de janeiro de
1925, e que nos mostra, ao longo do texto publicado, o repldio aos jogos de azar, 0s quais 0
Terceiro Procurador da Republica Dr. Carlos Olytho Braga denomina, em seus proprios
termos, ilegitimo.

O que tanto Castro (2005) quanto Boechat (1998) afirmam ¢ a liberagcdo dos jogos em
1932, sendo o Copacabana Palace o primeiro a (re)abrir seu cassino, que conforme afirma
Boechat, sempre foi terceirizado ja que o proprietario do hotel Octavio Guinle nunca quis
explora-lo diretamente, exigia apenas que o0s servicos de comida e bebida fossem

exclusivamente fornecidos pelo hotel.
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O que nenhum dos autores pesquisados contesta sdo as datas de inauguracéo dos trés
cassinos que tomamos como objeto de estudo nesta pesquisa: 0 Cassino Copacabana Palace
(oficialmente denominado Copacabana Casino-Theatro) inaugurado em 1932, o Cassino da
Urca (Casino Balneario da Urca) inaugurado em 1933 e o Cassino Atlantico (Casino
Balneario Atlantico) aberto em 1935; todos funcionaram até o decreto-lei em 1946 que
proibira a exploracdo de jogos de azar no pais. Estes trés cassinos formaram o que chamamos
de Trio de Luxo das casas de jogos no Rio de Janeiro rivalizando entre si a presenca de
politicos, ilustres da sociedade, jogadores e artistas nacionais e internacionais (estes ultimos

tanto em seus palcos quanto em suas mesas).

FIGURA 4: Imagens do filme Al Amigos dos Estudios Disney.
Fonte: Neves, 2009, p. 23

No ambito artistico, 0s cassinos recebiam com toda pompa cantores internacionais,
mas no seu cotidiano eram os artistas nacionais que faziam os espetaculos. Numa época
anterior a Bossa Nova, a cultura brasileira era bastante difundida no exterior, sobretudo,
conforme indica Ruy Castro (2005), com a ida de Carmen Miranda aos Estados Unidos e com

a presenca de Ary Barroso como musico do estudio cinematografico de Walt Disney.
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Notifica-se inclusive a presenca do proprio Disney no Cassino da Urca quando de sua visita
ao Brasil.

Disney e sua equipe ficaram tdo empolgados com a cidade que acabaram
criando o Zé Carioca, um personagem que estreou no seguinte filme deles, Al
amigos. No término desta producdo cinematografica, se veem os principais redutos
de jogo da Baia de Guanabara, em sua ordem de importancia: Copacabana, Atlantico
e finalmente o Cassino da Urca, onde a cadmera se afasta mostrando o cenério da
praia, precedendo o The End. (PERDIGAO; CORRADI, 2012, p. 262-263).

\

FIGURA 5: Walt Disney no Cassino da Urca
Fonte: Acervo disponibilizado por Diva Cavalcanti.

Buscando recriar o luxo dos famosos cassinos estrangeiros, estes trés grandes cassinos
cariocas, objeto de estudo, deram um status de show business aos nossos artistas. Por qual
motivo valeria tanto a pena investir em artistas nacionais para apresentacdes de estilos de
mausicas que em muitas das vezes eram conhecidos do grande publico — dado aos programas
de radio — como Carmen Miranda e Orlando Silva, entre tantos outros, quando o que se tinha
era um publico da alta sociedade, predominantemente — como percebemos em algumas

fotografias — branca?
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FIGURA 6: Frequentadores no Cassino Atlantico.
Fonte: Cohen; Gorberg, 2009, p. 104.

[...] se os cassinos enchiam seus palcos de belos cantores, dancarinos e
acrobatas negros ou mulatos, ndo se viam os dignos representantes da cultura
brasileira sentados nas elegantes mesas dos salGes. Até mesmo Grande Otelo relatou
que, certa vez, quis entrar com um amigo no Cassino da Urca, mas o outro, por ndo
ser artista, teve que entrar pelos fundos. Otelo, que obviamente tinha carta branca,
conta ainda o susto que levou junto com seu amigo, quando ao passarem pelo saldo
de jogos escutaram o crupié gritar: “Preto dois!” (PERDIGAO; CORRADI, 2012, p.
242).

Perguntamo-nos o que permitia a inclusdo e aceitacdo de artistas de grande
popularidade junto as classes menos nobres e, em muitos casos, 0s proprios artistas oriundos
dos suburbios, da Lapa e das favelas. Muitos artistas internacionais fizeram apresentacGes
memoraveis nos cassinos, como Josephine Baker, Jean Sablon e Henri Salvador, contudo,
conforme indica Castro (2005), os nomes mais ovacionados eram “O Rei da Voz”, “O Rei das
Multiddes” e a “Pequena Notavel”, o que poderia haver de mais popular?

Os artistas que se apresentavam nos cassinos, sobretudo os cantores, eram conhecidos
do grande publico, principalmente pelo fato desta época (anos 30/40) o radio ser um grande
veiculo de comunicacdo e propaganda, inclusive politica (SEVCENKO, 2002a). E muitos
artistas que se apresentavam no radio também se apresentavam nos cassinos, sendo inclusive,
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alguns programas de rédio transmitidos diretamente dos cassinos. Dado isto, ao longo deste
trabalho a apropriacdo que faremos do termo popular, bem como de cultura popular, ndo esta
associada a “uma concep¢do de mundo das classes subalternas, como o ¢ para Gramsci”
(ORTIZ, 2006, p. 72), também ndo o associamos a ideia de folclore, tampouco a uma forma
de consciéncia politica, como o € para 0s que pensam em cultura popular como uma forma de
militancia politica. A apropriacdo que faremos de popular, ao tratarmos de tais musicas e seus
artistas, associa musica popular e/ou artista popular aquele que tem prestigio junto a massa em
virtude do veiculo de comunicacdo, o radio, e que é de interesse comercial da industria
fonogréfica e demais beneficiados por esse mercado.

Os grandes cassinos da cidade do Rio de Janeiro foram palcos de muita pluralidade
onde se valorizava a presenca de clientes oriundos de boas familias da sociedade, mas
também recebia 0s menos afortunados ambiciosos de qualquer fortuna (CASTRO, 2005).
Funcionando inclusive em dias de semana, geraram muitas rendas, muitos empregos,
revelaram talentos, exigiam em certos dias traje black-tie. Mas, todo esse faz de conta dos
cassinos era, pensamos, a porta de entrada dos fundos (bastidores) para que artistas do radio,

mesmo os negros (a exemplo de Grande Otelo), chegassem a boca de cena.

SEMPRE AS MELHORES
ATRAGCOES DA CIDADE

REFRIGERACAO PERFEITA

RESERVA DE MESAS
TEL. 26-5550

FIGURA 7: Propaganda do Cassino da Urca.
Fonte: Acervo disponibilizado por Diva Cavalcanti.
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As notas sociais das revistas e jornais da época destacavam a elegancia e boa
frequentacdo de seus salGes, mas ao mesmo tempo as dendncias e criticas ao jogo, ao vicio e
aos prazeres mundanos praticados também eram presentes. Os jogos eram legalmente
permitidos no Brasil, mas as propagandas e convites veiculados ndo faziam nenhuma aluséo
ao jogo, as possibilidades de ganhos e as estruturas do que estava diretamente relacionado ao
carteado e a roleta. Em contrapartida, conforme percebemos em nossas pesquisas, 0s anincios

da Loteria Federal eram constantes na época, sobretudo nos jornais.
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FIGURA 8: Propaganda do Cassino da Urca
Fonte: Revista A Cigarra. Edicdo de Novembro de 1945. p. 98.
Acervo digitalizado do Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo
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Em nossas primeiras pesquisas em bibliotecas, museus e arquivos, percebemos que
havia pouco material referente a estes cassinos cariocas, ndo diriamos uma escassez, mas
prefeririamos afirmar que ha uma repeticio das mesmas fontes. E importante ponderar que
qguando dizemos pouco material, tinhamos como premissa 0 encontro de um amplo e
diversificado arquivo, sobretudo de fotos e videos dos cassinos, por serem espacos de uma
elite politica e de grande expressao artistica, entre tantas outras formas de representacéo.
Muitas histdrias sdo recontadas em livros que ddo um tom romanceado a seus objetos — como
algumas biografias — ou livros que contam a cidade do Rio de Janeiro, dando-nos a sensagéo
de que s&o histdrias contadas, recontadas e valorizadas, tomando, em certo sentido, um carater
de verdade e fidedignidade.

Sera possivel compreender estes ambientes considerando a conjuntura politica do pais,
analisar como se davam as relacdes entre os frequentadores dos cassinos por nos estudados e
0 conjunto das relagbes e dos interesses pessoais e politicos? Os cassinos eram espacos
abertos diariamente e ambientes de encontros que propiciavam e selavam muitos acordos,
como o que permitiu a Assis Chateaubriand retirar Carmen Miranda, contratada de Joaquim
Rolla, da Radio Mayrink Veiga e integra-la ao elenco de sua Radio Tupi (CASTRO, 2005);
ou ainda, conforme narrado em depoimento pela Sra. Cibele Coelho (2012), o espaco de
refugio de uma solteirona notivaga que se vestia elegantemente e saia para apostar nas mesas
de jogos do cassino e assim ganhava algum dinheiro para depois empresta-lo a juros. Num
interesse e tentativa de revisitar algumas dessas memorias, esta pesquisa tem por objetivo
geral compreender o funcionamento desses trés cassinos cariocas: Copacabana, Atlantico e
Urca; e, através destes espacos fechados e noturnos, mais do que uma andlise de seus
frequentadores, pretendemaos, através de seus depoimentos, ouvir suas historias na intencdo de
penetrar naqueles saldes e conhecer este grupo da sociedade brasileira que propiciou o
interesse de alguns por investir e explorar esses ambientes caros, onde era preciso, para
manter a grande frequéncia, associar o funcionamento de um bom restaurante, um bom espago
cénico (tanto fisico quanto humano), excelentes espagos de jogos e recriar uma elegancia
europeia durante, inclusive, um periodo em que o mundo passou pela Segunda Grande Guerra
e a Europa ndo ostentava mais tanto luxo, nem tampouco a alegria dos tropicos.

Aos buscarmos documentos, como jornais e revistas, imediatamente posteriores ao
fechamento dos cassinos, verificamos que o assunto foi pouco abordado; logo, levantamos a

hipotese de que houve um silenciamento por parte da imprensa. A partir desta verificacéo,
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perguntamo-nos 0s motivos que deixariam estes ambientes tdo predicativos intocados — no
exercicio de suas func¢@es de cassino — apos sua interdicdo. Assim, 0 objetivo especifico desta
dissertacdo se pontua na compreensdo do que conduziu e propiciou o silenciamento imediato
ao encerramento das atividades dos cassinos, conforme constatamos em nossas pesquisas em
periodicos da época e em algumas obras que abordam, mesmo indiretamente, o tema. A Igreja
e os interesses, politicos e pessoais, sao considerados os mais influentes na decisdo que
culminou ao decreto proibitivo assinado pelo ex-presidente General Dutra; contudo, ao refletir
o poder financeiro de seus proprietarios, a influéncia dos artistas nas radios e a relacdo que
alguns empreséarios dos jogos tinham com grandes jornalistas e radialistas — como o caso da
amizade entre Joaquim Rolla (proprietario do Cassino da Urca e de diversos estabelecimentos
conforme veremos posteriormente) e Assis Chateaubriand (dono dos Diarios Associados),
conforme nos indicou em depoimento a Sra. Diva Cavalcanti (2011), dltima companheira de
Rolla —, pensamos nos motivos que levariam ao silenciamento dos cassinos. A sociedade, em
suas diversas esferas, aceitou aparentemente sem protestos a proibicao da roleta, enquanto via
e praticava as loterias federais, as corridas de cavalo e 0s bingos beneficentes que eram
propagandeados cotidianamente; sem falar nos cassinos que mantiveram suas atividades
clandestinamente e no jogo do bicho. Este ultimo, segundo Perdigdo e Corradi (2012), mesmo
na ilegalidade, superava em nimeros a movimentag&o financeira dos cassinos.

Apesar de ndo ser nosso objeto de estudo, devemos apontar a presenca dos cassinos
clandestinos que permeia em diversos momentos os discursos de nossos narradores e,
consequentemente, permeia também a nossa pesquisa. Mais ainda, pelo lugar académico de
producdo desta dissertacdo, ndo podemos desconsiderar as memorias do autor, onde a
clandestinidade do jogo também se faz presente. Afinal de contas, as viagens que Dindinha
fazia para jogar apds a interdi¢do dos cassinos nao se davam apenas no Uruguai, mas também
por cidades do interior do Rio de Janeiro e de Minas Gerais.

A importancia atribuida a esta pesquisa ndo se refere apenas ao luxo destes ambientes,
mas a compreensdo destas redes sociais, econdmicas, politicas e artisticas. Interessa-nos,
dessa forma, através dos cassinos buscar um entendimento desta instituicdo tdo influente no
grande contexto mundial, nacional e, sobretudo, estado-novista.

Consideramos instituicdes 0s cassinos, ja que as instituicdes ndo existem sem suas
identificacbes e habitos que permitem sua identidade, ou seja, acreditamos que havia um

imaginério da instituicdo cassino que a diferia de outras e permitia que tivesse suas proprias
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‘regras de jogo’ onde poderiam coexistir alta sociedade e avidos de riqueza facil, samba e
champanhe, sorte e azar, ver e ser visto. Em nossos estudos, a historicidade deste grupo deve

ser considerada.

As instituicdes tém sempre uma historia, da qual sdo produtos. E impossivel
compreender adequadamente uma instituicdo sem entender o processo historico em
que foi produzida. As instituicbes, também, pelo simples fato de existirem,
controlam a conduta humana estabelecendo padrdes previamente definidos de
conduta, que a canalizam em uma diregdo por oposi¢do as muitas outras direcdes
que seriam teoricamente possiveis. (BERGER, LUCKMANN, 2010, p. 77).

Considerados os estudos realizados sobre os cassinos no Brasil, percebemos pouco
aprofundamento histérico em textos que muitas das vezes séo escritos num tom nostalgico ou
até mesmo romanceado. Algumas obras como o livro escrito em homenagem aos 80 anos do
Copacabana Palace por Ricardo Boechat (1998) ou as biografias de Carmen Miranda por Ruy
Castro (2005) e de Heleno de Freitas por Marcos Eduardo Neves (2012), dedicam no maximo
um capitulo aos cassinos. E a biografia O Rei da Roleta: a incrivel historia de Joaquim Rolla
de Jodo Perdigéo e Euler Corradi (2012) aborda um pouco mais o Cassino da Urca, mas sob o
viés da vida de seu proprietario e seus grandes feitos. Estes cassinos tiveram grandes estrelas
em seus palcos, grandes festas e réveillons, mais do que o0 jogo, as suas relacdes sociais eram
privilegiadas, entretanto nenhuma obra registra suas historias e memorias; e as poucas
existentes fundamentam-se mais em uma pesquisa jornalistica do que histérica. Livros como o
que Ruy Castro (2005) dedica a Carmen Miranda faz uma alusdo aos cassinos totalmente
direcionada a sua “personagem” recriada e até de certa forma romanceada. Em todas as
pesquisas em livrarias, bibliotecas e sites de Internet ndo encontramos nenhum livro dedicado
aos cassinos cariocas, as Unicas obras publicadas com as quais tivemos contato foram sobre o
Cassino Guarani na cidade de Irai (RS) da pesquisadora Sirlei Rossoni (2001) numa
publicacdo oriunda de sua propria dissertacdo em Histdria na Universidade de Passo Fundo; e
a obra Apostas encerradas: o breve império do Cassino Quitandinha de Flavio Neves (2009)
que, apesar de ter patrocinio da GE Celma e do Ministério da Cultura, possui venda apenas
sob encomenda no site do préprio autor.

Para a realizagdo da pesquisa usaremos como documentos: periddicos, fotos,
programas de espetaculos e de festas oferecidas pelos cassinos, mas, principalmente,

relatos de pessoas que vivenciaram aquelas noites ou de pessoas que guardam acervos e
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historias dos frequentadores dos cassinos, dos artistas e demais empregados. Dentre nossas
fontes orais, tem-se entrevistas coletadas especificamente para a realizagdo deste trabalho,
depoimentos publicados que nédo tratam especificamente dos cassinos, mas que nos
beneficiam, tais como: a compilacdo de entrevistas sobre o bairro da Urca (COSTA, 1998),
as memorias de Carlos Machado (MACHADO; PINHO, 1978) e de Jorginho Guinle
(GUINLE, 1997), os depoimentos encontrados na publicacdo de Arnaldo Bloch (2008)
sobre os irméos Bloch (Adolpho, Arnaldo e Boris) fundadores do grupo de comunicagdes
Manchete; a biografia de Roberto Marinho repleta de citagdes oriundas de diarios e
correspondéncias pessoais do proprio biografado (BIAL, 2005); e entrevistas do acervo
Depoimentos para a Posteridade disponiveis no Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro em video e/ou audio.

Em qualquer pesquisa onde trabalhamos a memoria — ou as memorias — busca-se
uma recriagdo de um determinado fato, mesmo quando consideramos as suas mais variadas
rememoracdes. A questdo da parcialidade do observador (assim como do leitor) torna-se
clara se considerarmos o fato rememorado ndo exatamente como aquilo que aconteceu
certa vez em determinado lugar. Mas sim sendo este o contato de certo alguém com certo
fato ocorrido certa vez em certo lugar; num olhar bastante critico de alguns estudiosos da
memoria (a exemplo de Halbwachs (1990), Namer (1987) e Nora (1993), entre outros),
este carater de oficialidade do passado reconstruido se daria entre alguns historiadores ou
seria proprio a Historia. A parcialidade obrigatoria do pesquisador comeca pelo fato dele
préprio fazer parte do seu objeto. O pesquisador age no imediatismo de um novo fato: seu
contato com documentos. Qualquer pesquisa de fontes implica a criagdo de um evento,
evento no qual ele é um dos protagonistas. Outra observacdo precisa ser feita: o fato
rememorado &, de certa forma, uma criacao/eleicdo do pesquisador.

Para a realizacdo e andlise de entrevistas (incluindo a analise de memorias e
depoimentos apontados em nossas fontes) acreditamos serem pertinentes algumas
consideracOes. Primeiramente acerca da memoria, pensando-a em seu ambito humano e
individual, considerando o individuo inserido em suas maultiplas facetas sociais. Acreditamos
gue a memdria de um sujeito pode ser expressa de formas bastante variadas: artes plasticas,
mausica, escrita, arquitetura, entre outras; contudo, talvez a mais usual seja através da fala, da
oralidade, da narrativa, ou seja, memaria de si mesmo que é constantemente acessada quando

nos expressamos verbalmente. Para nos ajudar a compreender alguns dos aspectos sociais de
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construcdo dessa memoria utilizaremos o conceito de memoria coletiva do socidlogo Maurice
Halbwachs. Este conceito permeia todo este trabalho, sobretudo quando levamos em
consideracdo a afirmacdo de Halbwachs ao dizer que “um homem, para evocar seu proprio
passado, tem frequentemente necessidade de fazer apelo as lembrangas dos outros.”
(HALBWACHS, 1990, p. 54).

Considerando a memoria individual implicita a coletiva, buscamos a compreensao dos
acessos que fazemos a memoria de nossos interlocutores ou mesmo terceiros; estes ultimos
sendo aqueles que nos narrariam histérias contadas por outrem. Outra questdo ainda
pertinente a entrevista, e que ndo devemos descartar, diz respeito ao lugar de realizacdo da
entrevista e das relagdes que se estabelecem neste pequeno grupo que se forma.

Jacques Le Goff em sua obra Histéria e Memoria, considerando o que ele chama de

‘memoria eletronica’, afirma que esta

s0 age sob a ordem e segundo o programa do homem, que a memdria humana
conserva um grande setor ndo-‘informatizavel’ e que, como todas as outras formas
de memoria automaticas aparecidas na historia, a memoria eletrdnica ndo € sendo
um auxiliar, um servidor da memdria e do espirito humano (LE GOFF, 1996, p. 468-
469).

Esta afirmacgdo, de forma indireta, nos levou a pensar em dois acessos diferentes a
memdria: aquele quando o individuo incita a si mesmo, e quando o individuo € estimulado
exteriormente por um outro a rememorar. Temos, portanto, 0 acesso que fazemos nds mesmos
a nossa propria memoria e o acesso que fazemos em nossa memoria quando somos indagados
por outro, ou seja, dentro do mote retirado do trecho supracitado de Le Goff, 0 homem age
sobre a ‘memoria eletronica’, mas, e quando o proprio homem age sobre a memoria de outro
individuo? Esta questdo, pensamos, faz-se pertinente ao discutirmos a memoria e sua
veracidade onde utilizaremos o conceito do filosofo Paul Ricceur (2000), mas ampliaremos
um pouco mais a questdo da verdade da memdria quando tratamos da memoria do outro,
como durante uma entrevista, por exemplo. Com qual olhar devemos analisar a memoria do
sujeito que fala (a primeira pessoa do discurso: eu, mim) quando este faz um relato a seu
interlocutor (a segunda pessoa do discurso: tu, ti)? E quais séo 0os momentos desta troca
existente no periodo anterior e no decorrer de uma entrevista?

N&o devemos, contudo, esquecermo-nos de que as entrevistas tratardo ndo somente de

pessoas que estiveram — mesmo indiretamente — ligadas aos cassinos, mas dos proprios
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cassinos em si; seus funcionamentos, suas rotinas, suas trajetdrias de ascensdo e ruptura. O
prédio do Cassino da Urca, por exemplo, é considerado um patriménio de valor histérico e
cultural, sendo tombado pela Lei n° 5.076 de 15 de setembro de 2009 (RIO DE JANEIRO,

2009). Para o antropdlogo José Reginaldo Santos Gongalves,

Os discursos do patrimdnio se articulam enquanto narrativas, nas quais se relata a
histéria de uma determinada coletividade, seus herdis, os acontecimentos que
marcaram essa historia, os lugares ¢ os objetos que “testemunharam” esses
acontecimentos. Os que narram essa histdria o fazem sob a autoridade da nagdo, ou
de outra coletividade qualquer, cuja memoria e identidade sdo representadas pelo
patriménio. (GONCALVES, 2007, p. 142).

Conforme nos indica Goncalves (2007), aqueles que concederdo entrevistas ganham,
em certo sentido, autoridade de quem falard em nome do cassino, por isso devemos sempre ter
em conta que o levantamento de dados prévios a entrevista ndo se restringe apenas ao
individuo, mas também a outros aspectos, ditos, macros, do lugar fisico e temporal de
existéncia dessas casas de jogos.

Proibidos no Brasil desde 1946, os cassinos ndo fazem mais parte do nosso cotidiano.
Os documentos que 0s retratam, como percebemos, Sa0 poucos, € 0S que existem em maior
volume — como 0s jornais e revistas da época — 0s retratam de certa forma tendenciosa, ja que
a imprensa apoiava bastante o posicionamento da Igreja, conforme veremos a frente, que era
contra o funcionamento dos mesmos. Entretanto, as histérias que permeiam os cassinos sao
muitas, porém poucos sao aqueles que de fato experimentaram aquelas noites de jogos,
apresentacdes e grande movimentacao social, sobretudo se considerarmos o trio de luxo dos
cassinos cariocas aqui pesquisados. Esta € a razdo que nos levara a usar também como fontes
os relatos de pessoas que vivenciaram aquelas noites ou de pessoas que guardam acervos e
historias das familias, artistas e demais empregados dos cassinos. Acreditamos que “ouvir”
nos daria a possibilidade de trazer histérias de um passado pouco registrado. “Os
historiadores, através de um trabalho minucioso, podem encontrar e colocar em dia uma
guantidade de fatos grandes e pequenos que julgariamos definitivamente perdidos, sobretudo
se tiverem a oportunidade de descobrir memorias inéditas”. (HALBWACHS, 1990, p. 81); e
incluimos aqui os historiadores orais. Essas historias narradas muito nos dirdo sobre os fatos
em sua realiza¢do, bem como sobre as sensacdes e outros aspectos mais sutis que as fontes

escritas ndo contemplam.
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Segundo o filésofo Walter Benjamin em O Narrador: considerac@es sobre a obra de
Nikolai Leskov (1994), normalmente o narrador comeca dizendo das circunstancias de onde
vieram suas historias, um aspecto interessante que, acreditamos, ja nos trara informacoes
imprescindiveis na tentativa de reconstrucdo daquelas redes sociais, artisticas, politicas e
patrimoniais que se teciam. A selecdo, realizacdo e cruzamento de entrevistas perpassam a
todo instante por uma questdo central: a memoria. A questdo da memoria nos remete a
retorica, o entrevistado/narrador ao conceder o seu depoimento, ao construir sua narrativa
sempre tem algum objetivo, algum interesse. O pesquisador ao realizar as entrevistas
acreditando que os entrevistados ndo possuem objetivos, estard cometendo um grande
equivoco. Sempre existe um motivo para conceder a entrevista e uma forma como é
construida essa narrativa, ou seja, cabe ao pesquisador compreender, investigar quais sdo
esses objetivos, ja que ele, o pesquisador, pode ser considerado, de certa forma, um produtor
de memodrias, pois €é ele quem indaga, quem estimula o rememorar, o relato de acontecimentos
do passado, sejam eles de &mbito pessoal ou social, sem, no entanto, forjar fatos; a sua fungéo
seria de ordenar os dados situando-os e analisando-o0s segundo aspectos historicos e uso de
ferramentas cientificas. Devemos ter em conta que ao abordar um entrevistado, seria como se
estivéssemos dando-lhe um objeto que ha muito ndo era manipulado, segundo Maurice
Halbwachs (1925), ao manipular um objeto, como um livro que nés gostdvamos na nossa
infancia, retoma-se o estado de sensac¢des que tinhamos de entdo; como uma reconstrucao de
um passado.

Desassociar o individuo de seu grupo seria como desinstitucionaliza-lo, retirar a sua
identidade de grupo, tolher-lhe seu sentimento de pertencimento. O pertencimento a um
determinado grupo existe pela sua identificacdo. Para Le Goff, a memoria “é um elemento
essencial do que se costuma chamar de identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma
das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia.”
(LE GOFF, 1996, p. 476, grifo do autor).

Quando realizamos uma entrevista, o individuo entrevistado ndo pode ser tomado em
um isolamento. Devemos considera-lo dentro de seu meio social e de seus grupos com suas
intersecGes. Compreender esta rede de relagcbes onde o individuo esta inserido exige que
busquemos previamente conhecimentos historicos de seus habitos. Segundo 0s socidlogos

Berger e Luckmann (2010), sdo as ac¢des habituais dos individuos que os institucionalizam, ja
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que um determinado habito dirige e especializa a agdo de um homem identificando-o com
Seus pares.

O pesquisador ao selecionar seu entrevistado precisa, portanto, conhecer
historicamente o grupo no qual este individuo esta inserido. Consideramos, pautados na teoria
de Berger e Luckmann, que a biografia de um individuo antecede a ele, sendo o grupo ao qual
ele pertence o transmissor dos habitos que permitirdo a construcéo de sua trajetoria.

A biografia do individuo é aprendida como um episodio localizado na histéria
objetiva da sociedade. As instituicBes, como facticidades histdricas e objetivas,
defrontam-se com o individuo na qualidade de fatos inegaveis. As instituicfes estdo
ai, exteriores a ele, persistentes em sua realidade, queira ou ndo. (BERGER;
LUCKMANN, 2010, p. 83-84).

Logo, é pertinente o conhecimento do passado histérico, definido em nossa pesquisa
sob o conceito de memoria. Segundo Halbwachs (1990, p. 84) a “memoria de uma sociedade
estende-se até onde pode, quer dizer, até onde atinge a memoria dos grupos dos quais ela é
composta.”. Mas, quando nos aproximamos desta memoria, fazemo-lo a partir do lugar em
que estamos inseridos no presente. E no tempo presente que temos a consciéncia da existéncia
de uma sociedade, bem como de sua estruturacao.

A antrop6loga Mary Douglas afirma que quando “observamos mais de perto a
construcdo do passado, verificamos que o processo tem muito pouco a ver com o passado e
tudo a ver com o presente.” (DOUGLAS, 1998, p. 82). E no contexto presente que existem as
instituigdes com as quais identificamo-nos.

Sendo o presente 0 momento de realizacdo de uma entrevista, € neste momento que o
pesquisador estd interessado com suas buscas, expectativas e hipoteses. E também neste
momento presente que o entrevistado esta inserido. Apesar disso, durante uma entrevista, ndo
€ 0 presente que interessa, mas aquilo que se pode contar sobre o passado, porém com
interesses constantemente renovaveis a cada novo instante, inclusive durante a realizacdo da
entrevista. O momento de uma entrevista dividir-se-ia, por conseguinte, em trés: o presente do
passado, o presente do presente (presente atual) e o presente do futuro. Estas trés defini¢es
sdo elaboradas por Santo Agostinho em suas Confissdes e retomadas por Paul Ricceur em sua
obra La mémoire, [’histoire, ['oubli (2000).

Podemos considerar que durante uma entrevista o presente do passado seja 0 que

entrevistado e entrevistador tem como memdria, sendo exatamente essa memoria do passado
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que permite a compreensdo do que esta sendo dito no presente. Sem um acesso constante a
memdria, 0 que esta sendo dito no desenvolver da entrevista ndo seria compreensivel.

O presente do presente (presente atual) é aquele que é constantemente renovado e por
uma minima fra¢ao temporal, se ‘presentifica’; poderiamos pensar no instante efémero da
construcdo de uma fala e sua escuta, pensar neste instante absolutamente curto, como se nos
nos retivéssemos apenas ao som de uma palavra, talvez antes mesmo desta ser completamente
dita. Ricceur nos diz que este presente atual se renova incessantemente com um “chaque fois”
(RICEUR, 2000, p. 40).

O terceiro momento, o presente do futuro, seria aquele em que se tem, ainda no
presente, uma expectativa. No decorrer de uma entrevista, tanto entrevistado quanto
entrevistador, articulam-se na construcdo de um discurso que tenha encadeamento e muitas
vezes um objetivo de conclusdo logica. Concluir o que se estd dizendo e concluir uma
entrevista pressupde chegar a um ponto final coerente e que, em muitos casos, atenda as
hipoteses previamente estabelecidas ndo apenas pelo entrevistador, mas também pelo
entrevistado, ja que, este Ultimo, ao conceder 0 seu depoimento e ao construir sua narrativa
sempre tem algum objetivo, algum interesse. Ao tratarmos de uma entrevista realizada por
uma instituicdo, a exemplo das entrevistas para o acervo Depoimentos para a Posteridade (do
Museu da Imagem e do Som), podemos considerar que o interesse, do entrevistado e do(s)
entrevistador(es), é pressupostamente ampliado, dado ao lugar, condicBes e objetivos de sua
realizacao.

O historiador Pierre Nora em seu artigo Entre Memoria e Histdria: a problemética dos
lugares (1993) nos traz uma distingdo entre os usos dos termos memdria e historia. Para Nora,
a memoria esta em permanente evolugdo, portanto viva, e constantemente atualizada por suas
lembrancas e esquecimentos; enquanto a historia estaria localizada onde ndo existe mais a
memo@ria viva, logo, o historiador busca uma reconstrucdo daquilo que aconteceu.

Apesar de memoria e historia serem aparentemente proximas, principalmente em seus
Usos No senso-comum, percebemos que existe um embate entre as duas. “No coragdo da
histéria trabalha um criticismo destrutor de memoria espontanea. A memdria é sempre
suspeita para a historia.” (NORA, 1993, p. 9). Entretanto ¢ a histéria que da o tom de
‘oficialidade’ ao passado, quando levamos em consideracdo uma nagdo, uma comunidade, um
lugar ou um grupo. Por outro lado, costumamos dizer que a historia resgata a memoria de uma

nacdo, por exemplo, preservando a sua identidade. Se seguirmos esta linha de raciocinio tem-
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se, grosso modo: memoria — historia — identidade. Porém, este encadeamento simples ndo
se d& de uma forma tdo objetiva como aparentemente parece ser. Faz-se mister atentarmo-nos
aos jogos de interesses, principalmente aqueles de ordem politica, para o uso dessa simples
I6gica da passagem da memdria a formacao de uma identidade social e/ou nacional.

Os estudos mais recentes, dentre os historiadores, buscam uma aproximagéo entre a
memoria e a histdria. Muitas das novas formas de se ‘historiar’ lidam diretamente com a
memoria de um individuo, como € o caso das pesquisas que utilizam como fonte documental
entrevistas, a historia oral. O registro de diferentes narrativas permite ao pesquisador uma
multiplicidade de informacfes. Esta multiplicidade ocorre justamente porque cada individuo
fard o seu proprio relato, a seu ponto de vista. O entrevistado valoriza, como qualquer
individuo, o que lhe é de maior relevancia. Contudo, devemos ter a percep¢do de que tais
escolhas, selecdes e valorizagcdes ndo advém do individuo em si, mas sim do grupo social no
qual ele se insere. O entrevistador, usando o exemplo supracitado de Halbwachs, é aquele que
da o “livro” que incitara o rememorar ¢ a retomada de sensag¢oes do passado. O entrevistado
rememorara nao apenas os fatos de uma forma puramente historica e neutra de emocdes, estas
também estardo em seu depoimento, mas ndo devemos pensar que elas sdo exclusivas do
individuo.

Ainda segundo Halbwachs, em uma obra publicada postumamente L ’expression des
émotions et la société (1947), nossas emocdes, prazeres e dores pertencem aos grupos dos
quais fazemos parte, aprendemos a expressa-los e a senti-los porque estamos inseridos nesses
grupos (HALBWACHS, 1947, p. 9). Deve-se, entretanto, compreender que dentre 0s grupos
sociais aos quais o entrevistado pertence esta, inclusive, o novo grupo que se forma durante a
entrevista, ou seja, entrevistado e entrevistador estabelecem uma relagcdo de interesses sobre
um passado que é assunto caro a ambos.

Outro fator também contribuinte a essa multiplicidade de informacGes que diferentes
entrevistas sobre 0 mesmo assunto nos ddo é a auséncia do entrevistado em muitos dos
momentos narrados, sendo, inclusive, alguns — ou muitos — desses momentos rememorados,
isto é, oriundos de terceiros. Um participe de algum momento relatado, pode ndo ter
presenciado determinado acontecimento, mas inserido socialmente e afetivamente no
momento passado ao qual faz alusdo, pode, a época do fato ocorrido, ter ouvido o relato de
outrem e reté-lo em sua memaoria como se ele proprio o tivesse presenciado. Cabera, portanto,

ao pesquisador realizar o trabalho de cruzamento destes depoimentos e, com 0 apoio de suas
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ferramentas cientificas, analisé-los. Os pesquisadores que trabalham com a memoria devem
ter como premissa toda essa multiplicidade e o entendimento de que “a memoria ¢ sempre
transitdria, notoriamente nao confiavel e passivel de esquecimento; em suma, ela € humana e
social.” (HUYSSEN, 2000, p. 37); logo, uma memoria tnica e verdadeira é utopica.

O pesquisador deve estar, ao realizar uma entrevista, atento a todos esses aspectos
sociais imbuidos na prética de seu oficio. A percepcdo desses aspectos sociais é crucial nao
somente ao que diz respeito a memoria, mas também aos aparatos técnicos da entrevista. Pois
no lugar onde esta € realizada a situacdo e o envolvimento sédo criados. Além disso, existira a
presenca de objetos tais como cadmeras de video, gravadores e microfones que sempre estardo
intermediando a conversa; objetos que também estardo compondo este novo lugar de
memoria. Cada vez mais aumentamos o volume desses aparatos que nos permitem uma
intensa producdo de memorias, fazendo de uma entrevista ndo uma conversa informal.

Tudo aquilo que pertence a este novo lugar colabora a sua artificialidade; contudo, néo
se deve ter a ilusdo de que iremos fazer um resgate ou uma reprodugdo de um passado
fidedignamente. “Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos [...]” (NORA, 1993, p. 13), logo, o espaco onde se
realiza a entrevista também € um lugar de memoria, pensamos, pois, 0 que se faz é criar
arquivo (oral) de uma memdria que ndo é espontanea, mas estimulada. Por mais fiéis que
possam parecer 0s registros de audio e video, seriamos incautos se acreditassemos que esses
arquivos ndo sao artificiais durante toda a sua producéo (incluem-se aqui os momentos de pré
e p6s-producao).

Retomamos mais uma vez as questdes iniciais sobre a realizacdo de entrevistas ao
pensarmos que 0 entrevistado pode consciente ou inconscientemente se indagar: 0 que eu
estou falando é para o entrevistador ou para o microfone? Independentemente do aparato
tecnoldgico a propria situacdo de entrevista ja ndo € espontanea, um contato é previamente
estabelecido, uma data é fixada e um local é definido, ou seja, existe 0 momento de pré-
producdo. O entrevistado fora anteriormente informado sobre o objeto da pesquisa e,
inevitavelmente, faz algumas rememoragdes — prévias a entrevista — na tentativa de uma
melhor articulagdo e encadeamento de suas ideias, além de também buscar historias
consideradas as mais interessantes, relevantes, engracadas, tristes para quando estiver em
contato com o entrevistador ou com uma instituicdo como o Museu da Imagem e do Som. “A

necessidade desse desvio pela construcdo do espaco parece tao evidente quando é enunciada —
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quem pensaria em evocar uma viagem sem ter a ideia da paisagem na qual ela se realiza?”
(BOURDIEU, 1996, p. 190). Poderiamos assim considerar que o contato prévio entre
entrevistado e entrevistador possibilita a primeira ideia da arquitetura deste novo lugar de
memoria a ser estabelecido.

Da parte do pesquisador/historiador oral podemos considerar que desde 0 seu interesse
pelo objeto; levantamento dos dados biogréficos do individuo entrevistado, bem como de seu
grupo; estabelecimento do local da entrevista; clareza que desde o primeiro contato
estabelecido com o entrevistado, por sua parte, este se integra pelo envolvimento com o
assunto; enfim, durante toda essa fase de pré-producdo a entrevista, estar-se-a ‘arquitetando’
um novo lugar de memoria que se concretizard no ato da entrevista. Este novo lugar de
memoria ndo se da apenas em seu aspecto fisico, tudo o que o envolve — inclusive em suas
abstracdes — colabora a sua construcdo; é este conceito de lugar (lieu de mémoire) que
defende Pierre Nora (1998).

Faz-se necesséario algumas definicbes e precaucdes. Primeira definicdo: lieu de
mémoire ndo se reduz em absoluto, segundo mina opinido, a monumentos ou a
acontecimentos dignos de memodria ou a objetos puramente materiais, fisicos,
palpaveis, visiveis aos que tem tendéncia a reduzir sua utilizacdo a opinido dos
poderes publicos. O lieu de mémoire é uma nogdo abstrata, puramente simbdlica,
destinada a desvendar a dimensdo rememoradora dos objetos, que podem ser
materiais, mas, sobretudo imateriais, como férmulas, divisas, palavras-chave, por
exemplo, na Franga, “a terra” ou “o campanario”. Segunda definicdo: ndo se trata
em absoluto de um inventario exaustivo, que ndo teria nenhum sentido e que estaria
por definicdo destinado ao fracasso. Nem uma simples referéncia, jA que, sem
alcance enciclopédico. Trata-se da exploragdo de um sistema simbolico e da
construgdo de um modelo de representacBes. Trata-se, de compreender a
administracdo geral do passado no presente, mediante a analise de seus polos de
fixacdo mais significativos. (NORA, 1998, p. 32, tradugio nossa)™.

Outro aspecto também deve ser percebido na construcdo desse lugar de memoria: o
tempo em que ele se produz. O que esta em interesse é o passado, porém pelo viés do presente

no qual a entrevista ocorre. “Assim como uma ‘memoria enquadrada’, uma historia de vida

10 «“Se imponen aqui algunas precisiones y precauciones. Primera precision: lieu de mémoire no se reduce en
absoluto, segin mi opinién, a monumentos 0 a acontecimientos dignos de memoria, 0 a objetos puramente
materiales, fisicos, palpables, visibles, a los que tienen tendencia a reducir su utilizacién la opinién de los
poderes publicos. El lieu de mémoire es una nocidn abstracta, puramente simbdlica, destinada a desentrafiar la
dimensién rememoradora de los objetos, que pueden ser materiales, pero sobre todo inmateriales, como
férmulas, divisas, palabras clave, por ejemplo en Francia, “la tierra” o “el campanario”. Segunda precision: no se
trata en absoluto de un inventario exhaustivo, que no tendria ningin sentido y que estaria por definicion
destinado al fracaso. Ni simple referencia, pues, ni alcance enciclopédico. Se trata de la exploraciéon de un
sistema simbdlico y de la construccion de un modelo de representaciones. Se trata, de comprender la
administracion general del pasado en el presente, mediante la diseccién de sus polos de fijaciobn mas
significativos.”
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colhida por meio da entrevista oral, esse resumo condensado de uma histdria social individual,
é também suscetivel de ser apresentada de inimeras maneiras em funcdo do contexto no qual
é relatada”. (POLLAK, 1989, p. 13).

O presente tem de ser tomado em conta em seu aspecto macro, ou seja, o periodo em
que se insere o interesse pela pesquisa/entrevista, em seu aspecto de atualidade das pessoas
envolvidas, bem como no momento do lugar onde se realiza a entrevista.

Pesquisar os dados historicos do grupo do individuo entrevistado fazendo-o a partir do
presente; estabelecer o local da entrevista tendo a clareza que desde o primeiro contato
estabelecido estar-se-a ‘arquitetando’ um novo lugar de memoria que se concretizara no ato
da entrevista; atentar-se durante a entrevista a congruéncia dos trés momentos do presente,
aos interesses tanto do pesquisador quanto do entrevistado e a presenca intermediadora do
contato estabelecido marcada pelo aparato técnico. Seriam estes 0s passos tomados pelo
pesquisador para realizar uma entrevista, feito isso perguntamo-nos: qual o valor cientifico de
todas as histérias narradas, de todos os fatos registrados? Podemos confiar nesta fonte
produzida? Para estas questdes usaremos os conceitos de Paul Ricceur (2000) sobre a
memoria.

Ricceur faz uma critica aqueles que condenam a memoria atrelando a ela uma ambicao
e uma pretensdo de ser fiel ao passado. Para o autor, criticamos tanto a memoria porque ela é
a Unica forma que possuimos para significar o passado que declaramos com nossas
lembrancas. A imaginacdo, por exemplo, ndo sofre as mesmas criticas ja que nasce irreal,
ficticia e envolvida pelo campo das possibilidades. Usando um conceito ja proposto por Henri
Bergson, Ricceur (2000) nos propde uma divisdo entre habito (memdria-habito) e memoéria
(memodria-lembranca). O habito é aquilo que vivenciamos cotidianamente, aquilo que se
repete sem que nos demos conta e do qual lembramos de forma livre e espontanea, mas que
estd na memoria, pois é do passado. E a memaria € aquela que ndo esta no corpo cotidiano, é
aquela que precisa ser estimulada e que a resgatamos ou evocamos através de imagens que
construimos do passado.

E como construimos essa memaria? Para uma melhor compreensdo, ainda dentro do
conceito de Ricceur (2000), ¢ importante fazermos uma distin¢éo entre memoria e lembranga.
Muitas vezes pensamos no senso-comum que tanto uma quanto a outra tem a mesma
definicdo. Contudo, ainda no senso-comum, sem refletir dizemos que temos muitas

lembrangas em nossa memoria, sendo esta Unica e aquela multipla. Lembranga nos remete ao
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verbo lembrar e memdria a rememorar, definido assim, para Ricceur, o lembrar (chose visée)
é espontaneo, enquanto o rememorar (visée) é a busca ativa que passa pelo lembrar para
alcancar o registro que temos do passado. Quando visualizamos esse registro que temos do
passado fazemos 0 acesso a nossa memoria; por conseguinte o que visualizamos é nossa
memoria.

Dizer que a memoria € o que se visualiza, leva-nos a pensar naquilo que é visto,
visualizado. Tudo o0 que se V€, seja concreta ou abstratamente, pode ser definido como
imagem. Antes, porém, devemos estar atentos a distincdo entre dois verbos que podem
incautamente ser tomados como sindnimos: ver e visualizar. Ver é perceber imagens, pelos
olhos, daquilo que esté a nossa frente; e visualizar é formar imagens em nossa mente. Logo, 0
gue se Vé é 0 que estd no presente e o que vem do passado € visualizado. Consequentemente,
nos entendemos que nossa memdaria é construida por imagens.

Para Paul Ricceur, qualquer individuo segue uma busca de verdade nas “coisas”
passadas, naquilo que se viu, ouviu, experimentou etc.; e esta busca é cessada quando ha um
reconhecimento, sendo este 0 momento exato em que acaba o esforco do lembrar (RICCEUR,
2000). Este reconhecimento, citado por Ricceur, faz com que sintamos que algo aconteceu no
passado, periodo no qual fomos agentes, pacientes, testemunhas. O autor nos propde a pensar,
ndo na verdade da memoria, mas na verdade-fidelidade do lembrar.

As imagens impressas em nossa memoria possuem uma verdade propria a elas
mesmas. Para que o pesquisador, que usa como fonte os documentos orais, tenha em seu
trabalho valor cientifico, ele precisa compreender todo o contexto tanto do tempo passado
quanto o do presente, pois assim, ele esta compreendendo a forma como essa imagem do
passado foi impressa na memoria. E preciso também ter uma consciéncia dos lugares de
memoria onde todas as imagens foram impressas e do novo lugar de memdria que se produz
no processo do antes e do durante a realizacdo da entrevista. E € nesta compreensao e estudo
do pesquisador/entrevistador — de tudo o que € pertinente ao seu assunto — que estd a
aproximacdo com a verdade do passado que existe para 0 entrevistado em seu processo de
rememorar e narrar o que lhe é incitado pelo entrevistador.

Tratando-se dos cassinos, devemos também ter uma atencdo especial ao lugar de
memoria dos mesmos, pois juntamente a seus aspectos histéricos de memoria, e também, de
esquecimento, ter-se-4 uma trajetoria da propria instituicdo, sua trajetoria e seus valores e

interesse enquanto patriménio.
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Para os pesquisadores do passado, a verdade Unica ndo existe tampouco uma unica
memoria, mas se soubermos entender as verdades que existem para um entrevistado dentro do
que ele esta relatando, compreendendo tudo o que esta inserido em seu discurso (incluindo o
ndo-dito, os esquecimentos, os siléncios, 0s porqués etc.) estaremos assim realmente usando
as possibilidades que nossas ferramentas cientificas de andlises nos permitem e, por
conseguinte, nos aproximando de resultados mais so6lidos, mesmo que nossas fontes ndo
sejam documentos concretos.

Esta dissertacdo sera apresentada em trés capitulos que ndo seguirdo uma ordem
cronoldgica dos fatos, haja vista nossos objetivos de compreensdo de aspectos, num primeiro
olhar, fragmentados, mas, que colaborardo ao entendimento de nosso objeto de estudo.

No Capitulo 1 — O QUE TEMOS DE PASSADO - Os préedios do Cassino da Urca, do
Hotel Copacabana Palace, do Palacio Quitandinha, entre outros, foram tombados, e nos casos,
sobretudo, dos cassinos situados nas estancias hidrominerais, percebemos que sdao prédios
guardides de um passado glorioso, mas sem nenhuma grande funcdo comercial, como se o
tombamento desses prédios cristalizasse o imaginario daquilo que fora um dia. Analisaremos
os tombamentos do Hotel Copacabana Palace e do prédio do antigo Cassino da Urca.
Acreditamos que um olhar a partir das andlises e justificativas dos Orgdos publicos
competentes pelos processos de tombamento nos proporcionara uma compreensao a partir do
presente. Uma pesquisa que buscasse uma ordem cronolégica e linear ndo estaria em
conformidade aos preceitos essenciais de nosso suporte tedrico e contradiria toda a analise
que fizemos a respeito da memdoria, ou seja, a premissa de que a memoria se faz a partir do
presente. Avancando nesta conviccdo tedrica a respeito da memoria, trabalharemos com o
imaginério dos cassinos até os dias atuais, buscando compreender de que forma eles ainda se
fazem presentes em nossa sociedade, mesmo fisicamente. Neste sentido, pensamos que a
televisdo no Brasil, participa diretamente da construcdo do imaginario dos cassinos 0s quais
selecionamos para objeto de estudo.

Ainda neste capitulo, tracaremos um panorama da cidade do Rio de Janeiro e de sua
sociedade no inicio do século XX, na intencdo de compreender de que forma e por qual
motivo chegou-se & instauracdo de cassinos de alto luxo. Veremos que os documentos oficiais
de tombamento do Hotel Copacabana Palace e do Cassino da Urca nos conduziram a um olhar
sobre a cidade no inicio do século XX. O entendimento do comportamento e das praticas da

cidade e da sociedade, sobretudo por parte da sociedade carioca — quando se ansiava por ares
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europeus e de modernidade — nos permitira adentrar nos cassinos e compreender 0S Seus USOS.
Usaremos os conceitos do socidlogo e filosofo Henri-Pierre Jeudy (2005) para compreender
as percepcOes diversas e 0s aspectos de fragmentabilidade que a cidade proporciona. Dentre
seus multiplos aspectos, selecionaremos aqueles que conduziram o Rio de Janeiro, sobretudo
nas esferas dos influentes grupos sociais e politicos, a uma busca por uma cidade moderna,
nos moldes europeus, conforme nos indica Walter Benjamin (1985) ao se referir aos aspectos
que propiciaram e instauraram a modernidade na cidade de Paris no fim do século XIX. Um
dos fatores, segundo Benjamin (1985), que deram um tom de modernidade a cidade de Paris
foram as Exposi¢Oes Universais, e coincidentemente, o Rio de Janeiro recebeu duas grandes
exposi¢des no inicio do XX, as exposices de 1908 e a de 1922. Nossos saldes, mesmo com
toda elegéncia, abriram seus palcos para o0s artistas conhecidos do radio. O ‘café-society’
gostava de samba, ou a0 menos, admirava-o. Qual a rota que artistas populares percorreram
ao cantar masicas que sairam das radios, dos morros e da Lapa para se dirigirem a Zona Sul,
mais especificamente aos palcos dos cassinos?

No Capitulo 2 — VAMOS A0S SALOES — a sociedade sera retomada, porém, apds a
abordagem das transformacfes e dos novos costumes no Rio de Janeiro, entraremos nos
salGes dos cassinos, incluindo os saldes de jogos, além de conhecermos os palcos que eram
explorados. Faremos uma analise do funcionamento dos cassinos e do grupo enquanto
frequentador. Neste capitulo tomaremos como exemplos algumas narrativas de pessoas que
tiveram contato, mesmo indiretamente, com os cassinos. Conheceremos seus frequentadores,
seus artistas e jogadores. Este capitulo é dedicado aos personagens que encontramos no
decorrer de nossa pesquisa. Menos teérico e mais narrativo, sera o espaco que dedicaremos as
histérias rememoradas por aqueles que tiveram, em algum momento e de alguma forma,
contato com os saldes dos cassinos, assim como o palco e seus bastidores.

No Capitulo 3 — O FIM — pretendemos entender as razGes que levaram ao decreto que
proibiu os cassinos no Brasil, numa abordagem politica e social. Consideraremos 0s interesses
politicos e os valores morais e religiosos da sociedade. Pensamos que, talvez, a congruéncia
desses fatores nos levara a uma resposta sobre o silenciamento a que nos referimos na
introdugdo do trabalho. Acreditamos que a soma de diferentes fatores colaboraram a
publicacdo do decreto que aboliu os jogos em todos 0s cassinos do pais. Quais eram as forcas
politicas e religiosas que conduziram ao decreto proibitivo e quais razdes levaram a uma

aceitabilidade, que a nosso ver, foi de carater bastante pacifico, salvo algumas exce¢des num
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momento imediato & interdicdo. A sociedade assistia ao fim dos cassinos, mas mantinha suas
apostas nas loterias do governo — que eram sempre anunciadas nos jornais, assim como
apostava nas corridas de cavalo, conservadas na legalidade, e apostava no jogo do bicho.
Também neste capitulo, a narrativa tera seu espaco. Sem uma analise critica, pois ndo temos a
intencdo de fazer julgamentos ou ter um posicionamento favoravel ou contrario a interdicdo
dos cassinos, e por esta razao, deixaremos nossos personagens do segundo capitulo contar o

que sentiram, pensaram e viram do fim da era dos cassinos no Brasil.



49

1. O QUE TEMOS DE PASSADO

“O monumental “Casino Copacabana-Palace”, que, situado no ponto
mais magnificente da Avenida Atlantica, acaba de ser inaugurado, tendo
constituido a sua inauguracdo um acontecimento social, ao qual
compareceram 0 sr. presidente da Republica e sua exma. Familia”.
(BIBLIOTECA NACIONAL)

FIGURA 9: A inauguragdo do monumental “Casino Copacabana-Palace”.
Fonte: Revista Fon-Fon, vol. 33, 18 de agosto de 1923, p. digitalizada 51.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional

Com esta imagem ocupando toda uma pagina, a revista Fon-Fon de 18 de agosto
de 1923 anunciava o grande evento da cidade: inauguracdo do Hotel Copacabana
Palace, que em sua nota, percebemos, denomina-o “Casino Copacabana-Palace”.
Contudo, em outras fontes, como as ilustragdes apontadas no livro comemorativo de 80
anos do hotel (BOECHAT, 1998) o titulo era o de Copacabana Palace Hotel. Octavio
Guinle, que era dono do mais luxuoso hotel da cidade, o Hotel Palace, aceitara construir
um hotel na longinqua Copacabana desde que pudesse explorar um cassino, ja que este
seria um atrativo maior para os cariocas quando a cidade ndo estivesse repleta de
turistas, porém nunca o explorou diretamente, preferindo que sua utilizacdo fosse feita

por terceiros.

Projetado na segunda década deste século pelo arquiteto Joseph Gire, com
uma arquitetura que segue a linha e 0 modelo dos grandes hotéis de balneario
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do final do século XIX e inicio do XX, constitui-se em significativo exemplar
do ecletismo em voga na época. Serviu como uma das bandeiras dos
arquitetos ecléticos. O Hotel nasceu de uma negociacdo entre o proprietario
Octavio Guinle e o Presidente Epitacio Pessoa, em 1920, que desejava
receber com grande pompa as celebridades internacionais que viriam ao pais
para a comemoragdo do Centenario da Independéncia, em 1922. O Hotel ndo
ficou pronto para a Exposicéo de 22. Diferentes fatores contribuiram para o
atraso das obras, como: as ressacas e a dificuldade de construcdo de um
edificio daquele porte em solo arenoso. Sua construgdo foi inspirada nos
moldes do Hotel Negresco em Nice, e Carlton em Cannes. O Hotel
Copacabana Palace com a planta perfeitamente académica e simétrica,
resolvia de modo préatico os principais problemas funcionais do complexo
programa, dado tratar-se de um hotel de alto luxo e de um cassino, que depois
da proibicéo do jogo na Brasil, serve como espaco cultural. A decoragdo era
em estilo Luis XVI, mas tratava-se apenas de revestimento aplicado sobre
estrutura oculta. S8o0 obras recentes a piscina e dois anexos, & esquerda da
fachada da praia, e um edificio com apart-hotel voltado para a Av.
Copacabana. Adquiriu fama internacional pelo seu padrdo de qualidade: o
cimento veio da Alemanha, o marmore de Carrara, na Italia, os vidros e o0s
lustres da Checoslovdquia e os moveis da Franca. (ARQUIVO Noronha
Santos, 2012).
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FIGURA 10: Planta do Cassino Copacabana Palace quando de sua inauguracéo.
Fonte: Boechat, 1998, p. 31.
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Hoje, contudo, podemos afirmar que o Copacabana Palace, que tem seu prédio

tombado nas esferas municipal, estadual e federal, ndo é mais associado, pelos que o

conhecem, ao seu antigo cassino, mas, sobretudo, ao luxo, a tradicéo e a seus célebres

hospedes.

FIGURA 11: Saldo Nobre do Hotel Copacabana Palace.
Fonte: Site Copacabana Palace

1.1 OS CASSINOS VISTOS PELO PATRIMONIO

Na esfera municipal, o decreto n°® 30026 de 29 de outubro de 2008, do Diario

Oficial do Municipio do Rio de Janeiro (ANEXO 3) traz como manchete de sua

primeira pagina:

A Prefeitura do Rio implementou, hoje, importante ato de preservacdo do
Copacabana Palace Hotel: o tombamento definitivo do conjunto de suas
edificacBes. Com o decreto municipal de tombamento publicado nesta quinta-
feira, o prédio de 85 anos e de alto valor historico, arquitetdnico e cultural,
assim como seus anexos, fica protegido e quaisquer obras em suas instalacées
deverdo ser aprovadas pelo Conselho Municipal de Protecdo do Patrimonio
Cultural do Rio de Janeiro. Situado na Avenida Atlantica 1.702, o
Copacabana Palace é um marco na ocupacdo e na paisagem do bairro e muito
contribuiu para a projecdo internacional da cidade. Além de hospedar
personalidades como reis, artistas, politicos, milionarios e empresérios, o
hotel serviu de cenério para filmes e sediou grandes eventos. Seu charme e
sua beleza continuam até hoje, quando se classifica como um dos mais
famosos e melhores hotéis do mundo. (RIO DE JANEIRO/Municipio, 2008).
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FIGURA 12: Imagem vista por tras do Copacabana Palace ainda na década de 1920.
Fonte: Site Kulturno Umetni¢ka MreZa.

O decreto publicado na segunda pagina do mesmo diario (ANEXO 3) exalta o
luxo do hotel, sua importancia no processo de urbanizacdo do bairro de Copacabana,
bem como sua contribuicdo para a projecdo da cidade do Rio de Janeiro
internacionalmente e seus ilustres hospedes, dentre os quais, reis, artistas, politicos e
empresarios famosos. Os antigos proprietarios, a familia Guinle, e o arquiteto francés
responsavel pelo projeto, Joseph Gire, também sdo citados no decreto, que, além do
prédio principal, também anuncia o tombamento da pérgula, da piscina e dos blocos de
edificios da Avenida Nossa Senhora de Copacabana (denominados Teatro Copacabana,
Anexo e Termas). Além de volume, cobertura e fachada, o texto menciona como
tombados os elementos arquitetonicos e decorativos internos e externos considerados
relevantes, contudo sem discorré-los. Em sua justificativa historica, o decreto ainda
aponta os grandes eventos sociais e bailes de carnaval. Importante, no ambito de nossa
pesquisa, constatarmos que o cassino em nenhum momento esta citado.

Poderiamos incautamente afirmar que a imponéncia do prédio na praia mais
famosa da cidade, os grandes bailes de carnaval ainda existentes, os grandes eventos e a
presenca de grandes nomes em sua lista de hdspedes, como Albert Einstein, Santos
Dumont, Yves Montand, Marlene Dietrich, Maurice Chevalier, Ella Fitzgerald, Charles
Aznavour, Ray Charles, Nat King Cole, Henri Fonda, Bing Crosby, Walt Disney, Orson
Welles, Ava Gadner, Ginger Rogers, Frank Sinatra, Brigitte Bardot, Alain Delon, Romy

Schneider, Janis Joplin, Rod Stewart, Jean Sablon, e dentre os mais recentes, Calvin
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Klein, Bono Vox, Sting, Mick Jagger, Sofia Loren, Bill Clinton, Princesa de Gales
Diana, Michael Jackson, Elton John, Madonna, dentre tantos outros, fazem com que o
hotel Copacabana Palace exerca uma funcdo e um apelo historico e midiatico que

ultrapassam os catorze anos de funcionamento de seu também luxuoso cassino.

FIGURA 13: Fachada do Hotel Copacabana Palace em 2011.
Fonte: Acervo pessoal

No ambito federal, o Diario Oficial da Unido de 27 de junho de 1986 (BRASIL,
1986) aponta a importancia das personalidades do mundo artistico, politico e cultural,
sobretudo entre os anos de 1923 e 1960 (quando o Rio de Janeiro era a capital do pais),
no processo de tombamento federal do Copacabana Palace. A ata da reunido (ANEXO
2) do entdo Conselho Consultivo do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN) e Fundacdo Pro-Memodria, afirma ser o hotel de grande importancia para o
desenvolvimento da Zona Sul da cidade. Gilberto Velho, a época um dos conselheiros
do SPHAN,

[...] reafirmou sua convicgdo de que o Copacabana deve ser tombado por ser
a expressdo de uma época, de um estilo de vida, por ser referéncia simbdlica
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para a constituicdo da identidade de um segmento da nossa sociedade.
Acrescentou que os moradores do bairro veem no hotel uma das instancias
definidoras de sua identidade. Observou ndo acreditar que o proprietario
abandone o hotel, expressando a sua esperanga de que possa transforma-lo
num investimento produtivo. Lembrou que, ndo estando incluido no
tombamento o0 anexo construido em 1949, o proprietario poderia dispor
daquela area. Lembrou, ainda, que o Bairro de Copacabana é relativamente
recente, tendo, em consequéncia, poucos prédios de maior importancia.
Insistiu que o Copacabana trouxe a cidade novos valores, a cosmopolitizacao.
Chamou a atengdo para a possibilidade de o assunto estar sendo encarado
com preconceito ao revés, por ser um hotel de luxo, que serviu a uma elite.
(BRASIL, 1986)

A intervencdo do conselheiro Gilberto Velho deveu-se ao questionamento de
outros participantes da reunido a respeito de um possivel prejuizo ao hotel em
consequéncia do tombamento federal. Questionamento este refutado na propria reunido
ja que apenas o prédio da Avenida Atlantica e um dos trés edificios da Avenida Nossa
Senhora de Copacabana eram objeto de discussdo. A ata desta reunido nos permite a
percepcdo do embate conceitual acerca do patriménio e o receio de estagnacdo do
prédio em sua funcdo hoteleira, incluindo a citacdo em alguns momentos dos riscos de
prejuizos.

No ambito estadual, o prédio principal do Hotel Copacabana Palace na Avenida
Atlantica foi tombado pelo Instituto Estadual do Patrimoénio Cultural (INEPAC) em 24
de marco de 1986 (R1O DE JANEIRO/Estado, 1986). O texto afirma:

Além da importancia arquiteténica e urbanistica da edificacdo, o hotel ocupa
hoje um importante lugar na memoria da cidade e do pais por hospedar, hé
mais de oitenta anos, os visitantes ilustres do Rio de Janeiro, entre reis e
artistas, chefes de estado e celebridades mundiais. (RIO DE
JANEIRO/Estado, 1986).

Tombado pelo municipio, estado e Unido, entendemos que, ap6s analise dos
documentos oficiais de tombamentos, os valores atribuidos a memaria e preservacao do
Hotel Copacabana Palace sdo de cunho nacional. Quando tratamos do prédio onde
funcionou o Cassino da Urca, apenas no ano de 2009 o prédio foi tombado pelo
municipio do Rio de Janeiro e seu texto destaca a importancia local de preservagédo do

imovel.

Tomba por interesse historico e cultural e estabelece procedimentos para a
definicdo ou alteracdo de uso dos imdveis situados na Avenida Jodo Luiz
Alves, n® 13 e 14, a Amurada da Urca, a Ponte na Avenida Portugal e o
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Quadrado da Urca, e cria a area de protegdo de seu entorno, no Bairro da
Urca.

[-]

Paragrafo Unico. Consideram-se de interesse historico-cultural as
caracteristicas urbanisticas e simbolicas dos imoveis, que contribuem para a
identidade do Bairro da Urca e da Cidade do Rio de Janeiro, relativas & sua
origem como elementos estruturadores do Bairro. (RIO DE
JANEIRO/Municipio, 2009).

Conforme o segundo artigo da mesma publicacdo no Diario Oficial do
Municipio do Rio de Janeiro de 23 de setembro de 2009, o prédio denominado “antigo
Cassino da Urca”, que funcionou anteriormente como Hotel Balneario, é um lugar de

memoria e “testemunho do desenvolvimento da vida artistica brasileira”.

Art. 2° Em especial sobre o imével situado na Avenida Jodo Luiz Alves, n°
13 e 14, antigo Cassino da Urca, consideram-se de interesse histdrico-cultural
as suas caracteristicas urbanisticas e simbdlicas, que contribuem para a
identidade do Bairro da Urca e da Cidade do Rio de Janeiro, como elemento
estruturador do sitio urbano, e as caracteristicas relativas a origem do imovel
e ao seu entendimento como lugar de meméria, testemunho do
desenvolvimento da vida artistica brasileira, tais como: amurada da praia, que
abriga as antigas cabines de banhistas, o passadi¢o sobre a rua, aspectos dos
dois volumes edificados que d&o sentido ao passadico e a origem do prédio
como hotel balneédrio e possiveis vestigios ainda remanescentes de sua
historia. (RIO DE JANEIRO/Municipio, 2009).

No final do artigo supracitado, lemos “vestigios remanescentes de sua historia”,
0 que provavelmente se referiria a algumas informac6es veiculadas inclusive na grande
midia local e nacional sobre a descoberta, durante uma obra, da antiga fachada em arcos
que fora do Hotel Balneério, antes da implantacdo do Cassino da Urca e, sobretudo, da
grande obra de 1936 realizada por Luiz de Barros (CASTRO, 2005). No ano do
tombamento municipal, 2009, o prédio passava por uma grande reforma para abrigar
uma escola de design italiana, o Istituto Europeo di Design.

“Instituto recupera Cassino da Urca”, este foi o titulo de um artigo publicado em
19 de marco de 2009 no jornal paulistano O Estado de S&o Paulo (ESTADO DE SAO
PAULO, 2009). O “instituto” citado no titulo ¢ o Istituto Europeo di Design (IED), uma
escola italiana de design — presente em cidades como Roma, Mildo, Veneza, Florenga,
Turim, Madri, Barcelona e S&o Paulo — que pretendia investir na “recuperagdo” e
instalagdo de sua escola a soma de R$ 20 milhdes, segundo o préprio artigo do jornal.

O mesmo artigo ainda faz um breve historico do prédio onde funcionou o

Cassino da Urca, abrigando previamente o Hotel Balneario e posteriormente ao
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fechamento do cassino cedera lugar & TV Tupi, extinta em 1980 e desde entdo o prédio
se mantém fechado. Mais adiante, ainda no mesmo artigo, o diretor do IED, Riccardo
Zarino, diz:"Queremos fazer parte do melhor bairro do Rio, se possivel ajudando a
melhorar. Faremos um esforco para resolver o problema do transito, sem alterar nada.
O cassino é um icone do Rio", diz. "E um projeto mais cultural do que empresarial.”
(ESTADO DE SAO PAULO, 2009). A referéncia que o diretor do instituto faz ao
transito no bairro alude as queixas da Amour (Associa¢do dos Moradores da Urca) que
tentava impedir a implantacdo do IED no bairro sob a alegacdo de que a sua instalacéo

traria transtornos, principalmente de transito, ao bairro.

FIGURA 14: Prédio do Cassino da Urca, vista noturna, no ano de 2011 ap6s a reforma do IED.
Fonte: Acervo pessoal

Tanto o artigo do jornal O Estado de S&o Paulo quanto a publicacdo no Diario
Oficial do Municipio do Rio de Janeiro podem demonstrar como, em linhas gerais,
pensa-se patriménio e suas implicacdes, tais como conservacdo, preservacao,
restauracdo, tombamento, politicas publicas, etc. Interessante notarmos que o jornal
paulistano se refere ao prédio do Cassino da Urca, apesar de o prédio nem sempre

abrigar o famoso cassino. Percebemos também que, talvez num apelo midiatico, o
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jornal, comumente denominado, Estadao anuncia a recuperagdo do Cassino da Urca. Se
pensarmos que recuperar pode ser reaver, reintegrar, restaurar o IED ndo se encaixa
em nenhuma destas trés definicdes, o que se fazia era uma reforma de um prédio
abandonado por trés décadas no intuito de abrigar salas de aula e afins; reforma esta
justificada para abrigar uma das mais importantes escolas de design do mundo. O IED
pretendia deixar o prédio aberto & visitacdo e conservar aspectos internos do antigo
cassino. Durante as obras, iniciadas e embargadas, descobriu-se a fachada do antigo
Hotel Balneario encoberta quando da ampliacdo que recebeu o saldo de jogos para o
cassino. A fachada, que em nossas pesquisas ndo encontrara registros, também seria
preservada; e do periodo de funcionamento da TV Tupi manter-se-ia os letreiros
dourados sobre as portas de entrada. Junto a estes trés periodos distintos de
funcionamento do prédio — hotel, cassino, televisao — construir-se-ia, ou talvez ainda se
construa um quarto para o IED ou qualquer outra funcdo que o prédio possa ter.
Observamos também, que o documento oficial de tombamento (ANEXO 4) em nenhum
momento a TV Tupi (ou o uso do prédio pela mesma) é citada, a todo instante o prédio

é denominado Antigo Cassino da Urca.

’ —

TV TUPI CANAL ©

FIGURA 15: Os letreiros dourados da TV TUPI ainda presentes no prédio do antigo Cassino da Urca.
Fonte: Acervo Pessoal

Poderiamos nos langar a questdo: o que preservar? O hotel, o cassino ou a

televisdo? E como o prédio em questdo encontrava-se em obra para implantacéo do IED
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quando de seu tombamento, avangamos a questdo para: o que restaurar? O nome Hotel
Balneario, talvez signifique pouco a memoria do prédio e ndo nos remeta a um passado
significativamente interessante aos oOrgdos de preservacdo patrimonial, salvo se
pensarmos na histéria do Rio de Janeiro antes dos anos 1930 ou na histéria da hotelaria
da antiga capital ou ainda no processo de urbanizagdo do bairro da Urca. Contudo, o
referido hotel ndo nos leva a uma memoria enquanto instituicdo a ser preservada,
tampouco nos aporta a sentimentos nostalgicos. O segundo, Cassino da Urca, pode ser
considerado um patriménio nacional? Um cassino carioca, dirigido por um mineiro,
Joaquim Rolla, mas célebre por ter possuido um palco que abrigara artistas nacionais e
internacionais. Os artistas que, acreditamos, na redacdo do texto de tombamento
municipal, fizeram com que o prédio fosse denominado um “lugar de memoria,
testemunho do desenvolvimento da vida artistica brasileira”. E por Gltimo a TV Tupi
Rio, canal 6 na cidade, a primeira rede de televiséo carioca e segunda do Brasil. Se
considerarmos os desdobramentos que teve apos sua faléncia (tornando o canal 6 a TV
Manchete e hoje Rede TV!), poderia ela ter o valor de um patrimdnio nacional?

O 1l Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos
Historicos reunido em maio de 1964 na cidade de Veneza com o intuito de normalizar

0s procedimentos de conservacao e restauracao nos diz:

Artigo 11° - As construcdes validas de todas as épocas para a edificagdo do
monumento devem ser respeitadas, visto que a unidade de estilo ndo é a
finalidade a alcangar no curso de uma restauragdo, a exibicdo de uma etapa
subjacente s6 se justifica em circunstancias excepcionais e quando o que
elimina é de pouco interesse e o material que é revelado é de grande valor
histérico, arqueolégico, ou estético, e seu estado de conservacdo é
considerado satisfatorio. (ICOMOS, 1964).

Se considerarmos aqui 0s momentos histéricos de maior relevancia do predio
sendo os de funcionamento do Cassino e da TV, a exclusdo do hotel, qual seria a
relevancia de preservacdo da antiga fachada do Hotel Balneario em detrimento da
destruicdo de uma parte da obra realizada para abrigar o saldo de jogos do Cassino? A
Carta de Veneza de 1964, conforme artigo acima citado afirma: “a exibicdo de uma
etapa subjacente sé se justifica em circunstancias excepcionais” (ICOMOS, 1964).
Porém, como justificar tais circunstancias excepcionais? Priorizaremos 0s moradores da
Urca que se lembram do prédio enquanto TV Tupi (devido a seu uso mais recente e

evidéncias ainda presentes, a exemplo dos letreiros dourados da TV), prédio este que se
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destaca fortemente na paisagem do bairro? Ou pensaremos num ambito maior, nacional,
de preservacdo de um prédio — desconhecido de muitos — mas que abrigara um cassino

“ouvido falar” por tantos brasileiros?*

FIGURA 16: Prédio do Cassino da Urca, antes do inicio das obras realizadas pelo IED.
Fonte: Agéncia O Globo

Outra carta italiana, Carta do Restauro de 1972, afirma em seu sexto artigo
proibir indistintamente “remog¢des ou demoligdes que apaguem a trajetoria da obra
através do tempo, a menos que se trate de alteracdes limitadas que debilitem ou alterem
os valores historicos da obra, ou de aditamentos de estilo que a justifiquem” (ICOMOS,
1972); lancamos assim uma outra pergunta: o que € demolir? O Dicionério da Academia
Francesa (DICTIONNAIRE DE L’ACADEMIE FRANCAISE, 2011) afirma que
démolir é romper a ligacdo de um edificio abatendo-o0 peca a peca, separando todas as
partes de maneira a deixa-lo inutilizavel. Sendo assim definido, perguntamo-nos: o que

demolir? A Carta de Veneza, ainda no aqui referido artigo 11, afirma: “O julgamento do

' Durante a realizacio desta pesquisa, em congressos, exposicdes e outras atividades académicas (dentro e
fora da cidade do Rio de Janeiro), apresentamos alguns recortes de nosso trabalho. Neste percurso,
verificamos que o prédio do Cassino da Urca ndo era identificado pela grande maioria das pessoas,
inclusive por alunos da UNIRIO e da Escola Municipal Minas Gerais, com quem tivemos contato. O que,
de certo modo, nos surpreendeu, ja que ambas estdo situadas no bairro da Urca. Contudo, apesar de nao
identificarem o prédio, quase todos reconheciam o Cassino da Urca enquanto instituicdo. Trabalharemos
este Ultimo aspecto de reconhecimento mais a frente ao abordarmos o imaginario dos cassinos e a
televis&o.
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valor dos elementos em causa e a deciséo quanto ao que pode ser eliminado ndo podem
depender somente do autor do projeto” (ICOMOS, 1964).

Pensamos entdo que aquilo a ser preservado deva ser debatido em diversas
esferas sociais de interesses diferentes tais como: a preservacdo de um prédio de um
antigo cassino de valor histdrico nacional; a preservacdo de uma TV de valor histérico
nacional e municipal; a preservacdo de um prédio que se destaca fortemente na
paisagem de um bairro, logo com um interesse de cunho local; a conservacdo de um
bairro residencial com a iminente ameaca de instalacdo de uma escola internacional de
design que perturbaria seu trafego; etc. Estes seriam alguns dos diversos interessados
pelo debate acerca do prédio comumente conhecido como o prédio do Cassino da Urca,
mas localmente referenciado como o prédio da TV Tupi, sobretudo pelos moradores do
bairro da Urca.

Ao tirar o que era a TV néo estamos demolindo-a? Alcangou-se o que era do
antigo hotel durante uma obra, ndo seria essa uma forma de demoli¢do do cassino?
Ainda a Carta de Veneza (ICOMOS, 1964) traz que a finalidade de se preservar e
restaurar seria salvaguardar tanto a obra quanto o seu testemunho historico. Este debate,

porém, ndo é inédito.

O século XIX é inteiramente atravessado por essa problematica e pelo
enfrentamento entre dois campos, intervencionista e ndo-intervencionista. O
debate pdde ser ilustrado pela oposicdo aparente entre Ruskin, encarnacgao do
conservacionismo inglés, para quem “o que se chama restauragdo é a pior
forma de destrui¢do que pode sofrer um prédio”, e Viollet-le-Duc, simbolo
do progressismo francés, quando, na sua defini¢do do termo “restauragdo”,
escreve: “a palavra e a coisa sdo modernas. Restaurar um edificio [...] ¢
restabelecé-lo em um estado completo que pode nunca ter existido”.
(CHOAY, 2011, p. 24)

O tombamento do prédio foi um passo de impedimento de implantagédo do IED,
porém ainda hoje ndo temos a resposta do passo seguinte: 0 uso do prédio. Enquanto
ndo se toma o segundo passo, sobre qual/is seria/m o/s momento/s de maior testemunho
historico, ficamos a pensar sobre como avaliar e julgar o que se preservar pos-
tombamento. Se lancarmos uma leitura pelo viés do conservacionismo de Ruskin,
apontado pela historiadora Francgoise Choay (2011), qual momento de nossa histéria
vamos apagar? Se se tem a possibilidade — e se esta existe no caso do prédio do Cassino
da Urca, questionamo-nos — como se faz para conjugar num mesmo edificio momentos

historicos relevantes conferindo a cada um sua devida importancia de forma né&o-
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excludente? O caminho possivel esta na auséncia de uma férmula Unica aplicavel a
todos os casos. Choay nos atenta ao valor de arte de um monumento, segundo a
historiadora, este valor € relativo e flutuante, desprovido de carater eterno (CHOAY,
2011, p. 148); o que exige uma maior atencdo quando tratamos de um prédio de valor
histérico e de rememoracdo do passado. O inicio deste possivel caminho de
relativizagdo se da através dos apontamentos tedricos do austriaco Alois Riegl.

Foi Alois Riegl quem propés uma interpretacdo relativista da restauracéo,
fundada sobre a analise dos valores contraditérios dos quais todo monumento
é portador. Ele demonstrou que em matéria de restauracdo ndo pode existir
nenhuma regra cientifica absoluta, cada caso se inscrevendo em uma dialética
particular dos valores em jogo. A reflexdo de Riegl foi desenvolvida e
integrada, notadamente na legislacdo italiana, na sequéncia dos trabalhos de
Boito e Giovannoni. (CHOAY, 2011, p. 25).

O | Forum Nacional do Patrimoénio Cultural realizado em marco de 2010 em
Brasilia (IPHAN, 2010) aponta, a respeito das preservacdes dos sitios urbanos: a
importancia das parcerias governamentais das trés esferas de poder (nacional, estadual e
municipal); aponta também parcerias internacionais — que agregaria legitimidade,
reconhecimento e visibilidade; o debate com a sociedade civil — inclui-se aqui as
universidades, geradores de emprego, empresas investidoras; e parceiros
tradicionalmente ligados ao debate como o Turismo (IPHAN 2010, p. 85-86).
Compartilhando ainda os direcionamentos reflexivos apontados por Choay (2011), o
embate dos usos possiveis do prédio do Cassino da Urca ficou entre dois guetos, o
museoldgico e o financeiro. A solucdo apontada pela historiadora depende de alguns
fatores determinantes: a sua adaptacdo “a demanda societal contemporanea; renunciar
ao dogma de sua intangibilidade e ao formalismo historico da restauracdo; saber
proceder as transformagdes necessarias” (CHOAY, 2011, p.40) respeitando o passado

do prédio, seja como hotel, cassino e/ou televisao.

1.2 OS CASSINOS VISTOS PELA TELEVISAO

“[...] em meados dos anos 80, a audiéncia de algumas novelas
chegava perto de 100% e ndo era possivel que s6 as donas de casa
estivessem vendo. Havia um publico sofisticado, sem ddvida, que parava
diante da TV para assistir a teledramaturgia.” Dias Gomes. (GONCALO
JUNIOR, 2001).
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O Brasil é o pais da televisdo (GONCALO JUNIOR, 2001), alguns fatos de
nossa historia sdo apreendidos pela enorme producdo de teledramaturgia de nosso pais.
Hoje, o imaginario dos cassinos no Brasil, advem, em grande parte, do que é veiculado

na midia, sobretudo televisiva.

[...] em nosso pais, ocupa lugar de destaque a linguagem audiovisual e mais
precisamente a linguagem televisual. Afinal, a televisdo ¢ o meio de
comunicacdo de massa de maior penetracdo no Brasil. Muito embora o uso
da internet como fonte de informagdo e entretenimento venha ocorrendo de
maneira crescente, é ainda por meio da programacdo de televisdo aberta que a
imensa maioria dos brasileiros se informa e se diverte, mesmo em um cenario
em que h& concorréncia de outra modalidade de programacdo de televisao
como € 0 caso da televisdo por assinatura ou mesmo da internet. Dados
referentes & audiéncia das emissoras abertas que fazem parte de pacotes de
tevés por assinatura evidenciam que, mesmo dentro desse segmento — cujos
assinantes possuem renda superior -, a programacdo da TV aberta continua
imperando em termos de audiéncia. (MUNGIOLLI, 2009, p.3).

A televisdo no Brasil é objeto de estudo de diversos dominios académicos.
Pesquisadores corroboram a premissa de que a sua influéncia se da sobre as mais
variadas esferas de nossa sociedade, ndo se restringindo apenas as grandes massas.
Obviamente, e isso ndo € exclusivo a televisdo, algumas camadas sociais estdo menos
vulneraveis ao processo de massificacdo e espetacularizacdo imposto pela industria e
cultura, denominada por Kellner (2006), de infoentretenimento tabloidizada. O
espetaculo, visto por Guy Debord (2003), colabora a unificacdo da sociedade pelo

consumao.

O correlativo ao espetaculo para Debord é entdo o espectador reativo
e consumidor de um sistema social baseado na submisséo, no conformismo e
no cultivo da diferenca rentavel. O conceito do espetaculo, portanto, envolve
uma distincdo entre a passividade e a atividade, consumo e producéo,
condenando o consumo inconsciente do espetdculo como uma alienagdo do
potencial para a criatividade e a imaginac¢do. (KELLNER, 2006, p. 123).

Nesse sentido, de pouca andlise critica e maior submissdo, consideramos a
influéncia que a industria do entretenimento televisivo brasileiro exerce na construgdo
de uma memoria coletiva nacional. A teledramaturgia brasileira € um grande veiculo de
estruturacdo do imaginario nacional, apropriando-se de um universo simbélico nacional

de mitologias e de valores caros ao brasileiro. N&o raramente nos deparamos com obras
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teledramaturgicas que abordam a paixdo pelo futebol, a luta de classes, o valor do

samba, a forca da mulher, a importancia da familia, entre tantos outros.

Isto é importante em termos estéticos, cognitivos, ético-politicos e
educacionais se considerarmos que ainda persiste no pais uma massa de
pessoas analfabetas e semi-alfabetizadas que se reconhecem nas imagens e
discursos, na oralidade e visibilidade da televisao [...]. (PAIVA, 2007, p. 2).

Nosso objetivo, ao abordar a televisdo, ndo é o de fazer um levantamento
criterioso de todas as producdes que tiveram 0s cassinos como tema. Por isso optamos
por abordar um programa de auditorio que teve em seu nome um apelo direto aos
cassinos: o Cassino do Chacrinha, e duas minisséries que tiveram 0S cassinos
intrinsecos a suas historias: A.E.1.O...URCA, 1990 e Dalva e Herivelto: uma cancéo de
amor de 2010. (MEMORIA GLOBO, 2012).

Em 1982, o comunicador Abelardo Barbosa, o Chacrinha, estreava o seu
Cassino do Chacrinha na Rede Globo de Televisdo, segundo as autoras Florinda
Barbosa e Lucia Rito (1996) na biografia do apresentador Quem ndo se comunica se
trumbica. O Cassino do Chacrinha era um programa de auditério onde um misto de
luxo e popularidade se fazia presente. O apresentador se permitia 0 uso de figurinos
extravagantes com cartolas e casacas bordadas de paetés; suas dancarinas — as chacretes
— faziam aluséo as coristas dos cassinos. Vale ressaltar que antes de se fixar em 1982 na
Rede Globo, Chacrinha passara pela TV Excelsior, TV Tupi, TV Globo e TV Rio, e
nesta ultima teve seu programa dirigido por Carlos Manga, um frequentador do Cassino
da Urca, e quem de fato formulou o espaco cénico de Chacrinha e trouxe mais destaque

as chacretes.

Ao voltar para a TV Rio, apesar de o auditério ser menor, Chacrinha
viu seu programa ganhar um formato que lhe traria um ano depois o0 sucesso
nacional: ele agora podia se movimentar melhor no cenéario, gracas a
passarela inventada por Carlos Manga envolvendo o palco, com as chacretes
em cima dos platds. Manga ficou encantado com o animador. (BARBOSA;
RITO, 1996, p. 70).

A mesmo emissora de televisdo recriava em 1990 o Cassino da Urca para a
minissérie A.E.1.O...Urca, isso porque o prédio onde funcionou o cassino foi
remodelado e seu interior usado para as gravacgOes, segundo informacdo do site
Memoria Globo (2012).
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Para que as apresentagcBes musicais no Cassino da Urca chegassem mais
préximas da esséncia que se buscava capturar, as cenas foram gravadas no
proprio local, construido em 1927, que recebeu uma reforma especialmente
para as gravagdes. (MEMORIA GLOBO, 2012).

Ainda segundo consta no site Memdria Globo, o autor Doc Comparato (que
escreveu a minissérie juntamente com Antonio Calmon), interessou-se pela historia
através dos relatos de Carlos Manga (diretor de cinema e televisdo no Brasil) que foi

frequentador do cassino.

2 AT

FIGURA 17: Cena da minissérie A.E.l.O...URCA em que Grande Otelo interpreta uma das
apresentacdes realizadas por ele mesmo com Josephine Baker no Cassino da Urca.
“A.E.L1.O...Urca” revive 0S tempos dos cassinos.

Fonte: Site IG.

A minissérie A.E.1.O...Urca, recriava um cenario politico, artistico e social para

aquele periodo, através de um roteiro que interligava seus personagens.

O Cassino da Urca, ainda em plena atividade na passagem dos anos 1930
para os 1940, foi palco de uma histéria repleta de romance, suspense e
glamour. Localizado no Rio de Janeiro, na época capital federal, e sob o
tenso clima internacional gerado pela Segunda Guerra Mundial, o cassino
promoveu a aproximacdo dos personagens Tide (Carlos Alberto Riccelli) e
Silvia (Débora Bloch), que passam a viver um complicado caso de amor,
enfrentando desafios como espionagem politica, desencontros e, até mesmo,
mortes. Com a intengdo de conseguir a libertacdo do pai, Frederico Donazzi
(Ivan Céandido), comunista e prisioneiro politico, Silvia deixa a cidade de S&o
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Paulo e vai para o Rio de Janeiro, onde passa a trabalhar como corista no
Cassino da Urca, de Joaquim Rolla (Méario Borges). Ao conhecer o croupier
Tide, ela se envolve com o rapaz, e a paixao entre 0s dois passa a ser o fio
condutor da trama, que acontece entre 1939 e 1946. [..] No cassino,
diferentes personagens ajudam a reconstruir o universo da época retratada.
L4, Silvia conhece Olga Luiza (Renata Sorrah), figurinista do cassino e
famosa modista, que a ajuda a se tornar uma das grandes beldades da noite
carioca. Olga tem como parceiro o nazista Jofre (Raul Cortez), que passa a
chantagear a heroina em troca da liberdade de seu pai [...]. (MEMORIA
GLOBO, 2012).

Na minissérie, conforme o trecho anteriormente citado, o glamour do cassino era
recriado em seus shows e frequentadores/jogadores. Mesmo os oriundos das classes
populares, quando jogadores, travestiam-se de alguma historia que fizesse com que eles
pudessem participar do nucleo social dos cassinos, como as personagens do ator Marcos
Paulo — um boémio da Lapa que se vestia elegantemente quando ia ao cassino, e da atriz
Beatriz Segall que interpretava uma condessa moradora do Copacabana Palace, mas que

no fim se revelava detentora de nenhum titulo de nobreza.

| L ey S =y
FIGURA 18: Cena da minissérie A.E.1.O...URCA em que os atores Beatriz Segall e
Marcos Paulo (no centro) apostam numa mesa de baccara. A atriz interpreta a falsa

condessa Sofia Mark e o ator o boémio da Lapa Justino.
Fonte: Site IG.

A minissérie também faz alusdo ao periodo sob o governo do ex-presidente
Getulio Vargas, no qual um comunista (personagem de Ivan Candido) é repreendido,

encarcerado e torturado pelas forgas policiais; um espido nazista (personagem de Raul
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Cortez) vem ao Brasil em busca de informacdes que colaborariam ao governo de Hitler;
e 0s artistas nacionais reverenciam o apoio que o entdo presidente Getulio Vargas os

concedia.

FIGURA 19: Os atores Renata Sorrah e Raul Cortez
interpretam o casal Olga Luiza e Joffre na minissérie
A.E.1.LO...URCA, ela modista e figurinista do cassino e ele
um espido nazista.

Fonte: Meméria Globo.

Em janeiro de 2010, mais uma vez o cassino é recriado para uma minisséerie da
Rede Globo, Dalva e Herivelto, uma cancdo de amor. Nesta minissérie 0 cassino
também era recriado com bastante luxo e com um aparato técnico excelente para a
época retratada. Dalva de Oliveira e Herivelto Martins eram 0s cantores personagens
principais da minissérie que, juntamente com Nilo Chagas, formaram e apresentaram o
Trio de Ouro no Cassino da Urca. A minissérie também apresenta cenas nas quais 0S
personagens atravessam a Baia de Guanabara em uma linha maritima que ligava os
cassinos da Urca e de Icarai na cidade de Niterdi. As cenas que se passavam no Cassino

da Urca foram gravadas no antigo Cassino Quitandinha.

Os principais shows, que na vida real foram realizados no extinto Cassino da
Urca, foram gravados no Palacio Quitandinha, em Petrépolis, que ganhou um
projeto cenogréfico para as gravagdes. Também séo cendrios da historia os
teatros Carlos Gomes e Jodo Caetano, além do auditério da Radio Mayrink
Veiga. O diretor de arte da minissérie, Mario Monteiro, tem uma ligacéo
especial com o Cassino da Urca porque € um cendrio construido com a ajuda
do material de trabalho de seu pai, Alcibiades Monteiro Filho, e de seu avd,
Alcibiades Monteiro, ambos arquitetos e cendgrafos. Monteiro Filho foi
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cendgrafo do cassino, e também trabalhou no projeto do Hotel Quitandinha,
em Petrdpolis. Seu acervo pessoal, portanto, foi fundamental na elaboracéo
da cenografia. Segundo Mario Monteiro, a estrutura e o padrdo dos dois
cassinos era a mesma, pois ambos tinham o mesmo dono, Joaquim Rolla. A
principal diferenca era o palco, que, no Cassino da Urca, era avancado e
iluminado, cobrindo a pista de danca. Essa adaptacdo foi feita no Quitandinha
com a inclusdo de uma pista de acrilico. O projeto cenografico levou dois
meses para ser elaborado e duas semanas para ser construido. (MEMORIA
GLOBO, 2012).

FIGURA 20: Os atores Mauricio Xavier, Adriana Esteves e Fabio Assuncao interpretam o Trio de Ouro
no palco do Cassino da Urca.
Fonte: REDE GLOBO

Ao compararmos as duas minisséries, obviamente, o brilho, as luzes e os
espelhos do palco do Cassino da Urca sdo elementos presentes nos cenarios que o
representam. Porém, dado ao apelo popular que os cantores retratados possuem, em
Dalva e Herivelto, uma cancdo de amor, os shows do cassino, sobretudo dos dois
artistas que deram nome a minissérie, nao eram tao elegantes quanto em A.E.I.O...Urca,

0 que corresponde melhor aos shows anunciados em periédicos da época encontrados
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em nossas pesquisas’. Contudo, percebemos nas duas minisséries citadas que as
historias das apresentacdes televisionadas apesar de ficticias, foram recriadas a partir do
que se conhecia. Sendo o cassino de A.E.1.O...Urca recriado, conforme vimos, a partir
das memorias do diretor Carlos Manga e Dalva e Herivelto de uma pesquisa oriunda do
proprio acervo dos artistas titulo da minissérie. De fato os cassinos tiveram em seus
shows a presenca dos mais variados estilos de mdsicas e shows, inclusive de
apresentacdes circenses.

Chacrinha, A.E.1.O...Urca, Dalva e Herivelto, uma cancdo de amor, sdo
espetaculos que recriam as facetas de um mesmo lugar. Festa, alegria, luxo, glamour,
paetés, jogo, masica, show, baile, danca, celebridade, poder etc., tudo isso € recriado e
como veiculado pela televisdo, sobretudo, pela emissora televisiva de maior abrangéncia
no pafs, acreditamos que colabore no imaginario dos cassinos que existiram no Brasil®.
“O espetaculo apresenta-se como algo grandioso, positivo, indiscutivel e inacessivel.
Sua unica mensagem € ‘o que aparece ¢ bom, o que ¢ bom aparece’.” (DEBORD, 2003,
p. 17).

Sabemos também que ndo apenas a televisdo constroi esse imaginario sobre 0s
cassinos. Em uma escala mais ampla, o cinema também deve ser considerado.
Parvulesco (2008) considera que o cinema, sobretudo hollywoodiano, cristaliza o
imaginario de cassino, vistos como ambientes que envolvem crimes, dinheiro sujo,
noites exageradamente mundanas e luxuriosas, portanto extremamente sedutoras. “O
cinema tem sido terreno fértil para o espetaculo, com Hollywood insinuando um mundo
de glamour, publicidade, moda e excessos.” (KELLNER, 2006, 129).

2 Conforme ilustramos no capitulo introdutério e ilustraremos nos dois capitulos seguintes.

® Tratando-se de uma pesquisa que tem como mote de suas abordagens a memdria, permito-me mais uma
vez, enquanto autor, contar minha experiéncia ao conferir uma palestra em 2011 sobre o Cassino da Urca
no ambito de uma exposicao curricular do Curso de Museologia na Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro (UNIRIO), quando, para minha surpresa (pois ndo tinha me informado previamente sobre
0 publico da exposi¢do), contdvamos com a presenga massiva de jovens estudantes pré-adolescentes da
Escola Municipal Minas Gerais, localizada no bairro da Urca. Todas as informagdes apresentadas sobre o
Cassino, bem como o uso posterior do prédio como TV Tupi e 0 nome de alguns artistas como Orlando
Silva e até mesmo Carmen Miranda pareciam ser ouvidos pela primeira vez pela grande maioria. Mas ao
citar dentre os artistas Dalva de Oliveira e Herivelto Martins, imediatamente a reacdo foi de
reconhecimento sobre a biografia dos dois artistas e suas apresentages no Cassino da Urca. Esta
experiéncia foi o que me levou a buscar mais informacBes sobre os produtos que a televiséo
veicula/veiculou sobre os cassinos e a langar a hipétese de que, sobretudo as geragdes mais jovens, 0 que
se compreende e idealiza esta grosso modo associado a esses programas e minisséries televisivos.
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FRANK SINATRA : : DEAN MARTIN
SAMMY DAVIS .. PETER LAWFORD
ANGIE DICKINSON. g0y e 11

Nobody else would have
dared it because nobody else would
have the nerve! Just Danny Ocean and his 11 pals —
the crazy night they blew all the lights in Las Vegas!...
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FIGURA 21: Ocean’s Eleven com Frank Sinatra.
Fonte: Parvulesco, 2008, p. 156.
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Devido ao grande apelo que tais filmes exercem, mesmo ndo os fazendo objeto
de andlise, ndo podemos desconsidera-los. Sdo filmes que abordam muitos dos valores
considerados aos cassinos, conforme apontamos em nosso capitulo introdutério. A
fascinacdo que alguns dos filmes americanos de maior audiéncia exerce passa tanto pela
abordagem de seus temas quanto pela estética filmica e selecdo de seu elenco.
Parvulesco (2008, p. 100) nos pergunta qual personagem seria mais elegante e sedutor

em uma série cinematografica que o famoso agente 007. O préprio, o Bond, o James
Bond.
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FIGURA 22: James Bond em Cassino Royale 007.
Fonte: Sony Pictures Home Entertainment — DVD (Imagem digitalizada)

Saindo da fic¢do, Hollywood nos apresenta um elenco dentro dos cassinos que
sdo considerados icones de beleza e sensualidade da industria cinematogréfica
hollywoodiana, atores e atrizes que se confundem com suas imagens midiaticas. Dentre
varios podemos citar Frank Sinatra, Dean Martin e Shirley MacLaine na versdo
realizada em 1960 de Ocean’s Eleven (Onze Homens e Um Segredo).

Em 1993, Demi Moore interpreta uma jovem apaixonada e com dificuldades
financeiras que decide apostar a sorte em um cassino juntamente com seu noivo. Mas

ndo foi da roleta que veio a grande possibilidade de fortuna, e sim da proposta do
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bilionario interpretado por Robert Redford. Ele oferece um milhdo de ddlares por uma
noite ao lado da jovem, assim estava lancada a trama de Proposta Indecente.

O diretor Martin Scorsese também esteve em Las Vegas em 1995 no filme
Cassino, os olhares e as atencOes estavam direcionados a seducdo da personagem
Ginger, interpretada por Sharon Stone.

Nos anos 2000, os cassinos estiveram também em alta producéo,
especificamente nos anos de 2001, 2004 e 2007 na trilogia Ocean’s. Mais uma vez na
tela estavam os personagens elegantes e sedutores interpretados pelos maiores nomes da
industria hollywoodiana: George Clooney, Brad Pitt, Matt Damon, Andy Garcia, Al
Pacino, Julia Roberts e Catherine Zeta-Jones na trilogia Ocean’s Eleven (Onze Homens
e Um Segredo), Ocean’s Twelve (Doze Homens e Outro Segredo) e Ocean’s Thirteen

(Treze Homens e Um Novo Segredo).
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FIGURA 23: A trilogia Ocean’s realizada nos anos 2000.
Fonte: Warner Home Video — Blu-ray (Imagem digitalizada)
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1.3 FRAGMENTOS DE BONS TEMPOQOS

Para se entender de qual memdria, historia, instancias definidoras de identidade,
conforme vimos aludir Gilberto Velho (BRASIL, 1986) no inicio deste capitulo, €
preciso voltar ao tempo e langar-se ao panorama histérico do surgimento desses
cassinos e de sua época de construcdo. Uma época em que a cidade do Rio de Janeiro se
transformava e se modernizava®. Nosso recorte temporal tem datas precisas, de 1932,
ano de inauguracao do cassino do Copacabana Palace, a 1946, ano em que as atividades
dos trés cassinos estudados foram encerradas. Entretanto, sabemos que algumas
digressdes temporais sdo inevitdveis e claramente justificaveis, assim sendo,
iniciaremos uma visita ao primeiro quarto do século XX da antiga capital federal.

O periodo anterior ao ano de 1920, conhecido como belle époque carioca ou
belle époque tropical, estende-se, para alguns, segundo Cohen e Gorberg (2009, p. 8),
até o ano de 1930 quando a Republica Velha ou Primeira Republica cede lugar ao novo
lider politico Getalio Vargas. Outros historiadores, no entanto, como o americano
Jeffrey D. Needell (2009) autor da obra A Tropical Belle Epoque: elite culture and
society in turn-of-the-century Rio de Janeiro (Belle époque tropical: Sociedade e cultura
de elite no Rio de Janeiro na virada do século), consideram o inicio da Primeira Guerra
Mundial o limite da belle-époque tropical acompanhando um momento de transicdo
mundial. Contudo, consideramos para este trabalho o ano de 1922, quando a cidade do
Rio de Janeiro celebrou o Centenario da Independéncia.

O historiador Nicolau Sevcenko (2002b), no capitulo introdutério do terceiro
volume da obra Histéria da Vida Privada no Brasil, afirma que apds a Revolucao
Cientifico-Tecnoldgica,

O marco seguinte seria ja 0 momento inicial do periodo republicano,
essa fase euforica para os grupos beneficiados com o novo regime, a Belle
Epoque brasileira, cuja duragdo abrange o periodo da guerra europeia,
durante o qual ampliam-se suas exportacOes para as nagdes beligerantes,
desenvolvendo-se ademais novas industrias para substituir parte do que antes
se importava. Esse periodo abrangeria grosso modo de 1900 a 1920 e assinala
a introducdo no pais de novos padrdes de consumo, instigados por uma
nascente mas agressiva onda publicitaria, além desse extraordinario dinamo
cultural representado pela interacdo entre as modernas revistas ilustradas, a
difusdo das praticas desportivas, a criacdo do mercado fonografico voltado
para as musicas ritmadas e dancas sensuais e, por Ultimo mas ndo menos
importante, a popularizacéo do cinema. (SEVCENKO, 2002b, p. 35-37).

* Veremos a frente o conceito de modernidade na obra de Walter Benjamin Paris: capital do século XIX.
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Este periodo nos é particularmente importante, pois o Hotel Balneério (que mais
tarde abrigou o Cassino da Urca) e o Hotel Copacabana Palace (que abrigou o Cassino
Copacabana) foram construidos no intuito de abrigar hospedes que viriam a Exposi¢édo

Internacional de 1922, comemorativa do Centenario da Independéncia.

A porla principal, apbs a inueguragio. A dircila ergue-se o peril subcrbo do patacio Munrde.

FIGURA 24: A inauguracdo da grande feira Internacional.
Fonte: Revista Fon-Fon, vol. 37, setembro de 1922, p. digitalizada 40.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.

O ano de 1922 é particularmente interessante para o Brasil, um ano pelo qual o
“moderno” passa pelas duas maiores cidades, Rio de Janeiro e Sao Paulo. A
“modernidade” passara a ser “compreendida como signo concreto de emancipagdo,
autonomia e liberdade, assim como de rompimento de lacos, provocado pelo choque de
temporalidades” (CHUVA, 2009, p. 94). O termo “moderno” comeca a ser usado na
década de 1920 para marcar, conforme assinala a historiadora Méarcia Chuva (2009),
uma ruptura e longevidade com o passado. Sdo Paulo assistiu a Semana de Arte
Moderna, também conhecida como Semana de 1922, que é assunto corrente em diversas
disciplinas de estudo. O Rio de Janeiro preparou a maior comemoracao até entdo
realizada neste pais, a Exposicao Internacional de 1922. Apesar da grandiosidade e das
interferéncias significativas que esta teve na antiga Capital Federal, comumente associa-
se 0 evento da cidade de Sdo Paulo ao marco legitimo do modernismo brasileiro,

pensamento, de certo modo, reforgcado pela historiografia.
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[...] a Exposicdo do Centenario praticamente caiu no esquecimento. N&o
sucedeu, na historiografia nacional, o reconhecimento do evento de 1922
como acontecimento extremamente relevante para uma melhor compreensdo
das mudancas e transformacgdes que marcaram a primeira metade do século
XX brasileiro. Por muitos anos, essa historiografia tendeu a associar a
manifestacdo da modernidade no Brasil a cidade de S&o Paulo e a Semana de
1922. Tal evento, ocorrido em S&o Paulo, foi objeto e palco da maioria das
andlises a respeito do modernismo brasileiro. Contudo, resumir este
complexo e contraditério conjunto de projetos estético-politicos a apenas
uma de suas manifestagbes é por demais simplista, reducionista e
equivocado. (SANT’ANA, 2008, p 11-12).

O historiador Marcelo Abreu (2001) nos aponta que o fim do século XIX e
inicio do XX é um periodo especialmente importante para as exposicdes, tanto
nacionais quanto internacionais (ou universais), que “inscreviam no espago das proprias
cidades a intencdo de ‘criar um corpo de cidaddaos’ que participasse de uma cultura
comum.” (ABREU, 2001, p. 143).

A regulamentacdo das exposicfes e suas terminologias acontecem, segundo
Sant’Ana (2008) em 22 de novembro de 1928 durante uma reunido de 31 paises em
Paris que deu origem ao Bureau international des expositions (Bureau de Exposic¢des
Internacionais). Ainda segundo a autora, o Ministério das Relacdes Exteriores do Brasil
indica a “Convencdo sobre Exposicdes Internacionais” de 1970 que se baseia no Ato
Regulador de Exposicbes Internacionais do Bureau international des expositions
assinado em 1928 na Franga. Esta Convengdo define a nomenclatura as exposigdes.
Porém, a Exposic¢do Internacional de 1922 no Rio de Janeiro e as exposi¢des citadas por
Benjamin em sua obra sdo anteriores ao Ato Regulador de 1928, sendo assim,
consideraremos os termos internacional e universal de mesma ordem.

Para Walter Benjamin (1985), as exposic¢Ges universais sdo um dos simbolos da
modernidade, juntamente com as galerias de comércio, as construcdes de ferro
(expressdo do art nouveau), o interior das residéncias (onde as artes tinham reflgio no
sentido privado) e o panorama. “As exposi¢des universais transfiguram o valor de troca
das mercadorias. Criam uma moldura em que o valor de uso da mercadoria passa para
segundo plano. Inauguram uma fantasmagoria a que o homem se entrega para se
distrair.” (BENJAMIN, 1985, p. 35-36). A Exposicdo Universal de 1867 €, para
Benjamin, o desdobramento mais brilhante da fantasmagoria da cultura capitalista. “O
Império esta no apogeu do seu poder. Paris se afirma como a capital do luxo e da
moda.” (BENJAMIN, 1985, p. 36).
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Retomando, brevemente, o interior das residéncias supracitado, é interessante
percebermos que Abreu (2001) nos aponta, de acordo com Krzysztof Pomian, que as
colecdes eram acumuladas dentro das igrejas, ou seja, no campo do sagrado, até a era
contemporanea, quando houve um desinteresse — sobretudo junto as novas classes
urbanas — pelas religides. Os museus assumem, segundo Abreu ainda parafraseando
Pomian, o lugar das cole¢Oes. Entretanto, Benjamin afirma que o interior das
residéncias € o reflgio da arte, sendo o colecionador o verdadeiro habitante deste
interior. Sobre o colecionador recai “a tarefa de Sisifo de, pela sua posse, retirar das
coisas o seu carater de mercadorias. No lugar do valor de uso, empresta-lhe tdo-somente
um valor afetivo.” (BENJAMIN, 1985, p. 38).

Enquanto espaco privado, um dos melhores exemplos que encontramos no inicio
do século XX na cidade do Rio de Janeiro é o palacio Murtinho, no bairro de Santa

Tereza, que a mecenas Laurinda Santos Lobo herdara de seu tio Joaquim Murtinho.

Laurinda herda do tio a fortuna e o habito de realizar saraus para
politicos e artistas. Anfitrid sofisticada, amante das artes, colecionadora e
mecenas prodiga, sob seu comando o palacete Murtinho se torna o mais
importante saldo litero-musical da Republica Velha.

Famoso ndo sé em Santa, mas em toda a cidade, Gilberto Ferrez o
reconhece como o “mais célebre”, “aonde comparecia o grand monde
politico, financeiro e intelectual”. (MACHADO, 2002, p.123).

Quanto as galerias, estas, segundo Benjamin, trouxeram a Paris do seculo XIX
as primeiras iluminagdes a gas e se estabeleceram como os primeiros lugares onde o
ferro era aplicado as construgdes. E 0s panoramas, sao tomados pela pintura, literatura e

fotografia.

Os panoramas anunciam uma revolugdo no relacionamento da arte com a
técnica e sdo, a0 mesmo tempo, a expressdo de um novo sentimento de vida.
O morador da cidade, cuja supremacia politica sobre o morador do campo
tantas vezes se manifesta ao longo do século, tenta trazer o campo para a
cidade. Nos panoramas, a cidade se abre em paisagem, como mais tarde ela o
fard, de maneira ainda mais sutil, para o flaneur. (BENJAMIN, 1985, p. 34).

No Rio de Janeiro, sabemos, a cidade era transformada segundo conceitos
“modernos” franceses, os politicos se apoiavam nos preceitos positivistas do francés
Augusto Comte, ruas se alargavam, pracas eram construidas, a cidade abria o seu
panorama. E para mostrar ao mundo que éramos uma ‘nagdo’, escolheu-se o Sete de

Setembro de 1922. Contudo a historiografia, conforme visto anteriormente em Sant’Ana
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(2008), ndo deu muita atencdo a este grande acontecimento, tanto no que tange a
historia do Brasil quanto a histéria da cidade do Rio de Janeiro, que passou por grandes
mudancas. O historiador Carlos Kessel nos da na obra A vitrine e o Espelho, o Rio de

Janeiro de Carlos Sampaio um panorama da cidade no ano de 1920:

O Rio de Janeiro era, entéo, sob todos os aspectos, uma metrépole. Com mais
de um milhdo de habitantes, contava com 4.415 automoveis e era cortada por
417 quilémetros de linhas de bonde. Dispunha de 50 cinemas, 9 teatros, 20
circos moveis e lia 24 jornais diarios — 14 matutinos e 10 vespertinos — além
de 20 revistas semanais e 17 mensais. O intenso movimento comercial e
financeiro era atendido por 44 bancos e 46 companhias de navegacdo. Nesta
metropole se hospedariam, convidados em maio de 1919 pelo entdo chefe da
delegacéo brasileira a Conferéncia de Versalhes, Epitacio Pessoa, SS. MM.
Alberto e Elisabeth da Bélgica. A fama herdica conquistada pelo rei nos
campos de batalha, a auréola de coragem e sacrificio que envolvia o seu pais,
somava-se a excitagdo de receber, pela primeira vez, a visita de cabegas
coroadas; a cidade tinha a obrigacdo de "dignamente concorrer para maior
brilho das homenagens devidas aos nobres héspedes", afirmava o prefeito. O
empenho pessoal do presidente fez com que fosse despachado para a Europa
um vaso de guerra — encouragado S&o Paulo — para trazer os convidados ao
Brasil. Enquanto isso, o debate sobre a comemoragdo de 1922 se acirrava.
(KESSEL, 2001, p.18).

Num periodo um pouco anterior — Gltimo quarto do século XIX — o processo de
modernizagdo iniciado trouxe ao Rio de Janeiro um aspecto diferenciado de outras
cidades, como Sao Paulo, onde os intelectuais se preocupavam mais com 0s aspectos
politicos e culturais de modernizacdo. Segundo a historiadora Maria Alice Rezende de
Carvalho (1994) este periodo concentra-se entre os anos de 1870 e 1920, periodo no
qual a cidade se preocupava em respirar ares europeus, desfilar a sua nova moda e seus

novos habitos de etiqueta.

N&o é preciso relembrar o processo continuo de transformacdes que
propiciou, a partir de 1870, a industrializac8o e a modernizacdo do centro-sul
do pais. Mas apenas sublinhar que, diversamente de Sdo Paulo — com seus
intelectuais na virada do século voltados para a defesa e a expansdo do
complexo cafeeiro —, 0 Rio de Janeiro ndo atravessou esse momento tendo
como referéncia predominantemente a realidade do mundo da producdo, o
universo configurado dos interesses. Sua modernizagdo, ou melhor, a ideia de
modernizacdo que prevaleceu na producédo intelectual dos cariocas, esteve
ligada & constituicdo de um novo pacto politico que, exigido pelo regime
republicano, deveria encontrar na Capital Federal o cendrio para a sua
viabilizacdo. (CARVALHO, 1994, p. 35).
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A grande circulacéo de dinheiro também era um fator contribuinte a esses novos
costumes. A populagdo comegava a exercer em espacos semi-abertos a arte de ver e ser
visto®.

No que tange os grupos da elite, é interessante descrevermos o que caracterizava
alguns grupos, suas defini¢Oes, origens e circulagdes, assim como suas abordagens em
jornais e revistas que tratavam das questdes mundanas, dado que casualmente poderdo
aqui ser mencionados. Em seu livro Café-Society — confidencial, José Mauro (1956)
aborda esses grupos que se distinguiam e se convergiam, dando-nos detalhes sobre
linhagens, nomes, regras, etiquetas, comportamento e tudo aquilo que compde tais
entourages. O autor define dentre os principais: hors-ligne, café-society, salon société,
big shots, intelectualidade e interlope. Dentre os grupos definidos, dois nos sao

particularmente importantes: hors-ligne e café-society.

Quem é hors-ligne? E o que esta acima das contingéncias sociais, au dessus
de la mélée, aquele pequeno circulo de estabilizados na vida e na morte.
Altas figuras dos meios sociais, politicos e econémicos, tornadas tradicionais
entre 0s hors-ligne por forga da sucessdo de duas ou trés geracfes anteriores
que ja assim viviam. (MAURO, 1958, p. 2)

Dentre alguns dos nomes recorrentes neste trabalho encontramos os Guinle,

sobretudo Octévio Guinle, como um legitimo membro hors-ligne.

Ja o café-society se caracteriza por sua juvenilidade. Muitos dos seus
componentes sdo filhos de hors-ligne, ou aspiram a ser... pelo casamento. De
modo que o café-society ja é de si uma confluéncia, onde h& euforia
permanente, porque o prazer de viver — em todos os sentidos e com todos 0s
sentidos — é bem a sua marca predominante, como a cristalizacdo de certos
privilégios sociais... (MAURO, 1958, p. 2).

Segundo José Mauro, o café-society era frequentador assiduo do Cassino da
Urca, embora tenha frequentado previamente o cassino do Copacabana Palace. Joaquim
Rolla, apos fazer fortuna, seria considerado um dos membros. O café-society preferird o
Urca ao Cassino Copacabana, dado ao seu ambiente menos austero. Como este grupo
tem a diversdo como prioridade, o Urca proporcionava a “trilogia do prazer: dinheiro,
bebidas e mulheres” (MAURO, 1958, p. 9). Jorge Guinle — 0 Jorginho, com sua aura de

bon vivant, seria um icone do café-society, assim como o futebolista Heleno de Freitas.

% Com relagfo a essa arte de ver e ser visto, acriticamente difundida em diversos trabalhos, sobretudo
naqueles que tratam da alta sociedade politica, econdmica e social trabalharemos mais a frente.
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Entretanto, Jorginho e Heleno faziam parte de um outro grupo de jovens, o Clube dos
Cafajestes. “A piscina do Copa, sede social do Clube dos Cafajestes, um grupo de
rapazes bem-nascidos que protagonizou quase todos os fatos burlescos acontecidos no
Rio entre os anos 40 e 60” (BOECHAT, 1998, p. 73)

A definicdo desses grupos definidos por Mauro José é feita, como o préprio

autor afirma, de forma arbitraria, sem nenhum aprofundamento sociolégico.

1.4 FRAGMENTOS DE BONS VENTOS, IMIGRANTES E ‘NOVOS’ ESPORTES

Retomando os novos costumes, ainda na segunda metade do século XIX, que o
Rio de Janeiro implantava baseado em aspectos europeus, percebemos 0s usos dos
espagos da cidade para a pratica de esportes. Victor Andrade de Melo nos indica que “ai
estd um importante diferencial no desenvolvimento do turfe no Brasil: sua possibilidade
de se construir em um espetaculo, onde se podia ver e ser visto” (MELO, 2001, p. 34).
Melo ainda afirma que o turfe trouxe a cidade um estilo inglés e francés de lazer, onde
0s membros de uma elite tinham a possibilidade de se fazer ver exercendo um

sentimento de disting&o.

Muitos, talvez a maioria, dos homens que gozavam dos distintos
encontros no Casino e nos Diarios também eram membros do Jockey Club. O
modelo vindo para o clube veio tanto do Jockey Club inglés quanto do
francés, cada qual significando a importancia do turfe para as respectivas
sociedades de cada lado do Canal. Desde o século XVI1I1, clubes dedicados as
corridas de cavalos serviam como um lugar especial para encontro e diverséo
da aristocracia inglesa. O Jockey Club de Paris fora fundado em 1838 pela
mais elegante aristocracia anglomaniaca da Restauracdo Francesa, e depois
perdurou como um dos clubes mais exclusivos da cidade.

A fundagdo do Jockey Club brasileiro e sua ostensiva proposta eram
de natureza similar. (NEEDELL, 2009, p. 74, traduc&o nossa).®

Importante afirmarmos que na citacdo acima o Casino referido por Needell, bem
como os Diarios, trata-se, respectivamente, do Casino Fluminense e do Clube dos
Diérios, ndo tendo nenhuma referéncia aos cassinos de jogos abordados nesta pesquisa,

® “Many, perhaps most, of the same men who enjoyed the distinguished gatherings of the Casino and the
Diéarios were also members of the Jockey Club. The model for the club came for either the English or the
French Jockey Club, each of which signified the importance of the turf to Society on either side of the
Channel. Since the eighteenth-century, clubs devoted to horseracing had served as a special place for
England’s aristocratic gatherings ad diversion. The Jockey Club in Paris had been founded in 1838 by the
most fashionable of the Restoration France’s anglomanic aristocracy, and reigned as one of the city’s
most exclusive clubs thereafter.

The Brazilian Jockey’s foundation and ostensible purpose were of a similar nature.”
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tampouco aos Diarios Associados, referidos em nossa introducdo, de Assis
Chateaubriand. Ambos funcionaram no prédio que abrigou o Automdével Clube do
Brasil no Rio de Janeiro (ao lado da Escola de Musica da UFRJ).

O Casino Fluminense foi um saldo que realizou grandes festas da corte do
periodo imperial de 1845 até 1890, quando abrigou o Congresso logo apds a
Proclamacgdo da Republica. A partir de 1900 o prédio abriga o Clube dos Diérios,
composto pelos poucos proprietarios de automaoveis particulares da cidade, fundindo-se
a partir de 1924 ao Automovel Clube do Brasil, segundo o portal Patriménio Cultural
(RIO DE JANEIRO, 2009). Needeel (2009) nos afirma que o Casino Fluminense era
um clube de funcionamento diario com biblioteca e jogos e frequentado, em sua
maioria, por homens. O autor afirma, porém, que durante um periodo o prédio abrigou
tanto o Casino quanto os Diarios, mas aos poucos — sobretudo pelos reflexos das
mudangas do novo way of life provocado pelo desenvolvimento socioecondmico e
politico do Rio — os membros da antiga elite carioca, aristocratica e monarquica que
representavam o Casino, perderam for¢a para as novas classes emergentes.

Avancando um pouco mais em nossas analises a respeito do exemplo de
transferéncia do Casino Fluminense ao Clube dos Diérios, percebemos que houve ndo
apenas uma transposicdo de uma antiga elite aristocratica para uma nova elite burguesa,
mas também o0s usos que essa nova elite fazia da cidade. A funcdo do novo clube,
fundado por proprietéarios de carros, indica a funcdo também social atrelada aos novos
meios de circulagdo e, também, as novas formas de ver e ser visto pela cidade; ora, o
carro permite um novo olhar sobre a cidade, e os citadinos observam aqueles que
circulam em seus veiculos. Entretanto, alguns habitos permaneciam os mesmos, como
por exemplo, o uso da cidade de Petropolis nos fins de semana. “Além disso, o clubmen
dos Diérios manteve um definido tom aristocratico, por mais burguesas que fossem suas
ocupagoes.” (NEEDELL, 2009, p. 72, tradugao nossa).7

Podemos considerar que a partida deste exercicio de “aristocracia”, como vimos
mantido pela nova elite burguesa republicana, de ver e ser visto fora consolidado com a
criagdo do Jockey Club Brasileiro em 1932 pela jungdo do Jockey Club fundado em
1868 e do Derby Club fundado em 1885. Os jogos esportivos trouxeram ao Rio de

" Furthermore, the clubmen of the Diarios maintained a definite aristocratic tone, however bourgeois their
occupations.
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Janeiro a possibilidade de tal exercicio em espagos semi-abertos, ou seja, fora dos
interiores das casas.
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FIGURA 25: Senhoras elegantes circulam pelo Jockey Club.
Fonte: Revista Para Todos, 27 de set. de 1930. p. digitalizada 19.
Acervo digitalizado do Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.
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Contudo, o estilo esportivo preferido da elite da belle époque carioca era o
remo, que segundo Melo (2001), incorporava a modernidade, ja que, ainda segundo o
autor, o0 moderno estava relacionado ao individuo que se adequava aos valores dos

novos tempos.

Se o turfe ja significava um avango na estrutura social carioca, o
remo incorpora perfeitamente a modernidade dos primeiros anos do século
XX. O moderno tinha relagdo com o individuo audaz, conquistador,
vencedor. O remo é o esporte do exercicio physico, termo-chave sempre
usado pelos que defendiam e propagavam as benesses dessa pratica. O remo
é 0 esporte da saude; do desafio, contra o outro e contra 0 mar, que educa o
musculo e a moral; o esporte da velocidade; do progresso, do limpo e do
belo, da vida e da ordem (ligada a circulagdo, onde 0 mar ocupa importante
papel) o esporte da juventude altiva, forte e com “liberdade de espirito”
suficiente para conduzir a nacdo ao progresso necessario. (MELO, 2001, p.
77).

YACHT-CLUB BRASILEINRO

(Ne proximo numere daremos, wm por wm, fodes os barces)

FIGURA 26: Anlncio para reportagem sobre o Yacht-Club Brasileiro.
Fonte: Revista Fon-Fon, vol. 02, janeiro de 1907, p. digitalizada 31.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.

O remo também nos remete a outro aspecto intrinsecamente ligado ao carioca
dos dias atuais: o mar, que comecara a ser usado em fins de lazer. O proprio hotel

Copacabana Palace a época de sua inauguracao, ao publicar em uma pagina inteira da
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revista Para Todos (ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DE SAO PAULO, 1923) o

convite para que se conhecesse 0 novo empreendimento da cidade, nos confirma a
relacdo que comeca a se estabelecer com o mar.

24 — X1 — 923 \ PARA TODOS..,,

TOMAR BANHOS=MAR?
SIM™ ‘®\

_\\

Vo logn i3 vt

O “Copacabana” ¢ 0 logar ideal para fazer uma estagioude praia.

(0 “Copacabana” proporciona banhos de mar, sol e vida ao ar livre,

0] “Copacabana” deu um especial cuidado,ao conforto das crean=
¢as, com salas especiaes,

11 44 A 3
(0) Copacabana estd installado com o maximo luxo; a $ua excel
lente cosinha e servico impeccavel proporcionam uma vida deliciosamente agradavel,

Musica e danga das 9 4s 11 %

Chds dangantes aos Domingos

Para pregns dirigir-se ao gerente,

Endereco teleg. Hobalcop

FIGURA 27: Propaganda do ano de inauguracdo do Copacabana Palace fazendo apelo aos banhos
de mar.
Fonte: Revista Para Todos, 24 de nov. de 1923. p. digitalizada 49.
Acervo digitalizado do Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.
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Durante nossas pesquisas verificamos que a relagdo néo apenas com o mar, mas
com as roupas de banho, ganhava novos usos. Em varios volumes do periodico Fon-
Fon, a coluna social Feira de Vaidades trazia constantemente notas sobre 0s usos e
frequentadores da famosa piscina do hotel.

O Rio de Janeiro possuia 1.157.873 habitantes segundo o censo de 1920 (IBGE,
Censo Brasil 1920), sendo que desde total 21% era de estrangeiros, sobretudo europeus
portugueses (172.338), italianos (21.929), espanhois (18.221), franceses (3.538),
alemées (2.885) e ingleses (2.057). Percebe-se um volume consideravel de imigrantes
portugueses, contudo a cidade ainda se diz construida sob aspectos europeus pelos quais
lemos, notadamente, aspectos franceses e ingleses. Interessante percebermos que no seu
carater urbano as reformas eram, desde a administracdo de Pereira Passos, efetivamente
francesas, ja que claramente difundidas e comparadas aos moldes de Haussmann.
Portugueses e italianos, respectivamente os primeiros e 0 segundos em quantidade de
imigrantes, vinham a Capital Federal lidar com atividades secundarias e terciarias,
sendo grandes comerciarios, diferentemente do que comumente acontecia em S&o Paulo
onde, sobretudo italianos, iam para as lavouras de café (CARMO, 2010, p. 2).

Quando o remo comecou a ser amplamente difundido, havia um deslocamento
da zona norte para a zona sul, mais préxima do mar. Os cariocas, desde 0s primérdios
dos 1900, timidamente faziam uso dos banhos de mar para fins terapéuticos, sempre
antes das sete horas da manha. Contudo a aproximacao da populacdo ao mar fazia parte
do projeto de reestruturacdo da cidade em seus anseios europeus. O Rio de Janeiro se
modernizava e isso implicava um distanciamento de seus aspectos rurais (HOLANDA,
1995) e daquilo que porventura se assemelhasse a monarquia de origem portuguesa.

Ja os ingleses, diferentemente dos portugueses, italianos e alemaes, vinham ao
Rio de Janeiro com propositos ditos mais nobres, bem como os franceses. A influéncia
dos ingleses é claramente percebida na difusdo daquele que é hoje o esporte de maior
influéncia no pais: o futebol, ainda nos fins do século XIX. De origem inglesa, o futebol
era também praticado pela classe operaria, contudo, ndo apenas no Brasil, mas como em
outros paises que recebiam imigrantes ingleses, diferentemente do Reino Unido, jovens
estudantes e técnicos especializados que vinham trabalhar nas fabricas davam um tom

mais elitista ao esporte.
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0S5 “TEAMS"” DO TORNEIQ INICIO DA “AMEA™

=

Fluminense, wvencedor do grande torneie inicio  promovido pela movel
Asgsociagdo Metropolitana de Esportss Athleticos.
Botaiogo.
S50 Christovam.
Hellenico.

FIGURA 28: Os times do torneio da Associa¢do Metropolitana de Esportes Athleticos de 1924.
Fonte: Revista Fon-Fon, vol. 18, maio de 1924, p. digitalizada 45.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.

Além dos ingleses, estudantes da aristocracia brasileira que conheciam o esporte
na Inglaterra, quando voltavam também se associavam aqui no Brasil, mantendo-o entre

seus pares. O historiador Leonardo Affonso de Miranda Pereira nos diz:
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Ao mesmo tempo que o futebol ia se difundindo entre diversos grupos
sociais, um movimento paralelo reforcava a imagem que, havia anos, 0s
sportmen vinham construindo para o jogo inglés. Enquanto fora das disputas
da Iiga8 0 jogo ia sendo assumido por outros sujeitos, as partidas por ela
realizadas tornavam-se, no periodo, encontros entre a juventude elegante da
cidade. [...]

Lotadas de cavalheiros distintos e senhoritas com vestidos claros, as
arquibancadas pareciam um saldo de festas. (PEREIRA, 2000, p. 73-74).

Assim, o futebol nasce branco e aristocratico e os clubes que se formavam para

esse ‘novo’ esporte, ja praticavam o remo.

Nesse sentido, o papel dos clubes no inicio de século passado era de extrema
importancia. Serviu para estabelecer o distanciamento entre as elites e as
camadas mais pobres da sociedade, ou seja, aquelas que compunham a
diferenca. Isso se dava, principalmente, a partir da criacdo de entidades, ligas
ou associagdes, que visavam representar a sua elite fundadora, sobretudo, em
seus valores pessoais de distanciamento social, bem como destacar a
superioridade de uma localidade sobre a outra, de um grupo sobre o outro e
até mesmo de uma raga sobre a outra. (SANTOS, 2006, p. 36-37).

As sedes desses clubes de futebol, em especial as do Botafogo Football Club
(que apds 1942 fundou o Botafogo de Futebol e Regatas, como atualmente é
denominado) e do, ainda hoje, Fluminense Football Club, foram palco de festas da elite
carioca durante muitos anos. Nos anos de auge dos cassinos no Rio de Janeiro, as festas
entre os clubes e o0s cassinos rivalizavam a presenca dos nomes dito nobres da
sociedade.

A cidade ideal era construida e se conduzia a uma consolidacdo de seus espacos.
A elite carioca adaptava-se e lancava-se aos usos e percep¢bes que lhe eram
proporcionados. As influéncias estrangeiras, os esportes, a Exposi¢do, as novas
construgdes, enfim, tudo o que moveu estes primeiros anos do século XX no Rio de
Janeiro nos permite uma melhor andlise sobre essa sociedade e essa cidade (ou diriamos
sobre aquela sociedade e aguela cidade?). Tanto uma quanto a outra buscavam o novo,
que para Benjamin (1985) é a origem da falsa aparéncia, porém inaliendvel as imagens
geradas pelo inconsciente coletivo. O Rio de Janeiro passou por grandes transformacdes
sob a égide da modernidade, principalmente no periodo de preparacdo para a Exposi¢édo
Internacional de 1922, bem como logo ap6s — ja que nem tudo ficou pronto a tempo, a

exemplo do Hotel Copacabana Palace que foi inaugurado somente em 1923

® Trata-se, provavelmente, da Liga Metropolitana de Football (LMF) criada em 1906. Em 1907 passa a
ser chamada de Liga Metropolitana de Sports Athleticos (LMSA), mudando, posteriormente, varias vezes
de nome. (Nota nossa).
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(BOECHAT, 1998). Obviamente nem toda a sociedade se moldava aos novos costumes
da cidade, contudo todos a assimilavam por diferentes vieses num objetivo de

identidade da, incessantemente renovada, imagem de cidade.

> YCading da Uisca
FIGURA 29 — Fotos do Réveillon de 1939
Fonte: Revista Fon-Fon. Edi¢do de sabado, 07 de janeiro de 1939.

Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.
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2. VAMOS AOS SALOES

Com efeito, a alta sociedade carioca na belle époque tinha raizes
profundamente marcadas e densamente entrelacadas na criacdo e vitalidade
continua do urbano e da estrutura politica e econdmica nacional. A
frivolidade aparentemente superficial de grande parte da elite cultural ndo
deve obscurecer 0s processos nos quais desempenharam um papel. Era um
mundo pequeno, cuja dindmica de um Brasil em mudanca foi alcancada. A
medida que langamos uma discussdo a partir do tipo de individuos que
compdem a alta sociedade para a analise do saldo, por si s0, essa relacdo
entre a elite cultural e da elite do poder vai se tornar ainda mais clara.
(NEEDELL, 2009, p. 104, tradugdo nossa®).

Neste panorama de alguns aspectos dos caminhos de modernizacdo do Rio de
Janeiro, percebemos alguns tragos que nos permitem associa-los aos cassinos da cidade
a partir de 1932. Ndo associamos aos jogos de azar os atributos fisicos exigidos pelos
novos esportes implantados na cidade como o remo, o iatismo, o turfe, o ténis, o
futebol, mas, muito mais do que os esportistas eram as arquibancadas que eram
assistidas, fotografadas, comentadas e publicadas nas revistas e nos jornais. O primeiro
esporte que indubitavelmente propiciou uma nova sede de encontro para a elite foi 0
turfe, sobretudo apds a inauguracdo do Jockey Club.

O desenvolvimento dos clubes de turfe teria se dado, a partir de duas
dimensbes articuladas: eram uma possibilidade de as elites encontrarem
meios de distingdo e status, além das grandes possibilidades de negécio que
surgiam ao redor das corridas — diretamente, com servicos prestados nos
hipédromos, dinheiro obtido em apostas, prémios com os cavalos etc.; ou
indiretamente, funcionando os hipédromos como locais privilegiados de
contatos. (MELO, 2001, p. 61).

No caso do turfe, especificamente mais do que outros esportes, dentre todos 0s
seus desdobramentos e usos ressaltamos que as corridas deixaram de ser apenas um
esporte e tornaram-se, como talvez sejam até os dias atuais, sindbnimo de apostas. As
apostas eram realizadas tanto fora quanto dentro do espaco do hipddromo. Logo depois

da inauguragcdo do Jockey Club “surgiram interesses na captacdo e realizagdo das

! “In effect, Carioca high society in the belle époque had roots deeply embedded and densely interwoven
in the creation and ongoing vitality of the urban and the national political and economic structure. The
seeming superficial frivolity of much in the elite culture should not obscure the processes in which it
played a part. It was a small world, and one within whose compass the dynamic of a changing Brazil was
caught up. As one moves from the discussion of the kind of individuals making up high society to the
analysis of the salon, per se, this relationship between elite culture and the elite power will become clearer
still.”
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apostas, primeiro por parte de individuos isolados e depois com o aparecimento das
primeiras casas especializadas (0s bookmakers), verdadeiras casas lotéricas e bancarias
[...].” (MELO, 2001, p. 164).

O autor narra que os clubes que surgiam na cidade tinham os membros, dentro
da elite, os mais variados. O Jockey Club dedicava-se ao turfe, o Clube do Diarios tinha
0 propdsito de reunir os proprietarios de veiculos, os clubes de futebol rapidamente
ganharam destaque, bem como os de remo, o Yatch-Club e o Tijuca Tennis Club, dentre
outros, mas 0 que interessava a grande parte de seus frequentadores eram as

possibilidades de encontrar seus pares.

De fato, os clubes em geral (ndo s6 os esportivos), desde que foram criados,
obtiveram um local de destaque na cidade do Rio de Janeiro. Desde o
importante Cassino Fluminense, uma instituicdo ndo-esportiva criada em
1845, os clubes se tornaram um importante espaco de articulacdo, encontro e
auto-identificacdo para os membros das elites. O préprio termo club,
importado do inglés, expressava o sentimento de local onde se reinem os
cavalheiros. De alguma forma, os clubes também serviam para estabelecer
um vinculo neocolonialista direto com a realidade europeia. (MELO, 2001, p.
61).

E destas reunibes que surgiam e se intensificavam dentro dos espagos dos
clubes, nos saldes e ndo nas arquibancadas, muitas tinham como atrativo principal as
dancas. O Rio de Janeiro promovia encontros dancantes em diversas oportunidades,
talvez, conforme assinalam Cohen e Gorberg (2009), em nenhum outro periodo tenha se

dancado tanto nesta cidade.

Os “assustados”, as “tardes-noites”, os “chas paulistas”, os “jantares
dansantes”, os “aperitivos dansantes”, que sdo em todas essas coisas de
nomes mais ou menos confusos? “Apenas isso: pseudonymos amaveis de
uma sO doenga: da dansomaniaca epidemica que grassa na cidade. No
Jockey, no Fluminense, no Copacabana Palace, no Gloria, no Atlantico, no
Lido, no Flor de Abacate, nas Canangas do Japdo, nas Mimosas Cravinas —
em toda parte o programa é s6 um: dansar. (PEREGRINO JUNIOR. Careta,
25/02/1928, apud COHEN; GORBERG, 2009, p. 32).

Segundo Cohen e Gorberg (2009) ritmos como o charleston, fox-blue, fox-trot,
heebie-jeebie etc. eram bastante executados e dangados em coreografia dificeis; porém,
ainda segundo os autores, todos esses ritmos ndo foram suficientes para desbancar o
tango argentino e 0 nosso maxixe. As dancas eram sempre bem-vindas e,

independentemente da classe social, era executada durante os “loucos anos 20”.
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Somente a partir de 1940 que o maxixe e o tango seriam superados pelo fox-trot e pela

rumba.

2.1 O CASSINO TEM O PRAZER DE SE APRESENTAR

O primeiro cassino a ser inaugurado na cidade apds todas essas mudancgas dos
anos 1920: o Cassino do Copacabana Palace. Este cassino, oficialmente denominado
Copacabana Casino-Theatro, sempre foi considerado o mais requintado do Rio de
Janeiro, possuia teatro, bar, restaurante e trés salGes dentre os quais o célebre Golden
Room inaugurado pelo francés Maurice Chevalier e recebeu, entre outros, Ciro

Monteiro, Nelson Goncalves, Carmen Costa e Carmélia Alves.

FIGURA 30: Atualmente Crystal Room, este saldo era o atrium direito dos saldes do Cassino
Copacabana Palace que dava acesso ao Grill Room.
Fonte: Site Copacabana Palace

O cassino exigia traje “black-tie as sextas e sabados [...] e as quartas e sextas o
ingresso dava direito a uma garrafa de champagne.” (CASTRO, 2005, p. 136), além de
contar com pista de danca de vidro iluminada por baixo e um palco onde trés orquestras

Se revezavam.

O Cassino Copacabana foi o primeiro lugar publico a tirar de casa 0s
gra-finos cariocas e a fixa-los no Rio. Até entdo, eles s6 dancavam e se
divertiam entre si, nos saldes de seus palécios em Botafogo ou Laranjeiras, €
passavam seis meses por ano na Europa. Os cassinos, ao misturar a alta
sociedade com os ministros de Estado, os politicos, o corpo diplomatico, os
grandes empresarios, as celebridades internacionais, as prostitutas de alto
bordo e os velhos e novos ricos europeus e argentinos, consolidaram a
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vocagdo internacional da cidade. [...] e todos hospedados no Copa. Pois essa
era a nova plateia de Carmen. (CASTRO, 2005, p. 138)

A primeira apresentacdo de Carmen Miranda foi no cassino do Copacabana
Palace em janeiro de 1936, até entdo sua participacdo em cassinos havia sido no
Atlantico para as gravacgdes do filme Ald, ald, Carnaval!. Segundo Ruy Castro (2005),
0s cassinos passaram a contratar mais artistas nacionais ap6s uma lei de Getulio Vargas
que obrigava um namero equivalente de shows nacionais e estrangeiros em seus palcos.
Depois deste periodo de estreia no Copacabana, Carmen foi convidada a fazer
apresentacdes no Cassino da Urca, de onde partiu para a sua carreira de sucesso
internacional nos Estados Unidos, iniciada na Broadway (Nova lorque) e em seguida
Hollywood.

Quem nos narra boas historias dos bastidores do Cassino do Copacabana é José
Caribé da Rocha, ou simplesmente Caribé, em seus depoimentos no Museu da Imagem
e do Som. Nascido no ano de 1908 em Mendes/RJ, veio ainda bebé para o Rio de
Janeiro. Na adolescéncia (aos 12/13 anos) fugiu de casa porque queria ser jockey,
impedido pelo cunhado, viu-se obrigado a terminar os estudos no Colégio Pedro II.
Ainda no colégio passou a dar aulas particulares com a finalidade de ter uma reserva de
dinheiro, que mais tarde financiaria seus estudos na Escola de Medicina.

Ainda nos tempos do Colégio Pedro 1, Caribé, por ndo ter uma boa relacdo em
casa com o pai, pediu para ser “parasita”, segundo o proprio, assim eram denominados
os alunos internos de fim de semana. Enquanto “parasita”, Caribé podia frequentar o
cinema que existia perto do colégio, no bairro de Sdo Cristovado. Caribé ainda trabalhou
como mata-mosquito em 1929, mas quando acabou a campanha da febre amarela, viu-se
desempregado e passou a lecionar francés, portugués e latim.

Rapaz ja frequentava a noite, 0 gosto boémio, segundo o préprio, 0 acompanhou
por toda a vida. Caribé nos descreve suas percepcles sobre a noite do Rio de Janeiro
pré-cassino quando, desde a adolescéncia tinha o costume de ir & zona de prostituicao
do Mangue. O boémio afirma ser a noite do Rio de nivel alto demais ou baixo demais,
sem muitos meios termos. Antes de existirem os cassinos, Caribé afirma, que a cidade
contava com os clubes de jogo, como os Tenentes do Diabo ou Zuavos.

Uma publicacdo, O Baeta — Pasquim Carnavalesco, noticiava as confusfes no
Carnaval de 1931 dentro do Tenentes do Diabo. O clube, inclusive participando

ativamente da campanha abolicionista, desde sua fundagdo em 1855 se envolvia em
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confusdes. A confusdo de 1931 envolvia os membros do clube, mulheres, drogas e a
policia. Na ocasido da referida publicacdo, “procuravam uma mulher envolvida com

cocaina; para os diretores do clube, os investigadores nao passavam de “penetras” que

tentavam participar do baile.” (MEIHY, 2008).
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FIGURA 31: O Carnaval na histdria e a atuacdo dos Tenentes do Diabo no jornal O Baeta.
Fonte: Meihy, 2008.

Tenentes do Diabo € um dos exemplos de clubes de jogos que Caribé afirmava
ser de baixo nivel. Esses clubes apresentavam nu artistico, que segundo Caribé era
exibicao de coxas.

A noite do Rio ainda trazia dois ou trés cabarés, como a Escola de Danca
(posteriormente conhecido, segundo Caribé, como Dancing Avenida), que encerrava
suas funcgdes as 2 horas da manhd. Depois, aqueles que conseguissem se engajar com
alguma moca e tivesse dinheiro, seguiam para 0 Assirio que funcionava até as 4 horas.
Dentre as mocgas que trabalhavam no Dancing, Caribé nos conta duas em especial: Nair
Boca-Mole e Lais Perna de Bilhar (grossa em cima e fina embaixo). A Divina (Elizeth
Cardoso) tambeém era do grupo de mogas do Dancing Avenida, mas nao era tirada para
dancar levando sempre “cha de cadeira” até o dia em que foi convidada a cantar.

Caribé frequentava também o Café Nice, que considerava o que se havia de
melhor na noite carioca de entdo, e ficou amigo de Herivelto Martins. Mesmo com

muitas historias, ele considerava a noite muito limitada até a chegada dos cassinos.
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Antes ainda de chegar aos cassinos, Caribé foi membro da Policia Especial a
convite do tenente Euzébio de Queiroz. Dentro da Policia Especial pensou em recrutar
atletas e assim constituiu um efetivo de duzentos homens fazendo, em 1932, do prédio
da Exposicdo Internacional de 1922 (onde hoje € o Museu da Imagem e do Som) a
primeira sede do quartel. Nas palavras do préprio Caribé, a policia ndo era para saber o
que estava acontecendo, era para acabar com qualquer confuséo, ela tinha sido criada
por causa do “avango do comunismo” e seus dirigentes eram diretamente nomeados por
Getulio Vargas. Um dos momentos mais importantes que teve dentro da Policia
Especial foi quando chegou ao Palécio do Catete na luta, segundo depoimento, contra o
tenentismo. “Eram meninos sem experiéncia que queriam tomar o poder. Nao era uma
questdo de ditadura, era uma questdo especial. O integralismo estava tomando conta de
tudo, depois do comunismo. E o Getdlio Vargas foi 0 homem que conseguiu acalmar a
situacdo e diminuir as revolugdes” (ROCHA, 1993).

ApoOs toda essa trajetoria pela policia, Caribé da Rocha se tornou, sob
pseuddnimo, colunista do jornal Correio da Noite. Suas primeiras cronicas eram sobre o
radio, mas logo comecou a fazer cronicas sobre os cassinos, sua coluna se chamava
“Cassinos e Shows”, era interessante, porque segundo o proprio, “toda festa, todo

aniversario era feito nos cassinos”.
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FIGURA 32: O palco e o saldo do Cassino da Urca.
Fonte: Acervo disponibilizado por Diva Cavalcanti

-
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Caribé considera sua se¢do “Cassinos ¢ Shows” uma precursora desta forma de
se fazer crbnica. Ele comentava as presencas, a elegancia das pessoas bem vestidas. E
admite em seu depoimento que “punha na boca” de algum amigo a critica que fazia do
show. Certa vez fez uma critica a Maneco Vargas, filho de Getalio Vargas, que apesar
de ndo gostar do Rio, frequentava o Cassino da Urca, tomava uisque com soda e depois
jogava o sifdo nas pessoas embaixo do mezanino®. Caribé também criticava outros
colunistas, como Trompowsky que sé noticiava os circulos intimos.

Em 1938 néo escreve mais as cronicas sobre os cassinos e recusando convites do
Atlantico e do Urca, entra para o Cassino do Copacabana Palace. Rapidamente ele
compreende o padrdo maximo de qualidade exigido por Octavio Guinle, que segundo
Caribé, ndo existia nem o bonito e nem o bom, o nivel exigido era o Copacabana, assim
como um adjetivo, que representava o impecavel, o melhor. Caribé mantinha uma boa
relacdo com Octéavio Guinle, considerando-o um “lorde educado na Inglaterra, um tipo

de homem que faz falta no Brasil de hoje”.

Chegava na sexta-feira era traje a rigor. Era uma mentalidade conservadora,
europeia. Por exemplo, mulher sem chapéu ndo entrava no Golden Room.
Né&o entrava mesmo, fosse quem fosse. N&o entrava sem chapéu. Depois tudo
foi evoluindo. Antes, por exemplo, tinha o sifdo na mesa, depois ele acabou e
veio a garrafinha de soda. Foram modificacOes que ele teve que fazer. Mas
era um nudcleo classe A. Classe A absoluta. (ROCHA, 1993).

Foi Caribé quem introduziu a toalha de mesa de cor no Copacabana, até entéo
todas as toalhas eram brancas. Introduziu também o macacéo branco com a intencéo de
mostrar a limpeza, a classe, a categoria, e a partir de entdo, adotou-se o0 branco no
Copacabana.

A respeito dos nomes envolvidos nas partes administrativas do Cassino

Copacabana, Caribé conta:

A concessdo era dos Guinle. Eles fizeram outra companhia cujo
nome era do Seu Ernesto Fontes, mas o Seu Ernesto Fontes ndo queria
aparecer porque era gra-fino. E o Sr. Atalaia, que era um portugués arruinado
que veio para o Brasil, foi posto como presidente do cassino. Entdo fizeram a
Companhia de Casino Copacabana que ndo tinha relacdo com a Companhia
Hotéis Palace. A condicdo era que a receita dos shows e do Golden Room
eram exploradas pelo hotel, o cassino ndo estava vinculado. (ROCHA, 1993).

2 podemos visualizar 0 mezanino na Figura 32.
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Apesar da boa relacdo dentro do Copacabana, Caribé assume a direcdo artistica
muito tempo depois, quando os cassinos ja estavam interditados. A sua época, quem
assumia a direcdo artistica do cassino era o Bardo Von Stuckart. Quando os jogos foram
proibidos em 1946, o Bardo e Atalaia fundaram a boate VVogue, também no bairro de
Copacabana (NEVES, 2012). A boate, que recebia os membros do café-society, os
grandes politicos e artistas consagrados, funcionou até o ano de 1955 quando houve um
grande incéndio que a destruiu. Caribé da Rocha conta que depois do episodio do
incéndio, tanto o Bardo Stuckart quanto Atalaia foram “postos na geladeira” por
Octavio Guinle, e assim ele assume totalmente a direcéo artistica do Copacabana.

Sobre os bastidores artisticos do Cassino Copacabana, Caribé (1993) nos conta
que, a “disciplina era fantastica. Por exemplo, vocé sabe que todo bailarino ¢ um pouco
pra |4, um pouco para o lado de la (faz trejeitos com as maos), e acontece que eles
tinham aquele beija daqui, beija dali, ‘ai meu amor’... isso era tudo proibido. Nao
podia”.

Em 1933, um ano depois da inauguracdo do Copacabana, inaugura-se o Cassino
da Urca, e em 1935 o Cassino Atlantico, formando-se assim o trio dos mais luxuosos
cassinos da antiga capital federal, “todos famosos pelo luxo de suas instalagdes e pelas

grandes atracdes apresentadas em seus palcos.” (COHEN; GORBERG, 2009, p. 104).
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FIGURA 33: Cassino Atlantico na década de 1940.
Fonte: Neves, 2009, p. 30.
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Contudo, este trio ndo se formara a medida que os cassinos inauguravam-se; dois
deles, o Atlantico e o Copacabana, ja abriram suas portas com instalacdes luxuosas, 0
Urca, porém, levou algum tempo até passar por uma reforma que o transformaria
completamente.

O Cassino da Urca — que também fora projetado no intuito de abrigar o Hotel
Balneério para a Exposicdo Internacional de 1922 — era um simples cassino numa ponta
pouco frequentada da cidade do Rio de Janeiro. Comprado pelo empresario mineiro
Joaquim Rolla, inicialmente fora um cassino que passava longe de todo o brilho que o

faria mais tarde ser o mais frequentado e relembrado.

No comegco, o Cassino da Urca era de um impressionante
amadorismo. O grill ficava logo na entrada, aberto a qualquer transeunte que
passasse pela porta do cassino e resolvesse entrar, jogar e ir embora — sem
jogar. O piso era de marmore, a decoracdo, hospitalar, e a iluminacéo, de
velorio. Néo tinha palco, nem mesmo um tablado: os artistas se apresentavam
ao rés-do-chdo — se houvesse alguém na frente, parte da platéia tinha de ficar
na ponta dos pés. A orquestra se vestia nas lojas da Rua Larga e as atragdes
eram recrutadas na Lapa. O diretor artistico era um militar (amigo de Rolla
na campanha de 1930), com mais vocagdo para comandar um “ordinario,
marche” do que para um coro de corpetes e tutus. Evidente que, com tudo
isso, 0 Cassino da Urca s atraia os jogadores de baixo cacife, que iam fazer
sua fezinha antes de voltar para casa. Nenhum deles levava a patroa — néo era
um programa social. Dai que em seus dois primeiros anos, Rolla nem sonhou
em competir com o Copacabana, e ja se conformara com isso. (CASTRO,
2005, p. 137).

Porém, quando os cassinos foram proibidos em 1946, Rolla, de acordo com a
sua biografia O Rei da Roleta: a incrivel vida de Joaquim Rolla de Jodo Perdigdo e
Euler Corradi (2012), era dono das mais famosas casas de jogos do pais: Cassino da
Urca, Hotel Cassino Quitandinha (Petrdpolis), Hotel Cassino Icarai (Niterdi), Cassino
da Pampulha (Belo Horizonte), Hotel Cassino de Araxa, Palace Cassino (Pocos de
Caldas), entre outros. O caminho que o levou a formacdo de tal ‘império’ passou
certamente por uma grande ‘pedra’, langada no Carnaval de 1935, chamada Cassino

Balneario Atlantico. O nono volume da revista Fon-Fon daquele ano anunciava:

O baile inaugural do Casino Balneario Atlantico foi a nota carnavalesca de
sabbado passado. Todo o Rio elegante compareceu, por assim dizer, a festa
sumptuosa que mobilizou os circulos (ilegivel) da metropole para o primeiro
grande baile do Carnaval de 1935. Luxo. Alegria. Deslumbramento. Delirio.
Nos saldes do novo centro da elegéncia, em Copacabana, decorados pelos
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artistas Gilberto Trompowisky e Luiz de Barros, movimentaram-se as figuras
mais expressivas do nosso mundanismo. Focaliza esta pagina alguns detalhes
photographicos da grande festa do Casino Balneario Atlantico, que annuncia
para os quatro dias de Carnaval outros bailes igualmente sumptuosos.
(BIBLIOTECA NACIONAL)

g

FIGURA 34: Baile de Carnaval que marcou a inauguracao do Cassino Balneério Atlantico.

Fonte: Revista Fon-Fon, vol. 09, marco de 1935, p. digitalizada 32.

Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.

Nas publicacdes do ano de 1935 e nos nimeros seguintes, a revista semanal

Fon-Fon noticiava com grande entusiasmo a inauguracdo do mais novo cassino da

cidade. A edicdo de nimero 27 daquele ano anunciava em sua coluna Feira de

Vaidades:

O Rio civiliza-se... Depois do Copacabana e do Cassino da Urca, 0
Casino Atlantico. Agora (ilegivel) o carioca pode pensar em fazer turismo ja
tem aonde ir de noite.

A soirée, no Rio, era um problema. Depois da Ultima sessdo de
cinema, ou depois dos raros espetaculos, com que 0 nosso incipiente teatro
nos distinguia — aonde ir?

O Assyrio ndo bastava. Et pour cause... e para ver a natureza mesmo
nas noites de lua cheia, o carioca ou o forasteiro morriam de tédio, depois de
trinta minutos de praia do Arpoador...

A vida noturna do Rio ja pode ser considerada hoje um lindo e
voluptuoso espetaculo. Os Casinos, universalizadores da alegria, deram a
nossa metrépole um ar de civilizagdo em marcha...
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O Casino Atlantico, recentemente inaugurado, estd se tornando o
(ilegivel) dos cariocas. O luxuoso palacio, maravilhosamente situado na
avenida, que Ihe deu o nome, é um milagre de beleza e de fascinagdo do
antigo e tradicional posto 6 em Copacabana.

E ali se vem reunindo o grande mundo do Rio em soirées de
inconfundivel brilho. No grill-room, o encanto irresistivel das girls
americanas sacode, todas as noites, a sensibilidade e a estesia de uma fina
assisténcia.

Duas orquestras magnificas deliciam habitués o incomparavel
programa de musicas dancantes. (BIBLIOTECA NACIONAL)
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FIGURA 35: Coluna Feira de Vaidades, Cassino Balneério Atlantico.
Fonte: Revista Fon-Fon, vol. 15, abril de 1935, p. digitalizada 27.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.

Propriedade do paulista Alberto Quatrino Bianchi, o Cassino Atlantico
inaugurou suas instalagdes em um luxuoso prédio art déco, com um pé-direito de quase
dez metros, no ultimo ponto da praia de Copacabana, proximo a Ipanema. Decorados
pelo artista plastico Gilberto Trompowisky e pelo cineasta Luiz de Barros, o Cassino
Mosca Azul — apelido que o Atlantico recebera, segundo Castro (2005) — langou
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indmeros reclames nos jornais e revistas exaltando as suas maravilhas e seus grandes
shows, além disso, também possuia um hotel. No seu quadro de funcionarios ligados ao
jogo constavam “crupi€s e carteadores de alto gabarito vindos da Europa”
(PERDIGAO; CORRADI, 2012, p. 182). A revista Fon-Fon também divulgou fotos do

segundo dia de funcionamento do novo cassino.

e e et e T SRR A WL

FIGURA 36: Segundo dia do Baile de Carnaval do Cassino Balneario Atlantico.
Fonte: Revista Fon-Fon, vol. 10, marc¢o de 1935, p. digitalizada 37.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.
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FIGURA 37: Anlncio da primeira noite do Cassino Balneario Atlantico, ap6s a
inauguracdo no Carnaval de 1935.
Fonte: Revista Fon-Fon, vol. 11, margo de 1935, p. digitalizada 13.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.

Os reclames e as noticias sobre as soirées no novo ‘palacio’ inaugurado na
cidade eram incessantes. Um volante distribuido no hotel do Cassino Atlantico

anunciava:

Diante dos seus olhos [...] terd o empolgante espetaculo da féerie noturna da
praia de Copacabana, com seu colar de pérolas em cuja extremidade, como
digno e deslumbrante fecho, avulta o esplendor de luzes e musica do nosso
cassino, realgando o mais belo panorama do mundo. [...] Fagca uma visita ao
grill-room do Atlantico, o centro mais elegante do Rio. VA aos jantares
dangantes, abrilhantados, em um ambiente incomparavel de distin¢do e
suntuosidade, por numerosas atra¢des internacionais, € guardara de sua visita
ao Rio uma inesquecivel recordagdo. (CASTRO, 2005, p. 137).
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Os autores Cohen e Gorberg (2009) indicam as presencas ilustres no Cassino
Atlantico de Libertad Lamarque, Jean Sablon e Gloria Warren, dentre as muitas atragdes
internacionais. O filme Al§, Alo, Carnaval! dirigido em 1935 por Adhemar Gonzaga e
estrelado por Carmen Miranda e sua irmd Aurora, Jayme Costa, Almirante, Bando da
Lua entre outros, fora gravado nas instalagdes do cassino. Com tanto sucesso o Cassino
da Urca néo perdia seus fregueses apenas para o Cassino do Copacabana Palace, com o
Atlantico a situacdo ficara mais dificil para Joaquim Rolla.

Porém, no final do primeiro ano de funcionamento do Cassino Mosca Azul, o
Atlantico, Luiz de Barros e Gilberto Trompowski demitiram-se, segundo Perdigdo e
Corradi (2012), por questdes de desavencas quanto a decoragdo e shows para a festa de
Réveillon. Rolla, sabendo do ocorrido, contratou imediatamente a dupla. Sendo Luiz de
Barros o responsavel pela reestruturacdo do cassino que o fez ser um dos mais
importantes palcos cariocas durante os seus dez anos de funcionamento: 1936, ano da
sua reestruturagdo — 1946, ano de seu fechamento. O palco do Cassino da Urca teve
como sua maior estrela a cantora e atriz Carmen Miranda, que mesmo sendo durante
algum tempo a atriz mais bem paga de Hollywood, tem sua imagem confundida até hoje
com o nome Urca.

Foi no cassino que Carmen recebeu o convite do empreséario americano Lee
Sheubert em 1939 para trabalhar, junto com o Bando da Lua, nos Estados Unidos.
Carlos Machado, um dos maiores show-businessman nos anos 1940, conta em seu livro
Memorias sem maquiagem (MACHADO; PINHO, 1978) que Carmen Miranda fez uma
apresentacdo no Urca sem grande sucesso a convite de Dona Darcy Vargas, ressentida,
trancou-se no camarim e sé dizia querer voltar aos Estados Unidos.

No dia seguinte, houve uma reunido em sua casa, na Avenida Portugal, a que
compareceram Joaquim Rolla, Luiz Peixoto e 0 Maestro Vicente Paiva. Ficou
acertado que a temporada seria interrompida o tempo necessario para a
preparacdo de um novo espetdculo. Depois de duas semanas de trabalho
intenso — num verdadeiro milagre — Carmen estava de volta, com o seu
“Disseram que Voltei Americanizada, “Ela Disse que Tem”, “Voltei p’ro
Morro” e mais os sucessos antigos. Foi um dos maiores triunfos a que a Urca
ja assistiu, o triunfo de uma equipe de profissionais maravilhosos e

principalmente da incrivel personalidade de Carmen Miranda. Ficamos
grandes amigos. (MACHADO; PINHO, 1978, p. 124).
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Apos sua reformulagéo por Luiz de Barros (o Lulu), o palco do Cassino da Urca
impressionava pela sua modernidade e luxo para a época, possuindo uma cortina de

espelhos e um palco movel que intercalava simultaneamente as suas orquestras.

Na Urca, Barros, inspirado pelas maiores casas de show que
conhecera num grand tour pela Europa no principio do século, conheceu um
sistema de palcos inédito. Remodelou o espago interno do grill-room,
colando dois palcos um no outro, mas com mobilidade para que fossem
utilizados independentemente. O que garantiu 0 sucesso para 0
funcionamento simultaneo destes palcos foi que um deles possuia um
elevador que transportava os artistas a um al¢apdo num andar inferior; e o
outro tinha mobilidade para avancar ou recuar sobre uma parte da pista de
danga. Logo, havia espaco em dois andares separados para producdo e
camarins. Agora os habitués e apreciadores do entretenimento boémio
poderiam ver os dois atos de shows num sé movimento. Este palco marcou
época na histdria do show business, inserindo o Rio de Janeiro no cenario
internacional do turismo de luxo. (PERDIGAO; CORRADI, 2012, p. 185-
186).

FIGURA 38: O fosso da orquestra e o saldo do Cassino da Urca.
Fonte: Acervo disponibilizado por Diva Cavalcanti

Além de Carmen Miranda, o Cassino da Urca também foi palco de Emilinha
Borba, Marlene, Virginia Lane, Dick Farney, Dalva de Oliveira e o Trio de Ouro.

Dentre as estrelas internacionais de maior sucesso que estiveram no palco da Urca estéo
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a cantora americana naturalizada francesa Josephine Baker, o cantor francés Jean
Sablon e Henri Salvador. Grande Othelo juntamente com Josephine Baker foi
responsavel por uma das apresentagdes mais famosas do cassino. Os artistas sempre
fizeram parte de um interesse muito maior de Joaquim Rolla: a exploragdo do cassino e

elevacdo de sua frequéncia.

Ccmemore as suas

datas intimas no |

Jantar

Dansante

das

Excelente servico de RESTAURANTE:
Show com variedades iﬂternacionaesf

FIGURA 39: Propaganda do Cassino da Urca de 1941.
Fonte: Revista Fon-Fon, vol. 17, abril de 1941, p. digitalizada 60.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.

Carlos Machado (MACHADO; PINHO, 1978) nos conta um pouco sobre o
cotidiano dentro do cassino, que ele descreve em suas memorias como A Urca, mas ndo

apenas do cotidiano noturno, mas de como se davam as rela¢fes entre o grande patréo
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Rolla, seus empregados e a vida diaria no pacato bairro da zona sul da cidade.
Tomando-se das atencdes que, conforme dissemos anteriormente, permeia a memoria, €
interessante conhecermos integralmente o que Carlos Machado se lembra daqueles
bastidores, do dia a dia, e das relagdes estabelecidas em torno do cassino, no qual
podemos entrever as posi¢des de Joaquim Rolla, os homens de Estado e milionérios, 0s
empregados e seus acessos aos servicos do cassino, e até a prostituicdo velada:

A Urca era um mundo dentro do Rio de Janeiro. Um bairro com vida
prépria, onde quase todas as pessoas se conheciam e se ajudavam. Em
quartos, apartamentos, pens@es e casas moravam 0s artistas, bailarinas,
masicos, croupiers, profissionais de todas as classes que trabalhavam no
cassino. Frequentavam os mesmos cafés, bares e restaurantes, tomavam
banho na tranquila Praia da Urca, tinham crédito nos mercadinhos, agougues,
armazéns, padarias e tinturarias. N&o sei 0 que o progresso fez com esse
bairro tdo simpatico, mas, para mim, continuara sendo a Familia Urca.

Os funcionérios e profissionais que trabalhavam no cassino eram da
maior categoria. Ganhavamos bem e tinhamos estabilidade. Os artistas e
musicos eram contratados pelo prazo de quatro anos. Certa ocasido, fui
convidado para trabalhar no Casino Atlantico, ganhando quase o dobro do
que recebia na Urca. Ndo consegui ser liberado pelo seu departamento
juridico — afinal, eu ja estava classificado entre moveis e utensilios da Urca...

Todos nés tinhamos permissdo para frequentar os salfes de jogo;
perdiamos muito e, quando do fechamento dos cassinos, alguns artistas
deviam aproximadamente trés meses de salarios adiantados.

As fichas circulavam como dinheiro dentro da Urca, o que permitia
pagar-se a despesa do grill com uma ficha, recebendo-se o troco em dinheiro
vivo. Era comum algum ganhador dar uma passada pelo grill, pedir um
uisque e pagar com uma ficha de cem mil-réis, deixando o troco para o
garcom. Estes recebiam muito dinheiro, mas tinham de ficar encostados as
paredes durante os espetéculos, aplaudindo artistas e atracdes.

O servigo era perfeito em tudo. Uma brigada de boys uniformizados e
numerados atendia aos fregueses do grill e aos parceiros de jogo. Entre eles
ficou famoso o Valete 11. Elaborou uma agenda — diziam que a mais
completa se conheceu no Brasil — com o nome, endereco e telefone de
inimeras vedetes, cantoras e bailarinas. Era requisitadissimo pelos homens
do Estado Novo e pelos milionérios, tendo ficado muito rico organizando
programas para todos. Acertava o encontro, marcava a hora e determinava o
preco, tudo isso recebendo comissdo de ambas as partes.

Os clubes sociais e esportivos gozavam de precos especiais para
jantares dangantes com direito ao show das nove horas. Normalmente, o
jantar custava dez mil-réis, mas com a vantagem de o cupom poder ser
trocado por fichas de jogo.

Uma das tradi¢bes do grill eram as comemoracfes de aniversario.
Todo frequentador que festejasse a data de seu nascimento na Urca tinha
direito a um bolo de aniversario acompanhado por um “Happy Birthday”
tocado pela orquestra, obrigada a interromper sua apresentacdo para cumprir
mais esta exigéncia do patrdo. Chegamos algumas noites a tocar mais de
vinte vezes essa musica que, tenho a impressdo, acabou tornando-se
insuportavel para todos os musicos que trabalharam na Urca.

Havia dois shows por noite — o0 primeiro as nove horas e o segundo a
meia-noite e trinta. Os salGes de jogo abriam as oito e trinta e fechavam as
trés da manhd. A Urca possuia duas orquestras para danca e uma para
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acompanhar os shows. Trabalhdvamos muito; eu entrava na Urca as oito e
meia e nunca saia antes das trés e meia da madrugada.

Até minha estreia na Urca, em junho de 1940, o mestre de
cerimbnias era o simpatico gaicho Fernando Alvares. Quando viajou para os
Estados Unidos, passei a acumular as funcbes de maestro com a que
Fernando exercera até entdo. Apresentava os shows envergando uma bem
cortada casaca e o fazia em quatro idiomas, passando a receber uma
gratificacdo extra de trés contos de réis por més. Durante cinco anos tive o
prazer de apresentar as maiores atragdes do mundo: “Ladies and gentlemen!
Urca proudly presents...” Nunca anuncidvamos o término de uma atragio; o
que interessava era falar da préxima estreia. Mais uma faceta da psicologia
de Joaquim Rolla.

Certa noite, recebi um texto do departamento de criacdo
informando-me para anunciar as novas instalagdes de ar condicionado que,
captando o ar do alto do morro da Urca, eliminaria para sempre o odor
proveniente das cozinhas. Combinei com minha orquestra uma mdsica
especial para ser tocada quando do final de minha fala e terminei-a
esclarecendo que, logo que estivesse em pleno funcionamento o novo
sistema, a musica oficial da Urca passaria a ser “ca sent si bon Urca”.
(MACHADO; PINHO, 1978, p. 115-117.)

O Cassino da Urca, assim, conforme afirma Castro (2005), conseguiu atrair 0s

nomes mais nobres da sociedade, mas também tinha espaco para jogadores menos

requintados que certamente na soma de seus volumes deixavam fortunas nas roletas,

bacaras e blackjacks.

FIGURA 40: Apresentacdo de bailarinos cléssicos no cassino do Copacabana Palace.

Fonte: Acervo pessoal
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Segundo o depoimento de Caribé da Rocha (1993) os cassinos Urca, Atlantico e
Copacabana tinham uma grande rivalidade entre si. Ele considerava o Urca o mais
popular dos trés, 0 Copacabana o mais gra-fino e o Atlantico seria a ligagcdo entre os
dois primeiros. Também cita o Icarai como o mais pobrezinho de todos por ficar “la em
Niterdi” e sendo propriedade do dono do Urca, Joaquim Rolla.

Apesar da obrigacdo que Getulio Vargas impusera de equivaléncia de shows
nacionais e estrangeiros nos cassinos, muitos ndo a seguiam a risca, conforme alguns
autores afirmam, dentre os quais Ruy Castro (2005). Um trecho do depoimento de
Caribé, além de nos transparecer essa irregularidade, traz também detalhes sobre as
construcdes e concepgdes dos shows e contratagdes dos artistas.

Entdo, esses cassinos importavam, porque aqui ndo tinha. Nao se
usava artista em cassino, ndo se usava girl em cassino, ndo se usava nada
disso. Aqui era tudo vindo do estrangeiro. E, naturalmente, cada um queria
importar o melhor. Por isso havia a grande rivalidade entre eles. O
Copacabana pendendo mais para a Europa. A Urca pendendo mais para 0s
Estados Unidos, porque a Urca era mais popular. Entdo, essa concorréncia
entre os cassinos foi dando margem para que os shows ndo demorassem mais
de um més ou um més e meio. Mas quando eu falo show, néo é entrou fulano
e saiu beltrano ndo! Naquele tempo ndao havia o ‘one man show’, quem
inventou isso foi o Maurice Chevalier que fez um show sozinho nos Estados
Unidos e foi um assombro que repercutiu no mundo inteiro. Porque show
tinha sempre que ter dancarina, tinha sempre que ter gente para apresentar e
ndo era um artista s6, eram muitos artistas. Entdo nds resolvemos fazer no
Brasil a montagem desses espetaculos.

Esses espetaculos comegaram a ser montados e, como comegaram a
ser montados aqui no Rio, eles foram imitando o que havia la fora. Entdo
comegamos a importar inclusive as que se chamavam naquele tempo show
girls. Eram mogas que passeavam no palco sem cantar e sem fazer nada.
Tinha as bailarinas que dangcavam um pouquinho, faziam umas coisas.
(ROCHA, 1993).

Caribé continua narrando as concepcdes dos shows que 0s cassinos apresentavam:

Nos, no Copacabana [...], comecamos a fazer os corpos distintos. Tinha o
corpo coral, tinha o corpo de dangarinas — que era de mocgas que dangavam,
mas ndo tinham a base classica, tinha as bailarinas classicas e tinha as show-
girls. As show-girls eram as modelos, hoje chamadas de modelo. Eram
mocas que apenas desfilavam no palco. Umas com mais graga, outras com
menos graca. Desfilavam no palco, mas, mesmo no principio, nés nédo
tinhamos aqui show-girls brasileiras. Entdo elas eram importadas. E veio para
ca um grupo de mogas. A primeira leva foi para o Cassino Atlantico, vieram
umas dez. Eles chamavam de “As francesas”. Elas ndo eram francesas, todas
eram inglesas. Era tudo misturado. Vieram dez. Dessas dez, s6 uma voltou
para a Franca porque tinha um namorado l4. As outras aqui, os gabirus
avancaram. O pessoal todo de sociedade e tal... entdo um montou um
apartamento para uma, 0 outro montou um apartamento para outra. Eu sei
que ficaram nove aqui. Dessas nove, duas se casaram muito bem. E
naturalmente se esqueceram, depois que se casaram, que foram girls do
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Atléantico. Tem gente até muito importante no Brasil que veio como girl.
(ROCHA, 1993).

Nesse momento de seu depoimento Caribé € interrompido por sua esposa Leda,
que participava da mesa em que estava: “Vocé ndo vai dizer”. Ao que ele responde,
antes de ser interrompido por Norma Bengel que também estava presente, “Claro que

nao”.

el

FIGURA 41: A bailarina Edith de Sousa os bastidores do cassino do Copacabana Palace.
Fonte: Acervo Pessoal
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As tais mogas que vinham se apresentar no Brasil realmente fascinavam a todos,
e 0 Clube dos Cafajestes ndo deixava de lado essa boa farra. Em seu livro de memorias,
Um século de boa vida (1997), Jorge Guinle (sobrinho de Octavio Guinle), conhecido
como o mais famoso playboy brasileiro, nos descreve o fascinio que as coristas dos trés

cassinos Ihe despertavam em sua juventude:

Defendo o jogo regulamentado em cassinos, mas nunca fui um
grande jogador. A partir de 1933, fiquei no Brasil quatro anos, me divertindo
muito, principalmente nos cassinos. Ja os frequentava desde os 16 anos, mas
entrava pela porta da cozinha. Jovens da minha idade ndo podiam ir a
cassinos. [...]

Nos cassinos, ndo me interessava pelo jogo, queria era ver as sessdes
de jazz, as grandes orquestras. E as coristas. Me apaixonei trés vezes por
coristas, as show girls. Ou pensava que estava apaixonado.

Elas vinham ao Brasil e se apresentavam no Cassino da Urca, no
Copacabana Palace e no Cassino Atlantico por uma temporada, de uns trés
meses. A paixdo dos rapazes por elas durava isto: trés meses. Alguns até
choravam quando elas se iam, mas a saudade durava até a prdxima
temporada. (GUINLE, 1997, p. 68-69).

FIGURA 42: Show-girls no Cassino da Urca.
Acervo: Diva Cavalcanti
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Mesmo 0s mocos ditos mais sérios também se encantavam pelas show-girls. E o
jornalista Roberto Marinho, apesar de ndo apreciar a jogatina, também foi um
galanteador nas noites do Cassino da Urca logo que se mudou para o bairro de mesmo
nome. “A trés quadras do Cassino, tornou-se vizinho dos seus shows e, principalmente,
de suas coristas, vedetes e estrelas.” (BIAL, 2004, p. 113).

As show-girls, conforme nos narrou Caribé (1993), vinham do exterior.
Posteriormente comecaram as brasileiras, brancas em sua maioria. As “de cor”, ainda
segundo Caribé, eram mais raras, mesmo assim a tolerancia e aceitacdo eram maiores
no palco do que nas pistas. “Havia quem reclamasse, como foi o caso do ‘cavalheiro’,
militar de alta patente, que se deu ao trabalho de escrever uma carta ao ministro
Capanema, queixando-se de uma bailarina mulata [...].” (PERDIGAO; CORRADI,
2012, p. 242). Tratava-se do General Valentim Benicio da Silva, a quem o ministro
Capanema respondeu dizendo que tais assuntos eram da algada do DIP (PIAZZA, 2003,
p. 289).

Na carta, o general questiona 0 modelo negro e mulato como representante da
“raga brasileira”, o constrangimento que a presenga dos artistas negros provocou ¢

solicita providéncias contra tal fato, classificado-o inadmissivel.

N&o sou frequentador de cassinos. A eles vou raramente, levado por
obrigacdes sociais. Foi 0 que ocorreu ontem, no Cassino da Urca, convidado
pelos adidos militares estrangeiros que despediam, com suas familias, 0s
colegas uruguaio e japonés prestes a partirem. [...] Entre os artistas brasileiros
destacavam-se 0s tipos negros, cujas gracas e cujo aspecto fisico ndo
deixaram de provocar comentarios desfavordveis. Houve até uma branca,
alias muito apreciada, que se metamorfoseou em negra, em homenagem ao
comparsa, preto legitimo. [...] Anunciada pelo speaker uma “alegoria ao dia
da América”, em homenagem aos Estados Unidos da América do norte,
“patria da liberdade”, apresentam-se figuras tipicas do Uruguai, da Argentina,
do Chile, do México e, em relevo, da América do Norte. O Brasil, em uma
casa de diversdes brasileira, ficou no meio. Se apenas ficasse na penumbra,
como pretendeu deixar quem concebeu a alegoria, ja isto seria um motivo de
justo reparo. Mas foi muito além: o Brasil, anunciado pelo speaker, foi
ridiculo e indecentemente exaltado pelo tipo que o representou exibindo as
cores nacionais — uma mulata, com lubricos e imorais meneios de cadeiras,
gestos s tolerados em teatrinhos de infima categoria.

Meu prezado amigo:

Muito devemos ao negro na formacdo de nossa nacionalidade. A
mae preta é simbolo digno da nossa veneracdo. O escravo, que trabalhou as
nossas terras, é outro motivo de respeito e gratiddo. Os soldados pretos que
verteram sangue e eshanjaram bravura em campanhas internas e externas, sdo
outros tantos padrdes de nossas glorias. Os homens de cor que ainda hoje, em
todas as esferas, mourejam a nossa grandeza, s&o nossos irméos em direitos e
deveres. Mas, fazer do preto, do mulato, o tipo nacional; escolhé-lo para
modelo de nossa raga, exibi-lo como padrdo brasileiro aos estrangeiros que
nos visitam aos milhares, em nossos teatros, em nossos cassinos e até manda-
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los para o exterior é inadmissivel e merece uma repressdo decisiva e severa.
(PIAZZA, 2003, p. 288-289)

FIGURA 43: Maria Della Costa
Fonte: FUNARTE/CEDOC

Se no Cassino da Urca, apesar de reacdes de protesto como a do General

Valentim Benicio da Silva, os negros se apresentavam no palco, alguns com grande
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sucesso a exemplo do show de Josephine Baker e Grande Otelo, no Copacabana Palace

a situacdo nao se repetia. Quem nos narra é Caribé da Rocha.

O Copacabana era muito estrangeiro. Quando eu fui ndo tinha preto.
Preto ndo podia ir para 14, nem na orquestra. Depois é que foi um crioulo
americano chamado Claude Augustin, que foi o primeiro negro estrangeiro. E
depois eu fui botando Ia... fui deixando entrar um mdsico e tal, porque nem
musico podia ser preto. Ai foi entrando, mas o Copacabana era muito duro.
(ROCHA, 1993).

Dos shows montados no palco do Cassino Copacabana Palace um se chamava
“Em Busca da Beleza” (MACHADO; PINHO, 1978, p. 128), que provavelmente foi o
show que tinha dentre seus nimeros um quadro que, de acordo com Caribe (1993), se
chamava “Pedras Preciosas do Brasil”. Nesse show de pedras semipreciosas, cada girl
desfilava no palco usando um vestido bordado com a respectiva pedra semipreciosa.
Segundo Caribé, uma era de ametista, a outra de agua-marinha, a outra de topazio, e
assim por diante. E para esse show uma girl, que tinha sido Rainha da Beleza em Porto

Alegre, aparecia nua “com um véu por cima tapeando, no Copacabana Palace!”.

Nesse quadro aparecia uma mulher que foi a mulher que na minha
vida de diretor artistico foi a mulher cuja pele absorveu melhor a cor de luz.
Qualquer cor na pele dessa mulher ficava uma beleza. Vocé botava verde —
que é uma cor que nao se pode colocar em pele nenhuma — nela ficava uma
beleza. Essa mulher se chamava Maria Della Costa. (ROCHA, 1993)

“Seu Carimbé, que diabo de coisa é isso que entrou ai no Golden Room?”
Vendo a foto de Maria Della Costa acima, ndo poderiamos imaginar que essa seria a
pergunta que o portugués Duarte Atalaia (que s6 tratava Caribé por Carimbé) lancaria
ao ver a nova show-girl do Copacabana pela primeira vez. Caribé também ndo a
conhecera antes. Quem fez a sugestdo de Maria Della Costa foi Justino Martins, do
jornal O Globo. Caribé tentou conhecé-la ainda em Porto Alegre, quando de passagem
para uma viagem a Buenos Aires, sem sucesso. De retorno ao Rio, Caribé pediu a
Justino Martins para que Fernando de Barros, propagandista da Coty e maquiador
contratado do Copacabana, fosse a Porto Alegre e trouxesse a moca, ja que Fernando
viajaria a Porto Alegre para fazer propaganda da Coty. E assim Fernando trouxe a tal
moga, que veio acompanhada de sua mée. E foi logo quando ela adentrou o Copacabana

que todos se espantaram, mas nao por sua beleza.
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Porque ela pisava para dentro, inteiramente para dentro e andava
assim (ele a imita caminhando), ela era o barroso. Era uma coisa horrorosa
realmente. E o Atalaia chamou o Stuckart e falou para mandar aquela mulher
embora porque aquela mulher ndo podia nem entrar no Golden Room. O
Atalaia era o dono do cassino, o Stuckart era o diretor e eu o assistente do
diretor na ocasido. E o Atalaia era Dom Duarte Manoel de Atalaia. Ele ficou
assustado quando ela entrou. Ela parecia um pinto molhado. Com um
cabelo... era uma coisa horrorosa. (ROCHA, 1993).

Mesmo diante de tanto desprovimento de beleza, Caribé (1993) resolveu manté-
la no Rio para um teste que aconteceria em uma semana. Ele comegou a ensaia-la antes.
Os ensaios eram as 14 horas, mas ele marcava com ela ao meio-dia e quando chegava
ela ja o esperava. A pista do Copacabana era de vidro em quadrados que, segundo
Caribé, mediam 90cm x 90cm e eram sustentados por um estojo de ferro que marcava as
placas. Ele a fazia caminhar marcando o andar da ponta dos pés e do calcanhar em cima
do ferro. Ele mandava fazer dez vezes e ela fazia vinte. Caribé depois a ensinou a subir
e descer escadas, comecou a testar as luzes e adorou o resultado. No dia do teste ele
pediu que fizessem uma maquiagem de rua para a luz completar. Valentim, “O pente de
ouro”, e Dona Bichowski, a camareira polonesa, nao avisaram nada. No teste, quando
ela apareceu e comecou a descer, o Stuckart se espantou com a beleza e ndo a
reconheceu oito dias depois. Todos perguntaram “quem é essa mulher?”. Era a Maria
Della Costa, e foi assim que logo na estreia ela ja ficou sendo a mais famosa do show-
girl do Copacabana na ocasiao.

Carlos Machado, em suas memdrias, também descreve a beleza de Maria Della

Costa:

[...] certa noite o Bardo Max Stuckart, que produzia para o golden
room do Copacabana Palace o espetaculo “Em Busca da Beleza”, convidou-
me para assisti-lo, pois desejava saber minha opinido sobre o show. Recordo-
me principalmente da formosura das modelos Aldina, Ebe Guimaraes,
Dorothea e Vania Pinto e Ldcia Lamour, que faziam jus ao titulo do
espetaculo. Mas lembro-me, especialmente, de uma linda gautcha que nos era
oferecida surgindo de um algap@o que se abria no palco, no meio de uma
iluminacdo alucinante, seminua e com os seis de fora. Era deslumbrante!
Acompanhei pela vida afora a carreira dessa jovem que, com seu talento,
beleza e forga de vontade, foi abrindo um caminho &rduo dentro do teatro
brasileiro. [...] me orgulho de ser amigo desta maravilhosa mulher e atriz que
é Maria Della Costa. (MACHADO; PINHO, 1978, p. 128).

O surgimento de Maria Della Costa, que Carlos Machado relembra, a partir de
um alcapdo também é narrado pelo realizador do show e responsavel pela tal

‘iluminacao alucinante’, Caribé da Rocha.



112

Ela vinha |4 debaixo com um roupdo por cima da pele nua. Nua
mesmo! N&o era com calcinha néo, porque calcinha ia marcar e ia ficar feio.
O Stuckart ndo queria. Isso foi em 1942, mais ou menos 42 ou 43... por ai.
Ela vinha absolutamente nua e subia no elevador. Ela vinha do pordo e
aparecia no palco. Ela era A Beleza. Ela era o climax do show. Para o
aparecimento dela eu botei uma combinacdo de luz, na ocasido eu tinha
encomendado umas gelatinas nos Estados Unidos, eu fiz umas misturas de
gelatinas e isso deu uma cor belissima. Ela era realmente uma coisa, da gente
ndo entender a beleza da Maria Della Costa. Com aquela luz, ela subindo...
ninguém podia ir 14 embaixo naquela hora, era uma complicacdo, ela saia de
cena e ja vestia o roupdo. (ROCHA, 1993).

Se 0 Copacabana Palace tinha Maria Della Costa, o Cassino da Urca também
tinha suas vedetes e dentre todas, a polémica Virginia Lane, A “Vedete do Brasil”, que

fazia sucesso por suas belas pernas e pelo boato de ser amante de Getulio Vargas.

FIGURA 44: A Vedete do Brasil, Virginia Lane.
Fonte: Site Antena Cultural.
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No carnaval de 2007, aos 86 anos em uma entrevista ao programa de Roberto
Canazio na Radio Globo, Virginia Lane afirma: “eu tive quinze anos deitando e
levantando com o Getulio” (CANAZIO, 2007). Na mesma entrevista ela diz que se
sentia atraida pela inteligéncia de Getulio e revela pela primeira vez, segundo suas
proprias palavras, que estava na cama com ele, no Paldcio do Catete, quando quatro
homens encapuzados entraram, retiraram Virginia pela janela, e mataram Getulio
Vargas. Ao ser atirada ao jardim do palacio, Virginia revela ainda que dois dos bandidos
tiraram toda a sua roupa ¢ disseram: “Vai vagabunda, andar nua para arranjar outro
presidente” (CANAZIO, 2007). Ainda nessa entrevista Virginia também diz que Dona
Darcy Vargas sabia da relagéo entre os dois.

FIGURA 45: Propaganda de Virginia Lane no Cassino da Urca.

Fonte: Blog Eliana Bonotto.

Dona Darcy também frequentava os cassinos, especialmente o Copacabana e o
Urca. Em uma compilacdo de entrevistas sobre o bairro da Urca (COSTA, 1998), a
bibliotecaria e professora Helena Palmeira, nascida em 1920 e frequentadora do Cassino

da Urca relata:
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Eu tenho lembranca, por exemplo, de uma festa daquela época, da
Darcy, na época do Getdlio Vargas. Ela fez uma revista, um musical que
ficou muito famoso Joujoux e Balangandans. Ela utilizou mocas da
sociedade que fizeram toda a parte da coreografia de dancas. O Cassino fez
uma festa nesse sentido. Eu era também jovem e achava aquilo maravilhoso.
Pareciam aquelas festas que a gente vé no cinema. Havia varias pessoas, bem
vestidas. Eu lembro que a Darcy Vargas, isso ficou na minha memoria,
chegou muito elegante. Devia fazer frio na ocasido, ela estava com um
casaco, tinha uma pele branca muito bonita. Essa foi uma festa muito grande.
(Helena Palmeira, in: COSTA, 1998, p. 426).

A peca Joujoux e Balangandans fazia parte das comemorac6es do Estado Novo,
a Fundacdo Biblioteca Nacional em seu Arquivo Digitalizado traz o registro de
Lamartine Babo da musica Joujoux e Balangandans do ano de 1939. No mesmo acervo
também consta Aquarela do Brasil de Ary Barroso, para a mesma revista de 1939. Mas
foi em 1941 que o teatro de revista a apresentou no palco do Theatro Municipal do Rio
de Janeiro com total apoio financeiro de Joaquim Rolla. Posteriormente, mas com
elenco diferente, a peca estreou no Cassino da Urca com grande sucesso e Aquarela do
Brasil, que passara despercebida em 1939, “foi langada ao estrelato internacional em
poucos meses” (PERDIGAO; CORRADI, 2012, p. 244).

Rolla investia nos shows e, para isso,

[...] fazia questdio de manter um departamento de publicidade,
promogdes e relagdes publicas — seu cassino ndo podia deixar de estar sempre
nas manchetes de jornais e revistas. Esse departamento funcionava em dois
andares de um prédio situado na Avenida Rio Branco e sua sigla era ADA —
Agéncia Difusora de Anlncios. Entre os altos funciondrios que nela
trabalhavam constavam os nomes de Carlos Lacerda, Francisco Batista, Caio
Freitas de Castro, Olympio Guilherme, Celso Kelly, Franklin de Oliveira,
Pontual Machado e Mério Rolla.

O Cassino da Urca era o centro social da capital federal e foram
tantas as pessoas que trabalharam nessa empresa que seria impossivel
lembrar-me de todas. (MACHADO; PINHO, 1978, p. 121)

@ LaskiL= 31
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Dear Si:  For ! » and Casino

The Direction of the “Casino Balneario da Urca” requests the

pleasure of your presence to its modern and luxurious installations,
d by the best society~circles and formost tourist visiting Rio
de Janeiro.

When night falls over the Bay of Guanabara, the most
fascinating place the CASINO DA URCA is gleaming with the bril-
liance of the Southern Cross on the surface of the silent waters.

Splendid dinner-dances every night in the Grill.Room and
high-class floor-shows offered to select public. Only establish-
mont in Brazil with modern air conditioning system, assuring agreable
and cool temperature even in the hottest mid-summer-nights.

FIGURA 46: Ingressos para o Cassino da Urca.
Fonte: Acervo Diva Cavalcanti.
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URCA CONTINUA apresentando com enorme

sucesso o seu show’ de carnaval. Linda
Batista, a estrela carioca do Samba, canta para os frequentadores
da Urca as Gltimas melodias de sucesso para os festejos de momo.
“Yes, carnaval” é o melhor espeticulo a que a cidade estd assistindo.

FIGURA 47: Propagando do Cassino da Urca anuncia sh_0\_N d_e Linda Batista.
Fonte: Revista A Cigarra, fevereiro de 1944, p. digitalizada 71.
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Acervo digitalizado do Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo

Rio — Junho de 1944 ’ {

" g ]
64 A CIGARRA-Magazine {

MEXICANITA
B OB Tl GRS ©isS < Oal b g l A MAIS BELA INTERPRETE DA MUSICA AZTECA

66 % A CIGARRA-Magaxine 1

Bob Bromley, “show-man” de
Hollywood, continua apresentan-
do, no “grill” da Urca, os seus
bonecos animados. No mesmo
programa: Ray Yéntura e sua

FIGURAS 48, 49, 50: Trés paginas sequenciais anunciam
shows no Cassino da Urca. O mesmo niimero da revista A
Cigarra ainda trazia propagandas do Quitandinha em
Petrdpolis, também propriedade de Joaquim Rolla.
Fonte: Revista A Cigarra, junho de 1944, p. digitalizadas 64,
65 e 66.

Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo.

orquestra.

Reserva de mesas pelo telefone:
26-5550.
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Roberto Marinho, entdo assiduo frequentador do Urca, as vezes tinha o
privilégio de ver alguns shows que, segundo o jornalista Pedro Bial (2005), eram

ensaiados em sua casa de trés andares ainda na década de 1930.

Ja em fins da primeira metade da década, as noites “clandestinas”
foram rareando, e nem por isso a qualidade das festas decaiu. Ao contrario,
Joaquim Rolla, dono do Cassino da Urca, passou a testar seus novos
espetaculos na casa do amigo e vizinho Roberto Marinho. Os ensaios gerais
se tornaram pré-estreias exclusivas, para valer! Cenarios montados para que a
iluminacdo também fosse testada, elenco desfilando os figurinos completos e
musicos vestidos a rigor atacando com gosto, [...].

As avant-premic¢res no “deque” de Roberto Marinho ficaram
famosas, e se 0 dono da casa arrumou muitas namoradas nessa brincadeira,
casos sérios também comecaram ali, nas ocasides familiares, as noites em
que Hildinha podia comparecer. “Numa dessas noites, descendo pela escada
em caracol para o andar térreo, vi um casal abracado em doce enlevo
amoroso. Eram Alzira Vargas e Amaral Peixoto.” Foi ha casa do jovem
diretor do Globo que a filha do presidente Vargas se encantou com seu
marido, que, por sua vez, viria a ser nomeado interventor federal no Rio de
Janeiro pelo Estado Novo. (BIAL, 2005, p. 115-116, grifos do autor).

A amizade entre Roberto Marinho e Joaquim Rolla também é citada por Diva
Cavalcanti. Em seu depoimento, a terceira esposa de Joaquim Rolla afirma ter ido a casa

dos Marinho, apesar de um pouco hesitante sobre a sua localizacao.

E fomos também na casa desse poderoso da Globo. [...] Na casa do Roberto
Marinho, porque o Rolla tinha que conversar com ele, e eu fiquei
conversando com a esposa do Roberto Marinho e ela foi me mostrando os
quadros que eles tinham na casa deles. [..] E entdo enquanto eles
conversavam — eu ndo sei 0 que conversaram — depois veio o gargom e serviu
uns drinques, um salgadinho... e eles moravam num apartamento, se ndo me
engano, triplex ali na Urca, isso eu me lembro bem. N&o, na Urca néo..
(CAVALCANTI, 2012).

Mesmo afirmando ndo gostar de jogar nos cassinos, Roberto Marinho foi amigo
de Rolla e fez no cassino ‘“‘afetuosas e importantes amizades; algumas de mais
importancia, outras de mais afeto”. (BIAL, 2005, p. 119).

No que tange os meios de comunicacao do pais, a amizade entre Rolla e Roberto
Marinho ndo era maior do que suas relagdes e amizade com Assis Chateaubriand, o
maior empresario do pais na area de comunicacdo. Com Chateaubriand, Rolla dividia
“os cachés das estrelas internacionais que conseguiam fazer aportar no Rio de Janeiro
quando descobriam que estas iam a bordo de algum transatlantico em dire¢do a Buenos
Aires”. (PERDIGAO; CORRADI, 2012, p. 21). Foi Chateaubriand quem convenceu
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Carmen Miranda a deixar a Radio Mayrink Veiga e passar a se apresentar na Radio
Tupi, de sua propriedade, oferecendo-lhe ganhos extraordinarios. “Os contratos com a
Tupi e a Urca sairam quase a0 mesmo tempo, quase no mesmo dia. Carmen nunca vira
tanto dinheiro junto.” (CASTRO, 2005, p. 144). A relagao com Chateaubriand facilitava
0 acesso dos artistas da Tupi ao Cassino da Urca, de onde, inclusive, eram transmitidos
alguns shows.

2.2 0 JOGO ESTA ABERTO

FIGURA 51: Saldo de jogos do Copacabana Palace.
Fonte: Boechat, 1998, p. 70.
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Os cassinos tinham seus shows, suas coristas, seus cantores, dancarinas,
bailarinas, orquestras, chefs de cuisine, mas o que movimentava todo esse aparato era o
jogo, e ndo se jogava pouco. Ricardo Boechat (1998) nos da uma ideia das cifras que

rolavam nas roletas do Copacabana Palace.

O cassino possuia teatro, bar, restaurante e trés salGes, dois dos quais
proibidos a mulheres desacompanhadas. Funcionava em duas sessoes diarias,
de terca-feira a domingo, até duas da madrugada. Os jogos oferecidos
variavam com o tempo, mas a lista incluiu roleta, bacara, boulier, campista,
trinta-quarenta e cavalinhos. As quartas e sextas-feiras, quando o ingresso
dava direito a uma garrafa de champanhe e ao show noturno, exigia-se dos
clientes traje a rigor exceto no andar térreo, o “necrotério”, ao qual o ptblico
mais modesto tinha acesso gratuito. Ali, dizia o anedotéario, “quem ja tinha
perdido tudo, ndo ganhava nada; e quem ndo ganhava nada, perdia tudo”.
Segundo numeros ndo-provados, mas confiaveis, o cassino do Copacabana
Palace teria rendido a seus banqueiros um faturamento bruto superior a 1
bilhdo de ddlares em doze anos, até 1946. Dos socios do cassino, o hotel
recebia a titulo de aluguel dos salGes uma cota fixa mensal inferior a 30 mil
dolares, além do direito exclusivo de fornecer os servicos de comida e
bebida. (BOECHAT, 1998, p. 71-72, grifos do autor).

FIGURA 52: Contagem de fichas no Copacabana Palace.
Fonte: Boechat, 1998, p. 72.

O jornalista Marcos Eduardo Neves (2012) em sua biografia sobre Heleno de

Freitas nos conta que o faturamento do Cassino da Urca chagava a 800 mil cruzeiros,
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chagando a um milh&o de cruzeiros por dia nos finais de semana. Sobre o Copacabana
Palace, Neves indica cifras de 300 mil cruzeiros nos dias de semana, 400 mil aos
sébados e 800 mil aos domingos. Quanto ao Atlantico, indicado pelo jornalista como o
de menos movimento dentre os trés, 0 maximo que podia se alcancar era a soma de 300

mil cruzeiros aos domingos.

FIGURA 53: Fichas de 200 mil réis do Cassino da Urca.
Fonte: Site Forum de Numismatica.

Algumas publica¢bes nos contam historias deliciosas, narradas repetidas vezes,
mas que nos fariam pensar no provérbio popular de “quem conta um conto, aumenta um
ponto”, como a contada na obra A elite carioca e os fatos mundanos no Rio de Janeiro

sobre Benjamin Vargas (irmdo de Getudlio Vargas), apelidado Bejo:

Bejo depositava seu revélver na mesa da roleta, a titulo de aposta, e anuncia
em alto e bom som — “Preto, dezessete!” Todos prendem a respiracdo. As
apostas das outras mesas sdo interrompidas como em um passe de magica. O
siléncio s6 é quebrado pelo ruido da bolinha girando na roleta. A tenséo subia
a medida que o intervalo do som da bolinha tocando nas palhetas da roleta
aumentava. Depois de alguns longos segundos a bolinha caprichosamente cai
no nimero nove. Bejo desfigurado estica o braco para pegar a arma. Mas, 0
crupié, saca mais rapido, ¢ oportunamente apregoa: ‘“Preto, Dezessete”.
Todos suspiram. Alivio geral. (COHEN; GORBERG, 2009, p. 107, grifos do
autor).

A historia famosa, provavelmente foi a que inspirou Herivelto Martins e David

Nasser a comporem a cancgéo interpretada por Nelson Gongalves: Vermelho vinte e sete.

“Jogo no pano... jogo... feito! Vermelho 27!

Esse homem que hoje passa maltrapilho
Fracassado no seu traje furta-cor
Um dia j& foi homem, teve amigos
Teve amores, mas nunca teve amor
Soberano da roleta e da campista
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Foi sua majestade o jogador!

Vermelho vinte e sete
Seu dinheiro mil mulheres conquistou
Vermelho vinte e sete
Seu dinheiro tanta gente alimentou
Um rio de champagne sorrindo derramou
E sua mocidade em fichas transformou

“Jogo no pano...jogo...feito! ... Vermelho 27!”

Vermelho vinte e sete
Quando a sorte caprichosa o abandonou
Vermelho vinte e sete
Cada amigo num estranho se tornou
Os 0ssos do banquete aos cdes ele atirou
A vida honra tudo
Num lance ele arriscoul...

“Jogo...jogo...feito! Preto 17!”

Deu preto dezessete
Nem um céo entre os amigos encontrou! (GONCALVES, 1956)

Outros jogadores assiduos dos cassinos eram os irmdos Arnaldo e Adolpho
Bloch. Criador das extintas Revista Manchete e Rede Manchete de Televiséo, entre
muitos outros empreendimentos editoriais, Adolpho Bloch era viciado na jogatina e no
Preto 17, podendo, por este fato, ter sido um dos inspiradores da cancdo, que

normalmente é associada a Bejo.

Adolpho jogava sempre no mesmo nimero e cor, fato que muitos
atribuiram ao tango de Nasser e Herivelto, coqueluche nos saldes. “Nunca
escutei”, jurava, mas todos sabiam que os tragicos versos percutiam
docemente nos seus ouvidos como ficha no feltro ou bolinha saltando na
roleta. Claro que o Preto 17 acabava saindo, na danga das probabilidades,
mas quase nunca além delas.

“E dai?”, rosnava, quando lhe mandavam variar o nimero, ¢ jogava
em dobro, vingando-se. Se o dinheiro acabava, o jeito era fazer retiradas do
caixa da firma. Ou apelar a agiotagem, as duplicatas e até a caixa de biscoitos
de Ginda. Numa noite de compulsdo em Niterdi chegou a alternar sete mesas
até ndo restar ficha. Procurou Arnaldo e o cunhado Marcos, recentemente
casado com Bella, mas eles estavam batidos na banca de blackjack. Foram os
trés @ mesa central e, surpresos, viram Auffsey, marido de Mina, cercado de
gente. Incrédulo, contemplava cinco grandes pilhas de fichas.

“Chega, vamos embora”, ordenou Adolpho, num raro momento de
sensatez, vendo a oportunidade de sairem bem e dividirem os lucros. Puxou o
cunhado pelo braco, mas Auffsey se desvencilhou e, erguendo 0 queixo
ornado pelo cavanhaque escovinha, declarou em sintaxe russa, dedo em riste:
“S6 quando as fichas chegarem até a barba!”.

Com grande gesto fez as fichas ruirem, espalhando-as por todo o
feltro e atrapalhando apostas alheias, o que lhe valeu o esporro do crupié,
metro e meio, voz de baritono.

“Barbaro!”
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Auffsey empurrou as fichas para os vermelhos impares. Adolpho
tentou impedir:

“Aposta metade no...”

A roleta girou soberana.

“.. Preto 17!”, gritou o crupié.

Arnaldo e Marcos levaram Adolpho dali. Teria sido o palpite da
noite.

Auffsey permaneceu por um tempo ainda, com os olhos fixos no
vazio onde antes se erguiam castelos de fichas.

La fora, o reldgio na fachada marcava duas da madrugada. Na
pequena venda em frente ao cassino, a fumaca de pdo com linguica
espalhava-se com a brisa do porto. Auffsey foi encarregado, como punicéo,
de ir ao caixa apanhar a estia (esmola que as casas davam aos arruinados,
para o lanche e a passagem de volta).

“Vé 14, hein?”, advertiu Adolpho.

“Néao sou moleque”, ofendeu-se Auffsey.

Meia hora depois, voltou de méos vazias, passos em ziguezague. Ao
pressentir o desastre, Adolpho avancou.

“Filho da puta!”

Tombou como um muro sobre o cunhado. Arnaldo veio acudir com
golpes nas cabegas, amortecidos pelo sanduiche.

“Os judeus estdo se matando!”, desesperou-se 0 ledo-de-chacara,
tomando o molho de tomate por sangue.

“Jogou a estia!”

“Me deixa em paz! Isso é um vicio maldito!”

Desfeita a briga, em respeito aos clientes tdo fieis, o gerente
concedeu outra estia. (BLOCH, 2008, p. 145-146).

De fato, os Bloch ganhavam e perdiam constantemente (salvo o irmdo Boris
Bloch, que ndo aprovava a jogatina), talvez mais perdiam do que ganhavam. E Adolpho
apostava tudo. Conforme narrado no livro Os Irmdo Karamabloch: ascenséo e queda de
um império familiar (BLOCH, 2008), Adolpho quando ndo jogava no Rio, costumava
levar as criangas no carro, pois “em caso de perda feia, podiam ser deixadas como
garantia até que descessem a serra € subissem novamente com o pagamento.” (BLOCH,
2008, p. 154).

Diretamente do Clube dos Cafajestes, Heleno de Freitas também era jogador.

Talvez mais assiduo as mulheres que se apresentavam nos palcos do que a roleta.

Como qualquer “cafajeste”, Heleno era chique, cheio da grana, tinha
um conversivel na garagem, fascinava as mulheres. Era arrasador nos dois
sentidos. Sua favorita, Diamantina, por exemplo, uma loura escultural que
ganhava a vida no Cassino Atlantico como crooner da orquestra do maestro
Fon-Fon, sofria horrores com ele. (NEVES, 2012, p. 119).

Quando jogava, porém, Heleno gostava de se exibir e investia as fichas de cem
cruzeiros, as vezes até mesmo as de duzentos. De acordo com Neves (2012), Heleno

entrava sempre elegante e perfumado nos saldes, fazia pose diante do pano verde
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portando um cigarro na mao e estampando um leve sorriso, ndo se irritava ao perder,

mantinha a elegancia e passeava pelo saldo.

FIGURA 54: Heleno de Freitas.
Fonte: Neves, 2012, p. VII.

Mas nem s de fortunas viviam os cassinos, jogadores menos abastados ou mais
contidos também gostavam do tilintar das fichas. Morador da Urca e frequentador do
cassino, Tomaz de Andrade, nascido em 1904 na Paraiba, relata sua experiéncia dentro

do Cassino da Urca.

Lembro, lembro muito bem, eu joguei la. Joguei, jogava la. Tinha
pessoas gque pensavam que eu era rico, pensava que eu era rico. Eu tinha
amigo aqui na Urca, eu aqui dentro soldado, casado, aqui dentro, eu tinha
muito amigo conhecido, eles pensavam que eu era rico porque eu sempre
olhei 0 amanha. Eu jogava naquela época, eu jogava poquer e eles vinham
me convidar para jogar poquer, mas eles ndo sabem que se eles ganhassem eu
s6 lucrava muito pouquinho, porque eu tinha pouco, se eu ganhasse deles
estava roubando... porque tinha doutor, tinha até deputado, jogava, mandava
chamar, chamava na minha casa para jogar um pdquer, eu gostava muito, eu
jogava com gente que tinha. Eu nunca joguei com pobre, tirar do pobre ndo
tem graca.

Sempre ganhava um pouquinho, mas ndo dava muita coisa néo.
Quando estava bem ai dava aquela viravolta, quando eu perdia muito, perdia
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500 mil réis, mas j& era dinheiro 500 mil réis para um soldado pobre [...].
(Jodo Tomaz de Andrade, in: COSTA, 1998, p. 588-589).

Normalmente os homens frequentavam os saldes de jogos, nem todos os casados
eram acompanhados por suas esposas, muitas ndo iam aos cassinos e as que iam
preferiam as mesas do grill. Além disso, conforme vimos, o Copacabana proibia
mulheres desacompanhadas em dois de seus trés saldes. Pensariamos que talvez isso se
desse por ordens de Octavio Guinle numa tentativa de dificultar a entrada de prostitutas
em seu hotel, ordem que o Copacabana Palace segue até os dias atuais. Mas que na
época, de certa forma, ndo impedia que os Cafajestes conseguissem companhias para
depois de encerradas as apostas, conforme relatou Jorginho Guinle (1997) em suas
memorias.

Com a escassez de mulheres na mesa de jogo em nossas pesquisas, encontramos
uma misteriosa Rainha da Beleza de Tedfilo Otoni, seu nome era Olga, mas era
conhecida pela familia como Tina. Ainda em Tedfilo Otoni, Tin& se apaixonou por um
rapaz que apareceu na cidade e prometeu-lhe casamento. O rapaz veio para o Rio de
Janeiro dizendo vir organizar a vida para depois busca-la. Quem nos narrou sua historia

foi sua sobrinha Cibele Coelho.

Ela era tia do meu pai. Irm& da minha avo. Eles moravam numa comunidade
& em Tedfilo Otoni que era a comunidade dos alemdes. Uma comunidade
super fechada, onde as mulheres ndo eram ouvidas, com todas aquelas
questdes. E esse homem veio para tentar a vida, para ganhar dinheiro para se
casar. Nisso, ela ja era vista de uma forma... ndo foi bem vista essa historia
desse noivo ter vindo e largado ela la. E ai chegou 0 momento em que ele
parou de escrever, ai ela largou tudo e veio para o Rio. [...] Ela ja era uma
pessoa ousada naquela época, [...] conseguiu um dinheiro pra vir pro Rio,
veio atras desse noivo. Eu ndo tenho muitos detalhes sobre essa vinda dela.
[...] Ela tinha um irm&o que morava no Rio e que era casado. E ela veio atrds
desse homem. Através da familia dele ela conseguiu saber o enderego dele
aqui no Rio. E ela foi atras dele até que descobriu que ele j& estava morando
com uma mulher e que ja tinha um filho.

Nesse periodo que ela ficou esperando por ele 14 em Tedfilo Otoni, ela foi
fazendo o enxoval como as mulheres daquela época faziam. O nome desse
cara era Arnaldo, e ela bordou as iniciais em varias fronhas, em toalhas... ela
bordava o nome Olga e Arnaldo, bordava uma sigla dos dois. Ai ela ficou
muito mal quando chegou no Rio e descobriu que ele estava com uma mulher
e ja tinha filho. Ficou mal.

Ela veio morar e tinha um irméo que veio depois para morar com ela, que era
alcodlico, tinha um monte de problemas. Ele trabalhava como... era um faz-
tudo, assim, marceneiro — ele era um grande marceneiro. Tudo o que
enguicava ele consertava. E eles tinham um papagaio e o papagaio ficava o
dia inteiro ‘Olga, Olga’. Ele falava Olga e Chico. Quando o Chico chegava, o
irméo dela, ele falava ‘Chico’. Entdo a pessoa com quem ela conversava mais
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era com o papagaio mesmo (risos). O que ela conversava era com 0
papagaio, ele ficava repetindo e ela gostava mesmo era do papagaio. [...]

Ai eu acho que ela comecou a ganhar dinheiro no cassino. Tinha essa
histdria, mas era uma coisa escondida porque ela saia de madrugada, quando
o Chico dormia, quando a cidade estava dormindo, ai ela ia la para o cassino.
Ela se arrumava toda e ia para o cassino. E ela ganhava dinheiro no cassino e
ela trabalhava como agiota, depois. Ela emprestava dinheiro a juros.
(COELHO, 2012).

Cibele conta que sua tia ndo era muito bem recebida em sua casa. O pai de
Cibele era bancario e na época eles moravam no Alto da Boa Vista. O pai de Cibele era
amigo de Adolpho Bloch e mais tarde, quando perdeu seu dinheiro, foi trabalhar com o
Bloch na Manchete. A Casa do Alto, como Cibele a chamava, deveria ser vendida nessa
época, Bloch sabia que na Globo estavam a procura de uma casa para as filmagens de
uma novela, e assim, dentre muitas novelas, a Casa do Alto foi alugada para servir de
cenario principal da novela O Casardo, de Lauro César Muniz.

Ao ser indagada se Tina era recebida por sua familia na Casa do Alto e se as
pessoas sabiam de suas idas ao cassino, Cibele nos conta que ela era recebida de um

jeito frio e apenas em ocasiBes especiais, como a Pascoa e Natal. E quanto ao cassino,

N&o. Ela ndo falava, era uma coisa que a gente sabia, mas que ela
ndo falava porque a familia inteira era contra essa historia. N&do s6... Mas
porque isso também tinha a ver com a sexualidade, porque ela aparentava ser
uma mulher mais livre, uma mulher que andava sozinha na noite, que ia para
0 cassino; entdo a familia tinha uma certa... Porque ela vivia na noite. Entdo
eu também acho que ela devia ter os amantes dela, naquela época Ia&. Uma
mulher linda, linda, realmente ela era muito bonita e saindo na noite num
lugar que era mais frequentado por homens. [...] ela ganhou dinheiro 4. Ela
voltava de manha e isso a gente sabia. Ela saia a noite para o cassino e ela
voltava de manhd, com o dia amanhecendo, antes do Chico acordar. Ela era a
Dama da Noite!

Enfim, o fato é que ela era uma pessoa elegantérrima, ela era
lindissima, ela toda semana (risos)... ela era lourissima e ela ia pro
cabeleireiro; ela tinha esse dinheiro pro cabeleireiro porque ela ia fazer
aqueles penteados, cabelo todo armado e aquela coisa toda. Ela era uma
mulher bonita e se vestia muito bem. E ela brigava muito com os irmé&os
todos. Todos os irméos, ela brigava muito. Mas eu acho que ela era uma
pessoa muito solitaria. Na verdade quando ela era muito nova, quando ela
veio pro Rio, ela tinha vinte e poucos anos, ela era muito apaixonada por
aquele homem. Ela nunca esqueceu ele. E ai ela nunca mais teve uma relacéo
afetiva, uma relacdo amorosa. (COELHO, 2012)

A parte do jogo, como podemos perceber, ndo era tdo glamourosa quanto 0s
outros saldes dos cassinos. Mas 0s socos que eram dados contra o feltro ou os tiros de
Bejo ndo fizeram com que os cassinos deixassem tantas recordacées ruins, salvo talvez

para aqueles que arruinaram suas fortunas. Quanto aos moradores do bairro da Urca,
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alguns apreciavam a presencga dos artistas no bairro, outros preferiam o bairro sem o

cassino.

Cassino da Urca

Ce Jarmen Mi lcoe V!

FIGURA 55: llustragdo que recria os espacos do Cassino da Urca para a revista Aventuras na
Historia, realizada e disponibilizada por Rubens Paiva.
Fonte: Site Flickr.

Helena Palmeira, frequentadora ja citada neste capitulo, em seu depoimento diz
ndo se lembrar de confusdes dentro do Urca e nem no bairro, enquanto moradora,

afirma que o cassino ndo trazia nenhum tipo de problema.

O Cassino, apesar de receber muita gente, eu ndo me lembro de nada
assim de violéncia, devido ao Cassino, entendeu? Apesar de toda a parte do
jogo, tudo mais era tranquilo, nunca houve problema nenhum. Era uma
situacdo muito gostosa. Até me lembro que eles faziam um péozinho, que era
uma delicia.. (Helena Palmeira, in: COSTA, 1998, p. 424).

Honorina Leme, moradora do bairro desde 1939, ndo compartilha das mesmas

lembrancas, para ela a tranquilidade do bairro veio apds a proibi¢éo do jogo.

Pois bem, quando eu vim para aqui, 0 Cassino ainda existia e eu
passei um més sem poder dormir, porque de madrugada eles passavam aqui
na rua, chorando e se lamentando, uns querendo se matar, porque tinham
perdido tudo no jogo. Pois bem, gracas a Deus o Cassino ja fechou, veio uma
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boate para ai, restaurante e tudo e o Cassino deixou de existir. (Honorina
Leme, in: COSTA, 1998, p. 439).

Nascido em 1908 e também morador da Urca de 1936 até seu falecimento em
1997, Nelson Serra do Vale Pereira, o General Serra, assim como Helena Palmeira, ndo
era contrario ao funcionamento do cassino, mesmo com toda a agitacdo gque, segundo o

General, o Urca trazia ao bairro.

O movimento era intensissimo, a Urca era um movimento grande,
naquela época a gente estranhava, que nds moravamos ali na Marechal
Cantuéria. Aquela rua de trés. [...] Era um movimento de automoveis que
ficavam ali. Tinha um sistema de lanchas que ligava diretamente a Urca a
Icarai. Os artistas, depois que acabavam o show, embarcavam e faziam seus
shows la em Icarai. [...]

Nunca houve reclamacdo. Naquela época ndo havia 0os meios de
comunicagdo, ndo havia rede de televisdo, era so o radio, que difunde mais as
comunicagdes. Eu nunca vi, ndo havia barulho nem nada. Logo que nés
chegamos aqui, nessa fase de 36, que eu era tenente, morava no andar térreo,
num apartamento que hoje da os fundos dele. Nunca houve nada. S6
movimento de automdvel que estacionava, falatorio de gente, s6 isso. Mas,
além disso, nada. Nunca houve nenhuma reclamacéo nem nada. A meu ver,
ndo é? (Nelson Serra do Vale Pereira, in: COSTA, 1998, p. 489-490).

Atlantico, Copacabana e Urca, formaram o que consideramos o trio de luxo dos
cassinos cariocas, porém, aspectos populares, ja que ndo entram na esfera da erudicéo, e
de identidade com a cultura popular® brasileira — a partir do momento em que deixaram
de copiar um modelo europeu para (re)inventarem o show business nacional —,
perpassam constantemente pelas suas historias, incluindo o uso de termos especificos

conforme a citacdo abaixo.

Como em todas as atividades, existia na época um linguajar préprio utilizado
nos cassinos. O jargdo para o jogo era “batota”. O bom perdedor, aquele que
arriscava muito era “estrela”. O que perdia pouco, mas era assiduo,
“fichinha”. Quem jogava bébado ou ndo sabia as regras do pano verde —
“trouxa” ou “pato”. As gorjetas ou o lucro da mesa, “levado”. Quando um
empregado do cassino ou crupié era flagrado roubando ou trapaceando um
cliente, dizia-se que tinha “caido do cavalo”. (COHEN; GORBERG, 2009, p.
105).

E a exploracdo desses cassinos fez parte de um importante periodo histérico da

cidade enquanto esta mantinha como capital federal a forte presenca de politicos e

¥ Lembramos que, conforme definimos no capitulo introdutdrio, o conceito que damos & cultura popular
refere-se aquele que tem prestigio junto ao grande publico e que € de interesse comercial da indUstria
fonografica e demais beneficiados por esse mercado.
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juntamente os grandes nomes da sociedade brasileira. A representacdo destes espagos
para a cidade do Rio de Janeiro estava além dos salGes de jogos. A sociedade se
apresentava e representava dentro e fora dos cassinos. Além dos jogos de azar, nos
cassinos, articulavam-se jogos sociais. O espetaculo ndo era apenas 0 que se encenava
no palco. “O espetaculo é ao mesmo tempo parte da sociedade, a propria sociedade e
seu instrumento de unificagdo.” (DEBORD, 2003, p. 14). Fisicamente estruturados e
estratificados, o saldo de jogo era o lugar comum, fora do ambiente da roleta e do bacara
os saldes eram divididos e os ingressos tinham valores diferentes permitindo aos
frequentadores 0 acesso aos espetaculos ou ndo. Alguns frequentadores ao chegar a
porta do Cassino da Urca, por exemplo, j& tinha o seu taxi pago pelo concierge, uma

entrada garantida para o show e a oferta de uma garrafa de champanhe.
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3.0 FIM

ApoOs a saida em 1945 do presidente Getulio Vargas, iniciou-se um movimento
intenso de campanha contra os cassinos. Num discurso oriundo do religioso e aderido
por alguns politicos e parte da imprensa, considerava-se que 0 jogo era um grande
produtor dos males daquela sociedade. As casas de jogos eram os lugares onde se
praticava quase todo tipo de pecado. Ocio e lux(ria se faziam recorrentes num ambiente
onde ndo se produzia nada. A respeito da improdutividade associada aos jogos, Caillois
(1967) afirma:

Em certas manifestacdes o jogo é, ao contrario, lucrativo ou
destruidor a um grau extremo, e ele esta destinado a sé-lo. No entanto, isso
ndo impede que essa caracteristica faca com que o jogo, mesmo sob a forma
de jogo de dinheiro, permaneca rigorosamente improdutivo. A soma dos
ganhos, no melhor dos casos, s6 saberia ser igual a soma das perdas dos
outros jogadores. [...] Ha um deslocamento de propriedade, mas néo
producdo de bens. Além disso, este deslocamento afeta unicamente os
jogadores e somente na medida em que eles aceitam [...]. (CAILLOIS, 1967,
p. 35, grifo do autor, tradugéo nossa)."

O repudio ao jogo ndo nasceu com a liberacdo dos cassinos em 1932 no Rio de
Janeiro e, conforme vimos no inicio deste trabalho, ha registros oficiais condenando sua
pratica desde as primeiras décadas do século XX, como o documento publicado no
Diario Oficial da Unido de 27 de janeiro de 1925 no qual o Terceiro Procurador da
Republica Dr. Carlos Olytho Braga mostra ao longo do texto seu repudio aos jogos de

azar citando, em conclusdo, uma publicacdo de Rui Barbosa contra os jogos:

[...] De todas as desgracas que penetram no homem pela algibeira, e
arruinam o caréater pela fortuna, a mais grave é, sem duvida nenhuma, essa: o
jogo na sua expressdo mae, 0 jogo na sua acepcdo usual, 0 jogo propriamente
dito; em uma palavra, 0 jogo: os naipes, os dados, a mesa verde.

Permanente como as grandes endemias que devastam a humanidade,
universal como o vicio, furtivo como o crime, solapando no seu contagio
como as invasdes purulentas, corruptor de todos os estimulos morais como o
alcool, ele zomba da decéncia, das leis e da policia, abarca no dominio das
suas emanacdes a sociedade inteira, nivela sob a sua deprimente igualdade
todas as classes, mergulha na sua promiscuidade indiferente até os mais

' “Dans certaines de ses manifestations le jeu est au contraire lucratif ou ruineux a un degré extréme et il
est destiné a I’€tre. Il n’empéche que ce caractére se compose avec le fait que le jeu, méme sous sa forme
de jeu d’argent, demeure rigoureusement improductif. La somme des gains, dans le meilleur cas, ne
saurait étre qu’égale a la somme des pertes des autres joueurs. [...] Il y a déplacement de propriété, mais
non production de biens. Qui plus est, ce déplacement n’affecte que les seuls joueurs et seulement dans la
mesure ou ils acceptent [...].”
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baixos volutabros do lixo social, alcanca no requinte das suas seducdes as
alturas mais aristocraticas da inteligéncia, da riqueza, da autoridade: inutiliza
génios; degrada principes; emudece oradores; atira a luta politica almas
azedas pelo calistismo habitual das paradas infelizes, a familia corac6es
degenerados pelo contato cotidiano de todas as impurezas, a concorréncia do
trabalho diurno os naufragos das noites tempestuosas do azar; e nao raro a
violéncia das indignacdes furiosas, que vém estuar no recinto dos
parlamentos, é apenas a ressaca das agitacGes e dos destrocos das longas
madrugadas do cassino [...]. (BRASIL, 1925, p. 38).

Segundo alguns depoimentos de moradores da Urca, citados no capitulo
anterior, o Cassino fazia barulho, e tinha até gente se lamuriando ou querendo se matar,
conforme a depoente Honorina Leme (COSTA, 1998, p. 439).

Outro exemplo dessa vida noturna exercida nos cassinos, e ndo apreciada pela
familia, é a histdria de Olga, a tia solteirona Tina, que se arrumava elegantemente e s
saia para o cassino quando seu irmdo Chico dormia, conforme nos narrou Cibele Coelho
(2012). Como vimos, seu comportamento atipico era reprovado, o que fazia com que ela
ndo fosse bem recebida na Casa do Alto.

Em Os irmdos Karamabloch (BLOCH, 2008), Lucy Bloch, ao narrar seus
primeiros encontros com o jovem Adolpho Bloch, conta que ap6s o casamento passava
madrugas sem dormir a espera do marido, que, como vimos, era um jogador

compulsivo.

N&o demorou, descobri que o Adolpho era um jogador, e aquele era
0 auge dos cassinos. Eu ficava acordada até quatro horas. Isso durou até o
Dutra fechar as roletas. Eu vou dizer: foi por muito pouco que ndo perderam
a empresa para a banca. (BLOCH, 2008, p. 143).

Posicionamentos favoraveis ao jogo também existiam. Ao pensar no fim dos
cassinos, lembro-me novamente de minha avd, a Dindinha, dizendo ‘Era tudo uma
beleza, ai veio o Dutra e acabou com tudo!’ Era com essa frase que ela encerrava suas
narrativas sobre os artistas no palco do Urca e sobre o jogo, que segundo ela, sempre
soube a hora de parar, ganhando ou perdendo. Dindinha também falava palavrao, era fa
do Teatro de Revista, principalmente de Dercy Gongalves, ela gostava desse humor
desbocado, e muitas vezes, ao falar novamente sobre os cassinos, concluia: ‘Era tudo
uma beleza, ai veio o Dutra, com aquela cara embocetada, junto daquelazinha que nao
tirava o rosario da mdo, e acabou com tudo’. Aquelazinha, a quem Dindinha fazia

referéncia, era a Sra. Carmela Dutra, dita Dona Santinha, esposa de Dutra.
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FIGURA 56: Sra. Carmela Dutra e o presidente Dutra.
Fonte: Acervo Diva Cavalcanti.

Contudo, 0 ex-presidente Dutra ndo chegou ‘com a cara embocetada’ de uma
hora para a outra e acabou com tudo, conforme afirmava Dindinha. Criticas severas as
casas de jogo ja existiam ha muito tempo e vieram num crescente ao longo da primeira
metade do século XX. Em sua tese de doutorado intitulada Dos jogos que especulam
com o acaso: contribui¢do a historia do “jogo de azar” no Brasil (1890-1950), Antonio

Paulo Benatte (2002) afirma que

Os jogadores que frequentam os clubes “granfinos” sdo selecionados
pelos precos das agdes. Nao sdo, portanto, espacos inteiramente abertos ao
publico; seus ambientes sdo mais exclusivos e seletos que os da jogatina
popular — os chamados “mafuas” ou “tunguetes”. Além disso, pelo fato de
serem considerados ambientes refinados, o0 jogo ali adquire um certo foro de
respeitabilidade e de divertimento sadio, embora ndo faltem moralistas que
apontem os maleficios dessas praticas sobre a moral dos jogadores burgueses
ou aburguesados. (BENATTE, 2002, p. 139).
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O discurso maior, sobretudo o proferido pela Igreja, a favor da interdicdo dos
jogos de azar no Brasil, ndo apontava tanto os grandes cassinos, mas sim as casas

menores, 0s pequenos clubes e os ilicitos.

[...] a jogatina dos clubes, regulamentada pelas leis, ndo sofre uma
perseguicdo sistematica; ao contrario, 0 jogo miuddo, associado a vadiagem e
a malandragem, praticado em botequins, pensdes, casas de tavolagem, sdo
objeto de uma vigilancia policial mais ou menos intensa conforme as
periddicas campanhas de moralizacdo defendidas pela imprensa. O cuidado
dos aparelhos juridicos e policiais objetiva ndo a repressdao, mas o bom
gerenciamento das ilegalidades, impedindo a extensdo descontrolada do
regime de tolerancia, combinando estratégias de regulamentacdo e de
proibicdo, especialmente das praticas ludicas que especulam com o acaso. E
0 caso, principalmente, do popular jogo do bicho, que se enquadra nos dois
caracteres da contravencdo: é um jogo de azar e € praticado em casas onde se
permite a livre admissdo do publico. (BENATTE, 2002, p. 140).

De fato, a policia, que em algumas ocasides — ou em muitas — fazia “vista
grossa”, s0 fazia alguma repressdo mais severa aos jogos clandestinos quando as
denuncias se intensificavam ou era langada por algum jornal/jornalista influente. Dentre
muitos exemplos, apontamos nesse trabalho a publicacdo do jornal O Baeta (Figura 31)
sobre os Tenentes do Diabo.

Outra historia que ficou famosa foi a do samba Pelo Telefone, em primeiro lugar
por ser conhecido como “o primeiro samba a ter sua pauta musical impressa e 0
primeiro a ser gravado pela nascente industria fonografica, em 1916.” (SEVCENKO,
2002a, p. 583); e em segundo, pelas polémicas sobre 0 seu ano de registro e sua versao

oficial.

“O Chefe da Policia
Pelo telefone
Manda-me avisar
Que na Carioca
Tem uma roleta
Para se jogar” (VIVACQUA, 2013)

De acordo com Vivacqua (2013), existe uma outra versdo que talvez tenha
aparecido primeiramente, 1916 ou 1917, os anos se divergem. Porém, ndo vamos nesta

pesquisa nos ater a esta questdo, pois a versdo que alude ao fato da policia fazer vista
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grossa a uma roleta no Largo da Carioca existiu, independentemente deste ser o

primeiro registro.
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FIGURA 57: Convite do Cassino da Urca remetendo a elegancia do ambiente.
Fonte: Acervo Diva Cavalcanti.

O ano de 1946 representou o fim da era dos cassinos, mas o que significou para
muitos o fim dos saldes onde se podia circular elegantemente, ndo corresponde somente
a proibicdo dos jogos de azar no pais, vendo de hoje, sabemos que os anos 1950 trariam
grandes mudangas comportamentais em um movimento que nao era exclusivo ao Brasil.
Parvulesco (2008), em seu livro Casino: plaisir du jeu, nos indica que a Europa,
assolada pela Segunda Grande Guerra, passava por grandes transformacdes que
indicavam o fim dos anos gloriosos dos cassinos 1930, e dos loucos anos vinte — les

Années folles — na Europa.

Apesar de, nos anos 1960-1970, os cassinos ainda terem uma aura mitica,
amplamente representada nos cinema gracas a figuras como James Bond ou
avatares, sua época de ouro esta muito longe. O esplendor da Belle Epoque e
os loucos anos vinte se dissiparam e ndo voltardo mais. Este é um periodo de
mudancgas que vao fechar a década de 1980, durante a qual o surgimento de
maquinas caga-niqueis vai significar o fim dos cassinos tradicionais. Embora
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a lei imponha que os cassinos contemporaneos mantenham uma roleta e
alguns jogos de mesa, o coragdo ndo estd mais 14, o grande estilo, o fraque e
os vestidos longos foram substituidos, no melhor dos casos, por smoking e
por tailleurs Chanel, enquanto turistas tentam, ainda as vezes, sentir a
fragrancia dos loucos anos vinte sob ornamentos dourados um pouco
desbotados.

Na década de 1950, os cassinos vao mais uma vez tentar recuperar o seu
esplendor, substituindo as fortunas antigas por novas mais vistosas, estrelas
do cinema e do showbiz, entre outros, mas a clientela tradicional
praticamente desapareceu. Atualmente é o tempo das férias e do turismo de
massa. (PARVULESCO, 2008, p. 157, traduc&o nossa).>

De fato, os anos 1950 mudaram o cenario mundial. As extravagancias que
Josephine Baker apresentara nos anos 1920-1930 e que deixara 0s parisienses
boquiabertos, perderiam forca com a guerra e uma era seria introduzida nos anos 1950.
No cenério musical, os anos de 1950, de acordo com Ruy Castro (2001) em seu livro
Chega de Saudades: a historia e as historias da Bossa Nova um novo cenario era
apresentado. A indastria fonografica americana nos apresentava Elvis Presley e
consolidara Frank Sinatra. Também nos anos 1950, Jodo Gilberto desembarcava no Rio
de Janeiro e a bossa nova foi aderida e fabricada principalmente nos apartamentos da
zona sul carioca. Copacabana inaugurava boates para as quais grande parte dos

frequentadores dos cassinos migrou, frequentadas inclusive por Joaquim Rolla.

A gente ia & boate Vogue, que foi onde eu vi a Edith Piaf cantando. Tinha
uma outra boate super badalada que era a que a gente ia e até frequentava
mais, que eu ndo lembro mais o nome dela. Mas, toda a noite carioca tinha
lugares, assim, muito bonitos. (CAVALCANTI, 2012).

Contudo, a noite elegante que a cidade chegou a possuir — ou espetacularizar —
nas décadas de 1920, 1930 e 1940, época de seus saldes luxuosos, ja ndo era mais a

2 «“Méme si dans les années 1960-1970 les casinos possédent encore une aura mythique, largement
représentée dans le cinéma notamment grace a des figures comme James Bond ou ses avatars, son age
d'or est bel et bien révolu. Les fastes de la Belle Epoque et des Années folles se sont dissous et ne
reviendront plus. C'est une période de mutations que vont clore les années 1980, durant lesquelles
I'apparition des machines & sous va signer la fin des casinos traditionnels. Méme si la loi impose aux
casinos contemporains de conserver une roulette et quelques jeux de table, le ceeur n'y est plus, le grand
style, le frac et les robes longues ont fait place dans le meilleur des cas au smoking et aux tailleurs
Chanel, tandis que les vacanciers tentent de humer parfois encore le parfum des Années folles sous les
dorures un peu passées.

Dans les années 1950, les casinos vont encore une fois tenter de retrouver leur splendeur, remplacant les
fortunes anciennes pas de nouvelles plus voyantes, vedettes du cinéma et du show-biz entre autres, mais
la clientéle traditionnelle a pratiquement disparu. C'est a présent le temps des vacances et du tourisme de
masse.”
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mesma. Claramente os tempos eram outros. Alguns ainda se lembram como bons

tempos, outros nem tanto.

Em retrospectiva, a Copacabana dos primeiros anos 50 parece muito
romantica. E, para quem viveu, devia ser mesmo. Mas, aos olhos do
jornalista Antbnio Maria — que, praticamente, s6 a via de noite e, quase
sempre, de dentro da boate —, ela também tinha “um clima sombrio de Le
jour se léve”, um antigo filme francés de Jean Gabin (no Brasil, Tragico
amanhecer). Para Antdnio Maria, o letrista Alberto Ribeiro s6 a chamara de
“princesinha do mar” e dissera que, “pelas manhds, ela era a vida a
cantar”, porque “morava na Zona Norte e n3o devia estar muito bem
informado”. Vista de perto, dizia Maria numa cronica da época, a noite de
Copacabana era uma passarela de “mulheres sem dono, pederastas, 1ésbicas,
traficantes de maconha, cocaindmanos e desordeiros da pior espécie”. Uau!
(CASTRO, 2001, p. 87).

3.1 APOLITICA DO FIM

Para se chegar ao decreto de interdicdo de 1946, a imprensa teve um papel
consideravel. De acordo com Boechat, a adesdo da imprensa teve seu inicio a partir da
promessa do brigadeiro Eduardo Gomes, candidato pela UDN derrotado por Dutra
(PSD), que “prometera ‘banir a jogatina do pais’. Os grandes jornais resolveram aderir a
pregacdo, numa cobertura tdo facciosa que so noticiavam suicidios quando o morto era
algum jogador desesperado com as dividas”. (BOECHAT, 1998, p. 68, grifo do autor).

Esse discurso, aderido pela sociedade em funcgéo, principalmente, da Igreja e
imprensa, foi tomando propor¢fes maiores até a assinatura, pelo presidente Eurico

Gaspar Dutra, do Decreto Lei n®9 215 em 30 de abril de 1946, conforme abaixo:

DECRETO-LEI N.°9.215 — DE 30 DE ABRIL DE 1946

Proibe a pratica ou a exploracdo de jogos de azar em todo o territorio
nacional.

O Presidente da Republica, usando da atribui¢do que Ihe confere o artigo 180
da Constituicéo, e

Considerando que a repressdo aos jogos de azar é um imperativo da
consciéncia universal;

Considerando que a legislacdo penal de todos os povos cultos contém
preceitos tendentes a ésse fim;

Considerando que a tradicdo moral juridica e religiosa do povo brasileiro e
contraria a préatica e a exploracdo e jogos de azar;

Considerando que, das excecBes abertas a lei geral, decorreram abusos
nocivos a moral e aos bons costumes; [...]. (BRASIL, 1946).
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A assinatura do decreto foi uma grande surpresa. A imprensa ja noticiava o fim
dos jogos de azar, e apontava a assinatura do decreto de interdi¢do ainda para 0 més de
abril. A imagem da primeira pagina do jornal paulistano Folha da Noite de 13 de abril
de 1946, indica em seu texto a assinatura do decreto para antes do dia 27 do mesmo
més.
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FIGURA 58: Aboli(;ao dos jogos de azar em todo territorio nacional.

Fonte: Folha da Noite, 13 de abril de 1946, p. digitalizada 1.
Acervo digitalizado da Folha de Sao Paulo

O dia 27 de abril de 1946 seria um sabado, a data escolhida foi entdo a terca-
feira, 30 do mesmo més, véspera de um feriado tranquilo. Na noite do mesmo dia 30 de
abril, o Departamento Federal de Seguranca declarou, nos termos publicados pelo
Diario da Noite de 02 de maio de 1946°, “fora da lei as reunides a céu aberto e
limitando as demonstragdes a programag¢ao do Ministério do Trabalho”. De acordo com
publicacdes em jornais que circularam no dia 1° de Maio ou seguinte, o que fez com que

aquela quarta-feira transcorresse tranquilamente, em especial na capital federal, onde

* O Diério da Noite, do grupo Diarios Associados, foi um dos jornais que ndo circulou no feriado do 1° de
Maio de 1946.
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uma manifestagdo estava prevista na Praca Maua. Ainda de acordo com alguns
periddicos, as policias Especial, Civil e Militar, além das trés Forcas Armadas,
garantiram a manutencao da ordem.

Outro fato que nos chamou a atencdo naquele 1° de Maio, e que também o fez
especialmente tranquilo, foi o decreto langado pelo Ministério do Trabalho obrigando o
fechamento dos cinemas, teatros e demais casas de diversdes®. No que diz respeito ao
cinema, o Sindicato das Empresas Exibidoras Cinematograficas do Rio de Janeiro, em

nota veiculada na imprensa esclarecia ao publico:

EXPLICACAO PUBLICA

Em face do desagradavel espetaculo verificado ontem, dia 1° de
Maio — quando milhares de pessoas, aproveitando o feriado, pretendiam
assistir a qualquer sessdo cinematogréafica e foram apanhadas de surpresa ao
encontrar fechados todos os cinemas, depois de terem abandonado suas casas
com essa finalidade, sujeitando-se aos percalcos de dificil conducéo, sem
levar em conta os mil aborrecimentos causados pelas intengdes contrariadas —
o Sindicato das Empresas Exibidoras Cinematograficas do Rio de Janeiro
sente-se no dever de dar todas as explicagBes que o assunto requer.

Lamentamos sinceramente ndo nos ter sido possivel avisar ao
publico com a necessaria antecedéncia, mas, nés préprios, somente na
véspera, dia 30 de Abril, as Gltimas horas da tarde, por alguns poucos jornais
vespertinos (ndo todos), tiveramos casualmente conhecimento da Portaria de
S. Excia. O Sr. Ministro do Trabalho, proibindo o funcionamento das casas
de espetaculos até as 19 horas do dia 1° de Maio.

Além da incerteza da tardia resolucdo ministerial, pois que, se é
certo que toda a imprensa merece ilimitado credito quanto a autenticidade das
suas publica¢Bes, ndo haviamos tido, como é de norma corrente, qualquer
comunicagdo oficial, fomos, da mesma forma que o publico, apanhados de
surpresa por essa resolugdo imprevisivel, uma vez que das proprias
autoridades recebéramos a solicitacdo de realizar — e realizamos — matinais
gratuitas para o povo, colidindo com os considerandos da citada Portaria, que
alegava necessidade de descanso dos funcionarios das casas de espetaculos,
descanso logicamente interrompido pelas matinais cuja realizacdo o Sr.
Ministro do Trabalho permitia. (DIARIO DA NOITE, 03 de maio de 1946, p.
digitalizada 3).

Os dois decretos lancados de ultima hora pelo Ministério do Trabalho para o
feriado do Dia do Trabalho do ano de 1946, nos leva a crer que, de fato, ndo houve
manifestacOes dos empregados dos cassinos no dia seguinte ao encerramento de suas
atividades. As noticias com as quais tivemos contatos nos periddicos pesquisados nos
faz acreditar que a escolha do dia 30 de abril para a proibicdo tenha sido mais
conveniente ao governo do General Dutra, contudo, seriamos incautos se afirmassemos

que houve uma articulacdo do governo para que o dia seguinte & assinatura do decreto

* O Diério da Noite noticiou apenas em sua segunda edicdo de 30 de abril de 1946 o decreto lancado de
Ultima hora pelo Ministério do Trabalho.
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proibitivo transcorresse pacificamente. Inclusive porque, conforme vimos, a imprensa ja
noticiava o fechamento dos cassinos, sobretudo no decorrer daquele més de abril.
Neves (2012) aponta o momento principal de desencadeamento, junto a

imprensa, do processo que culminaria no fim dos cassinos:

Tudo comecou com Jean Manzon. Se Assis Chateaubriand,
antevendo as consequéncias, recusou-se a publicar na revista O Cruzeiro as
fotos escondidas que seu principal fotégrafo tirara da dinheirama correndo
solta pelas mesas do Cassino Atlantico (afinal, o dono do estabelecimento era
seu amigo e todos os cassinos anunciavam nos “Diarios Associados”),
Roberto Marinho, do concorrente O Globo, ndo desperdicou a oportunidade.
Durante 0 més de abril, O Globo publicou uma série de reportagens que
chocou os brasileiros. Dutra se viu obrigado a, no dia 30, baixar o decreto
que proibiu o jogo no pais. Mais de 40 mil pessoas que trabalhavam de forma
direta ou indireta nos 79 cassinos em atividade no Brasil estavam no olho da
rua. (NEVES, 2012, p. 136).

S

Figura 59: Dinheiro no Cassino Atlénticd, pelo fotégrafo Jean Manzon.
Fonte: Boechat, 1998, p. 72.

e
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Perdigdo e Corradi (2012) afirmam que no dia 30 Rolla almogava em casa
quando ouviu a noticia pelo radio. O puablico ja vinha acompanhando os rumores, mas
so0 soube, de fato, quando leu “com letras garrafais, maiores que o proprio titulo do
jornal O Globo, estranhamente no mesmo dia em que o presidente assinou a proibicao:
EXTINGUIDO O JOGO EM TODO O BRASIL.” (PERDIGAO; CORRADI, 2012, p.
330).

Chegamos agora em uma grande rede de relacionamentos, pessoais e/ou
profissionais, que se interagem constantemente. Condensaremos, neste momento, esta
rede em cinco personagens. Justificamos as personagens selecionadas: Getulio Vargas,
Eurico Gaspar Dutra, Assis Chateaubriand, Roberto Marinho e Joaquim Rolla, pelas
relacGes diretas que existiam e por entendermos que as ramificacfes que teriam cada
uma dessas personagens, para a compreensdo do complexo jogo de interesses
convergentes e divergentes do periodo. Ainda neste sentido, ndo podemos deixar de
apontar a impossibilidade de se encontrar uma histdria linear com um definido ponto de
partida no movimento que desencadeou o decreto de interdi¢do; por ndo acreditarmos
em uma historiografia linear de acdo/reacdo/causa/consequéncia, sobretudo quando, no
meio deste processo, existe um periodo ditatorial que é, em muitos aspectos, ainda
obscuro a historiografia.

Roberto
Marinho

Assis Eurico Gaspar
Chateaubriand Dutra

Getulio Vargas Joaquim Rolla
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Se Rolla era 0 maior empresario de casas de jogos do pais, e certamente seria
prejudicado com a interdicdo dos mesmos, por que Roberto Marinho aceitaria publicar
as fotos tiradas no Cassino Atlantico? E ao que parece, nem por isso viraram inimigos,
ja que muito tempo depois Joaquim Rolla frequentou a casa de Roberto, conforme
depoimento da Sra. Diva Cavalcanti (2011), o que ndo significa que queiramos afirmar
que tenham sido grandes amigos.

Segundo o jornalista Pedro Bial (2005), a questdo de Roberto Marinho comecara
durante a instauracdo do Estado Novo em 10 de novembro de 1937 quando, através do
Departamento de Imprensa e Propaganda, Getulio VVargas passara a controlar a imprensa
e “toda redagdo teria pelo menos um censor’. (BIAL, 2005, p. 133). Assis
Chateaubriand, ainda segundo Bial, adaptar-se-ia a ditadura, diversificando seus
empreendimentos em outros setores que ndo o da comunicacdo. Vale lembrar que Dutra
fora nomeado, por Getulio Vargas, Ministro da Guerra, e participara do movimento de
combate aos Integralistas, que curiosamente também contava com a participacdo de
Caribé da Rocha, conforme citamos no capitulo anterior.

“No olho do furacdo do Estado Novo, Roberto Marinho teve acesso aos
corredores mais altos do poder, conheceu muita gente, aprendeu que nada substitui o
“’olho no olho’, o contato pessoal.” (BIAL, 2005, p. 146). Enquanto o mundo vivia a
Segunda Guerra Mundial, Roberto Marinho lancou um periédico chamado O Globo
Expedicionario. Este periddico enviava noticias nacionais aos nossos pracinhas na
Europa, e com a presenga do DIP e o apoio de “um certo comandante militar” (BIAL,
2005, p. 156), certamente as noticias eram boas, 0 que agradara bastante a Getulio.

Apdbs essa breve digressdo que nos mostra as manobras de Roberto Marinho,
através da visdo de seu biografo Pedro Bial®, veremos como se dera os passos finais dos

cassinos no pais.

Vivemos agora o fim da guerra, quando o caminho do Brasil rumo a
um estado de direito ndo comportava mais freio ou marcha ré. A vitoria dos
aliados trazia como consequéncia inevitavel a derrota do Estado Novo, mas a
redemocratizacdo comegaria antes mesmo da queda do ditador. Réapido, o
nosso empresario Roberto Marinho descobriria, alegremente, que esse
negécio de democracia costuma fazer bem aos negdcios. E ougamos com
atengdo a maxima americana “amigos, amigos; negocios a parte”, que deve
sempre ser matizada quando adaptada a cultura brasileira. Naquela época de

® Faz-se necessario considerar que Pedro Bial redigiu a biografia de seu ex-patrdo Roberto Marinho
enquanto colaborador contratado pela Rede Globo e em parceria com o projeto Memdria Globo, ambos
pertencentes a familia Marinho.
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fim de guerra, alguns exemplos se destacavam, cercados de coincidéncias por
todos os lados. (BIAL, 2005, p. 160).

Um exemplo destacado por Bial (2005) — nesta ideia de “amigos, amigos;
negdcios a parte” — € a relacdo entre Joaquim Rolla e Roberto Marinho. Retomando a
historia das fotos que mostravam o volume de dinheiro no Cassino Atlantico, Bial
afirma que o jornalista possuia uma série de reportagens revelando os efeitos
devastadores do jogo ao pais. Recusadas por Chateaubriand, as reportagens sdo aceitas
por Roberto Marinho que “ndo s6 compra a ideia e a transforma em campanha como
declara, em nota no Globo de 11 de fevereiro de 1944, ndo mais aceitar a publicacdo de
anuncios de cassinos e outros estabelecimentos que promovam jogos de azar.” (BIAL,

2005, p. 160).

Agora ¢ hora de revelar o nome do comandante que fazia o “meio-
de-campo” entre as For¢as Armadas e O Globo Expedicionario e que se
tornara dileto amigo de Roberto Marinho: Eurico Gaspar Dutra, que viria a
suceder Getulio Vargas na Presidéncia da Republica. A campanha de O
Globo contra 0 jogo causara um impacto tremendo e conquistara a adeséo
dessa entidade misteriosa chamada “opinido publica” [...]. O resumo da 6pera
vocé ja conhece, amigo: a patroa do marechal Dutra, Dona Santinha, tinha
horror & jogatina. No dia 31 de janeiro de 1946, Eurico Gaspar Dutra
assumiu, fardado, a Presidéncia da Republica, e no dia 30 de abril proibiu o
jogo em territorio brasileiro. Entre uma data e outra, Roberto Marinho
procurou o amigo Joaquim Rolla e Ihe antecipou a noticia. Com certeza a
conversa se desenrolou numa mesa discreta do restaurante do Cassino da
Urca, entre sussurros, 0 que ja vimos, tornara-se uma marca registrada de
Roberto. [...] (BIAL, 2005, p. 160-161).

Desta forma, entendemos que néo fora tdo estranho e surpreendente a publicacdo
do jornal O Globo do dia 30 de abril de 1946 anunciando, de fato em letras garrafais e
maiores que o préprio nome do jornal, conforme dito pelos bidgrafos de Joaquim Rolla
(PERDIGAO; CORRADI, 2012), a extin¢do do jogo no Brasil. Na noticia de primeira
pagina ainda se 1&: “O GLOBO” VISITA OS “NECROTERIOS” DOS CASSINOS, QUE
SAO AS ANTE-SALAS DA PENITENCIARIA E DA MORTE. E logo abaixo, ainda na
primeira pégina, detalhes do contetido da reportagem indicam: Novas e impressionantes
revelacOes sobre os antros de jogatina da capital federal — A fonte fabulosa dos menos
controlados de todos os lucros — “Estrelas” que so brilham sob as luzes ofuscantes dos
salbes — A politica também esta presente — O capitalista e 0 nimero 5 — Emoc0es
tremendas e choques violentos em alguns minutos. O “borderaux”, unica prova do

crime, € destruido logo depois da contagem do dinheiro! A foto estampada na capa é do
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fotografo Jean Manzon, que conforme ja indicamos, colaborava em os Diarios

Associados de Assis Chateaubriand.

EXTINGUIDO O JOGO L
EM TODO O BRASIL %

VIAGEM NOTURNA AO MUNDO DA BATOTA

“0 GLOBO” VISITA 08 “NECROTERIOS”
DOS CANINOS, QUE SAQ AS ANTE-SALAS
DA PENITENCIARIA E DA MORTE

NOVAS E IMPRESSIONANTES REVELACOES SOBRE OS ANTROS DE JOGATINA
DA CAPITAL FEDERAL -- A FONTE FABULOSA DOS MENQOS CONTROLADOS DE
. TODOS OS LUCROS --"’ESTRELAS™" QUE SO0 BRILHAM SOB AS LUZES OFUSCANTES
DOS SALOES --A POGLI' TICA TAMBEDM ESTA PRESENTE -- 0 CAPITALISTA EO NU -
MERO 5 -- EMOCOES TREMENDAS E CHOQUES VIOLENTOS EM ALGUNS MINUTOS
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FIGURA 60: Primeira pagina do jornal O Globo de 30 de abril de 1946, mesmo dia em que o
presidente Dutra assinara o decreto que deu término aos cassinos no pais.
Fonte: Neves, 2009, p. 167.
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Embora ndo tenhamos aprofundamento sobre a historia da imprensa e existéncia
de regras tipograficas a época no Brasil, pensamos que alguns fatos tenham sido
narrados de forma acalorada por algumas de nossas fontes. Em nossas pesquisas em
arquivos de jornais, verificamos que, salvo algumas excec¢des, era comum aos jornais da
época o0 uso de letras, em suas manchetes, maiores que o0 proprio nome do periddico.
Em se tratando especificamente do encerramento dos cassinos brasileiros, o jornal de
S&o Paulo Folha da Noite® também imprimiu sua primeira pagina estampando a

manchete maior que 0 nome do préprio jornal.
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' FIGURA 61 Fechados todos 0s cassino no Estado de Sao Paulo
Fonte: Folha da Noite, 02 de maio de 1946, p. digitalizada 1.
Acervo digitalizado da Folha de S&o Paulo

Como o dia seguinte ao fechamento era feriado no pais, Primeiro de Maio,
alguns jornais ndo circularam e as noticias foram largamente publicadas na edi¢do do
dia 02 de maio, como no caso do paulistano Folha da Noite, que anunciava 0
desemprego de 60.600 pessoas envolvidas com os jogos em todo o territorio nacional.

O Jornal do Brasil, que circulou no dia 01 de maio de 1946, trouxe em sua

manchete noticias da Alemanha em guerra. Conforme imagem abaixo, podemos ler O

® A Folha da Noite encontrava-se entre os jornais cotidianos que ndo circulou no feriado do dia 1° de
Maio de 1946.
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JOGO no sexto item da coluna Tdpicos e Artigos. Internamente, a quinta pagina

noticiava:

JJORNAL ),

Apesar de ndo ser um ato politico no sentido restrito do termo, o Decreto-lei
extinguindo os jogos de azar em todo o territério nacional, ontem assinado
pelo Presidente da Republica, o é, no sentido amplo da palavra, pois que
marca de modo incisivo 0s rumos moralizadores do novo Governo.

Nesse sentido compreende-se a grande excelente repercussao que 0 mesmo
causou em todas as classes sociais €, principalmente, na assembléia Nacional
Constituinte.

Os comentarios que ali se faziam ao ato do General Eurico Gaspar Dutra
eram os mais elogiosos.

Nos aplausos & decisdo moralizadora do Poder Executivo confundiam-se
governantes e oposicionistas. (JORNAL DO BRASIL, 1946, p. digitalizada

RASIL
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FIGURA 62: Recorte da primeira pagina do Jornal do Brasil de 10 de maio de 1946.

Fonte: Jornal do Brasil, 1 de maio de 1946, p. digitalizada 1.
Acervo digitalizado Google News Archive.

Dentre os periddicos pesquisados por nds, ndo encontramos em suas publicacdes

do dia 30 de abril de 1946 nenhuma manchete, tampouco uma série de reportagens

sobre os cassinos como a publicagdo do jornal O Globo (Figura 60). Contudo, alguns

vespertinos lancaram uma segunda edicao no proprio dia 30, anunciando a extingédo dos

jogos de azar. A titulo de exemplo lancamos um comparativo de quatro imagens das

primeiras paginas dos jornais Folha da Noite de S&o Paulo e Diario da Noite do Rio de

Janeiro. Em seus acervos foi possivel localizar as primeiras e segundas edigcdes, nas

quais verificamos que, diferentemente d’O Globo, estes dois vespertinos néo faziam

mencdo ao decreto assinado pelo presidente da republica na primeira edicdo, j& a

segunda edigdo de ambos foram impressas com a referida noticia sem, para tanto, fazé-

la principal manchete.
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lrunudo pelo governo boliviano um movimento revolucio-
nario que deveéria irromper em La Paz e _Sgchabamba
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FIGURA 63: Primeira pagina da 12 edi¢do da Folha da Noite de 30 de abril1946 sem mengdo a
interdicdo dos jogos de azar.
Fonte: Folha da Noite, 30 de abril de 1946, p. digitalizada 1.
Acervo digitalizado da Folha de S&o Paulo.
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FOI ASSINADO HOJE, PELO PRESIDENTE DA REPUBLICA, UM
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FIGURA 64: Primeira pagina da 22 edicdo da Folha da Noite de 30 de abril 1946. No alto da
pagina a noticia do decreto. No centro direito noticia-se Extinto o jogo de Azar em todo o pais. Outro
ponto que nos chamou a atencéo nesta 22 edicdo é a noticia, inexistente na 12 edigdo, a referéncia que

podemos ver no centro da pagina dos dizeres: O Sr. Getllio Vargas dirige-se aos trabalhadores do
Brasil.
Fonte: Folha da Noite, 30 de abril de 1946, p. digitalizada 12.
Acervo digitalizado da Folha de S&o Paulo.
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FIGURA 65: Primeira pagina da 12 edicio do Diario da Noite de 30 de abril1946 sem menco a
interdicdo dos jogos de azar.
Fonte: Diério da Noite, 30 de abril de 1946, p. digitalizada 1.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.
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EXTINTO, POR DECRETO DESTA TARDE, 0 JOGODE AZAREM T0D00PAIS

Deante das sensacionais revelacoes da reportagem do “Diario da Noite”
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FIGURA 66: Primeira pagina da 22 edicdo do Diario da Noite de 30 de abril1946. No alto 1é-se
Extinto, por decreto esta tarde, o jogo de azar em todo o pais. No centro esquerdo, mais uma noticia a
respeito da assinatura do decreto: Foi assinado decreto-lei acabando com o jogo em todo pais! Abaixo no
centro divulgam-se também noticias sobre o funcionamento dos cinemas, teatros e outras casas de

diversfes. N.B.: A maior manchete Entrou a policia em investigacdes, nao tratava dos cassinos.
Fonte: Diario da Noite, 30 de abril de 1946, p. digitalizada 9.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.
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O Diério da Noite, nesta ultima 22 edicéo (Figura 65) ainda publicou propaganda

do Cassino Atlantico.
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FIGURA 67: Propaganda do Atlantico na 2% edicdo do Didrio da Noite de 30 de abril de 1946,
onde ja se noticiava o fechamento dos cassinos.
Fonte: Diario da Noite, 30 de abril de 1946, p. digitalizada 10.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.

E assim, os cassinos estavam fechados e muitos eram 0s empregados —
incluindo-se muitos técnicos e artistas — que se viram sem trabalho.

O corpo artistico dos cassinos foi, em parte, aderido pelas radios e pelo teatro de
revista; sendo que alguns ja trabalhavam durante o dia no radio e se apresentavam a
noite nos cassinos. Mas, onde se empregaria, por exemplo, um funcionario que tinha o
oficio de crupié? Apenas pequenas notas nos dias imediatamente posteriores ao decreto
proibitivo, tratavam de reunides no Ministério do Trabalho prevendo a recolocacdo dos

funcionarios dos cassinos em outras fungdes de trabalho.
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FIGURA 68: Novas ocupaces para 0os empregados dos cassinos. Publicado pelo Diario da
Noite de 02 de maio de 1946.
Fonte: Diario da Noite, 02 de maio de 1946, p. digitalizada 9.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.

O Diario da Noite, de Assis Chateaubriand, noticiava a preocupacdo com 0s
funcionarios desempregados dos cassinos em nota publicada do dia dois de maio,
conforme ilustracdo acima. No dia seguinte 0 mesmo jornal noticiou a reunido realizada
pelo Sindicato dos Empregados em Casas de Diversdes do Rio de Janeiro, na qual o
jornalista e o fotdgrafo representantes do jornal O Globo ndo foram bem-vindos. Além
da reunido do sindicato, o texto do subtitulo da reportagem ainda citava a agressao a um
foto-jornalista e o protesto da AFI (Associacdo dos Fotografos de Imprensa). Segue

abaixo a transcri¢do da reportagem:

No Sindicato dos Empregados em Casas de Diversdes do Rio de
Janeiro, [...] reuniram-se ontem a tarde, cerca de 500 empregados em
cassinos, a fim de tratarem da situag8o criada com a extin¢do dos jogos de
azar proveniente do recente decreto do governo federal.

Falando a nossa reportagem, o Sr. Belmonte (ilegivel) Vasconcelos,
presidente daquele Sindicato, declarou-nos que haviam sido convocados
todos os associados, em nimero de quatro mil, desta capital e do Estado do
Rio, a fim de Ihes ser dada ciéncia da situacdo a serem tomadas providéncias
para a realizacdo de uma assembleia geral na préxima segunda-feira, em local
que seréa previamente anunciado.

AGREDIRAM UM FOTO REPORTER



151

A nota lamentavel da reunido foi dada pelos préprios associados.
Compareceu a reunido para colher informacéo para o noticiario um repérter
acompanhado do fotografo de “O Globo”.

Ali chegando, entretanto, ao se identificarem, o primeiro foi
convidado a se retirar e o segundo, Antonio Moreno, foi brutalmente
agredido a socos e ponta-pés, sendo obrigado a (ilegivel) no Radio Clube, de
onde, afinal, saiu acompanhado e protegido por funcionarios daquela estacdo
radiografica.

A vitima ndo apresentou queixa a policia.

A Associagdo dos Fotografos de Imprensa distribuiu aos jornais uma
nota de protesto contra o Sindicato por motivo da agressdo sofrida por
Antonio Moreno. (DIARIO DA NOITE, 03 de maio de 1946, p. digitalizada
8).

i
s[ Durante a reunido de catem dos empregados em cassinos foi colhldo o flagronle acima, na séde do
Siadicato da classe.

i0s empregados em cassinos
‘e a extincao do jogo
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FIGURA 69: Reportagem sobre a reunido do Sindicato dos Empregados das Casas de Diversoes do Rio
de Janeiro no jornal de Assis Chateaubriand, Diario da Noite.
Fonte: Diério da Noite, 03 de maio de 1946.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.
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Jornais dos Didrios Associados ainda publicaram notas sobre a situacdo dos
empregados, as dificuldades em receber pagamentos, as reunifes sindicais. Outros
jornais lancavam notas com elogiosas declaracGes ao ato do presidente Dutra. Houve
também aqueles que intensificaram as denlncias contra qualquer tipo ilegal de jogo,
comecando uma campanha macica contra o jogo do bicho, levando-nos a crer que,
mesmo neste periodo de grande repressdo aos jogos de azar, tenha mantido suas
operacoes.

O tom dos textos que 0s jornais na campanha contra 0 jogo do bicho trazia,
parece-nos mais uma critica ao tipo de jogo de dificil controle e ha muito clandestino,

sem nenhuma citacéo explicita favoravel aos cassinos.
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FIGURA 70: Recorte da primeira pagina da Folha da N0|te crltlca ao Jogo do bicho.
Fonte: Folha da Noite, 03 de maio de 1946.

Acervo digitalizado da Folha de S&o Paulo.

Sempre tratando 0 jogo do bicho como uma instituigdo, os jornais ndo faziam
nenhuma citacdo direta de nomes, mas podemos compreender que tais criticas tinham
um direcionamento direto.

Definida por Roberto DaMatta e Elena Soarez (1999) como uma instituicédo,
sabemos muito sobre essa loteria, seus bichos, seus provaveis dirigentes, suas
influéncias, participaces e crimes, sem que para tal seja necessario aprofundamento
tedrico. Mesmo nos dias atuais é noticia recorrente em nossos jornais, o envolvimento
do jogo do bicho com o carnaval carioca ou campanha de politicos, passando por fatos
espetaculares como explosao de carro blindado em plena luz do dia no bairro da Barra

da Tijuca ou sacos de dinheiro escondidos no sistema de esgoto.
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[...] o jogo sobrevive a repressdo. Hoje, ele se estende por todo o
pais e est4 sob o controle de uma Unica cdpula formada por banqueiros’
cariocas. Esta clpula se relne em um escritério central situado num
sofisticado prédio comercial no centro do Rio de Janeiro. E nessa excelsa
cUpula que resolve os problemas do jogo e traca sua bem desenhada e realista
politica nacional, que, entre outras coisas, inclui: acordos com os politicos e
com a policia; pagamento de funcionarios; remanejamento de pontos;
punicdo de traidores etc. O sorteio, base da estrutura de confiabilidade no
jogo e esqueleto de sua legitimidade nacional, é igualmente um assunto de
sua alcada, sendo mantido em sigilo e ocorrendo em locais alternados para
evitar um flagrante policial. Com isso, cada estado manda representantes que
fiscalizam a extragdo dos nimeros num sorteio que se realiza por meio de um
globo metalico com uma abertura em um dos polos. (DAMATTA; SOAREZ,
1999, p. 88-89).

1AIO0 DE 1946 PAGINA §

O “JOGO DO BICHO™
CONTINUA AGORA CLANDESTINO

Auxiliares dos “chalets” convidados a pedir demissio por escrito, para agir
na rua as escondidas — Multos cambistas recusaram assinar o documento

08 TERMOS DA “DEMISSAO” “formalldade®™, quando, pelos seus
termos, se v& claramente que, as-

; Ap%snr dos l‘t‘\!umero; naaranttes
avrados nos ultimos dias  contra
os fraudadores Aa recente le} sobre| ©Os empregados das principals ca~ *sinando-0, 0s auxiiiares dos chalés
os jogos de azar continua « “jogo |£as de Ioterias de S3o Paulo estio pdo tém direfto nem ao menos &
do bicho™ a ser felto clandesting= recebendo para assinar um pedl- percepcio de ferfas. que constls
mente dml Cs;;ltul utilizando ‘as ' ‘t’:r xg :sljlto. cunceblido nos seguintes [ tuzm direfto Nquida.

casas de loterias a3 seus proprios H e
ax)xxsllg:res. nio no recmlzocalsdg: | “Tendo drixado, por dmmém M| MUITOS RECUSALAM.SE
chalés mas NR rua. nos (vre e espontanesa vontade, de ser SINA

trabalho e mesmc em residencias , auxiliar B8 (TR s verseroos glta | Multos yecusaramese a assin

: . mas bos parte JA assinou e o8
Ve bt e SRR e, "l S
PM “EXPEDIENTE" DOS » presente data, inclusive as ferias dando os proventos do Lz Ros
BICHEIROS & que tinha direfto, nada mais | SOntraventores e suleltardi.ce &

"tond a reciamar, peio que dou por PERR de prisha, com & promessa de
As (irmes  proprietarias dos ' este recibo piend e geral quuac&g » que, se forem presos, terio advoe
chalés de bicho, entretanto, quee- . ;. ; ;gado para lbertd-los  pIGhLise
rem as proventas do jogo, mas nio | “APENAS U'MA FORMA- imeme. 2
a responsabliidade de sua pratica ! LIDADE"”... Assinam pols um pedids de dee
ilegal e, para tanto, estic wando | Esse recibs. olem de evidenclar nilicdn para. .. continuamm  trae
um “expediente”, que cansite em & tentativa dus bicheirs de furta« balhand) clandestinamerte eis &
reccherem de feus auxiares um  renisse & rerpencabilidade  pela Bmals seria modoelidade de froude &
pedidn de demissAe as inado, para, pratica ffepal do §930 di bichs. Hel que extingiiy os fi~. te gzar,
nes cazos de {lagrante, furtarem-ce tenl LUEY oopecty € anreientadd pata & qual ce pede A atrucho de
a3 penas da fel YROE CHIpECIAALT € Wy Liud Lumpies “Ratas auterdades poanaag

FIGURA 71: A Folha da Noite denuncia o envolvimento entre as casas lotéricas, que continuaram
legalizadas, e 0 jogo do bicho.
Fonte: Folha da Noite, 14 de maio de 1946.
Acervo digitalizado da Folha de S&o Paulo.

Apesar das publicacbes, como as aqui exemplificadas pelo Diario da Noite e
Folha da Noite, a imprensa, apds notas elogiosas a proibicdo, de um modo geral, se

calou e poucos jornais falavam sobre os cassinos.

” No Jogo do Bicho entende-se banqueiro como o dono da banca, ou seja, o bicheiro. (nota do autor).
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O mundo vivia o Gltimo ano da Segunda Guerra Mundial e as atrocidades do

regime nazista de Adolf Hitler, a cada nova declaracdo ou descoberta, provocavam

grandes manchetes nos jornais brasileiros, assim como as atrocidades na Italia de

Mussolini e os perigos do avango do comunismo pelo mundo. Alias, o comunismo era o

temido mal difundido pela antiga Unido Soviética e, visto como tal,

devia ser

repreendido. O Jornal do Brasil, ainda no 1° de Maio de 1946, resumia em sua sétima

pagina noticias sobre a presenca de nazistas na Argentina e, em um mesmo titulo a

respeito das ultimas resolucbes do governo brasileiro, a extingdo do jogo e a repreensao

a0 comunismo.
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FIGURA 72: Jornal do Brasil noticia a presenga de nazistas na Argentina, a extingdo dos jogos de azar no
Brasil e a repressdo ao comunismo.

Jornal do Brasil, 1 de maio de 1946.

Acervo digitalizado do Google News Archive.
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Outra justificativa, que levou ao encerramento dos cassinos, trata da tentativa de

desvincular o novo governo de Dutra daquele de Getulio Vargas. Apesar de ainda

possuir apreco junto a grande parte da populacdo, muitas eram as criticas que foram

feitas a seu governo ditatorial.
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3.2 0 SENTIDO POLITICO DA EXTINGAO DO JOGO

A Assembleia Nacional Constituinte reuniu-se no dia dois de maio, segundo o
Diario da Noite de 03 de maio de 1946 em suas duas primeiras paginas, para expressar
seu total apoio ao ato do governo, estando presente ndo somente membros opositores
udenistas, mas também membros de outros partidos. Nesta mesma reportagem, o
trabalhista Rui de Almeida elogiava a acdo do governo, mas demonstrou preocupacgéo
com os trabalhadores dos cassinos. Ao demonstrar tal preocupacédo, foi interrompido
pelo udenista piauiense Adelmar Rocha que disse ser melhor o uso do termo
contraventores ao inveés de trabalhadores.

Viva controvérsia provocou esse aparte. O Sr. Rui de Almeida
protestou contra o que considerava uma “atitude agressiva” do seu colega do
Piaui, salientando que o jogo havia sido oficializado no Brasil e seus
empregados estavam amparados pelas leis.

Outro udenista piauiense Sr. Antonio Correa, estranhou a atitude da
bancada trabalhista, declarando que o jogo havia florescido justamente no
periodo da ditadura, sob a protecio do Sr. Getulio Vargas. (DIARIO DA
NOITE, 03 de maio de 1946, p. digitalizada 2).

Getulio Vargas, frequentemente mencionado nos jornais, voltou a pauta do dia
apos a proibicdo do jogo. Seu governo foi duramente criticado e acusado de facilitar a
corrupcao e desmoralizar o Brasil. Alguns chegavam a afirmar que o pais, com toda a
sua grandiosidade e forca trabalhadora, ndo precisava da jogatina dos cassinos para a
manutencdo de sua economia e de emprego a seus trabalhadores. Dizia-se ainda que
finalmente o pais reconstruiria sua moral e poderia retomar o seu lugar e status junto as
nac¢des cultas do mundo.

Diminuir a forca da imagem de Getulio Vargas, associar seu governo a
corrupc¢do, apontar suas proximidades ao regime fascista de Mussolini, anunciar que ele
se afastara do cenéario politico da capital, transparecer que ele envelhecera etc., eram
algumas das noticias veiculadas pela imprensa desde a sua saida em 1945.

O jornal Correio da Manhd de 30 de outubro de 1945 traz a sua manchete

conforme imagem abaixo:



156

- Correio da_Manh? »:,_

nﬂ—

‘ lc~-l|ilh..v BiTIENC
R x i mtmo TERCA| mm 20 DE Dl’Tl RO D 1045

nenosid o st. Getulio Vargas

As forcas armlulmc. num magnilu-n movimenito etvim, 0brl-_f
garam o dnmlm- a entregar o govérno ao jirdiciario

ASSUMIU A I‘RESIDI-:\CIA DA REPUBLICA O PRESIDENTE DO SUPREMO TRIBUNAL

o -...m- Mo Gt L B pten e | e v+ w— S pien S am v ——— - -
_-— ke o e st | savetar R e

FIGURA 73 O Correlo da Manha anuncia Getllio Vargas deposto ap6s magnifico movimento civico.
Fonte: Correio da Manh@, 30 de outubro de 1945, p. 1.
Acervo: ABI.

No dia primeiro de novembro do mesmo ano, o Correio da Manhé ainda traz o
presidente deposto Getulio Vargas em sua primeira pagina, mostrando as mudancas
fisicas do presidente. O texto que segue as duas fotos, fala da saida de Vargas do Catete
e sua volta para S&o Borja, e ainda traz uma carta — escrita, segundo a reportagem, por
Vargas — na qual ele afirma querer deixar, aos brasileiros, palavras de compreenséo e

confianga no momento em que se afasta da vida publica.

FIGURA 74: O Correio da Manh& compara Getulio Vargas ao entrar e ao sair do Palacio do Catete.
Fonte: Correio da Manhd, 01 de novembro de 1945, p. 1.
Acervo: ABI.
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No inicio de abril de 1945, ainda sob o governo de Getulio Vargas, mas logo
apos a extingdo do DIP, o jornal Correio da Manha faz uma dura comparacao entre

Vargas, ainda vigente, e Mussolini, ao analisar as constituicdes dos dois governantes.

N&o houve um s6 modelo do fascismo autentico que o nosso fascismo
descamisado ndo tivesse o0 cuidado de rigorosamente copiar. E
“rigorosamente”, ai, parece que ndo ¢ bem o termo. Diriamos bem melhor, e
com propriedade maior, “servilmente”.

Os exemplos disto sdo muitos, se os quisermos alinhar. Alinha-los, porém,
seria fastidioso. Os leitores bem sabem o quanto se copiou. Mas aqui damos
um que possivelmente houvesse escapado a muitos estudiosos dos variados
pormenores de uma era deploravel. Ai temos na forma material, dois livros: o
Sr. Benito Mussolini editou um volume sob o titulo “La nuova politica
dell’Italia”; o Sr. Getulio Vargas, inspirado ao menos nisto fez editar: “A
nova politica do Brasil”. Com o seu trabalho, o Duce conseguiu sentar-se na
Real Academia da Itdlia. Por sua volumosa bagagem o ditador, “guia da
nacionalidade”, ou mais simplesmente “o nosso chefe” nos cartazes do Dip,
tornou-se “imortal” na Academia de Letras.

Certo, dir-se-ia, que o Sr. Getllio ndo iria plagiar o chefe fascista. Néao
plagiou. Era-lhe indispensavel seguir o modelo: traduziu.

Dir-se-ia, como nas legendas de certos “films”, que a semelhanc¢a entre dois
titulos seria “mera coincidéncia”. Nem isto é. Nos fascismos ndo ha
originalidade. E entre 0 nosso e o italiano s6 estd havendo alguma diferenca
na maneira de cair... . (CORREIO DA MANHA, 03 de abril de 1945, p. 1).

FIGURA 75: O Correio da Manha publica em sua primeira pagina
as capas das constituicdes brasileira e italiana.
Fonte: Correio da Manha, 3 de abril de 1945, p. 1.
Acervo: ABI.
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As criticas a Getulio Vargas foram muitas apds o fim da censura imposta pelo
DIP e, ndo poucas vezes, novas atrocidades reveladas da Alemanha e Italia fascistas
culminavam em comparag6es a proximidade que o ex-presidente brasileiro tivera com o
regime fascista.

Jornalista e diretor dos Diarios Associados e posteriormente presidente da
Academia Brasileira de Letras, Austregésilo de Athayde publicou, no dia 03 de maio de
1946 no Diario da Noite, um texto sobre “o sentido politico da extingdo do jogo”,
deixando claro em sua analise a necessidade, do entdo atual governo, de romper com o

Estado Novo, com Getulio Vargas, com a ditadura.
m
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FIGURA 76: O sentido politico da extin¢do do jogo, segundo Austregésilo de Athayde, diretor dos
Diéarios Associados de Assis Chateaubriand, Diario da Noite.
Fonte: Diario da Noite, 03 de maio de 1946.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.
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Curiosamente, tratamos em nossa pesquisa dos saldes usados pela sociedade
carioca na primeira metade do século XX, e vimos noticias nas quais a sociedade que
frequentava os salGes dos cassinos também o fazia nos saldes dos clubes de futebol
(Figura 29). Abordamos também, ao tratarmos o imaginario dos cassinos brasileiros na
sociedade atual, a televisdo. Dutra participou, enquanto presidente da republica, de dois
momentos importantes na histéria do pais, que tratam de dois assuntos caros ao

brasileiro, em sua generalidade: futebol e televis&o.

= 2

FIGURA 77: Medalha de inauguracdo do Estadio do Maracand.
Fonte: Blog Blog do Roberto.

Durante o seu governo, até final de janeiro de 1951, o Brasil teve a sua primeira
estacdo de televisdo inaugurada em 18 de setembro de 1950 na cidade de Sao Paulo e,
posteriormente, no Rio de Janeiro, em 20 de janeiro de 1951. Quanto ao futebol, o
Estadio do Maracand foi erguido e inaugurado durante o governo Dutra, tendo o Brasil
sediado a Copa do Mundo de 1950.

No caso dos cassinos brasileiros, muitos até hoje confirmam a versdo de que o
Presidente Dutra, ao proibir os jogos, cumpria a promessa, feita a sua esposa D.
Santinha, de que uma vez eleito tomaria tal atitude.

Até hoje dona Santinha, mulher de Dutra, leva a fama de ter influenciado o
marido a mandar a jogatina para o quinto dos infernos, tudo por influéncia do
cardeal Dom Jaime. Se a primeira dama desempenhou tdo destacado papel
em nome dos bons costumes, ndo mereceu registro na biografia do cardeal.
[...] Para O Globo, ajudou a repercutir o decreto de Dutra, que “eliminou um
foco de corrupgdo moral”, mas ponderou ser necessario “reeducar” os que se
viram envolvidos com os “tentaculos do mal”.
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Outra corrente atribui a decisdo de Dutra ao firme propdsito de eliminar toda
e qualquer lembranca do Estado Novo da vida politica nacional, que incluia a
jogatina. Afinal, era constante a associacio que se fazia entre a Era Vargas e
a industria do pano verde. “O jogo no governo do Getdlio converteu-se numa
instituicdo nacional. Houve quem falasse a sério em instituir o Ministério do
turismo no Brasil e entrega-lo ao Joaquim Rolla, que era concessionario do
Cassino da Urca, do Cassino Quitandinha, ¢ considerado um “monstro”!
como empresario”, atigava Carlos Lacerda. (NEVES, 2009, p. 163, grifos do

autor).

Para continuar sonhando em ganhar dinheiro facil, o governo manteve as loterias
e as corridas de cavalo. E para fazer uma “fezinha” diaria na esquina, havia sempre um

apontador do jogo do bicho.

FIGURA 78: Propaganda da loteria federal estampando dois cavalheiros e
uma senhora de alta sociedade.
Fonte: A Manha, 02 de abril de 1946, p. digitalizada 8.
Acervo digitalizado da Biblioteca Nacional.

Conforme vimos, o jogo foi extinto, o dia seguinte ao decreto transcorreu sem
grandes transtornos, sobretudo por ser feriado nacional, mas também por ter
manifestacbes de rua e funcionamento de cinemas, teatros e casas de espetaculos
proibidos. O sindicato responsavel, ao que nos pareceu, ndo lutava para a reabertura dos
cassinos, mas para o recebimento dos pagamentos garantidos por lei aos empregados.

Uma parte dos artistas buscou outros palcos e outra parte outras func¢des. Joaquim Rolla,



161

segundo Diva Cavalcanti (2011), preocupara-se apenas com as dividas, 0s pagamentos
dos empregados e algumas acdes judiciais, exigéncias de alguns ex-funcionarios.

A imprensa noticiou, em sua maioria, com entusiasmo o fechamento dos
cassinos. Outra parte ainda cobrou, por mais algumas semanas, providéncias para banir
0 jogo do bicho. Houve também as noticias da Segunda Guerra que ocupavam mais
espaco na imprensa. Também nos jornais do mesmo periodo outro assunto que tratava
da moral, envolvendo a Igreja e as familias, e que estava em debate, era o tédo
controverso divorcio. Percebemos entdo que o assunto cassino foi se calando. O que nos
leva a considerar a ocorréncia de um silenciamento, sem, contudo, afirma-lo ou defini-
lo de finalidade ou causalidade histérica. Como, entéo, o entenderiamos?

O historiador Dominique Poulot (2009) nos traz, em um exemplo p6s-Revolucéo
Francesa, razdes politicas que justificariam um silenciamento da memdria, numa
tentativa de apagamento da mesma. Poulot percebe que em um periodo posterior as
Luzes, o passado passa a ser valorizado numa tentativa de associacdo e formagéo de
uma identidade francesa, ou seja, a Revolugdo Francesa — em repulsa a tudo o que era
referente a0 Antigo Regime — retrocedeu dentro dos grandes periodos historicos aos
povos barbaros, em especial aos francos, gauleses e bretGes. Os vestigios, signos e
simbolos do Antigo Regime foram apagados para que ndo houvesse nenhum tipo de
nostalgia referente ao periodo deposto; periodo este considerado entdo indtil a formacao
da nacdo. Neste periodo, o historiador-arquedlogo valorizou-se numa busca por
vestigios de um patrimonio francés medieval, no intuito de buscar as bases “auténticas”
da formacdo e trajetéria do povo francés, inclusive com uma certa maldicdo e repudio
ao que dizia respeito ao periodo dos déspotas. A historiografia, entretanto, nos aponta
que este repldio, por parte dos revolucionarios, a0 Antigo Regime, talvez esteja
relacionado a instabilidade politica da época. Ainda um exemplo desta instabilidade e
desejo de consolidacdo seriam as obras relacionadas a monarquia que ndo estariam mais
expostas, em contraposi¢ao as obras “feudais” que passariam a exposicao.

Para o sociélogo Michael Pollak (1989), as razdes que levam ao silenciamento
sdo bastante complexas. Raz0es politicas diversas estdo por tras desse silenciamento.
Primeiramente, podemos considerar que o periodo de funcionamento dos cassinos no
Rio de Janeiro estd implicitamente associado a Getulio Vargas, haveria entdo uma
intencdo intrinseca a politica? Como percebemos no texto do proprio Decreto-lei de 30

de abril de 1946 e claramente no Jornal do Brasil — entre outros periodicos — de 01 de
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maio de 1946, supracitados, muito se disse sobre o apoio geral de todos, talvez no
intuito de descaracterizar objetivos politicos velados, reforcando, de acordo com o
decreto proibitivo, “a tradicdo moral juridica e religiosa do povo brasileiro e contraria a
pratica e a exploragdo e jogos de azar” (BRASIL, 1946).

Assim como o caso francés, descrito por Poulot (2009), que buscou um
silenciamento do que se referia ao periodo monarquico; poderiamos pensar que no caso
do Brasil buscava-se um silenciamento das forcas politicas de Getulio Vargas e
principalmente do periodo conhecido como Estado Novo (1937-1945), as reacOes e
acusacOes contrarias ao governo e a propria figura Getalio Vargas eram constantes, e
ndo foi diferente quando do fechamento dos cassinos. Durante o periodo de governo
1930-1945, o presidente Vargas lancou leis que asseguravam direitos aos trabalhadores,
além de colaborar diretamente a muitos dos aspectos considerados “tipicamente”
brasileiros (para os quais, no ambito de nossa pesquisa, pensamos diretamente em
nomes como Carmen Miranda, Ary Barroso e o papagaio Zé Carioca), principalmente
no que concerne a nossa cultura e patrimonio. Estes dois ultimos sdo permeados de
interesses politicos maiores, devemos inclusive perceber que foi no inicio deste periodo
brasileiro que se criou o SPHAN (Servico de Patrimbnio Historico e Artistico
Nacional). O antropblogo José Reginaldo Santos Gongalves nos diz:

[...] 0 ano de 1937 foi marcado por um golpe de Estado e pela radicalizacéo
daquele projeto modernizador com o estabelecimento do Estado Novo, um
regime politico autoritario em que as liberdades democréaticas elementares
foram abolidas. O Congresso Nacional assim como os partidos politicos
foram fechados. As eleigdes foram suprimidas, a imprensa submetida a
censura, lideres, partidos e organizagdes politicas perseguidas pela policia.
Foi nesse contexto politico autoritario que veio a ser implementado o projeto
de modernizacdo do pais. Na esfera cultural e educacional, grande nimero de
intelectuais — muitos deles, de diferentes modos, identificados com o
movimento modernista em arte e literatura — desempenharam um importante
papel. Seu objetivo principal era criar um novo Brasil, um novo homem
brasileiro, concebido em termos de uma nova ideologia nacionalista.
(GONGALVES, 2002, p. 40).

Apesar de um governo autoritario, Getulio Vargas tinha uma politica de grande
impacto desenvolvimentista industrial, nacional e de protecdo aos trabalhadores, sendo
assim, uma figura de grande aprec¢o junto & populacdo. Era inegével que, para as forcas
politicas que tentavam se firmar posteriormente ao Estado Novo, uma dissociagdo de
Vargas deveria ser imposta para que novas forcas politicas vingassem no governo.

Sendo assim, porque ndo por fim aos cassinos?
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O que se pensaria, hum senso-comum, seria que um lugar onde houve uma
grande manifestacao artistica e politica fabricaria uma quantidade enorme de registros
visuais de fotos e videos, incluindo-se registros fotograficos oficiais do governo.
Contrariamente ao que se poderia pensar, 0 que Vemos em nossas pesquisas € uma
repeticdo, em diversas publica¢Ges, das mesmas fotografias, o que demonstraria, talvez,
uma escassez dos mesmos, o que nos levou as entrevistas e livros de memorias.

Entretanto, dentro deste passado social ndo muito difundido encontram-se 0s
individuos silenciados que se dispdem a nos conceder uma entrevista. Consideramos a
existéncia de dois passados, aquele cerceado pelo social, o esquecido; e 0 outro
ressentido no individuo, o silenciado. Maurice Halbwachs (1925) nos fala desse “luto” —

uma forma de desinteresse social — no qual se insere o individuo.

A partir do momento em que o acontecimento considerado esgotou de
alguma forma seu efeito social, 0 grupo se desinteressa, mesmo que o
individuo ainda ressinta o contragolpe. Um luto, ainda que recente, € neste
sentido somente um fato social que, com o tempo, tanto quanto outras
preocupacbes mais importantes, ndo reivindicam a aten¢do do grupo. Quando
o luto é antigo, ele s6 € considerado pelo individuo que foi afetado: saindo da
consciSncia imediata da sociedade. (HALBWACHS, 1925, p. 98, tradugéo
nossa)

O que é esquecido pela sociedade permanece silenciado — ou ressentido,
conforme indica Halbwachs no texto supracitado — no amago do individuo diretamente
afetado. Seria o historiador oral aquele que da voz ao silenciado? O que faz com que o

entrevistado rompa o siléncio ao aceitar nos conceder uma entrevista?

[...] A despeito de variagBes importantes, encontra-se um nucleo resistente,
um fio condutor, uma espécie de leit-motiv em cada histéria de vida. Essas
caracteristicas de todas as historias de vida sugerem que estas Ultimas devem
ser consideradas como instrumentos de reconstrucdo da identidade, e nédo
apenas como relatos factuais. Por definicdo reconstrucdo a posteriori, a
histéria de vida ordena acontecimentos que balizaram uma existéncia. Além
disso, ao contarmos nossa vida, em geral tentamos estabelecer uma certa
coeréncia por meio de lagos légicos entre acontecimentos-chaves (que
aparecem entdo de uma forma cada vez mais solidificada e estereotipada), e
de uma continuidade, resultante da ordenacdo cronoldgica. Através desse

® “Du moment ot l'événement considéré, a en quelque sorte épuisé son effet social, le groupe s'en
désintéresse, alors méme que l'individu en ressent encore le contre-coup. Un deuil, tant qu'il est récent,
n'est en ce sens un fait social qu'aussi longtemps que d'autres préoccupations plus importantes ne
réclament point l'attention du groupe. Lorsque le deuil est ancien, il ne compte plus que pour l'individu
qui en a été affecté: il sort de la conscience immédiate de la société.”
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trabalho de reconstrugdo de si mesmo o individuo tende a definir seu lugar
social e suas relagdes com os outros. (POLLAK, 1989, p. 13).

3.3 O FIM E OS NOSSOS NARRADORES

E nossos personagens dos saldes, dos grills, dos bastidores e dos palcos, o que
eles teriam a nos contar sobre o fim? Serd que eles corroborariam as memorias,
incluindo aquele do Dutra chegar e acabar com tudo, que tenho de Dindinha?

Carlos Guinle, frequentador desde os dezesseis anos, chama a proibicdo, no

livro de suas memdrias, de uma cretinice.

Esse negbcio de acabar com o jogo no Brasil foi uma coisa sem pé
nem cabe¢a. No mundo todo existe jogo. Aqui inventam essas cafajestadas
do tipo raspadinha e outras jogatinas oficiais lamentaveis. E o jogo de
cassino, uma coisa elegante, que se pode perfeitamente regulamentar, que
incentiva o turismo e traz recursos, proibem. Quem gosta precisa ir jogar no
exterior! Bastaria impor regras. Por exemplo, s& joga quem apresentar
identidade; cadastra-se o frequentador, ele recebe um cartdo pessoal e
intransferivel; funcionério de banco ndo pode jogar; etc. a proibi¢do foi uma
cretinice. (GUINLE, 1997, p. 68).

Diva Cavalcanti, a ultima esposa de Joaquim Rolla, também ¢é favoravel a
reabertura dos cassinos. Em seu depoimento ela também nos conta a vez em que foi ao

cassino com Rolla, fora do Brasil, e ele, por estar sem gravata, ndo pode entrar.

Eu sou a favor, porque eu acho que um pais como 0 nosso, com o tamanho do
nosso, ele precisa de uma fonte de renda. E noés temos, claro, praias
belissimas, mas s6 isso ndo adianta. Na parte noturna, o que nés temos hoje
para os mais velhos? Nada. Vocé s6 tem baladas. A minha neta que estd com
30 anos, ja ndo vai mais as baladas.[...] Mas o que nds temos de vida noturna
aqui? Nada. Acabou o Régine’s, acabou tudo. Entdo eu penso que o cassino
seria uma atragdo. Turismo. Podia apresentar show bonito, cantores bons,
jantar. Um lugar chique para jantar, com musica ao vivo. 1sso ndo temos, ndo
temos mais. Acabou. [...] Por exemplo, na Italia em Veneza, eu fui com as
minhas filhas e uma delas ja estava com o namorado-noivo. Entdo n6s fomos
ao cassino de la, chiquerésimo! A minha filha mais nova foi proibida de
entrar, porque ela ndo tinha 18 anos. Ela tinha 17. N&o deixaram. Depois eu
fui ha dois anos atras, fui com uma amiga, fomos pra Veneza. Ai fomos ao
cassino de noite. No dltimo dia eu estava tdo cansada, ela tdo cansada, a
gente tinha andado tanto e eu disse “vou de ténis” e ela, “eu também”. Todas
arrumadas, casaco de veludo, blazer, calga de veludo, mas com um ténis
preto. Cheguei 14, ndo deixaram a gente entrar. “De ténis, aqui ndo entra”.
“Vocé ndo tem sapato pra alugar?”. “Nao, ndo tenho”. Um sapato pra
comprar ndo tem. E era na outra ilha, a gente tinha de sair de Veneza, pegar a
barca, ir pro Lido, porque era no Lido o cassino, entdo voltamos mortas de
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cansago. Entéo, eu acho que algumas limitacGes poderiam se impor... a idade,
uma demonstracdo de renda, de imposto de renda. Com essas limitagdes vocé
peneirava quem nao pode jogar de entrar. Assim como é feito na Europa. O
Rolla — eu fui com o Rolla no cassino — mamae e meu padrasto, fomos no
Uruguai. Chegou l& ndo pode entrar. Por qué? Nado tem gravata. VVoltamos,
porque estdvamos com o carro alugado... Rolla. O chauffeur emprestou a
gravata dele, Rolla botou a gravata do chauffeur e podemos entrar. Entdo séo
pequenas limitagdes que fazem com que uma pessoa de repente ndo possa
entrar. E aqui eu ndo sei quais eram 0s critérios, eu desconheco
completamente. Mas eu acho que poderia ndo colocar assim... por exemplo,
I4& em Veneza, durante uma época do ano o cassino € na propria Veneza,
durante outra época do ano o cassino vai pro Lido, que é essa ilha, o Lido.
Digamos, vocé paga 100 dolares para entrar no cassino, pra entrada, pra ficar
dentro do cassino, mas antes eles veem seu passaporte, se vocé esta de ténis...
ai ndo cobra nada, vocé ndo pode entrar. Mas se vocé puder entrar, vocé
paga. Ai la dentro tem restaurante, tem tudo pra jogar. Mas ndo tem musica,
ndo tem cantora. Tem restaurante pra vocé comer, que, alias, eu fui e estava
vazio, ndo tinha uma mosca. Ah, e uma sala com televiséo, muitas televisoes,
pra quem quiser descansar, as vezes 0 marido estd jogando e a esposa ndo
quer jogar. Entdo eles ttm uma variedade de coisas. Aqui tinha que se
estudar... como e porqué. Eu pergunto a vocé, a pessoa ndo joga na mega-
sena? A pessoa ndo joga na quina, na loto? Porque isso é jogo de azar.
(CAVALCANTI, 2011)

Ao ser indagada se ouvira alguma histéria de Rolla sobre alguma tentativa de
reabertura dos cassinos depois da proibicdo, Diva nos relata as preocupacdes que

afligiam Rolla apds o decreto de Dutra.

N&o, ele estava muito preocupado era em pagar 0os empregados,
porque tinha um monte de agBes na justica dos empregados. MilhGes,
imagina da noite para o dia fechar todos os cassinos e vocé ter todos 0s
empregados para pagar. E foi ai que ele contou muito com a ajuda do
Chateaubriand, que colocou toda a imprensa a que ele tinha acesso — que era
televisdo, revistas, ndo sei se tinha alguma radio, jornal, alguma coisa — mas,
colocou tudo a disposi¢do do Rolla para pagar quando pudesse. [...] O
espaco, para ele falar, para ele anunciar, para ele dizer alguma coisa. Botou a
disposicdo, “para o que vocé precisar”’. (CAVALCANTI, 2011)

A amizade entre Rolla e Chateaubriand se estendeu, segundo Diva, por muitos
anos. Diva respeitava e apreciava a relacdo dos dois e sempre defendeu Chateaubriand,
segundo a proépria, certa vez chegou a brigar com o empresario paraibano dos meios de
comunicacdo e politico Pessoa de Queiroz, inimigo de Chateaubriand. Pessoa de
Queiroz tinha ido a um jantar oferecido por Rolla em seu apartamento e a0 comegar a
contar que Chateaubriand, na época internado em um hospital, estava doente gracas a
um trabalho de macumba que ele, o préprio Pessoa de Queiroz, tinha feito, Diva ndo se

conteve exaltando-se em defesa do amigo “Chato”.
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As dividas por aces trabalhistas dos empregados eram a grande preocupacao de
Rolla. Da parte de shows, segundo Carlos Machado (1978, p. 150), Joaquim Rolla
cedeu o guarda-roupa do Cassino da Urca a Chianca de Garcia e Bibi Ferreira para o
espetaculo “Escandalos”. Os cantores, além do radio, comecaram a ir para as boates que
seriam inauguradas: Tasca, Mandarim, Farolito, Beach Club, VVogue.

Bloch afirma que “o Quitandinha, em Petropolis, ainda funcionou por alguns
dias, gracas a uma licenca especial. Foi agarrado a esse fio de esperanca que Adolpho
liderou a tltima expedi¢ao.” (BLOCH, 2008, p. 153). Mais uma vez Bloch apostou todo
o dinheiro que seria para as contas, impostos e salarios dos empregados naquele més,
perdeu tudo. Desesperado, na descida da serra de volta ao Rio, com uma crianga
(Leonardinho), Arnaldo e Marcos, Adolpho, desesperado, largou o volante levando as
méaos a cabeca. Arnaldo, que estava no carona, conseguiu frear antes que o Cadillac
descesse o abismo.

A maior show-girl do Copacabana Palace, com seu valioso vestido, pagou a

conta. Quem conta é Caribé:

Prestes a fechar os cassinos, o Justino Martins descobriu a Maria
Della Costa. Ela desfilava com um vestido de 4guas-marinhas. E seu vestido
era guardado no cofre. A retirada do vestido e 0 acompanhamento até o palco
era feito por quatro segurangas. O vestido era tdo caro e tdo precioso, que
quando o Dutra fechou os cassinos, a venda dele serviu para indenizar 0s
funcionarios do Copa. (ROCHA, 1993).

3.4 O FIM E O NARRADOR

As memorias de um autor estdo presentes em qualquer trabalho académico. Sem
esta afirmacdo estariamos negando o conceito de memdria coletiva de Maurice
Halbwachs que é a base te6rica que permeou todo este trabalho. Isso nos deu a
permissao e a necessidade de expressar, de forma insélita a um trabalho académico, as
memorias do autor. As sensacBes do autor — ao ouvir as histdrias de sua avo Dindinha,
ao trabalhar no Mohegan Sun Casino nos Estados Unidos, ao participar das conversas
fantasiosas de portas espelhadas secretas nos espacos do atual Hotel Sofitel do Rio de
Janeiro sobre o prédio do Shopping Cassino Atlantico — compdem toda a sua escrita.

Contudo, essas trés memorias — Dindinha, Mohegan Sun e Hotel Sofitel — ndo eram
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vistas’ enquanto ainda formuldvamos nossas hip6teses de pesquisa. Destas trés
memorias, Dindinha, por exemplo, foi a Gltima a ser vista nas memorias do autor,
quando uma parte da redacdo ja estava definida. Rapidamente foi incorporada a nosso
texto. Mas por qual motivo, justamente nas Ultimas paginas, estariamos retomando essas
definicBes acerca do autor e da memaria? Respondemos: porque foi esse 0 momento em
que algumas delas emergiram, exatamente quando quase tudo j& estava pronto, nas
ultimas semanas de trabalho. Assim como para os diretamente envolvidos tais memorias
vieram a tona nos momentos finais, deixamos intencionalmente que elas sejam
reveladas, aos que chegaram até este ponto de leitura, também no final. E como
emergem as memdarias submersas? Por que o autor ndo nos trouxe todas elas desde o
primeiro encontro? Para nos ajudar a compreender esse processo de lembrar e seus
estimulos, retomamos brevemente Paul Ricceur em sua obra La mémoire, [’histoire,
I’oubli (A memoria, a historia, o esquecimento).

Ricceur (2000, p. 37) propde uma digressdo em seu texto para abordar “Lecons
pour une phénoménologie de la conscience intime du temps” cujo autor, Husserl, faz
uma distingdo entre: retencdo ou souvenir primario; e reproducdo ou souvenir
secundario. Mais uma vez o autor retoma a questdo da temporalidade, ja que a
percepcdo continua até o presente é o que nos temos como memoria. Portanto, devemos
nos questionar a respeito da temporalidade. O que é a duracao temporal? Sem, contudo,
esquecermo-nos que tais perguntas implicam vocabulos tais como: durar, continuar
(demeurer) e persistir. A duracdo temporal € subjetiva e é esta duracdo que nos leva a
distincdo entre retengdo (lembranca imediata) e reproducédo (lembranga secundaria). E o
pivé desta dualidade é o presente, 0 presente esta sempre se renovando, 0 presente tem
um “toda vez” (chaque fois); podemos tomar como exemplo a reprodugdo de uma
masica instrumental, onde ficamos atentos as notas novas que se (re)produzem no
instante presente. Mas todas as agdes de continuar, durar, permanecer (demeurer) e
cessar, sO existem porque existe 0 momento “comecar’.

Outra dualidade ¢ proposta por Ricceur: “reflexividade” e “mundanidade”
(réfléxivité et mondaneité). N&o se lembra apenas vendo, experimentando e aprendendo,

mas também em situacdes onde a gente vé, experimenta e aprende. Isto implica 0 nosso

% Pensamos aqui em ver dentro do conceito de Paul Ricceur tratado no capitulo introdutério desta
pesquisa.
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proprio corpo, o corpo dos outros, 0 espaco, ou seja, 0 mundo (ou 0os mundos) onde as
coisas acontecem. A “reflexividade” tem o cumulo do esfor¢o do lembrar.

Para Ricceur nenhuma destas analises faz abandonar a intencionalidade, mas nos
revela uma dimensdo ndo-reflexiva. A nossa memdria corporal esta bem centrada no
eixo de oposicdes habito e memoéria'®, e tem toda uma variante de familiaridade e
estranheza. Nossas cicatrizes, doencas, traumas do passado nos levam a uma segunda
memoria (dualidade: percepcdo x busca). Até mesmo uma lembranca erética (dentro do
que Ricceur chama de lembrangas felizes) pode nos levar a segunda memoria pela
promessa de repeticdo de re-sentir alguma sensacdo. O tempo, entdo, nos permite o
momento de lembrar. O momento de lembrar implica reconhecimento; e o decorrer
deste “momento” (moment écoulé) nos permite percorrer do rememorar tacito a
memoria declarativa, ou seja, aquela que estd pronta a narrativa.

O tempo de nossa escrita, 0 contato dos envolvidos nesta pesquisa, foi o0 que
permitiu esse percorrer entre o rememorar tacito e a memoria declarativa. Para
entendermos sobre qual memoria estamos falando e as provaveis razdes de manté-las
submersas, mais uma vez usaremos a narrativa, na primeira pessoa e sem grandes
justificativas, assim como nos indicou Walter Benjamin em O Narrador (1994).

Uma personagem de nossos cassinos estudados permaneceu escondida do
préprio autor por toda a pesquisa. Seu nome é Edith Souza Rocha, artisticamente Edith
de Souza, para o autor D. Edith.

Duas outras fotografias de D. Edith compdem nosso trabalho. A Figura 40
(pagina 104), na qual ela pode ser vista abaixada no lado esquerdo segurando um leque
durante uma apresentacdo no Cassino Copacabana Palace; e a Figura 41 (pagina 106)
nos bastidores do mesmo cassino. Nascida na cidade de S&o Paulo em 18 de fevereiro
de 1926, D. Edith veio ainda crianca para o Rio de Janeiro, onde estudou e se formou
em danca classica. Em 1951, casada com Seu Rubens, ela teve sua Unica filha, Marcia.

Assim como Dindinha, D. Edith era dessas mulheres a frente de seu tempo. As duas nédo

10 Habito x memoria, trata-se da primeira dualidade considerada por Ricceur em sua obra. J4 proposta por
Henri Bergson (memoria-habito e memdria-lembranga). Mesmo assim, de acordo com Ricceur as duas
memorias sdo do passado. Ricceur, entdo, busca classificar estas duas experiéncias no que se refere a suas
temporalidades, ou seja, buscar compreender a memoria que apreende o passado de alguma forma ao
presente e a memoria na qual o passado € reconhecido pela sua “passéité révolue” (RICEUR, 2000, p.
30). A memédria que se repete (decoreba, por exemplo) € diferente daquela que se imagina. Para evocar o
passado sob a forma de imagens é preciso saber se abstrair do momento presente.
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eram amigas intimas, mas se conheciam e se valorizavam enquanto mulheres, e se
diziam — no linguajar de Dindinha — as donas da casa, aquelas que sabem tocar o barco,

pau pra toda obra, madeira de dar em doido!

FIGURA 79: Edith de Souza no cassino do Copacabana Palace.
Fonte: Acervo pessoal.
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Minha mée, filha Unica, também nasceu em 1951, logo foi estudar no antigo
Colegio Jacobina onde as mocas eram educadas e recebiam instrugdes para serem boas
esposas dedicadas ao lar. Dindinha ndo gostou muito dessa historia e quando minha mae
completou catorze anos a fez mudar de colégio. Assim minha mae foi para o Colégio
Andrews da Praia de Botafogo, onde conheceu a filha de D. Edith, Mércia, e l& se
tornaram amigas inseparaveis e fizeram planos de amizade para toda uma vida. As duas
nasceram no mesmo més e planejaram algumas comemoragfes juntas ainda na
adolescéncia. Dentre varias, havia a comemoracdo dos 50 anos de vida, estava decidido
que seria em Nova lorque, s6 as duas, ndo importaria se estivessem casadas ou ndo, com
filhos ou sem, e de fato comemoraram juntas a entrada dos cinquenta sozinhas e

inseparaveis em Nova lorque.

FIGURA 80: Edith de Souza, a esquerda, em apresentagdo no cassino do Copacabana Palace.
Fonte: Acervo pessoal.

Antes, aos dezoito anos, Marcia foi morar nos Estados Unidos estudar inglés por

um ano e minha mée ficou noiva. Quando minha mée se casou, Marcia ja estava de
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volta, mas decidida a trabalhar, ganhar dinheiro e conhecer o mundo. Minha mée,
apesar dos ultimos anos no Colégio Andrews, parece ter aprendido os valores do
Jacobina, queria uma familia, uma bela casa e muitos filhos. Mércia ndo desejava o
mesmo para si, mas acabou se casando aos 40 anos e continuou trabalhando e viajando
sempre, ndo teve filhos. Minha mae teve quatro filhos e se mudou do Rio de Janeiro. As
duas sempre guardaram a amizade e realizavam alguns dos planos estabelecidos ainda
na adolescéncia, na minha casa podia-se criticar qualquer pessoa, menos a Marcia.

D. Edith tinha apenas sua filha Marcia, queria ter netos. Sem té-los, adotara a
mim e minhas irmas como netos posti¢cos. Por coincidéncia nasci, assim como D. Edith,
no dia 18 de fevereiro. Foi 0 motivo para que ela fizesse de mim, sem nenhum disfarce,
o seu preferido. Quando chegava em sua casa ela sempre me dava o melhor abraco e se
justificava, a todos os outros presentes, dizendo que nds nos entendiamos muito bem
porque éramos aquarianos e em seu ponto de vista, logo, superiores. Quando
adolescente meus pais me mandaram para o Rio, fui morar com Dindinha e estudar no
Colégio Andrews (na antiga unidade da Praia de Botafogo), de onde muitas vezes saia e
passava na casa de D. Edith, que morava sozinha no bairro do Flamengo, para uma
visita. Nessas tardes que passdvamos juntos ela me contava, entre um cigarro e outro,
suas historias de vida.

Ela contava sobre os cassinos. Tinha gostado de trabalhar 14. Ela sempre dizia
gue os cassinos eram glamourosos, tinham um ambiente muito elegante, foi um lugar
onde ela pode conhecer gente famosa, politicos e, sobretudo, artistas. Trabalhou mais
tempo no Copacabana Palace, mas também em outros.

Suas ultimas fotos, em abril de 1946, sdo do Cassino da Pampulha em Belo
Horizonte, propriedade de Joaquim Rolla. Nunca se referia ao jogo. Mas nos palcos dos
cassinos ela ganhava um bom dinheiro, conseguia fazer uma poupanca, ajudar a familia,
e assim se mantinha. A foto a seguir, com a data de agosto de 1945, podemos ler uma
dedicatdria a Seu Rubens, noivos na época. Logo depois se casariam. Seu Rubens tinha
herdado do pai uma marmoraria em frente ao cemitério Sdo Jodo Batista, ndo chegou a

falir, mas também nédo conseguia fazer o negocio andar para frente.
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Rio de Janeiro - Brasil

FIGURA 81: D. Edith vestida com indumentario para um espetaculo
no Cassino Copacabana Palace em 1945.
Dedicatoria a Seu Rubens: “Para vocé nio se esquecer de quem te quer muito
oferego junto com um beijo da Edith, 2-8-45”.
Fonte: Acervo pessoal.
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Depois do fechamento dos cassinos, D. Edith foi para a escola do Theatro
Municipal dar aulas de ballet. Segundo ela, o Municipal ndo rendia 0 mesmo que 0s
cassinos, Seu Rubens néo trazia dinheiro para casa e assim ela foi obrigada a mudar de
profissdo. D. Edith foi trabalhar em um antigo departamento da Embaixada Americana
e, quando esse departamento foi extinto, foi trabalhar como secretéria junto ao dono da
primeira unidade do curso de inglés Brasas. Nestes dois Gltimos empregos ela voltou a
ganhar mais, enquanto Seu Rubens ndo conseguia trazer nada da marmoraria herdada.
Depois que sua filha Marcia nasceu a situacdo ficou impraticavel dentro de casa.
Quando Marcia estava para completar dois anos, Seu Rubens teve a ma sorte de
perguntar a D. Edith o que ele poderia dar de presente & filha. Prontamente ela
respondeu que o melhor presente que ele poderia dar as duas seria o divorcio. Assim foi
feito, no dia 28 de maio de 1953 Marcia completou dois anos, e como presente Seu
Rubens assinou o divércio e foi embora. Ainda apaixonada, ela agradeceu o presente e
bateu a porta.

Seu Rubens tinha um defeito que D. Edith ndo suportava e do qual ela conhecia
0s provaveis resultados, ele jogava. O dinheiro que Seu Rubens nunca trouxe para casa
era deixado nas mesas de jogo da cidade, onde ele jogava e perdia muito. Uma ironia
que a realidade da vida lhe proporcionou: 0 mesmo jogo que pagava o salario de D.
Edith enquanto bailarina nos palcos dos cassinos, era o que a perturbava dentro de casa
e 0 que deu fim ao Unico casamento de sua vida.

D. Edith morreu em 2005. Em seus Gltimos anos de vida, quando ela se
encontrava doente, eu estive muito presente e me aproximei mais ainda de Mércia. A
melhor amiga de minha mae, tinha se tornado inseparavel também a mim. Para Marcia
eu era 0 amigo, o neto que D. Edith ndo teve, 0 aquariano predileto de sua mae. Depois
do falecimento de D. Edith, eu e Marcia, fizemos planos de viagem e percorremos
juntos um pedago do mundo. Marcia ainda era casada, mas seu marido, assim como Seu
Rubens, nunca foi a prioridade.

Em 2009 veio a ideia de me inscrever no Programa de Memoria Social da Unirio
e escrever sobre os cassinos, o tema tinha sido sugestdo de meu pai. Marcia ficou
gravemente doente naquele ano, ja era o seu terceiro cancer, s6 que dessa vez ele veio
silencioso e mais sério. Tivemos nove meses com internacdes longas e tratamentos
NnovOoS que renovavam as expectativas positivas. Comegamos com uma noite de

réveillon no hospital Copa d’Or. Minha mée ndo estava no Brasil e telefonou para os
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votos de ano-bom. Perguntou onde estdvamos, for¢cando uma alegria na voz que nao
condizia a realidade, respondemos “no Copa”, o que ela achou um luxo. O Copa ndo era
0 que minha mée tinha imaginado, mas tinhamos cerejas e agua Perrier para brindar a
entrada do ano-novo. Também pudemos ficar na janela do quarto, que era hum andar
alto, vendo os fogos de artificio que estouravam no réveillon da praia de Copacabana.
Nas noites de hospital ndo dormiamos, Méarcia comecgava a ter medo de fechar os olhos
e ndo voltar, entdo conversavamos muito e faziamos planos. Os sonhos nos
descansavam. Marcia me perguntava sobre o projeto de dissertacdo e dizia que, assim
que voltasse para casa, desceriamos dos armarios as caixas de fotos de D. Edith.

N&o deu tempo.

Semanas depois, 0 marido de Marcia, sem avisar, deixou na portaria do meu
prédio o chapéu que eu tinha comprado para quando ela raspou os cabelos e uma caixa
de sapatos com algumas fotos minhas desde crianga, da minha familia e da Mércia.
Embaixo de todas, estavam algumas fotos da D. Edith. Era o que tinha me sobrado da
historia daquela familia composta por uma mae e uma filha, era muito pouco e também
o fim.

Somente neste momento, quando o texto da dissertacdo ja& estava em sua fase de
concluséo, que me lembrei daquela caixa de sapatos, e minha mée, conhecendo melhor
as fotos de D. Edith, ajudou-me a separar os momentos das fotografias, os palcos do
Theatro Municipal, do Copacabana Palace, Pampulha, Icarai e Quitandinha,
rememoramos as fotos de D. Edith. Re-vivemos as historias, afinal de contas quando as

historias nos pertence, recordar é, sim, viver.
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FIGURA 82: D. Edith, bailarina do Cassino ocb na Palace.
Fonte: Acervo pessoal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sim! Bastara, uma vez em minha vida, ser pudente, paciente e... sé isso!
Bastaria, s6 uma vez, ter carater e, em uma hora, posso mudar inteiramente
meu destino. O essencial é o carater. E s6 levar em conta o que me
aconteceu had sete meses em Roulettenburg, antes de me arruinar
inteiramente. Oh, foi um notavel exemplo de decisdo! Eu havia perdido tudo,
tudo... Saio do cassino, olho... um florim vagava ainda no bolso de meu
colete: “Ah, ainda me resta com o que jantar!”, disse a mim mesmo, mas,
antes de dar uma centena de passos, mudei de ideia e retornei. Coloquei o
florim sobre manque (desta vez foi sobre manque) e, na verdade,
experimenta-se uma sensacdo particular quando, s6, num pais estrangeiro,
longe de sua patria, de seus amigos, sem saber o que ird comer naquele dia,
arriscamos nosso ultimo florim, o dltimo, o Gltimo! Ganhei e, vinte minutos
mais tarde, sai do cassino com cento e setenta florins no bolso. Eis o que
pode significar o ultimo florim. E se eu me deixasse abater, se ndo tivesse
tido a coragem de tomar aquela decisao?... (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 199).

Dostoiévski, em sua obra O Jogador, nos descreve personagens ricos,
ambiciosos de fortuna, amantes e apaixonados, mas existe, dentre todos os elementos
que compdem seu romance, 0 que melhor o caracteriza e permeia toda a leitura: o vicio
pelo jogo. O autor descreve com detalhes a seducdo e a excitagdo dos instantes até o
parar da roleta e saber-se ganhador ou perdedor. Ndo ha outra possibilidade. Sendo
considerada a mais importante de um cassino, a roleta ¢, em muitas das vezes, tomada
por sindnimo de jogos de azar em cassinos.

Em nossa pesquisa buscamos conhecer essas sensa¢des provocadas enquanto a

roleta esteve rodando em trés cassinos ditos de luxo da antiga capital federal.

Art. 31. A roleta € um jogo de azar, cuja sorte é dada por uma bola
de marfim, em um cylindro composto de 36 nimeros e um zero.

Art. 43. O croupier annuncia, em voz alta, o valor da banca e
apresenta a mesa as fichas adquiridas, correspondentes &aquelle valor.

Art. 45. Cahindo a bola em uma das casas, 0 croupier annuncia em
voz alta 0 nimero sorteado, sem por as maos no apparelho, s6 o fazendo
depois da verificacdo pelos interessados. O apparelho deve, por si so, ir
parando lentamente. (BRASIL, 1922, p. digitalizada 3)™.

! A definigdo de roleta descrita foi encontra no Diario Oficial da Uni&o de 23 de maio de 1922 quando,
num total de dez péginas, o presidente da repUblica Epitacio Pessoa regulamentava as regras de
funcionamento fiscalizacdo dos cassinos da federagdo. Este documento (ANEXO 1), além de
regulamentar, descreve cada jogo permitido em seus detalhes incluindo desenhos dos tableaux.
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A fim de compreendermos esse frisson que a roleta provoca até parar
lentamente, buscamos conhecer 0s aspectos essenciais dos jogos de azar definidos por
Johan Huizinga e Roger Cailois. Estes dois autores nos mostraram 0s aspectos
intrinsecos de jogo ao homem, bem como o conceito de jogo. Lancamo-nos sobre a
origem e formagdo dos cassinos tais como 0s conhecemos ou imaginamos nos dias
atuais, sobretudo os mais conhecidos da Europa, para estruturarmos as camadas que
compunham os nossos exemplos brasileiros selecionados. Este foi o objetivo que
tentamos a todo instante alcancar: conhecer esses saldes, seus frequentadores e ouvir o
que eles contavam. A conduta do nosso ouvir foi tragada por autores que consideramos
essenciais a realizacdo desta pesquisa: Maurice Halbwachs, Pierre Nora, Jacques
LeGoff, Paul Ricceur, Michael Pollak, Walter Benjamin. Autores que nos respaldaram
tanto para os usos da memdria em um trabalho cientifico quanto para os receios de
toma-la como fonte de pesquisa respeitada.

Por conseguinte, estariamos negando nossa base metodolégica se optassemos
por seguir uma ordem cronologica dos fatos, estamos cientes de que a memoria é
acionada pelo tempo presente. Dos trés cassinos trabalhados, dois ainda tém seus
prédios erguidos estando ambos tombados por instituicdes que tratam dos patrimonios.
Conhecer o que tratam estes documentos oficiais e como eles justificam a(s)
importancia(s) historica(s) que culminou(aram) em seus atos de tombamentos, permite-
nos uma proximidade ao tempo presente que, como dissemos, € o tempo a partir do qual
a memoria é acionada.

Como escolhemos fontes mais abstratas e suscetiveis, ou seja, ndo materiais —
em oposicdo as fontes duras (materiais), mas que também nos foram de grande valia
trazendo-nos dados mais precisos, sem 0s quais consideramos inviavel o
desenvolvimento do trabalho — buscamos identificar os elementos de construgdo do
imaginario coletivo de cassino, dentre os quais, empiricamente, concluimos a televisao.

Todo o mosaico que constrdi 0 imaginario desses cassinos — seja através da
grande midia, impressa e televisiva (e mesmo cinematografica), seja através dos
processos de tombamentos dos prédios do Hotel Copacabana Palace e do denominado
Antigo Cassino da Urca — fez com que percebéssemos a pluralidade e contradicdo de
aspectos intrinsecos ao jogo e as casas de jogo, que ndo estavam citados nos

documentos oficiais dos processos de tombamento.
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Apesar de ndo mencionarem 0s usos dos cassinos, esses documentos oficiais dos
processos de tombamento nos incitaram, com suas justificativas histéricas, a conhecer o
passado a que eles se referiam. Alcancamos o ano de 1922 quando o Rio de Janeiro foi
palco de uma Exposicdo Internacional e ergueu, entre muitos prédios, o que até os dias
atuais € o mais famoso hotel da cidade: Copacabana Palace Hotel. Além do Hotel
Balneario na Urca, posteriormente Cassino da Urca.

Para compreender os movimentos deste periodo do primeiro quarto do século
XX hé de se entender o conceito de moderno e modernidade e, para tanto, apoiamo-nos
na obra de Walter Benjamin, tedrico ao qual ja tinhamos recorrido para entendermos 0s
narradores. Pelo panorama da cidade que se modernizava, fomos buscar conhecer a
sociedade que dela fazia uso. Os esportes e, principalmente, seus clubes se revelaram
espacos de circulacdo de uma sociedade que parecia, grosso modo, a mesma
frequentadora dos cassinos que se inauguravam a partir de 1932, ja no governo do entéo
presidente Getulio Vargas. Assim, adentramos os saldes dos cassinos e também suas
coxias.

Ao entrar nos saldes dos cassinos estavamos “vestidos” e “acompanhados” de
conceitos teodricos e conhecimentos histéricos dos tempos presente e passado que nos
deixaram a vontade dentro daquele ambiente. O cassino estava aberto e os narradores
apresentaram suas memorias enquanto passeavamos como um flaneur pelos espacos
que nos eram contados, fosse do palco (pela boca de cena, coxia ou fosso), do grill ou
do saldo de jogo. As historias foram narradas através de suas memorias, prazeres e
traumas, porém, estdvamos atentos ao tempo presente de suas memdrias declarativas.

Algumas histérias eram interrompidas, umas bruscamente, outras nem tanto.
Todas esbarravam em um assunto frequente: o decreto que deu fim aos cassinos no
Brasil. Por um viés, historiograficamente falando, menos politico e mais social,
deparamo-nos com novos personagens, em especial, o presidente Dutra e sua esposa D.
Santinha; para imediatamente descobrir que eles ndo eram novos; vistos de hoje, ha
muito ja& estavam presentes. Formando uma pequena rede, cinco personagens nos
permitiram entender alguns dos interesses — pessoais ou politicos, ambiciosos ou morais
— que conduziram 0s cassinos a sua extingao.

Feito isto, continuamos a ouvir as historias de nossos narradores a partir do
ponto em que elas tinham sido interrompidas. Conhecendo 0s movimentos que

corroboraram ao decreto proibitivo e as memorias de alguns narradores sobre 0 mesmo
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topico, acrescentamos um terceiro sujeito, a imprensa da época, que pode nos dar o tom
da receptividade da publicacdo do decreto, além de nos apresentar os bastidores
politicos da eépoca. Por todos os jornais da época que buscamos em arquivos, a intencao
politica era, de fato, exterminar a corrupcéo e outros atos ilicitos dos quais 0s cassinos
eram acusados e eliminar as manchas que o ex-ditador, e para alguns ex-ditador fascista,
Getulio Vargas tinha alastrado durante seus quinze anos de governo. Poucos dias apds o
encerramento dos cassinos no Brasil, verificamos que essa grande midia impressa com a
qual tivemos contato, ndo abordou mais 0 assunto, e nas poucas vezes que o fez, foi
através de pequenas notas sem muito destaque.

Finalmente, quando pensamos que quase tudo estava pronto, entendemos que o
trabalho ndo sera concluido. Nao significa aqui dizer que somos favoraveis aos gestos
enfadonhos daqueles que passam horas e horas falando sobre 0 mesmo assunto. Mas
porque entendemos que ainda existem historias, arquivos e fontes ndo desveladas.
Ficou-nos claro também que este silenciamento, em grande parte pela imprensa, néo ¢ a
via do esquecimento, jA que 0s cassinos existem nas memorias das pessoas. E estas
ultimas, a exemplo do presente autor, as vezes submersas, podem emergir.

A nos, ficou mais claro entender Paul Ricceur quando ele diz que nossas
cicatrizes e traumas do passado nos levam a uma segunda memoria pela promessa de
repeticdo de re-sentir alguma sensacdo. Assim como a afirmacao de que é o tempo que
nos permite o lembrar, este tempo que percorre — denominado moment écoulé por
Ricceur (2000, p. 41) — nos permite alcancar a memoria declarativa, deixando-nos
pronto & narrativa. A duracdo deste moment écoulé? E algo dificil de mensurar, mas

pode ser, por exemplo, o tempo de uma dissertacao.



180

REFERENCIAS

ABREU, Marcelo. Colegdo e Cidade: Imagens urbanas e pratica de colecionar. Anais do
Museu Historico Nacional, Vol. 33. Rio de Janeiro: Museu Histdérico Nacional, 2001. p.
141-152.

ABREU, Regina. Chicletes eu misturo com bananas? Acerca da relacdo entre teoria e
pesquisa em memdria social. In: GONDAR, J6 e DODEBEI, Vera (orgs.). O que é memoria
social?. Rio de Janeiro, Contra Capa Livraria / Programa de P6s-Graduagdo em Memoria
Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, 2009.

ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS. Presidentes. Disponivel em
<http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?sid=10>. Acesso em: 30 jun.
2013.

AGENCIA O GLOBO. Banco de Imagens. Disponivel em: <http://banco.agenciaoglobo.
com.br/Pages/DetalheDalmagem/?idimagem=20224>. Acesso em: 19 jun. 2012.

ANTENA CULTURA. Virginia Lane. Disponivel em: <http://alrocha-antenacultural.
blogspot.com.br/2010/11/teatro-de-revista.html>. Acesso em: 14 jul. 2012.

ARQUIVO Noronha Santos. Departamento de Identificacdo e Documentagdo do Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN. Disponivel em:
www.iphan.gov.br/ans.net/. Acesso em: 26 mar. 2012.

ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DE SAO PAULO. A Cigarra. Disponivel em:
<http://www.arquivoestado.sp.gov.br/hemeroteca.php?periodico=titulo&titulo=Cigarra%2C+
A&buscar=Buscar>. Acesso em: 12 mar. 2013.

ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DE SAO PAULO. Para Todos. Disponivel em:
<http://www.arquivoestado.sp.gov.br/hemeroteca.php?periodico=titulo&titulo=Cigarra%2C+
A&buscar=Buscar>. Acesso em: 12 mar. 2013.

ASSOCIA(;AO BRASILEIRA DE IMPRENSA. Correio da manha. 1930-1945. Rio de
Janeiro, 01 nov. 1945. p. 1

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE IMPRENSA. Correio da manhd. Como se pareciam. Rio
de Janeiro, 03 abr. 1945. p. 1.

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE IMPRENSA. Correio da manha. Deposto o Sr. Getulio
Vargas. Rio de Janeiro, 30 out. 1945. p. 1.

BARBOSA, Florinda; RITO, Lucia. Quem néo se comunica se trumbica: biografia de
Abelardo Chacrinha Barbosa. S&o Paulo: Globo, 1996.



181

BENATTE, Antonio Paulo. Dos jogos que especulam com o acaso: contribuicdo a histéria
do “jogo de azar” no Brasil (1890-1950). 2002. 210f. Tese (Doutorado em Histéria) —
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, UNICAMP. Campinas, SP: [s.n.], 2002.

BENJAMIN, Walter. O Narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In:
Magia e Técnica, arte e politica: ensaios sobre a literatura e histdria da cultura. 72 edicao.
Séo Paulo: Brasiliense, 1994.

BENJAMIN, Walter. Paris, Capital do Século XIX. In: KOTHE, Flavio (org.). Walter
Benjamin: sociologia. Sdo Paulo: Atica, 1985.

BERGER, Peter L.; LUCKMANN, Thomas. A construcéo social da realidade. 322 ed.
Petropolis, RJ: Vozes, 2010.

BIAL, Pedro. Roberto Marinho. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005.

BIBLIOTECA NACIONAL. A Manh&. Acervo Digitalizado da Biblioteca Nacional.
Disponivel em: < http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/manha/116408>. Acesso em:
20 jun. 2013.

BIBLIOTECA NACIONAL. Diario da noite. Acervo Digitalizado da Biblioteca Nacional.
Disponivel em: <http://hemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/diario-noite/221961>. Acesso
em: 20 jun. 2013.

BIBLIOTECA NACIONAL. O Paiz. Acervo Digitalizado da Biblioteca Nacional. Disponivel
em: < http://nemerotecadigital.bn.br/acervo-digital/paiz/178691>. Acesso em: 20 jun. 2013.

BIBLIOTECA NACIONAL. Revista Fon-Fon. Acervo Digitalizado da Biblioteca Nacional.
Disponivel em: http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/fonfon/fonfon_ anos.htm.
Acesso em: 07 dez. 2011.

BLOCH, Arnaldo. Os irmaos Karamabloch: ascensdo e queda de um império familiar. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2008.

BOECHAT, Ricardo. Copacabana Palace: um hotel e sua historia. Sdo Paulo: DBA, 1998.

BONOTTO, Eliana. Propaganda de Virginia Lane no Cassino da Urca. Disponivel em:
<http://www.elianebonotto.com/2010/11/o-inicio-de-uma-historia-notavel.html>. Acesso em:
12 mar. 2012.

BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biogréafica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO,
Janaina (orgs.). Usos e abusos da histdria oral. Rio de Janeiro: FGV, 1996.

BRASIL. Diario Oficial da Unido, edicdo digitalizada, 27 de junho de 1986. Disponivel em:
<http://www.jusbrasil.com/diarios/3520404/pg-82-secao-1-diario-oficial-da-uniao-dou-de-27-
06-1986>. Acesso em: 30 ago. 2011.



182

BRASIL. Diario Oficial da Unido, edi¢do digitalizada, 12 secdo de 01 de abril de 1946.
Disponivel em: http://www.jusbrasil.com.br/ diarios/2 347374/dou-secao-1-30-04-1946-pg-
1/pdfView. Acesso em: 01 ago. 2011.

BRASIL. Diario Oficial da Unido, edi¢do digitalizada, 27 de janeiro de 1925. Disponivel
em: < http://www.jusbrasil.com.br/diarios/1759120/dou-secao-1-27-01-1925-pg-
38/pdfView>. Acesso em: 01 ago. 2011.

BRASIL. Diario Oficial da Unido, edicdo digitalizada, 23 de maio de 1922. Disponivel em:
<http://www.jusbrasil.com/diarios/1876118/pg-1-secao-1-diario-oficial-da-uniao-dou-de-23-
05-1922/pdfView>. Acesso em: 01 ago. 2011.

CAILLOIS, Roger. Les jeux et les hommes. 5 ed. Paris: Editions Gallimard, 1967.

CARMO, Maria Izabel Mazini do. Os italianos no Rio de Janeiro (1906-1920). X1V
Encontro Regional da ANPUH-Rio, Memoria e Patriménio. Rio de Janeiro, 19 a 23 de julho
de 2010. Disponivel em: <http://www.encontro2010.rj.anpuh.org
/resources/anais/8/1276043216_ARQUIVO_artigoanpuh2010.pdf>. Acesso em: 27 dez. 2011.

CARVALHO, Maria Alice Rezende de. Quatro Vezes Cidade. Rio de Janeiro: Sete Letras,
1994,

CASTRO, Ruy. Carmen: uma biografia. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2005.

. Chega de saudade: a historia e as historias da Bossa Nova. Sao Paulo: Cia das
Letras, 2001.

CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: entre pratica e representacdes. 22 ed. Lisboa: Difel,
2002.

CHOAY, Francoise. O patrimdnio em questéo: antologia para um combate. Belo Horizonte:
Fino Traco, 2011.

CHUVA, Marcia. Os arquitetos da memaria: sociogénese das praticas de preservacao do
patrimonio cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 20009.

COHEN, Alberto; GORBERG, Samuel. A elite carioca e os fatos mundanos no Rio de
Janeiro, 1920/1945. Rio de Janeiro: A.A.Cohen Ed., 2009.

COPACABANA PALACE. Saldo Nobre. Disponivel em: <http://www.copacabanapalace.
com.br/web/orio_pt/nobre_room.jsp>. Acesso em: 15 fev. 2013.

. Crystal Room. Disponivel em: < http://www.copacabanapalace.com.br/
web/orio_pt/crystal_room.jsp>. Acesso em: 15 fev. 2013.

COSTA, Icléia. Fragmentos discursivos de bairros do Rio de Janeiro: Urca. Rio de
Janeiro: UNI-RIO, 1998.



183

DAMATTA, Roberto; SOAREZ, Elena. Aguia, Burros e Borboletas: um estudo
antropolégico do jogo do bicho. Rio de Janeiro: Rocco, 1999.

DEBORD, Guy. A Sociedade do Espetaculo. Projeto Periferia. Versdo para
eBooksBrasil.com, 2003. Disponivel em:

< http://lwww.4shared.com/get/Kw9Yw6HK/Guy_Debord_- A_sociedade _do_es.html >.
Acesso em: 15 dez. 2011.

DEVOTO, Giacomo; OLI, Gian Carlo. Il dizionario della lingua italiana. Firenze: Casa
Editrice Felice Le Monier, 2000.

DICTIONNAIRE DE L’ACADEMIE FRANCAISE. Disponivel em: <http://www.cnrtl.fr/
definition/academie9/demolir>. Acesso em: 12 abr. 2011.

DODEBEI, Vera; ABREU, Regina (orgs.). E o patriménio?. Rio de Janeiro, Contra Capa /
Programa de Pds-Graduagdo em Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio
de Janeiro, 20009.

DOSTOIEVSKI, Fiddor. O Jogador. Colecdo L&PM Pocket. Porto Alegre: L&PM, 2012.

DOUGLAS, Mary. Como as institui¢cdes pensam. Sdo Paulo: Editora da Universidade de
Séo Paulo, 1998.

ESTADO DE SAO PAULO, O. Instituto recupera Cassino da Urca. 19 mar. 2009.
Disponivel em: <http://www.estadao.com.br/estadaodehoje/20090319/not_imp341276, 0.
php>. Acesso em: 13 abr. 2011.

FERREIRA, Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (orgs.). Usos e abusos da historia oral.
Rio de Janeiro: FGV, 1996.

FLICKR. llustracéo que recria os espagos do Cassino da Urca para a revista Aventuras na
Histdria, realizada e disponibilizada por Rubens Paiva Disponivel em: <http://www.flickr.
com/photos/rubenspaiva/4204981278/lightbox/>. Acesso em: 12 dez. 2012.

FOLHA DE SAO PAULO. Folha da Noite. Fechados todos 0s cassinos no Estado de S&o
Paulo. Acervo digitalizado da Folha de Sdo Paulo. Sao Paulo, 02 maio 1946. Disponivel em:
<http://acervo .folha.com.br/fdn/1946/05/02/1/ >. Acesso em: 18 maio 2011.

FONSECA, Maria Cecilia. O Patriménio em processo: trajetoria da politica federal de
preservacdo no Brasil. 3. ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2009.

FORUM DE NUMISMATICA. Fichas de 200 mil réis do Cassino da Urca. Disponivel em:
<http://forum-numismatica.com/viewtopic.php?f=60&t=52364>. Acesso em: 13 dez. 2012.

FUNARTE/CEDOC. Maria Della Costa. Disponivel em: <http://www.funarte.gov.br/
brasilmemoriadasartes/imagens/imagens-fotos/page/128/>. Acesso em: 15 fev. 2012.



184

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histdria e narracdo em Walter Benjamin. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2009.

GINSBURG, Carlo. Mitos, Emblemas, Sinais: Morfologia e histdria. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1989.

GONCALO Janior. Pais da TV: a historia da televisdo brasileira contada por --. S&o Paulo:
Conrad Editora do Brasil, 2001.

GONGALVES, José Reginaldo dos Santos. A retdrica da perda: os discursos do patrimoénio
cultural no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFRJ / Iphan, 2002.

. Antropologia dos objetos: colecdes, museus e patrimoénios. Colecdo Museu,
Memoria e Cidadania. Rio de Janeiro: Garamond, 2007.

GONCALVES, Nelson. O tango na voz de Nelson Gongalves. RCA Vitor, 1956. Disponivel
em: http://cliguemusic.uol.com.br/discos/ver/o-tango-na-voz-de-nelson-goncalves. Acesso
em: 13 jan. 2012.

GOOGLE NEWS ARCHIVE. Jornal do Brasil. Acervo digitalizado Google News Archive.
Disponivel em: <http://news.google.com/newspapers?nid=0gX8s2k1IRwC&dat=19920614
&b _mode=2>. Acesso em: 18 maio 2011.

GUINLE, Jorge. Um século de boa vida: memdrias de um brasileiro que nunca trabalhou.
Sao Paulo: Globo, 1997.

HALBWACHS, Maurice. Les cadres sociaux de la mémoire. Paris: Félix Alcan, 1925.
Disponivel em: <http://bibliotheque.ugac.uquebec.ca/zone30/Classiques_des_sciences_
sociales /index.html>. Acesso em: 05 abr. 2011.

. L’expression des émotions et la société. Echanges sociologiques. Paris:
Centre de documentation universitaire, 1947. Disponivel em :
<http://bibliotheque.ugac.uquebec.ca /zone30/Classiques_des_sciences_ sociales
/index.html>. Acesso em: 05 abr. 2011.

. A memodria coletiva. 2. ed. Sdo Paulo: Editora Revista dos Tribunais LTDA,
edicdes Vértice, 1990.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. 112 ed.. Rio de Janeiro: DP&A,
2006.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26 ed. Sdo Paulo: Companhia das letras,
1995.

HUIZINGA, Johan. Homo Ludens: o jogo como elemento da cultura. 5 ed. S&o Paulo:
Perspectiva, 2007.



185

HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela memoria: arquitetura, monumentos, midia. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2000.

IBGE. Censo Brasil 1920. http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/monografias
IGEBIS%20-0RJ/Censode1920/RecenGeraldoBrasil1920 v2 Partel Populacao_do RJ.pdf>.
Acesso em: 10 jan. 2012,

ICOMOS. Carta de Veneza. 1964. Disponivel em: <http://www.icomos.org.br/002_001.
html.> Acesso em: 15 jun. 2011.

ICOMOS. Carta do Restauro. 1972. Disponivel em: http://www.icomos.org.br/002_001.
html. Acesso em: 15 jun. 2011.

IG. “A.E.L.O. Urca” revive os tempos dos cassinos: Minissérie global volta ao ar no Canal
Viva a partir da proxima semana. Disponivel em: <http://gente.ig.com.br/tvenovela/aeio+
urca+revive+os+tempos +dos+cassinos/n1597037199627.html>. Acesso em: 24 jul. 2011.
IPHAN. I Férum Nacional do Patriménio Cultural Brasilia 2010. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo. do?id=1653>. Acesso em: 15 jun. 2011.

JEUDY, Henri-Pierre. Espelho das Cidades. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2005.
JOAO DO RIO. A Alma Encantadora das Ruas. Sao Paulo: Martin Claret, 2007.

KELLNER, Douglas. Cultura da midia e triunfo do espetaculo. In: MORAES, Denis de (org.).
Sociedade midiatizada. Rio de Janeiro: Mauad, 2006.

KESSEL, Carlos. A Vitrine e o Espelho: Rio de Janeiro de Carlos Sampaio. Rio de Janeiro:
Secretaria das Culturas, Departamento Geral de Documentacéo e Informacdo Cultural,
Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, 2001. Disponivel em: < http://wwwoO.rio.rj.gov.br
/arquivo/pdf/memoria_carioca_pdf/a_vitrine_e_o_espelho.pdf> Acesso em: 18 nov. 2011.

KULTURNO UMETNICKA MREZA: The Scandalous History of the Copacabana Palace
Hotel. Disponivel em: <http://www.borisinjac.com/WEBSITES/kum/the-scandalous-history-
of-the-copacabana-palace-hotel/)>. Acesso em: 23 fev. 2013.

LE GOFF, Jacques. Histéria e memdria. 42 ed. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1996.

LEMOS, Carlos A. C.. O que é patrimonio historico. 2. ed. rev. e ampl.S&o Paulo:
Brasiliense, 2010.

MACHADO, Carlos; PINHO, Paulo de Faria. Memorias sem maquiagem. Sao Paulo:
Livraria Cultura Editora, 1978.

MACHADO, Hilda. Laurinda Santos Lobo: mecenas, artistas e outros marginais em Santa
Teresa. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002.

MAURQO, José. Café-Society: confidencial. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1956.


http://www.borisinjac.com/WEBSITES/kum/the-scandalous-history-of-the-copacabana-palace-hotel/
http://www.borisinjac.com/WEBSITES/kum/the-scandalous-history-of-the-copacabana-palace-hotel/
http://www.borisinjac.com/WEBSITES/kum/the-scandalous-history-of-the-copacabana-palace-hotel/
http://www.borisinjac.com/WEBSITES/kum/the-scandalous-history-of-the-copacabana-palace-hotel/

186

MELO, Victor Andrade de. Cidade Esportiva: primordios do esporte no Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro: Relume Dumara: FAPERJ, 2001.

MEIHY, Murilo Sebe Bon. Como o diabo gosta: periddico revela as diabruras de um saldo
carnavalesco carioca na década de 1930. Revista de Historia, 23 abril 2008. Disponivel em:
<http://www.revistadehistoria.com.br/secao/por-dentro-do-documento/como-o-diabo-gosta>.
Acesso em: 13 mar. 2013.

MEMORIA GLOBO. A.E.I.O...URCA. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/Memoriaglobo/0,2 772 3,GYNO0-5273-234291,00.html .
Acesso em: 03 abr. 2012.

MEMORIA GLOBO. Dalva e Herivelto, Uma Cancéo de Amor. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo. com / Memoria globo /0,2 7723,GYNO0-5273-277124,00.html.
Acesso em: 03 abr. 2012.

MINET, Serge et al. Du plaisir du jeu a la souffrance : une enquéte sur le jeu et la
dépendance au jeu. Bruxelles: Rodin Foudation, 2004.

MUNGIOLI, Maria Cristina. Minisséries Brasileiras: um lugar de memoria e de
(re)escrita da nacao. Abril 2009. Disponivel em: <http://www.espm.br/Conheca
AESPM/Mestrado/Documents/COLOQUI0%20BXM/S5/maria%?20cristina%20mungioli.pdf
>, Acesso em: 02 jun. 2013.

NAMER, Gérard. Mémoire et société. Collection « Sociétés ». Paris: Méridiens Klincksieck,
1987.

NAPOLEAO, Antonio Carlos. Histéria das Ligas e Federaces do Rio de Janeiro (1905-
1941). In: SILVA, Francisco Carlos Teixeira da; SANTOS, Ricardo Pinto dos (orgs).
Memodria Social dos Esportes, Futebol e Politica: A Construcdo de uma Identidade
Nacional. Rio de Janeiro: Mauad: FAPERJ, 2006.

NEEDELL, Jeffrey D. A Tropical Belle Epoque : elite culture and society in turn-of-the-
century Rio de Janeiro. Cambridge: Cambridge University Press, 20009.

NEVES, Flavio. Apostas encerradas: o breve império do Cassino Quitandinha. Petropolis,
RJ: Globalmidia, 20009.

NEVES, Lucilia de Almeida. Memoria, historia e sujeito: substratos da identidade. Historia
Oral: Revista da Associagdo Brasileira de Histdria Oral, n3, jun.2000. Séo Paulo: Associacdo
Brasileira de Historia Oral, 2000.

NEVES, Marcos Eduardo. Nunca houve um homem como Heleno. Rio de Janeiro: Zahar,
2012.

NEVES, Natalia Hunstock. Cassinos brasileiros e sua relagao com o turismo: Do Glamour
Das Roletas A Clandestinidade. 2009. 101f. Monografia (Curso de Graduagdo em Turismo).
Faculdade de Administracdo, Ciéncias Contabeis e Turismo — UFF. Niter6i 20009.



187

NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. Sdo Paulo: Projeto
Historia — Revista do Programa de Estudos pos-graduados em Histdria e do departamento de
Historia. Vol. 10, 1993.

. La aventura de Les lieux de mémoire. In: BUSTILLO, Josefina Cuesta (Ed.)
Memoria y Historia. Madrid: Marcial Pons, 1998.

ORTIZ, Renato. Cultura e Modernidade: a Franga do seculo XIX. Sao Paulo: Brasiliense,
1998.

. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006.

PAIVA, Claudio. As minisséries brasileiras: irradiacdes da latinidade na cultura global:
tendéncias atuais de producéo e exibicao na industria televisiva. Disponivel em:
<http://www.bocc.ubi.pt/pag/paiva-claudio-minisseries-brasileiras.pdf. 2007>. Acesso em: 02
jun. 2013.

PARVULESCO, Constantin. Casino: Plaisir du Jeu. Boulogne-Billancourt: Editions Du May,
2008.

PERDIGAO, Jodo; CORRADI, Euler. O Rei da Roleta: a incrivel histéria de Joaquim Rolla,
0 homem que inventou o Cassino da Urca e transformou a historia do entretenimento no
Brasil. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2012.

PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. Footballmania: uma breve histéria social do
futebol no Rio de Janeiro, 1902-1938. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000.

PIAZZA, Maria de Fatima. Os afrescos nos tropicos: Portinari e 0 Mecenato Capanema.
2003. 434f. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade Federal de Santa Catarina,
Programa de Pds-Graduacdo em Historia, Florianopolis, SC. Disponivel em: <http://www.
periodicos.ufsc.br/index.php/esbocos/thesis/view/235>. Acesso em: 04 jan. 2013.

POLLAK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Historicos, Rio de Janeiro,
vol 2, n. 3, 1989, p. 3-15.

POULOT, Dominique. Uma historia do patriménio no Ocidente, séculos XVI11-XXI: do
monumento aos valores. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 20009.

REDE GLOBO. Entrevista Adriana Esteves. Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/
novidades/entrevistas/noticia/2010/03/entrevista-adriana-esteves-conta-trajetoria-que-vai-do-
bale-televisao.html>. Acesso em: 13 jun. 2013.

RIO DE JANEIRO (Estado). Instituto Estadual do Patriménio Cultural: guia de bens
tombados. Processo: E-03/16.560/83. Tombamento definitivo em 24.03.1986. Disponivel em:
<http://www.inepac.rj.gov.br/modules.php? name=Guia&file =consulta_detalhe _bem&id
bem=321>. Acesso em: 13 maio 2013.



188

RIO DE JANEIRO (Municipio). Automdvel Clube. Patriménio Cultural. Disponivel em:
<http://wwwa0.rio.rj.gov.br/patrimonio/proj_auto_clube.shtm>. Acesso em: 09 maio 2012.

RIO DE JANEIRO (Municipio). Camara Municipal. Lei n°5.076 de 15 de setembro de
2009. Tombamento do prédio conhecido como antigo Cassino da Urca. Disponivel em:
<www?2.rio.rj.gov.br/smu/buscafacil/Arquivos/PDF/L5076M.PDF>. Acesso em: 19 set. 2011.

RIO DE JANEIRO (Municipio). Diério Oficial do Municipio do Rio de Janeiro. Decreto n°
30026 de 29 de outubro de 2008. Determina o0 Tombamento Definitivo do conjunto de
edificacOes que compdem o Copacabana Palace Hotel, situado no bairro de Copacabana.
Disponivel em: <http://doweb.rio.rj.gov.br/visualizar_pdf.php?edi_id=910&page=1>. Acesso
em: 13 maio 2012.

RICEUR, Paul. La mémoire, I’histoire, ’oubli. Paris: Editions de Seuil, 2000.

ROSSONI, Sirlei. O Cassino Guarani: histéria, memoria e personagens — Irai-RS (1940-
1946). Passo Fundo: UFP, 2001.

SANT’ANA, Thais Rezende da Silva de. A Exposicéo Internacional do Centenario da
Independéncia: Modernidade e Politica no Rio de Janeiro do inicio dos anos 1920. 2008.
172f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, SP. Disponivel em: < http://www.bibliotecadigital.
unicamp.br/document/?code=vtls000428274> Acesso em: 27 dez. 2012.

SANTOS, Myrian Sepulveda dos. Memoria Coletiva e Teoria Social. Sdo Paulo:
Annablume, 2003.

SANTOS, Ricardo Pinto. Uma breve historia social do esporte no Rio de Janeiro. In: SILVA,
Francisco Carlos Teixeira da; SANTQOS, Ricardo Pinto dos (orgs). Memdria Social dos
Esportes, Futebol e Politica: A Construcdo de uma Identidade Nacional. Rio de Janeiro:
Mauad: FAPERJ, 2006.

SEVCENKO, Nicolau. A capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio. In: __. (org.).
Histdria da vida privada no Brasil: Republica: da Belle Epoque a Era do Radio. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2002a. p. 513-619. Vol 3.

. Introducéo: o preludio republicano, astucias da ordem e ilusGes do progresso.
In: . (org.). Historia da vida privada no Brasil: Republica: da Belle Epoque a Era do
Radio. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002b. p. 7-48. Vol 3.

SIMMEL, Georg. Questdes fundamentais da sociologia: individuo e sociedade. Rio de
Janeiro: Zahar, 2006.

THOMSON, Alistair. Recompondo a memoria: questdes sobre a relacdo entre a historia oral e
as memorias. In: PERELMUTTER, Daisy; ANTONACCI, Maria Antonieta (orgs). Etica e
Histdria Oral. Projeto Histdria, n° 15. Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados em
Historia e do Departamento de Historia da PUC-SP (Pontificia Universidade Catolica de S&o
Paulo). Séo Paulo: EDUC, 1997.



189

WALKER, Douglas. The economics of casino gambling. New York: Springer, 2007.

WEBER, Max. A ética protestante e o espirito do capitalismo. Sdo Paulo: Martin Claret,
2009.

VICH, Victor; ZAVALA, Virginia. Oralidad y poder: herramientas metodoldgicas. Bogota:
Grupo Editorial Norma, 2004.

VIEIRA, Roberto. Blog: O blog do Roberto: a bola nas redes sociais da historia. Tudo igual
no Maracana. Disponivel em: <http://robertoblogdo.blogspot.com.br/2013/04/tudo-igual-no-
maracana.html>. Acesso em: 01 jul. 2013.

VIVACQUA, Renato. Um telefone que deu o que falar: histéria da musica popular

brasileira. Site: Renato Vivacqua: MBP Histdrias de sua gente. Disponivel em: <http://
www.renatovivacqua.com/um-telefone-que-deu-o-que-falar.html>. Acesso em 27 fev. 2013.

ENTREVISTAS

CANAZIO, Roberto. O assassinato de Getulio Vargas. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=y-qpCuFUCTE>. Acesso em: 25 mar. 2013.

CAVALCANTI, Diva. Diva Cavalcanti. Rio de Janeiro, 29 nov. 2011. Entrevista concedida
a Antonio Tostes Baéta Vieira.

COELHO, Cibele. Cibele Coelho. Rio de Janeiro, 29 jan. 2012. Entrevista concedida a
Antonio Tostes Baéta Vieira.

ROCHA, José Caribé da. Caribé da Rocha. Rio de Janeiro, 10 ago. 1993. Acervo
Depoimentos para a posteridade. DVD. Rio de Janeiro: Museu da Imagem e do Som.

FILMES e MINISSERIES

A.E.1.O.Urca. Diregédo: Dennis Carvalho. Séo Paulo: Globo Marcas, 2011. 3 DVDs
(8h21°21°), son., color..

CASSINO Royale 007. Direc¢do: Martin Capbell. Manaus/AM: Sony Pictures Home
Entertainment, 2007. 1 DVD (144 min), son., color., legendado. Traducdo de: Casino Royale.

DALVA E HERIVELTO: uma cangéo de amor. Dire¢do: Dennis Carvalho. S&o Paulo: Som
Livre, 2012. 1 Blu-ray Disc. (4h24”), son., color..

HELENO. Dire¢do: José Henrique Fonseca. Fortaleza/CE: Paris Filmes/LK TEL
Distribuidora de filmes Ltda, 2012. 1 DVD (118 min), son., p&b..



190

OCEAN’s Thirteen. Direcdo: Steven Soderbergh. Burbank-CA/USA: Warner Home Video,
2007. 1 Blu-ray Disc. (122 min.)., son., color..

OCEAN’s Twelve. Diregao: Steven Soderbergh. Burbank-CA/USA: Warner Home Video,
2004. 1 Blu-ray Disc. (125 min.)., son., color..

OCEAN’s Eleven. Diregao: Steven Soderbergh. Burbank-CA/USA: Warner Home Video,
2001. 1 Blu-ray Disc. (116 min.)., son., color..



191

ANEXO 1 -

Decreto publicado no Diério Oficial de 23 de maio de 1922 regulamentando os jogos de
azar.
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‘ ¢) de «Bartyra». (ramal de ‘Tibagy), um embarcadouro
de suinos, or¢ado cm 1:613$275  (um conto s;gnsccntos ¢ QUi
_renia ¢ tres mil duzenios ¢ setenta ¢ cinco Téis) _

d) de <Assis» (ramai de Tibagy), um gp_ﬂmrcédouro dc
guinos ¢ outro de madeira or¢ados em 2:087§210. (dous con-
: tos, oitenla c.scte il duzentos ¢ dez réis). .

__Art. 2.° Fica auforizada a inseripedo, na .conta de capital '
. @3 Estrada, da:despeza com as obras a serem executadas.
_ Art. 2° Para a execucio desses obras fica fixado o prazo.

. dé 3 (tres) mezes, 2 conlar da data desto’ decreto.

Rio de. Janciro, 2 dc jameiro de 1921, 100° da Indepert-
“ Henoia ¢ 38° da Repubica, T T
< IpjTacio Prssds,
7. Dives do Rio ‘
' _ " (3.150)

UECRETO N. 15.432 — Do 13 DE Aohit. 03 4032 (")

Approva o novo regulamento para a-cobranga o fiscalizagio do
-imposto- sobre quantias cm gyro nes Jogos permittides,
allerando. 0 de gue trate o decrcto n. 14808, dc 17 de
maio de 1921, - S

-

. O Presidente da Republica dos Tistados Unidos do Brasil,
usando da autorizagio contida no § 3° do art. 59 da 1ei n. 4.440,
“de 31 de dezembro do anno proxino, findo, vesolve approva:
b novo regulamento, assignado pelo Ministro do Estados dos

. contractos — -Instituto Historico — Noticiarip — Parle Negocios da ‘Eazcnda,jc‘alterando o de que trata o‘df_ec;’cto nu-
", commercial — Nendas publicas — Marcas registradas —- oYl o - - o R 3
" Tditacs e avisos — Socicdades anonymas — Palentes de T . T A i nmaaeRad .
"~ jnveng¢dio = Annureios, S . Jor e - i) Reproduz-se por {er sahido cora-incorreecdsda. -
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v ARIO OFFICIAL

14. 308 de 17 de maio d¢ anno proxxmo passado. desf,x-
gﬁ: 4 cobranca o fiscalizagio do imposto sobre quantias em mos serdo declavados 4 renal‘tlgao giscal competente, onde sa

gyro nos jogos permltudos.

- Rio de Jant}au’o 13 de ahril de 1922, 101° da Independencxg
e 34 da Repub 18 EPITACI0 - PRSSOA,

, Homero Baptistay

) ¥ -

Reghlamento para os jogos de azar perm:thdos e para & . Ctve
branca ¢ fiscalizagdo do imposto de 4 %_ sobve as quantiag .
em gyrd nOS WEMOS jogos.

] i,
TITULO ¢ - |

64 aUToRIZAGRO DOS .‘IOGOQ =

’Art. 1° Aos clubs, casinos e estabeleclmentos cotigenercs
das estacdes hvdro-mmeraes o thermaes do interior do paiz,
podera ser concedida- autorizacfio para realizarem Jjogos- pers
mittidos por este regulamento, nos termos do art. 14 do-de~
erelo n. 3.897, de 2 de janeire de 1920, modificady pelo -ar.

tigo 1°, 1V, ns. 48 e 46 da lei n. 4.230, de 31.a daezembro do

mesmo anno, e art. 59 e seus paragraphos da te1 o, 4.440, e
3t de dezembro de 1921, desde que satisfacam as- ex:genclal
do presente regulamento.

~

Art. .2.° Para os effeitog da automagao, s6 se consxderam

estacBes hydro-mineraes e thermaes as localidades do interier
do paiz para onde, durante certa -época do anpo, affluem na-
NIErosas pessoas attrahldab para - o ‘uso de aguas mineraes oy
medicinaes. :

Art. 30 A automzagw sers sempre temporaria, por pram
nunca inferiog, a 12 mezes, nem superior & 15 annos, sendo da
competencia 40 Mlmstemo da .Fazenda concedel-a, uma vez
pieenchidas todas as formalidades GXlgldaa neste regulamentoy

'§ 1.° Nenhuma autorizaciio sers dada fdm das TOrmas pree
seriptas no prebente regulamento,

‘§2° A carta de aulorizacio fixard o .prazo da concessio, &
‘sspecio dos jogos permittidos,-as medidas_de fiscalizagBo por
. parte dos agentes da autorxdade as condiches de admissiioc nas
salas de jogos. as horas da abertura e encerramento e a Que -
racie das estagbes. .

§ 3. Nas salas destmadas ao §o%o0 é vedado
1°ess0as menores. /9

§ 4° A quiomzaciio poder" ser mbsada eémn caso de in-
ohanvancn das clausulas preestabelecxdas, a pedido justifie
cado da municipalidade local, ou quando assim o entender o
, xTeder publico. sem gue assista aos concessmnamos dnexto %
 qualquer indemnizacgo.

mgresso k]

Art, &.° Todo anuelle que pretendcr autorlzagao para joa -

&03 em club, casino ou qualquer outro. estabelecimento dessa

Batureza deverd apresentar peticio escripla ao Ministerio da

Yazenda, especificando 0s- .]0°‘OS e as condlgoes em que 08\
quer explorar.

Art. 5.° A peticio seré instruida com o8 segumtes do-
camentm.

a) folha corrida pascada na locahdade a que se referir o
-pedido e nos tribunaes judiciarios superiores, e quaesquer
outros documentos. que atteslern a idoneidade do pretendente
4 couecessdo; -

&) g, planta. ou croguis do edificio enstente ou que

* tenha em visia ‘construir, com diseriminagio minueiosa dag
‘suas differentes dependencxas, divisges e demais condicles.
nio s6 hygiericas; mas ainda concernentes ao fim a que se
destina-o predio;- ¢

- €) regulamenlo ou roglmenlo mLerno i ‘ser observado no
est‘xbelecxmento, -

p

Maio de 1922
W

do art. 5° Iettra a. Os nomes profissoes e dom;clhos dos mes-'

fara o registro das suas firmas ou assignaturas..

Art. 7.° Nenhuma aufonyw-ao serd coneedida para jngo
seru prévio desposito da imnpo:‘ancia de 50:000% a 200.0008, *
em apoliees da divira pubuca federal ou dinneiry, nos coﬁes
ldo Tbeaouro Nactoual.

Avt. 8° O reoulamento ou mmmento interno a que se
“pefere a lettra ¢ 60 art, 5° pod.¢'a ser au nio apnrovado pelo
ministro da Fezenda: e, na hypnibese de ser nezada appro-
~vacdo0, deverd o petlmonamo satisfnzer as exiganciss da adini=
nisiracaon pub ica, se aedender dessa 1nrmu.|1ﬂafie apenas a
detenmemo da concessio, Esse regimento sera afnxado na
sala dos jogos. em logar bem visivel.

Art. 9° 0 m'edxo pava funceionamento do’ c!ub ou casmo
deverd ser prosrin ou arrendzdo por um nrazo’ nurtea inferior
20 da concessdn, devenrfn satisfazer totlus ss erigereias ae
S(-l,uez hvgxene. elevanma e conforto, Pava. tal fxm 0o prefens
denie 4 cnnceﬁqao apresentavia vm exame felto por tethmcos
e approvado pela mumcxpahdade locals”

Art, 10. O predin destinado aos ‘ngos e mais dxvrw't.x-
menios poderad cer -contiguo ag do ‘bntel, devde que .ev :fam
entradas distincias e sepataras, fieando. em qualgner caso: @ .
primeiro sub-vettido 4 completa \ugnlancxa dos agentes de au-
Toridade publica. . P

“Art. 11. 86 serd {ransferivel a terceivos a autorizagio ¢on-
eedida para Jogos, com permissdo do Governo e medmnte as
condicdes por’ este umpostas, ||

2Arf, 12. O Govomo. obsarvado 0 dmpnsto no art 3°, po-
qderd prorogar a au' ’"‘lZaC'lO a0 concessinnario que, rlgorusa—

mente cumprir as obrig aqoes e disposi¢hes do presente . revu-
lamento. ‘

Art. 13. O concessionario nfo poders admittir nas salas
de -Jogo ‘empregados gue nao apresentem atteatafdos polxuaes
de bom comportamento ou folha corrida.

-Art, 14. Nos clubs e cosnos lincenciados, ¢ os jogoe: nﬁw
poderao comecar antes das 13 horas. nem terminar’ depvn:. ddS

meira ‘de 13%4¢ 49 héras, a segunda das 19 43 24 e A terceira
d'ts R4 4s quatro horas, - . AN L %

‘muno -
" DO Josos PER\I’ITTIDOS '

Art. 15. 0Os .;ogos de acar permittidag 8o - sémrsute ‘f;
Eegumtea.
a) roleta; - y
b) hacmté a deuz- tableau?* ?
¢ chemin de fer: - ‘ o
- d) piaraon’ou campista; ;o T

‘Art, 16. Além dos directores doe ehbs ou Liﬁmns.,sﬁ.
enie os inspeelores e os fiscaes do Governo junte ans mese -
mos. clubs ou casinos noderdo intervir . em UE3U0i08 pemha' es
+80s jogo3 nas respectivas. salas,

Art,  47. Nas salas dos jogs & oﬁmgatomo affixar um

*a\'m? em local bem visivel de fodos, daterminando as horas -
- Al abertura e encerramento dos_niesmos.’.

4} prova de que nada deve 208 cofres pubhcos federaes .

estaduaes ou municipaes.

De posse da peticiio, o ministro da Fazenda poderd de-
terminar uroa syndicancia, para bem conhecer da idoneidade -
do requerente, N&o havendo duvida guanto a esta, e tendo

sido observados. todes os requisitos regulamentares, sers conw-

- gedida a automzacao e -lavrada. a respectiva carta, para usar
e gosar da auiorizaclo solicitada, sujeilando-se a todas as
preecrip¢oes legaes, que bem e fielmente cumprlrzi sob as pes
nas comminadag, neste regulamento, .

. Art. 6.° Cada club, casino ou qualquer outro' estabeleci- |
menio que pretenda a concessio — seja ou nilo organizado
como sogiedade — terd como responsaveis’ um ‘director ou

‘ !1p1'$\su.entc g um 'rercnte, que deverao preencher 08 requxsxtg

.~ Paragrapho unico,
--Jogo é permittido., : B

Art. 18, E' prchibido o uso dos phardes, bem como foido -
-6 qualduer artificio- para am'ahxr quem guer que seja aos
. {0gas. .

. Art. 19, As aposfas $6 podem ser- feltas em flch'\s, com
‘08 rnspectnvos valores marcados, ndo sendo adrmttldo 0 uso
de cartdes em logar de fichas.

Art. 20. Os croupiers e qualguer outro empregado das

“salas de jogo nio poderdo receber "orgetas ou. eapoxtulas dos
so"adores.

“Art. 21. Os maximos das apostas e os. minimos das banca®
580 cbrigatoriamente affixados nas salas dos Jogos.

Art. 22. As bancas serdo reforr;adas na; propur ¢io de
suas necessidades. :

Art, 23, B facultado a qualquex' ‘PBssos verlfscar 03 tie
ldes de acquisicdo de fichas do valor da banca.

- Art. .24, O concessionario. dos Jogo= €.semprs respon&a-
yel pelo pagamentio de qualquer somma ganha, g accﬁrdﬁ
iO_L ag disposices contldas neste regulamento,.,

Fora das horas. marcadas nenhum

3\ * ' R

Y
quatro horas.’ Podexao ser effectvadns em tres sesshes, @ pri= e

e) petits chevauz e suas vareaades, . AN

’

-

!
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. Art. 25. Em nenhuma hypolliese .03 maximos das apuse
Iss fizados neste regulamento poderdio ser ultrapagsados.

_Art, 26. Os clubs ¢ casinos licenciados teem o direito d8

guioptar enr suad bancas um maximo de apostas inferior.ag .

“vstabeleeido  neste regulamento. e I
. Paragfapho_unico, Umga vez fixado este maximo nio po-
Hera ser alterado sem crdem da Inspectoria Geral dos Jogos

T Permittidos., .

N

i Art. 27,7 Os apparclhios da roleta, getits chevaur © tuds

~aricdades ¢ as caixas do pharaon, baccard ¢ chemin de fer
_Wsabot) serdo controlados pelo Governog - :

4~ Art, 28, O controle 4o Governo consiste no exame fi-
glcioso por “technicos,” que Tardo gravar em locaes visiveis
aimg marca garantidora da perfecicio, preeisdg ¢ lisura des
Japparelhios ¢ sabots. - ’ o .
r  Art. 29. Todos os jogo§ aulorizados obedecem rigordsie
fhente 4s mormas estabelecidas no presente regulamcnto.

V' Art. 30. Este regulamento nio rege sinio os jogos per.’

inittidos a que se refere o art. 45, ndo sc¢ applicando os jogos
aie <domind, damas, xadrez, gamio ¢ outres semelhantes, nem
ans jogos carteados que nio forem de azar, taes como bisca,
boston, besigue, whist, piquet, manilha, bridge, solo, paciene
£ia, voliarefe, ete- S T T - ,

° - r
i ST . D0 F0Go DA ROLETA ~

e

VT OARE, 31. & Toleld ¢ um jogo de azar, cuja sorte & dada

- fior uma bola de marfim, em um cylindro composto de_36 mi

-~

merps ¢ um zero, . o A .

:  Art. 32. O apparelhio & collocady no eentro~de um3
¥rande mesa, dividida em dous ableauwr, tendo cada um 03
rospeelivos numeros dispostos ma maneira pela gual ge verd
0o quadro adeante. ‘

~ Art. 33. A roleta compbe-sc de.um cylindro movel, cers
“ado por um plano inclinado, fixo. A parte interna, movel,
é ligciramente convexa e dividida em, casas separadas uma-
g5 ouiras verticalmente em todo o cireulo. R

' Art. 34. S&o 37 casas rigorosamente divididas em PALa
ics iguaes, numeradas de um a frinta e sois e mais um zerg.
Vs 36 numeros sio alternativamente vermclhos e.prefos ¢ 0
37, isto ¢, o zero, ndo tem cor. . - :

! Art, 35, A sorte ¢ dada por umé bola d¢ marfim Gud,
rem nenhum dmbaraco, entre em qualquer das. casas.

'+ Art. 36. O cylindro & posto em movimenlo por quutrc
Pracos dispostos em cruzeta montada sobre uma columna dp
‘meial.; C o : .
> Art, 87. O plafio inclinddo que cerca o eylindro ¢ munidg
Yo losangos e de barras em relevo — batedeiras «— que servem
‘para impedir a regularidade da bola, logo que clla, perdenda
1 sua forca de impulsfio, vae alojar-se 'em umg das 37 casas.
Gste plano inclinado tem o formato -perfeilo de uma bacio.;

Art, 38, I © scguintd o schema do iabledi da roletds

L ofiplaepfn), .
| 2
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Art. 89.. Os logares marcados vermclho, preto, par, im-

par, grande e pequeno servem para eollocar as paradas fcitas

em cada uma das chances simples..

Art. £0..0s 37 quadros de 1 a 36 e zero sio deslinades -

85 apostas dos respeclivos nunleros, As tres casas marcadas
1* G, 2* G ¢ 3* G, ao pé das tres columnas, servem & aposia
dos numeros dispostos na columha veriical; os tres guadros
¢ollocados acima do zero, marcades 4°* D, 2° D ¢ 3* D indi-
can1 o local da aposia na primeira, segunda ou terceira duzia.,

-Art., 41, A rolela & jogada entre um bangueiro e um in-

.
v'dct‘erminado numero de pontos..

»  Art. 42. O banqueiro ou, como mais commummenle sc
thama croupier, tem a seu cargo o manejo do eylindro. )

. "‘Art. 43. O croypier annuncia, em voz alla, o valor da
bhanca ¢ apresenta & mesa as fichas adquiridas,
dentes dquelle valor.,.

Art. 44, Iniciado o jogo com as apostas feilas, o croupicr

‘fovimenta~o cylindro ¢ impulsiona a bola cm sentido con- :

trario ao movimento do eylindro. Quando a bola. for perden~

do o impulso ¢, antes de tocar nas batedeiras, o eroupier pro--: -

nuneia gs seguintes palavras: «IFeito o jogo» ou simjplesmenic

eFeitos. Desde este instante nenhumo aposta mais poderd sor

Z:}dmissivel.‘ : .

__‘tArt,. 45, Cahindo a bola em uma das casas, o croupicr
annuneia. em voz slta o numerp sorteado, sem por as mios no
apparclho, s6 o fazendo depais da verificacido pelos inieressa-
dos. O apparclho deve, por si 86, ir parando lenlamente, . .

‘Art. 46. Os ajudantes dos croupiers retiram as paradas ga-

nhds fazendo o eroupier, o pagagnentn dos ganhos, na scguinte -
°, vermelho cu.preto; 3°, par -

ordems. 17 -grande ou pequeno;”
ou impar; 4° duzias; 5°% columnas; 6° csguichos; 7° rua;
8% quadra; 9°, semi-pleno, ¢ 40° plcno. e

+ (Art. 4i. T' prohibido ao eroupier fazor 0s pagamentos de
ixgurgcogs differentes, eonjuntamente. Taes pagamentos s
‘poderdo Ser exccuiados com a maxima clarcza, isoladamente,

para cada uma das figuracdes. : .

.. __Art. 48. As figuragcs ou combinacdes da roleta divie
dem-se cm chances multiplas ¢ chances simples.. - N

micntos so effectuardio westas condigfes:
- 4° numero pleno (fig, A) trintd ¢ seis vezes, inclusive &
parada; . L : : S .
.. 2, semi-pleno ou dous numcros & eavallo ‘(fig. B) de-
goito vezes, inclusive a parada: . . o e
i ¥, rua ot tres numeros transversacs' ao pleno (fig. C),
doze vezes, inclusive a paradai o L g
) £°, quadra_ou quatro numeros (fig. D), nove vezes, in-
clusive a pdrada; . - . )
. b% esguicho ou seis numeros (fig. E), seis vezes, inclu-~
givo a parada; - - . : o
6° duzia ou columna, doze numeros (fig. T), fres vezes,
inclusive .a parada. - - ’ ‘
N § 2.° As chances simples, que s6 dio dircito 2o pagamento
de valor igual an das apostas, <fio as seguinfes: .
1°, vermcelho ou preto (fig, K ¢ J), indicados pela cér do
fumerd sortcado; - .
2° par ou impar (figs. Mo I); .
3% pequeno ou _grandoe (figs. II ¢ I}, comprchendendo-se

b
C L =13 . 0 i i s > '8 7 < ,v-
{*omo pequeno de 4 a 18 inelusive, ¢ como grande de 19 2 36

fnelusive,

r  Ark 40, As apostas o cavallo nas duzias.
{(fig. &) ganham metade da parada feita. * )

" Art. 50, Quando a sorte rccahe no, zere. as apostas feilas
has combinagdes ou chances simples, perdem a metade ou
ficam presas até.novo golpe decisive. Tal constityc o partido
He banqueiro. T .

“ Art. 51. O minimo de cada apesia é de guinhentos véis,
txeeplo 0 easo do art. 172 n. 3 2 fine, ¢ 0 minim» de hanca-
¢ igual & importancia maxima acceitavel em cada numero
“pleno mulliplicado por 35 vezes, :

ou columnas

Arl, 52. O maximo de cada aposia ¢ da duzentos mil réis-

era numero pleno o o cquivalenle cm {odas as  figuragdces
para cada ponlo. ) - : DA
Art. 53. Deve scr obeervado neste mxnimo a scguinie
tabella: . o , S
. 1°, 2008 om cada picno: cL
.. 2° 4008 em cada semi-pleno; -
\ 3°, 6008 ém cada rue: .
P4°, 8008 cm cada guadra: B e
5°, 1:2008 cm cada csguicho; T - . -
6, 2:4003 cm cada duzia ou columna; - -

correspon-

“§ 1° As chaices multiplas sio as seguintes ewjos pzié’a‘-; ’

.t
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7%, 4:900% ‘a cavallo nak duzias oun columnas; . - Arl. 68, O bm.eo afio pide ser carteadg- sindio ’en_i-l’_@‘@“
B, 7:0G608 em eada e das clhances simpleg, vermelht. - banqueiro e o ponto que, tiver feito- oo

Pu pretn, par ou impar, pegueno ou grande. v _ ‘Art. 89, O hanqueiro é ohrigado a acceilar qualquér Pae
Avl.-5i. O minimo para cada chance simples e para cada rada até & somma que estiver na bhanea.

duzia cu columna ¢ de 5$000. _ § £~ Teitas as paradas, o banqueiro tem @ dircito 44
. > » - deixar de dar o golpe. .

0 JOGO DE BACCARA A DEUX TABLEAUX Jon § 2.° 8i duranle a partida o bangueico suspender § baned

) . . : ‘eom luero, deve deixar a swile. ’ N =

Avf, 55. O baceard ¢ um jogo <de azar no qual sio ems’ § 3° 0 banqueiro que tomar a suité ¢ obrigado a aprae

"’prega(]os dous baralhos completos dn 52 eartus eada um, . senfar somma igual & levan(ada pelo seu rantecoszor. Io'-1h@

. o . ) « facullado psdir_aos pontos que fagam suas paradas. depois do
‘t. 5o :anqueiro tem as carlas e os ponios collo« ; i . ¢ 1ok e AHdS, Al
cam-3e i s osqterdn o 4 sna diveita. pamos que dard o goipe, si lhe convier, ou fard banca igual & 43

: duntad | el banqueiro que ¢ precedeu, F
Art, 57. As earfas sdn contadas. pelo que ellas repre- | PRy PR S L
sentam, isto 6, 0 az vale ur ponto. o dous vale dous ponlos - A1 tl: 0. .dU“m banea poderd ser semprd augmentady B
e azsim por deanfo. As ficuras rei, dama o-vaicte € o dez TUNCR diminuida. | . ‘ .
nada valem, porque nd haccari o maior ponlo ¢ nove, de qual- -, Art. 71. Quacdo o banqueiro deélarar abonado o olpE

quer maneira por que seja feito. kixemplo: .cinco e quatro, g ohrizado a entrar com-a imporlancia do abowo, ewm fiohas,

“{res o seis, rei ¢ nove out dez e nove. antes de dar o golpe, ¢ {em direito de exigir {que todas as pdw-

Art. 58. Os dous fuhlesur do baccari telm 0 seguinlg radas se conservem taes quaes cstavam no momenie em queg
tormato: . o : ~, 'as acceilou.. . o - -

] - -
JooAvko 72,80 houver oncurrehles para & continuacio da
bnia hanea, a suite serd dada 203 primeiros pontos senfados
& direila do banqueiro, observando-se sempre a mio., .
i Pavagrapho unicol O tablear n, | tem preferencia ag a8
h. 2 e, si nephum dos ponlos pretender ver a suite, esta SQe;
rd dada dquelle que jogar de pé e que primeira a fiver pge.ggi

&

¢-~SPDLSOd D

o |2

- tendido, , ) . .- i
. . Art, 53,.0 hanqueiro que deixa & $uit¢ teni direilg & fae,

. ZET o primeiro banco S . . S i
@ ~Lugar 5 #o Art, T4, Depois que O croupler declard =s «Feild o 76508,
g BS y #~ N30 8erio mais aplmnssgveis apostas novag nem a retirada
R 3.0+ © Has que ji tiverem sido fejlaz., - ' - -t
— . B — ~  Art, 5. Acomecar cada Dbaralho o groupies, Gfites 48
Art. 597 Indicomi as lettras? A, © local destinado 8@  Passar as' carlas ao banqueiro, & obrigado a baralhal-as es-
banicr (urna fechada que tem na tampa uma pequena abertura * -crupulosamente, :fendo-as sempre com a face wolada Dara o
para a passagem das cartas jogadas); B, o local do banquejro; _hanno. Y o ol
C, o croupier; D, o do sabot (caixa destinada 4s carlas de ™ : § 12 Todo 0 Fonto tem 0 direil de baralhdr gar(ds, mad
:pois de haralhadas); E, ¢ local destinado ao jogo do segsundo ©hedecendo ao numero de ordens, ; . o

fabloav: ¥, idem do primeiro tablequ, Os numeros 2 p 12 - .~ § 22 Si algum ponto houver haralhado U3 tatlas, & ot
Jndicam a pesi¢do dos pontos, A S " .. o Dier daverd baralhal-as de novo antes de colloeal-as no sabot.
Art.. 60. 'O logar marcado BS & resérvado & quemi §8 - Art. 76. ‘0 banqueiro niio péde queinzay carld alguma,
Ievaniar da banca, si g3 tablequr estiverem completos. § ~°xf'°"1{’“’ as que forem encontradas voltadas mostrandg o sou
. . ; : o ; ’ L valor, X . . B o
§.1.° Sémente doze pontos podem” senlar-se # mesa € 8¢ ©° 7 — e o o n
estes ‘teem direito a pegar em carlas. Os demais que.qui= ' - Art. 57, Quando #a dislribuiciio das. cBrtas Torend GHCOM
zerem jogar, estando de pé, poderdo fazel-o eollocando suas Iradas duas ou mais collades o golpe seri annullade 3 @
apostas na linha central dos-tableavz, 7 .5 . ..  baralho gueimado., . - i o r
" As paradas sdo pagas na ordem da collocaco, + o Art, 78. 'O banqueird perders o golpe Guahdo deP iFTEe

~'§ 2° Os ponlos que estiverem jugando de pé ¢ quizerem

gnlarmenie as cartas de mode que’ nio possa sor resigheles
. v 1 zA L : . R : - i
Yecupar logar 4 mesa deverdn pedir ao empregado do club ou

cido com toda a evidencia.

; : Paragraphio unico, Dado esl 'Vé:isb queimar-se-hg- o $as
¢asino o respectivo numero de ordem. , ' opatho. L y. DRG0 CRLL CAS0 qUPIMAL-se-Ag- @ il‘fl_e
- Art. 61, Todas as bancas serfio apregoadas & ‘adjudi= - Act. 79, i S A 3 B N SR
_ d ! _ i, . Art..79, Si o banqueiro esquecér—sé de Yirdr 3s suls Cal=
ca-d_aa_ a quem offcrecgr maior lance. No caso de} lanees iguaes tas, os pontos podem retirar as respectivas apostas. O banw
deeidir-se-ha pela sorte. : o 1 . :

sor . A o . Queiro conlinuard o golpe tirando para si apenastuma carts;
Art. 62. O minimo da banea ¢ de quinhentos il réis & como se houvesse bacearf.. : - :

© minimo da parada ¢ de cinco mil réis. . { - Paragrapho unico. {0 baralho Heste ¥asn Ferd Torcosgs .
. Ari. 63, Cada banqueiro tem o direilo de cartear dous -~ Tenle queimado., = = o -+
baralhes e se quizer continuar é obrigado a fazer hanca Art. 80.. De¢pols que os pontos {ivefem pedida U B
Yranea. . ’ o ousado cartas, si o bangueiro lirar duas, os pontos teem diw

Att. G ’Ldgo que’ termino o seguﬁdd barallio 3 baricg ~reito de obvigal-o a confundir essas duas carlas eom as dellé,

serd novamente posta em leilio: Daostas quatro carlas o bangueiro serad obrigado a quzimay @

. Paragrapho ‘unico. No caso. de isualdade de condi¢es, JuC mais fﬂ\‘ﬂr?cer seu 1')onf.f)¢, R

terd preferencia o banqueiro gue terminar o baralho. < Ark. 8F. No caso exéepeional em que 48 Yre§ cartds 8=
Art. 65. Nio pode haver banco sindo no iniclo do prie Stantes foffnem o ponto nove, far-se-ha enldo o menor pontq

feiro baraliio de et banca; e, no caso de lres empalés sne~. €OM as qualro carlas. ) S

eessivos, o banco nio pode continuar e a partida-segue o seu '  Art. 82, O emado ® condiedes da banca “deVém SET Afw

CuTso nos dous febleaur. _ L : nunciados a cada gelpe pelo eroupier, , ’ :

k o . . . : - L - —

¢ Art. 66. Todo o banqueiro que recusar o banco, no que ! Avt, 83, Si ao dislribuir -as cartds & bangueird voliAR

ésth em seu ‘-dir_eito, renpuneiard dessa maneira ao primeire  alguma que perlenca ao ponto, serd obrigado a mostyar 3 essq
baralho, que serd queimado.. - ponto uma de suas eartas.,, : f

. Art. 67, O Banco deve sor dado alternalivamsnis ao pri=  ‘Art. 84. O hangueiro e os parceiros devem Bonufieign.
gsiro ciose%ungo‘ta&lfeau. 2 & fazel rimeiro 1 - *com clareza ¢ seu ponto, mostrando as carlas,, T
»° Terdo preferancin a fazel-o e rimeire logar . ~. - et . ay o
bangueiro que deli):\’mj 2 banea ¢ dcpgis, rgn(l:)cegs:?x'g?nehtg{i os  _Art. 85. Sina disteibuicio das cartas uma dellas ¥op
pontos qué forem mdo nos tableeuz ns. 1 e 2. - . Pl ‘:Q”*e“‘}”; Py “31]‘“1" micqyu‘o}r‘x ambgsl de, 't’lmddo;,,
§ 20 Na falia destes p preferencia serd concedida ao fableavz on as do hanguetro, perderdo cllas o valor, sen Qd

Donto que jogar em pé e gue tiver fallado em primeiro logar, 501pe considerado haceard,

N
- Netla hypothese, o tebleqe, a0 qual cabia o banco. ¢conserva o Art. 86: O banquairo 6 pdde pedir cartd para 6-tahlédin

geu diveito,

o4

para o qual nin annweioun @ seu ponto, si se enganar ng des

-~
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Tardcio de seu ponto, niio poderd pedir ‘mais carla para csse
& }

| Fablenit., .

i Art. 87. Si ao_dar cartas o bangueiro vollar as duas dé

&n?l dos tableaux fica obrigade a mosirar as suas a €380
abléau.. o -

© "7 Paragrapho unico, Quando 0 Zebleau pedir carla, elle &
dard ccheria, sob pena de perder 0 golpé,. . . E

' Art. 88. Bi o eroupier ao passar as carlas descohril-as,

K] ba‘%queu-o,,.si o5 pontos pedirem caria, deverd dal-a enberta.

. Taragraphp unico. Si 0 banqueiro mostrar a carta ou
i,p ponto nio pedir carta, ficard obrigado a oliedecer & 50=
uinte regra: o I

N

*“"".‘?Kéa‘fr“"——']' '
~ PONTO DCS PONTOS |
P |0f12]3]4|5(8|7|8 9 [ h
f%'sr.'rr'r'r'r'r'rror
‘tg 4FIF|T|T{T|T|{T|T|F|F|T
2 I5|F|F|F|FlofT|T|T|F|F|T ’
i
. & |6|F|F|FIF|FIF|T|T|FIF|T
& zege$zc:a_§,-1f significa —= tirar; F, significg ~ iiéﬁ??' .
O, significd =~ @ ,vqx;tade.. ~

ARt 9. O ultimo golpe do baralho s6 serd valido §i.ella’
ks tompuzer de dez carlas, salvo acclrdo prévio enire os pons
tos e o bangueiro., \ ‘ I .

~Art. 90. Ao comecar & partida, 4 mio de eada iableawn
Pertence ao ponto collecado immediaiamente & diveila ¢ &

. esquerda do banqueiro. Deponis do golpe perdido a mio passy

“ao ponto immediato. Ne casn de mudanca de barqueitro-a 1}15,0,
_conservar-se-ha com a pesspa que 2 tinha antes. .

Art. 91. Quando, por engano, a mio nio reeeber as cartas,
tllas poderdo voltar a i, si tal lhe convier. c

Art. 92., Todo o ponto quc recusir 8 pcgaf cm corias,

@evera ceder seu-logar a quem o pretender.

Art. 93. Um logar nio poderd ser marcado sinfio” eni~

Art. 94. Todo o ponio sentado & tesa tem direito o

pegar em carlas ainda mesr0 que sc sente depois do inicio -

da partida. » .
Avt. 95. O pontd, depois de vér suas carfas, deve collo-
tal-as sobie o tableau, até que o bangueiro mande rhostral-as.;
‘Avt. 96, E’ prohibide eonservar as mécs sobre as carias,
de modo a embaracar 8o eroppier-verificar a cxeetiddo dus

-paradas ¢ das- cartas.

Art. 97. O golpe serd perdids Para G ponto qué, fazendo
Panco, commetia-alguma falla ao. pegar as carias. Neste
caso, 0 baralho serd queimado pu niie, & vontade do banqueire.,

*Ari. €8, B' facultativo pedir a eciuce, I’ formalmentq
Prohibido ficar a quatro ou pedir a seis.. = ,

Art. 9. O ponto que, por cngano, pedic carte, ¢ convie
Uado o ceder o logar. T . ) <

Paragrapho unico.“No.caso de reincidenecin, serd
faente prohibido de pegar mas carias..

Ari. 400. Para se saber si o .ponlo quer ou ndo caria,

formais

: jieve-se usar das palavrias «<im» ou «ndor; o ponto deva falar
- tinles do banqueiro. Isto feito, o banqueiro voltard suas cartas

«le maneira que todos possam verificar seu ponto.
Art. 101, Nio é penmitfido filer cortar.

- Art, 402. As apostas nfo pedem ser feilas sendo. eml

fichas. : . _

. - Arfi 103. Toda o parads deve ser bem clara; quando so

Pagar uma aposia e o seu dono a nic arrecadar por ndo esiar

mais presente, entregur-se-ha 2 mesma em deposito 4 caixa

do club ou casino., i . )
Paragrapho unico. Nenhum ponto poderd collcear fichas

-Gobre o tadleau o .dizer: <joga tanio ou- guanto». .

Art. 104. O eroupier gue diriga o jogo.gqﬁcm :egula'.

& aposlas e oz Q8 pagzameniess, -

. H
-
. . . . [

. Art. 103. Os poﬂos g6

.8 metade do valor da banca, a differenga passirda para o

‘momento nada mais se poderd jogar.

_4pueiro. Si tiver 8 ou 9, deverd bafer; si Do,

-0 jogador que liver
ieja sentado. - -

: poderdo jogar a cavallo nes doug

tablqn.uz’qnamlu a banca for franca ou guanio a sua impors

tancia dér para fazer face 3 todos os pagamentes.. [}
. Art. 106. Qs porfos que aposiam v saldo da banca a caw

vallo, completam os dous tablaur. 1 -

-+ Art. 107. Os pontos de um {ableay que jogarem no, QY
{3 sfio os ullimes a serem pagos.. . -

Art, 108. 8i as fichas da banca nie dérem para todos 03
pagamenios, dividen:-se em duas partes: uma pava o primeivo
tableaw o a oulra pora ¢ segundo; o factur indivisive! voltd
@0 primeiro. o
: Paragrapho unico. Si um dos. {ablecauxr nio represeniad

ouiro. . .

v Avl, 109.. As falsa§ pedidag de cartas
Pprohibidas.. .
! Art. 110. Todo o ponto -tem o direilo de pedir @ verilis

i

sio formalmentd

caciio do baralho depois de qualquer banca.

2,' @0 JOGO DE ¢CHEMIN DE FERY,

- TArt. 11, O chemin de fer ¢ um baccad gaiieralisido @
foga-se com seis Laralhos de 52 carlas eada um. T
. Art. 112, No.comeco de cada partida o croupier baralha
eonvenicniemente as carlas ¢ diz: «Senhores, as cartas pas-
sam». 8i qualguer dos jogadores {omal-as para baralbar.. o
que estd no seu direite, o eroupier, ao recebel-as, deverd ba-
g'alhar de nove. Em seguida Tard corlar pelo jogador seniaGo
4 sua esquerde’ ¢ collcenrd os baralhos no subo!, passando-g
ao joeador sepiado an B, 8. . -
© % Avt. 143. Este serd o banqueiro que, Peechendo o sabot,
annunciard a sua banca, cujo valor ¢ represenindo em fichas.

§ 1.° O croupter collocard as fichas da banca no ceniro do’
tableaw, offcrecendo o banco. '

. § 2.° Terd preferencia so baitco aquelle gue estiver senta< .

do 4 direila do banquciro ¢ ao busnco seguinte aquclle gue Lie-

- ver.perdido o anterior ainda que as carfas passem a noyo bane

gueiro,
. §8°
fazereni. suas aposias, o' eroupicr dird;

/.

Depois de dar 20s ponlos o fempd necessario  para.
eleito.s, E desde essa

414, Dadas as cartas, o ponfo falard antes do ban
dirg §imples-

-Art.

mente: sim ou nfio. o R NS -
- Ark. 115, Nio havendo bance.terd direilo o tomar carlas:
feito o parada malor, mesmo que nio cs-

Avt. 416. Todas as paradss serfio figuradas na linha cene

.

Aral de cada {ableau, mesmo que estejam de pé-os jogaderesa

Paragrapho unico. As apostas serfio pagas pela ordem &m
mie se acharem.eollocadas, comeceando pelo jogador que tiver
tomado cortas, - . - oa

< Art. 147, Beccbendo as carlas 0 ponio deveri bater 5i
tiver oito ou nove; nfo tendo, pedird ou recusari carta, rese
pondendo sim ou nfo. C :

Paragrapho unico. O ponio gue ficar a menos oli pedir &
mais de cineo ou que deixar de bater, tendo oito ou nove, per—
derd a sua aposta, annullando-se o0 golpe para ¢s demais jogas=.
dores. ]

Art.” 1418, O banqueiro dard earta descoberfa o 56T obrie-
gado o seguir, & recra do baecars, ficando a fres guando dér
oito ¢ pedindo a scis quando dér seis ou sete; da mesing sorte
nio poders tirar a seis quando o ponto recusar carta. :
] Art. 119, Perdendo ¢ banqueiro, as carias passariio 20~
parceiro immediato. = . . )

" Art. 120. Ganhando o banqueiro, jogard ©o golpe seguinte
o dobro da somma feila no golpe anierior. - e
» Art. 421. Nio querende o hanqueiro Gontinuar, deverd

. deelarar 3 suiie antos de desiacada & primeira carta..

§ 1.° Qualquer jogador poderd ver a suife, pondo sobré 3
meso sorama igual & que estava ¢m banca. _

§ 2.° Havendo dous ou mais concurrentes que s¢ lenhard.
manifestado ao mesmo tempo, proceder-se-ha ngs termos du
art. 143 ¢ seus paragraphos. ) i T

§ 3.° Nio haverfio prctendente 4 swife & banca serd adjue
r.l_icsi.dg] 8o maior lance, pedendQ o proprio banqueiro concorres
20 leilao. . :

Art. 122, Perdendo o banguciro ot nio havende pretels
donle 4 mAe, as earias passariio wo jegador immediato ao ban-
gueiro primitivo, que declarard cin banca 4 somma: que 1ho
econvier, - C '

d"u . 123, T prohibido aos bangueiros acceitarem assC
giados. . ° : . o
avt. 4124. O parceiro quec recusy o haned sera femore @,

receber as suas aposiase

106531
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Art. 125. Serd nullo o ulhmo golpe do baraltio si contwe:'
" mends de scte cartas.

"Art. 126, Tsgotadas as carlas do  3abot procede-sé de -
acedrdo com o .J% 142, e comegard nova partxda devendo cor-
tar o novo baralho o Jogador collocado & esquerda do
queire. Nesfe caso niio serd obrigado a deixar toda a somma.
do ultimo golpe db baralho anterior, mas annuncmm a que 1he -
GO!)VIGI'.

< Art. 127. Todas as vezes que, por xnad\ertenma, 0 bane '

quairo dér o descoberlo gualquer das duas primeiras cn‘ms do
ponto, sera obrigado a descobrir umg das suas.

§ 1.° 8i o bangueiro descobrir as duas cartas do ponto G
obmqado a volar lambem as suas. Nesie.caso, a carix que o
pon{o pedir ser-1he-ha dada CObcrta sob puna do ficar o go!pe
perdido para o bangueiro, -

2” Todas as vezes que o, banqumro destobrir uma ou

m:usd cartas do ponio?poderd este dlmmmr ou retlrar sug
parada.

- Ard, 128. O banquex 0 que deixar cahir uma carta féra
do tableaw perderi o golpe, O mesmo succedcra quando as
cartas forem mal dadas.

Ars, 129, O banqaexro qué der
© geitp de bater

7 t‘l’t
Go tableau perderd a sua aposta, annullando-s¢ o golpe pf\ra
©3 demais jogadores. .

Art. 131, Todas as demais rezras estabelécidas neste
regt.lamcnto pary o bacarw 8390 apphcad'ts ao chemin de ifera

. - K

;_ o DO JDGO DL «PHARAOXY OU cwmlsm ) '
“iAri. 132. Pligpaon ou campistd § um jogo de azar que»
LG prahca entre um banqueiro ¢ um indefcrminado numoro
LO vontos,
Art.
carias cada um, em um total de 156 eartas.
"~ Art. 134. Antes do ihicio do jogo,as cartas sio muitd
bem baralhadas ‘fazendo-se echuva, em presenca de todos,
depois do "que §do collocadas dentro de uma caixa fechada, a
qual( h-ml)un*a ab erfura por onde passa uma caria uc cada
&0z (sabo
Art'). 135. ) hanqusird &U "earteador” annuncia, em voy
. alta, 2 impertancia da banca ¢ o maximo”das apostas.

a8 o9 perderé Q dje

Art, 136. A mesa do pharaon ou eampista pode fer um '

, ﬂu dgus tableauz, cugo schema ¢ o scguinte: , "

o
&

. enc ) "om 3

P )

Panto

Banca

7 IKPE, 197, Sho pemmttxdas iodas a% figuragées claras: ®
como as -

};‘!‘bhlbldas todas as que se prestem a duvida taes,
1ssxgnahdas por mareas cognominadas_ ferro-
Art. 138. As apostas sho feitas sobre as -cartas pmtadas
o 'tablcau
Art. 439; As folas siio terminantemente prohibidas. *o’ﬂ’

¢ iArg, 440, Feitas as apo;tas ‘0 bangueiro ou carteador ree
tita do sabot uma carla, que colloca 4 sua esquerda ¢ logo
apés outra pare a sua direita; com a primeira ganha o bane
‘queiro e eom a segunda, oanham
nue apostaram naguella carta. .
Art. $41. Saindo doudlé, isto &, quando sio retiradas duas -
carhs iguaes, exemplo: dous reis, dous azes, duas damas.
“ete., o Danqueiro assignalard o parada que o .ponto foz sobra
. carte em quo homo doublé, com uma marea. especial até
“%inal decisdo, excopto no primeiro double, no qual
nerdas nem ganhos.

2. Cada ponto tom dircito a escolher o primeiro double
do ‘Ihe. convier. - Ista vantagem -conccbida. ao ponto =6
¢ ser ulilisada umia vez para cada sessio de jogo. -

- Art. 13- O banqueiro ou cartcador é obrigado a prevenir
Bs ponios Igu;\x,ndo faltdrem apenas sele ou oito cartas para
Eindar o ?J'i na. Dma tal f1m quanao § feito o edrto inieial”

. -
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it APE. 147, Ao Dbanqgueiro ou carteador, 6

130. O JOB’&(]OI’ qué deisar cahir uma, carta f6r3 -

433. $do utilizados tres - baralhos completos de 52

1% e .
". . . . H . -

03 ponto: igual somma :3'

nio ha -

’ Maio de 1922
zzz:s::s

‘apés O bara!hamcntd, colloca-ﬁe uma carta v;rada antes das
sete ou oito dinaes, .

‘Art. 144. Nio é permittido trocar 3 posmao das carfas;
isto ¢, ndo pdde ir para a direite do carteador a przrncu'a Calw
o 3 sahir ou vice-versa.

Paragrapho unico. -Quando tal se verificar o banquezro (]
obrx ado a pagar a todos os pontos as apostas feilas no mes -
mento.

Art. 145, 0 minimo da banca de pharcoi ou campista 6

de um conto -de réis.

Art. 146- O minimo da apODLa ¢ de tineo mil réis.. - ﬁ"
QGI‘mLleQ ter a3
s AT
~ \ 5"- .‘

lado um-ow dous olheiros ou a_ludantea.
3 g -
Do JOGJ ¢PLTITY CUEVAUS® E SUAS VARIEDADES ‘g

Art.r 148, — Petits chevaur, ou cavallinhos, & um jogo,
de azar constituido por um apparelho contendo vinte e seis pe-
guenos eavallos,- fixos a uma verga de melal o collocados;

um apds outro, €m uma pista eircular ¢ gyratoria. A vergd
sustenta o cavallo, que tem cada um o respeelivo numero,

Act.. 149. O apparetho eompde-se dc ama mesa quadra-
da, na qual se encontra igstallado o mechanismo-de precisio
e dc dous tableauz. No centro da mesa encontra-se uma pe-
.quena bacia de metal perfurada, em torno da  qual se¢ faz
gyrar uma bola de marfim, que alravessando uma das abertu-
ras da bacia, cac em um plaieaw fixn, de.onde é cxpedida pon
um dos bragos gyratorios, de metal, 05 quaes estio debaixe do -
bacia. ‘A bhol#, tomando assim novo impulso, projecta-se por,
entre as aberturas de uma galeria cireular, indo alojar-se.em
uma das 26 ¢asas do "mnde cu‘culo mowl composta de 26

_'cavallos.' :

AI:t
de 122 ..

‘Art. 191 Os 2% npmmexros numeros:serdo em duas cires
-dificrentes ¢ 08 numeros 25 ¢ 26 niio teem cdr ¢ constltuem o
partido do banqueiro.,

Art. 152, A mesd onde so: acha mstallado 0 apparelho 8
collocada entre dons alleaua destinados ds upo=taa, podendol
funccionar co'n um §o tableau. . }

Art,

MY. Cad'z c'wallo tcm um numero correcpondente

_____ Q§.'
guintes .- - . . o
. - = v .
. {2C.122C.} 3%C.
) o 1]2]13] ¢
= 1> HE
z'la >
o w
m [}
7 o : .
n E -1 ol
2 (1ol }e] e
m K A . Wit
- % 13|14 {15 E ;
if——t 1o 17 |18 |—
oM - % :
: ; 19|20]21|"g )
“ lez|2s|240 E
o ) 25 26 -
'Afrt. 1»4. Sdo admissiveis as segmntes u’:omhumro;s~ oy

'hgma: des cxomplificades no- desenho supra: chances multi-
pias ¢ chances simples.
- § 1°As chanccs mulhplas sfiio as seguintes, cujos paga—
mentos se -effectuario nestas proporgoes: - ~
- 1° numero pleno (fig. A), vinle ¢ guatro vozes,

sive a parada;

2°, semi-pleno, dous numcros (fig.. B), dozo vezes,
clusive a parada; .

3°, rug, "tres aumeros {ransversaes ao plano (fig. C.,
oito \'QZC:, inclusive a parada;

4°, quadra, quatro numeros (fig.
ve a parada;

$°, esguicho,
sive a parada;

G, colurnna
a pfu*eda.

inclue

ine -

D), seis vezes, inolugie-

seis mumcros (fig. B, quatro vezes, inelu-!

oi_Lo_ NUREros "(f_ig., F), s vozes, inclusive:

~

f‘.._



TGI‘C&-IEIP& 23

DI ARIO OFFICIAL

wewa A 1222

T

. s 2.° As'chances sxmple
8ampnto de valor igual ao das apostas,
°,.cdres (f1gs. 3. K.); .
z" par onn mmpar (figs. M. L.)'
2%, grande ou pequeno (figs.
&¢ como pequeno de 1 a 12, inclusive,.e com. grande do 413 a
24, inclusive.
& 3% as apoatae a cavallo nas columnas (fxg. G). ganham
metaf\ie da parad:. feita.
- Art,
as aumtas feitas nas enmbinerGes ou chances simples’ perdem
. mrtade de seu valor ou, -
* deeisivo.,
Av1.™156. O minimo de cada banca de petit chevaum é fi-
xado de acedrdo com o art. 31.-
. Arl. 157, O minima de cada aposta é de quxnhentos réis,
exceplo o caso do avrt. 172,.n. 3 in fine.
’ Art. 158. O maximo de cada aposta é de- duzentos mi}
réis em numero pleno e o eqmvalente em todaa as Tiguragdes .¢
para cada ponto.
- Paragrapho unico — De\'o ser observado neato maxima
sﬂqumte iabella.

, 2002000 em D]PBO' -
, 400£000 em eada semi-pleno;
¢ - a0, 6008000 em cada ruat
SOOQOOO em cada quaara;
- ‘5° 5"’00?004) em cada scis numeros, ‘eada e=gu1cho,
_6°, 2:4005000 emx cada columna:
7°, 4:8008000 cavgllo nas columnas,

830 as segumtes. .
-¥

K4
=~

‘ .

8°, 7:0008000 em cada uma das chauces sunp!es, cores,

par _ou impar, pequeno ou grande. .

_ Art. 159. O minimo pa?g. cada chance simples p para as.
¢olumnas é de einco mil réis.
. ﬁ,rt. 160. Os unicos apparelhos autorizados sao os de 28
cavallos
: Art. 161. S0 sdp admittidos ap‘parelhos de precisio. ¢
terminantemente prohibidos os apparethos cuja sorte seja
dada por meio de agulhas, palhetas ou suas variantes,

Art, 162. Comprehende-se como variedade de jogo
pelils che‘baum o apparelho de precisdo constituido de 19 ca=-
- vallinhes presos, a 19 vergas horizontaes; de metal, gyrande
independent emente uns dos outros, em torno de uma haste .
“verlica!-commum. Os cavallos si0 collacados em linha, em
uma pisia cirgnlar, por meio de uma manivella que acniona
wmia harra movesica, Dada a partida, depois de um indeter-
miradn pum:= vnllas 0§ cuvalios V& psvando lentwinens
te, zee-bande & -relle gue mais perto ficar no poste vencedor. .

Ao l63 0 tableau desta varxeda.de de petits chevaur é
0 seguinte;

. v
- g . L.
D

.'19 -
'6 1" ’ 2 ° }
N - /
. v 3 Ad n
. - <
Zols | 6 |od) \
1 1z1l8s. |~
o {10,
Sz -
m . .
o -0
' 2y 13114 |-
me Rul -
' L (15116
17 18| ‘
o Art, 16!. 86 sio admissiveis as segumtes combmacoes
"ﬁgura oes, exemplificadas no quadro’ acxma _chances mule

txplas e chances simples.
. § 1.° As chances muliiplys sfo as seguintes, cujos pagae
mentos se effectuardo nestgs proporcoes:

4 {°, umero pleno (figa A), dezmto vezes, mcluswe a8 Pae
fada;

.

L~
v .

que sdmente dfo, dxreli,o 20 pa.

H. T.); comprehendendoa’

155. Quando a sotte recahe nos numm‘os 24 ou 26, .

-entdo, ficam presas até novo golpe.

2" semx-pleno (fig. B), nove vezes, inclusive a- parada,,
§ ‘2.0 As chances simples, que sémente dio direito a0 P&
gamenio do valor igual ao das apostas, sﬁo as segumtes. .
<42 cOres (fig, C); -
2' par ou impar (fig. D).”

-

AN

A

Art, - O numero 19 constltue 0 mrhdo da bancsa .-
. - Art, 166 Nao sfo permittidas outras figuragdes para eslg.
variedade. - .
‘Art. 167. O maximo da aposta e 6 minimo ¢a banca ao

os mesmos estabelecidos para a rolela.
- Arf. 168. Deve ser observada a segumte {abella pan 0
maximo da aposta nesia variedade do petcls cnm,(-u.c.

) 1’ 2008 em pleno; )
, 4008 .em cada semi-pleno; . ,
3 6008 em cada chance sxmples. o

. Art 169.- O minimo para cada clmnce simples é
mil reis.

Art, 170. Nio 6 é permiltida qualqur variedade do - JC”’)

‘petils chevaua: {6ra dos caractbrxstxcos dos apparelhos descri«

-
[

de cinco

" e

S.

Art. 171 T vedado 20s cmpregado@ dos clubs ou ecasinos,
‘bem como aos Ixscae participar ‘dog jogos, dxrectamcnte ou
mdlrectamente. -

TITULO m é
" po n\n»osrro, SEU RDGIMBN E INCIDENGIA

Art. 172. Indcpendcntemente de quaesques condigfes im-
postas aos concessionarios pelos Governos estadoaes ou rhu-
nicipaes ¢ locaes, é devido o imposio de 4 % sobre as quan-~
tias em gyro nos jogos permittidos, de acedrdo com o decreto
n. 987, dé 2 de janciro de 1920, art. 14, leis ns. 4.230, de
31 de dezembro do mesmo anno, art. 1°, IV, n. 48, ¢ 4. MO
de 33 de dézembro de 19271, art. 59, § 3°, obaervando-ao o se-
guinte:

1°, 0s jogos s6 podem.ser feitos por mclo de fxcha *de
emissio de cada cstabelccnnento com marca espccial do club
ou casino, sendo prohibido ndo s6 a circulacdo de dinheiro
nas mezas como apostas por palavras on a eredilo .e,as gue
nio txverem valor real visivelmentie represenladn em fichas.

2°, no cstabelec'mento t
‘lores ée 3500, 28, 58. 10§, 208, 508, 1008, 2038, 5008 c 1:000%,
aue serio ven i 108 s r" scas que Cesciareny jogar: Esses ta~
iGes serio awh enl °3des e rubrs cadu pelo fixcal do Governo,
~que -fard nelles assignalir, permeid &e carimbos, a data e a
sessdo (1% 2* cu 3*) ey que ibAo servir. Os talo 2s s6 serao
validos nas sessdes para gue forem emillidos, devendo ser
todos resgatados anteq _do inicio Ca sessio scguinie ¢ no mes-
nmo dxa da emissdo;

3e, adquu‘xdos os fa’ oef' que serfio impressos ‘cm papel. de
cor para facil distincedo dos resnectnos valores, o 'xoaf-tudov
de''-g {rocal-os-ha por fichss do va'or ou valores cquivalentes
O cacino ou club poderd ter um iypo- especial de fiehas dee-?
Linadas exclusivamente aos’ jogos de roleia ¢ dc‘.pmts "]leCJl..L'

entre senhoras. com o valor minino dp 5250,

Py

verd cadernos de taldes dos va- e

[ ]

4°, o fornerimento das fichas serd feilo na sala dos fog os. .

em local aprepriado, sevarpdo do publico, ficando o servive
a cargo de um cempregado ‘sob a lcsponoabxhdmw duccta do
presidente, director ou gerentd do cstake'ecimento.

5° o imposto de 4 % s2rd pago de” L.ma sé vez ne moraento
" da acquisi¢iio das fichas, scja pcld jogador, scja pelo proprie-
tamo do estahelocxmonfo para as ‘suas bancas;

haverd duas caixas, uma conlendo- exclusivamente ta
loes para venda d€ fichas o owvira contendo séménte Nhclias.
Estas calxas funecionario comnlefamente sepn muab anio. da
outra. nfo podendo cxistir conlacio enird os UOU:: re<pcutuo:
empreaados, .

, 0 resgafe das fichas serd feito na caix® dos t'docs Pa-
gando ‘se mtegya'mento Y quantm equwalcnte vxcto ia- ter sido
descnntado o imnosto:

8°, nos jogos banrados, 08 hannncn'os deveTao annungiar
em voz alta ‘o valor da banea. antes o inicio de eada parlida,
e apreseniar 3 mesa as fichas adguiridas, com*ecpanuenlr\a
dquelle valor;
9°, cada banca de jogo ferd um gancho” para alli screm
depoclhdnq 0s taldes adimrividos e destinados dquelle jogo;
10. é facultado ad estab='ecimento o uso das machmas 1‘e—
gistradoras em-.logar.de .taldes;

41, os-taldes de acquisiein de fichas serdo evlubmos a0,
fiscal, por océasiio da conferencian ¢ verificacdo do 1n100§to
apurado. Apds essa conferencia. deverfio ser inutilizados. .

12, finda a sessiio, o fiscal appord na parte interna de
cada ultimo taldo .destseado. um carimbo com os segninies die
zeres: «Ultimo {aldo deslacado na....v....sessd0 dC.:.....u
Ao, o.aeeee del, .., .5, rahrieando essa dprlaracéo. Em se-

guida éntregariy os cademm dn' {aldes ao direclor, p”e\\donte

- .

s
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. ‘oh. gerentc do estabelecimento, W cuja guarda  ficam. come - f) represenlar & Direvtegyse fa Rereifs, glvitrando medie
Tjados; o C . L das gue ekcapern 4s sugs alfnivw .. 7. : X
13, apés a ullima sessdo, sera organizado um boletim. - - Art. 181. Compele aos inspeu...ce? - . . ]
(modelo A) em triplicate, contendo o movimento do jogo, o @) assidvia inspeccdo nos clubs e codines ligeficia®os ary
. imposto deduzido, com discriminagio des taldes extrahides ¢ horas incertas; - . .= S o
ssus valorcs, Por csse boletim organizar-scha a guia para - &) examinar teda.a escripturacdo dos estenelegimentos Iie

reeothimento do imposto, a qual serd apnexada & primeiry dcemnciades; - 5 N N T
wia. A seguprda via do holetim ficarda com o fiscal.c a ter= - '¢) representar go: inspector geral conira qualguer fally

¢eira no csiabelecimenio, devendo ser tédos csses documentos” encontrada; L L . . L |

visados pelo fiseal: | S : = o+ -d) requisitar o aux;}!n'd’a {forga publica para impede &

- 14, cada estabelecimento devers. ter um livro de modelo jogo em locaes ndo autorizados, . .

especial para escripturacio, em. devida ordem, dos cadernos |~ Art. 182. Os ca. gos effectivos .do inspector geral e dod

de taldes de que dispuzer, para o servigo:do Jogo.» . inspectores respond®™ic pelas malversacSes np desempenhe
Art. 178. Todo o estabelgcimento autorizado 4 exploragio das commissges, . o .

de jogos doverda-possuir.um-livro de registro (modelo B, dew Art. 183. Os—cargos de fiscaes de jogo Zerdo eéxereidos
vigamenie authenticado, onde~fari o langamento, diariamen~ em copunissées: . .. : 2oabh ek tatiliNuy
to, do. movimento dos jogos effectuados. Nesse.langamento o -~ a) por empregados de Fazends; .
fiscal do Governo, depois de verificar a exactiddo, appord See b) por fiscaes especiaes. . IR _
wmanalmenie a nota de confére, que adatard ¢ assignara, » - § 1 Serfo feilas liviewente pelo ministes da Fazenda

Art, 174. O fiscal ou fiscdes, de cada-. estabelecimento, g3 nomeagdes ¢ exoncraches dos fiscaes do.joko que respon-
mensalmente encadernario a via do boletim diario que fica . derfio sempre civil ¢ criminalmente: pelas omissdes, erros a
om seq poder, devendo ‘exhibil-a & auforidade sempre que €stas . malversag¢des no desempenho dos seus cargos e pelos prejuizs
o pedivem. e N BRI - quo acarrctarem 4 IPazenda Publica. T R
<. ’ : ) : e S ) § 2.° Em cada esiabelecimento Tunecionariio de um a tres

e + ‘[TTULO w . ) ~ Tiscaes, conforme a3 necessidades do servigo. percebendo cada’

s s ’ - uym delles g gratificacdo mens=al de 1:00080060, s R

§ 3.° Nenhum fiscal poderd servir no inesmo estabeleCie
mento em duas estagdes conseculivas, - ‘ '

- \ .
£/ ARRECADAGRO !
“Art, 175, O pagamenlo do imposto serd foilo nas estds i Cammn et .
ehos fiscacs dos loga%es'onde funccionem os clubs,” casinos ow Art 1.84_' ,Coml_’““’ ao f“ca’;’ Do - : .
estabelecimentns, licenciadog, - o > 1% assistir permznentemente’ a0s jogos, fiscalizando 83
Paragrapho .unico, O servico de arrecadagio ficari o, mesmo tempo a regularidade "do, seh -funceionamento ¢ a

eargo dos chefes dessas reparticdes, devendo ser, permanente-  exaclidio de-sua’contabilidade; - . - .
mente, inspeecionado por funeccionarios de Fazenda. . Y 2° rubricar todos os livros de escripturagio’ e demais
" Art. 176..Quandn houver estacio arrecadadora mo local' documentos referentes 20 jogo; ¢ beni assim’ authenticar os
da siluagic do.club ou. tasino,.o imposto serd :recolhido no _taloesnde que irata o art, 472n. 2: - S o
- primeiro dia util de cada semana, que se seguir -ao fynccio=~ - 8°, verificar nio eslarem viciados os apparellios e objee
namento do jogo, mediante guia expedida na férma do’ ar= ctos} r{estnmd_os a0 jogo; .. . R
digo 172, n. 13. Nio havendo cstagdo fiscal-na localidede, o : 4., examinar foda g escripta do estabelecimento; = s
vocolhimento deverd ser feilo no primeiro ‘dia util subsequen< 5% cumprir e fazer cumprir todas as disposic@es do prée
4e d.segunda semanad, enm que houver . funccionado o estabele« ?glctg&gcgul(l‘a?grl}%&mnoLlfxcando immediatamente qualquer in-.
.Lf-m"gifi:. 197. 0 impostd nfo pagp nos prazos do artigo am~’ 6° authenticar as guias ¢ 08 heletins, depoiz da indispen=
servior dard logar.d suspensdo iméncct]iatad das sessoes ge jogo, ISSSIS%OQOHTGFCHCM com os livros e decumentos do esiabeleci=

o cineo dias eonsecutivns, dentro dos quaes podera ser t0; o . ] B )

;?g&%{idoﬂ(l)c&ibut; com a mulla de 30 So. A suspensiio serd 1]°. organizar, em devida ordem, todos o5 dacumentos @
imposta pelo fiscal, que communicard 4 eslacio fiscal respe= Iraba hos a que © obrigado, em virtnde deste regnlamento;
ctiva e cessard, deniro desse- cspago de.tempo, logo que. or 57, suspender, per motivos justificados e de reconhecida .
__satisfeito o imposto. Decorridos os cinco dias, promover-sg- %’PQV-‘dadC,%‘) ?'Urltccxton_amentnﬁ go?qqgos, por cerlo lapso de.
fia immedialamente a cobranca executiva, com a mulia do eml—‘& ou cpqg:zn e 003,19: scz;sap,, lica. aus R
.50 %, ficando revogada a nulorizagdo para todos os effeitog . . ;s TEALS A0 0 GURHO €6 105 @ publica, quando necessa~
Jegaes, com perda do deposito para os volres publicos. - }}0 T, para garantia _(i e;?rcilcw ¢ suas funcedes, afim de

-7 paragrapho unico. -Verificada_ esta u.ima hypothese, @ 1a2€T CUINDTIT 0S5 DICCEIOS fegacs, em caso de desobediencia
chefe da reparticiio fiseal suspenderd o jogo mo estabeleci- ~OU ??st-ma(tla mguﬁg por Da?ft? dos contraventores, cuja prisao
mepto ¢ communicard immedialamente fodo o occorrido & - &M LAETAMC HOACT bromover junto ao representanie da auto=

* Dircetoria da Beccita, para que tenha logar o .acto da defini= ridade policial:

- e . b N E 3 8 thm B o ¢

iva vovogacia da concesslo pelo Minigterio da Toazenda. =~ ngﬁagggillgﬁgp%igstfada na ala.dos Jogos 4s pesso.z‘is_qﬁq.

o p o, o . Lo 41, exercar, om geral, lodus ‘0s acios necessarios @ {iser

- {XITULO Y © . ~ « -&aliza¢io dos jogns ¢ a observancia dos dispositivos legacs &
. S e - gegulamentares; ' - L

5L INSPTCQAQ B PISCALIZATAQ : 12, organizar irimestralmente um mappa do miovimento,-

) : ) . . © . por dia, do jogo afim de ser aprescntado 4 Inspéctoria Geral:
v  Art. 178. A inspecciio e fiscalizagfo compelem & Dirt- .13, communiear, por escripto, 4 autoridade superior &
eioria G2 Receita Publica do Thesouro Nacional, ficando a  exploragio dos jogos nilo- autnrizados ou funccionamento de
superiniendencia do servico a cargo da Inspecleria Geral dos casas clandestinas. o - ) X o
Jogos Permiitidos.. © oo S~ ~ Art. 485, Q fiscal deverd comparecer na séde dos eluba’

Art. 179. O cargo dc_ inspector geral. 30 ‘poderd - sery  opu estabelecimentos congencres, antes do comego dos jogos, s6
exercido por funecionario de Fazenda, semprz em commissdo, . podendo retirar-se depois ‘de findos estes, encerrados os Tes=
dicapdo immadiatamenie subordinado & Dirccloria da Receild  pectlivos boletins ‘o livros ‘de registro o expedida a guia pury .
Pabliea . . . ) ) . - xjccolglimento'de imposto. - - . . -

§ 1. Iavera fantos inspectores quanlos o Governo julgan - 4. Na falta de comparccimenio do fiscal, o president?;: o
fiecessarios, precedendo 4 designagio proposta do ingpector'ge«  director ou.'gerenle do estabelecimenio communicars immes;
xal ¢ approvacio da Diréetoria da Receila Publica. - dialaments o facto-ao chefe da repartigio do local que pro-.
© .8 2° Os.mspeclcres tambem serdo funccionarios de Fae videnciara, designando subsiituio oeccasional ao mesmo. -G
Zonda, nio podendo exislir rnais de dous cm cada localidadey .subetiluto poderd ser quealguer funccionario de fazenda, agen-.
. Art. 180. Compcic ao inspector geral: - . te fiscal do imposto de consumo, ou, na falta destes, pessos
a) encaminhar eompeleniemenie preparados todos 03 idunea, escolhida pelo eliefe da repariigio ¢ perccbera g graw

¢

Drotessos velativos aos clubs o casings, sendo obrigatorio U tificagdo gue percebia o substituido. ) o
Leu.parceer em izes processes; . " § 2.7 O fiseal que deizar de comiparccer 10 SeIwico durati«v}
"~ . b) “baizar instrvcgSes eselarecendd duvidas spbre intef«  Ts ires vezes, no mez, serd dispensado do cargo. R
pretagbes regulamentares; ) Y R Art. 186, Ao fisea! ¢ licito exigir, em qualquer niomentd;
T ¢). transferir fiscacs.por conveniencid @6 servico pu naod gue lhe sejan apresenfados os eadernos de taldes; as Iivros da
- .. ) suspender os fiscacs alé o maximo de dquinze dias pey - registro ¢ ainda quacsquer oulres, referentecs & tontabilidadd |
Fultas eommcttidas no desempenho do cargos. - - . Uo cstahelecimento. . ' - "
: ¢) determinar toda e qualquer medida ampliadora, escld«  Paragrapho unico. Salvo caso de suspeilas graves &
‘@edora do, vogimen W  fiscalizagio, eobrance de ims apresentagio dos livros ndo deverd ser exigidi-dudnto. s

jposto, etels: e partidas- do Jogoe T

.

. ;-

< . ’ - P
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% %, ¢ commeltida tambem a todos os funccionarios publicos
- da Unifio ¢ aos particulares -cumprindo aos primeiros notiw
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Art. 187. €omo elemenio indispensavel & boo fiscaliza-
ciio, us clubs, casinos qu cstabelecimentos, liceneiados ccverdo -
possuir, além dos cadernos de {aldes os livros de registro, Qs.

o escripla commercial, devidamenté legalizados, cujo exame

nio podem recusar aos fiscaes ou, quaesquer, funceionarios. de -
Fazenda, em acto de.inspeceiio. :
. A_recusa desses livros $erd considerada como cmbarago
opposto & fiscalizaciio e deverd ser communicada‘pelo respc=-

-elivo fiscal ou inspector ao minisiro da Fazenda, afim de quo

osle use da faculdade que 1he confere ¢ art, 193 do presente”
regulamento. : . . - >

_ Art. 188. Até o dia 15 de cada ez, os fiscaes deverdo
apresentar ao inspector geral uma demostracio extrahida dos-
livros ¢ documentos do cstabelecimento, contends Lodo o0 mo-
wvimento do mez anterior e & importancia da renda recelhida
aos cofres publicos. A essa demonstracdo deverdd acompa-
nhar os talons findos. : :

- Paragrapho unico. Um mez depois de terminada a ese

"laciio, serdo apresentados os relaiorios concernentes 2o perioe -

do da fiscalizagio, com informagdes minuciosas'sobre o csta=
bLelecimentlo fisealizado, medidas que possam ser adopladas ém
proveito da fiscalizaciio e melhor methodo de servico ou em .
heneficio publico. A esses relatorios . aepmpanha 10" eopias

“dos boletins, mappas ‘e quadros elucidativos,- quanto.4s opec-

racles do jogo e dos redditos do imposto de 4 9 ¢ fodok 0§
cadernos de taldes para © servigo do -estabelecimento, quen

.dntacto, quer-iniciados e nio terminados e quer({indos.

Art. 189. A fTiscalizaciio do jogo sujeito a4 imposio do

ficar directamente ds reparti¢Ges fiscaes. competenies as vio-
IagGes regulamentares que vervificavem, podendo os ultimos

‘denuneciar taes violagdes ds veferidas reparlicdes. .

Paragraplio nnico. A mesma fiscalizagio cabe 20s agen -
tes da for¢a publica, bor intermedio de todos os seus orgios,
quo deverdo prestar. em gualquer oceasidio, o concurso que

C'or solicitado e¢ julgado preciso, para o exacto cumprimentq

o disposto no presente regulamento,¢ bem adsun. cabc.aos
nesmos agentes primordialmente impedir o jogy elandesting

-8 0 nio aulorizado. o A Z

© TITULOVA.
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Art. 160. Depois de entrar em viger esle regnlomenio
nenhum eclub. casino, associacio ou sociedade de "quuiguer

_especie’ poderd fazer eipioraciio de jogos sujeilos ao imovosto .

do 4 9%, senr a necessaria auforizacio concedida pelo Gover-
no, incorrendo na rnulta de 5:000$% os que infringirem este
preceito regulamentar, sendo-lhes apprehiendides os objectos,
avparcinos e demais utensilios, .empregados no jogo, bemr
cono o dinheiro em gyro.

Paragiapho unico. Incorrerd também na mulla de 5:0008

"todo aguelle que apresentar um apparctho de jogo ou sabot

com qualguer vicio, ou-por qualquer wmeio, tentar burlar o
exanie.

Art. 191, Os gue, cmbora aixtorizados,' naio _recolherem a

“importancia do imposio, nos prazos mareados, incorrerdo na

perda-de depogito de que trata o art. 7°.¢ consequente da auw-

torizacio, em cujo gosn se acharem.

ATt. 492.. Incorrerio na mulia de 5:0008, clevada ao.

dabro. nas primcira e segunda reincidencias, sendo nesld ule

tima aggravada com perda de 'concas_sﬁn, 0s proprieiarvios de
rlub, casino e. os directores ou presidentes de- sociedade ou
associacio, que permittirem ou fizerem a venda de fichas
em dinheire, com inobscrvaneia do art. 472 ou consentirom
que circule Cinheiro nas mesas de jogo. ' -
" Art. 103. :Aons concessipnarios, ¢ue.oppuizercm qualquen
embarago & ficcalizogho, scra suspensa por tempo. deiermi- -
narto a liernca concedida ¢ definitivamente revogada, a juizg
do Governo,. né caso -de reineidencia. . ) .
art 194, Todas as gemais infracedes de quaesquer dis<
posilivos do presente reenlameito serdo punidas com multas
do -valor de-5008% a 5:0008000. : . S

~Paragranho unico. As penalidades acima esiabelecidas

" gerio imposias sem prejuize da applicagiio flas leis penaes,

Avt. 495, As multas serio semprc clevadas ao .dobro;

_a hypathese dc reincidencia. :

Art. 1956. Os objectos, ‘avparclhos e outros utensilios de.
liogo, que forem apprehendidos, além d0” dinheiro, uma vez
que s¢ torde -definitiva, “administrativamende, .a° decisio con-
demnatoria, serdo vendidos em -hasta publica, considerando-’
ee 0 produeto desia como renda do imposio, para ter applis.
eacfiio legal, R R |

Art. 107, Rervird de base para imposicdo d¢ peng, a no-

-#ificagiio ou denuncia, que.deverdo, quanto pessivel, conler a

indicagao do ¢is, hora e local cm que f0r verificada a ipfrae
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c¢do, do nome do infractdr e da falla de violaglio regulamen
tar commellida, sendo junias as provas. materiacs, que pu-
gerem.ser recothidas. Para os efleitos da parte final desto
artigo, ¢ permittida_a apprechensiio pelos agentes da autorie
dade publica, dos’ ebjectos, apparelhos, utensilios, dosumen~
tos, livros ou papeis, dinheiro, referentes & ' infracgdo, og
auaes -deverdo acompanbar 4 notificagio ou denuncia. Os obe
jeetes apprebendidos, devidamente relacionados, serip entrae
gues aos chefes das reparticdes, sé sendo restituidos aos: in-
jeressados, no caso de julgadas improcedentes as notificacdes
ou denuncias apresentadas. : . D

Art, 198, Sempre quc se tralar de denuncia, a autorie

"dade fiscal ordenard préviamente uma syndicancia a respeito,

cujo resultado serd relatado por escripto pclo agente ou agen-
tes de tal syndicancia, dentro.do prazo de 48 horas,
Art. 1992. O notificado ou denunciado serd intimado pes=
soalmgnt-c, ou por edital publicado peia imprensa, a apresen-
tar alicgacdes de defesa, no prazo do cinco dias, contades da
data_da intimacdo. Sobre a defesa ouvir-se-ha o notificante
ou denunciante, deniro do mesmo periode de tempo, ¢, nio
sendo precisas oufras diligencias, sera proferido despacho ng
processo no prazo maxime de 15 dias, : -
L Art, 200, Das decisdes condemnatoriad cabe recurso para
0 Ministro da Fazenda, precedenido deposito da imporiancis
48 mulia, si o mesmo versar sobre esta penalidade. O prazo
para o -recurso scrd de cineo dias, a.partir da publicacio du
despacho, ou, em falta desta da intimagio. :
.. Pavagrapho unico. Nio prevalecerdo definitivamente os
despachios favoraveis & parte, sem que scjam  conlirmados

- pelo Ministre da I'azenda, para quém haveri secmpre reeurso

ex-officio, inlerposto no proprio despucho.
.. Art. 201, Findoes os prazos estipulados, niio serdo admit-
fidos nem a econtesiz¢do, nem o recurso. ’

'_z}rt. ~202. Passada cin julgado, adriinistrativamence,. o
deeiziio, ou pela falla do reeurzo ou praso marcado, ou pelo
nao provimento do recurso interposto, ou ainda pela ousen-
cia ‘do deposito para seguirventn do  recurso, tornar-se-ha
effcc&t&lva a applicaciio do. penalidade pelos meios legaes.

Art. -203. -As mullas serdp imposics, observadas as gra- -
dagbes moximo, mdédio ¢ minimoe, segundyg o gravidade da in-
fraccio apurada. - . N

Art. 204. Terdo direilo a 50 9% das_multas, effectiva=
inente arrceadadas, os autbrps das notificdddcs ou denumncias
apresentadas conira os infractores. . i .
. Art., 205. As multas nilo pagas depois de se tornar de-
finitiva a decisfio, nos termos do art. 202 scr80 deduzidas
do deposilo de que trata o avt. %°, ¢, na insufficicnecia deste,
serdo cobradas esccutivamente. '~ : R
_ _ Art. 206, O ‘julgamento dos proecessos de infraceiio serd
feito, em primcira instanein, mpela reparticdo arrecadadora
do lo2al, . s : . .

. . 7 TITULO VII \

.. .DA ESCRIPTURAGAG

Ari, 207. 'A cscripturac®~ do imposto de 4 % serf faita
nas estactes fiscaes a que ei.c for recolhido, & visla do: do-
cumenivs apresentados pelos {iscaes e noty da arrceadacio
rospectiva: : ' - ¢

1. nos livros auxiliarcs, ditos e rcecita, onde constardo
o noms do estabelecimento, data do recolhimento, numero do
eertificade pelo gqual foi feilo ¢ a imporiancia do imposto.
Tm eolumna, de observacdes, annotar~-se-hdo v deposito, ~com
a data em quc foi cffectuado, as multas, porventura impostas.
¢ o.mais gue occorrer rélativamente ao estabelecimento; .

II. nos domais livros da eseripia geéral de cada roparti-
efo. onde a-inscripcio serd feita sob o titulo: <«Imposic. do
% o sobre os jogos permittidos ~ Fundo espeecial para o

rior do.Brasil.»

-custeio da prophylaxia ¢ das obras #¢ “ancamento do.intes

“TITULO VIII
DISPOSICOES GEAALY

Art. 208. As dospezas com a inspecciio ¢ arrecaaaciio da
imposto de 4 % sobre os jogos licenciados, correrdo por conix
da renda preduzida pelo mesmo imposto ¢ as relativas 4 fiscan
lizacdio serdo pagas peclos céncessionarios, qus, para esle fum,
recolherio aos cofres do Thesouro Nacipnal, antes do iniciq
de cada estaciio, @s importancias destinadas ao ecustzio dg,
Servigo. D ) o CL
~Art, 209. Qualquér especio de jogo que nio comporté 4§
svstemna estahelecido neste regilamepto. pora garantia da axs
recadagio do Tmpnsio, ‘motivard a -claboracae de regras esx
peciaes julgadas convenientes pelo-poder publico.. =

. Art. 210. Revogam-sc as disposicGes em cernirario., ' 3
. Ric de Janeiro, 13 de abril de 1922, w« Homero Baptiﬁ
. \ ' :
H . ’ N »
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Dia lnﬁportancias Imposto de 4°f, - Ohse‘;'vacﬁesﬂ- . ;
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- Q .
, _ S
AVlENSAGEM - 41, 3.956, de 2% de dczembm de 1919 a xmpottanexa do’

— Srs membros do Congreeso Nacional ~ ‘I'enhn a hnnra,
de vos transmittir a inclusa exposi¢do que me: 1‘01 apresen=«

tada pelo ministro de-Estado da Guerra, relativa § necessidade
de se abrir ao respectivo ministerio o credlto £speecial de
12:0408, para pagamento de despezas féitas com o tratamento
n3 Europa do 1°.tenente da 1° linha, aviador, Mario Barhedo

€@ seu regresso ao Brasil, em vista ‘dos motivos eonstantes da-

mesma exposi¢iio, e peco vos d1°'nels autouzar 0o Cmvuno &
abrir o dito credlto.

Rio de Janexm 16 de . malo de 1922. 101° da Indepens=
dencm e 34 da Rexmbhra. .

PN

-ﬂ

Eritacte Prsséa.
\ EXP sqil . :

Sr. _presidente da Republma S Como &8 vemfxca dog
OfflCIOS ns.
de 18 de janeiro ultlmo, annexos aps inclusos papes, o Iri-
huna). de Contas recusou registro ao -credito especial, aberto

pelo degrefo.n. :45.010; de 21 de setembro daquelle anno, de .
lcg slahvg;

accm'do com g, autonzagao contxdg 110 dgzcret.o

’
-

4,452, ‘de 22 de novembro de 1921, ¢ 106,:.

49 04108, para pagamenio de despezas feilas com o tratamento
na Lyropa do 1° tenenle da 1° linha, aviador, Mario Baibedo
© seu regresso 9o Brasil,.sobo” fundamento de ter cessado @
vigencia “deste decreto em face do-disposto no art. 18, parae-
grapho 1°, da lei n. 2.348, de 25 de agosto de 1873. Tralan-
do-se de despezas effectuada% em cumprimento. do aviso
n. 614, de 21 de dezembro de 1920, pego vos. digneis soijeilar -
do Gonf'resso Nacional a necessaria autorizaciio para & abere -
iura ao Ministerio_da Guerra do rcfemdo credlto, destinado & =
attender 4s mesmas despezas.

Rio de Janelro, 16 de rna.m de 1922. -— Joc‘fo Pamlza Chiw
~logeras. -

—e

Mnmsterlo da Guerm -— ’\I
de maio de-1922.

Sr. 4° secretamo da -Camara dos Deput'\dos — Tenlm kY
honra de vos transmitiir, para os fins convenientes, a inelusy
mensagem qué o Se, Prenxdentd da Renublica dirige ao Cone
gresso Nacional, relativa- 4 coneesséio de creditn especial - de
42:040% para pawamcntc de despezas feitas com o tratamento -
na Europa do 1° tenentc da 1* linhs, '\vmdor, Mal‘m Ba\’hedﬂ
 seu regresso. '

§1ude ¢ flatérmclade - Caloaeraq., ,

14 8 — RIO de Janexro, 16 ,

.



ANEXO 2 -

Ata de reunido sobre o tombamento do prédio do Hotel Copacabana Palace, publicada
no Diario Oficial de 27 de junho de 1986.
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n? 0252, de 09.06.86; Proc. 29102.000193/84 - RADIO PRINCESA DO JACUY '

LTDA.-OM em Cachoeira do Sul/RS. Consolida as caracteristicas técnicas da

emissora.

n® 0253, de 09. 06 86; Proc. 123.087/83 - REDE POPULAR DE COMUNICACOES
LTDA. FM em Porto Alegre/RS Consolida as caracteristicas técnicas da
emissora.

? 0254, de 09.06.86: Proc. 121.588/83 - RADIO GLOBO DE PORTO ALEGRE LTDA
M em Porto Alegre/RS. Consolida as caracteristicas técnicas da emissora.

¢ 0255, de 09,06.86; Proc. 120.194/83 - RADIO E TV_DIFUSORA PORTOALEGREN

E S.A.-OM em Porto Alegre -RS.Consolida as caracteristicas técnicas da '
missora.

n® 0256, de 09.06.86; Proc. 121.863/83 - REDE RIOGRANDENSE DE EMISSO-
RAS LTDA - OM em Porto Alegre/RS. Consolida as caracteristicas técni-
cas da emissora. .

n® 0257, de 09.06.86; Proc. 29102.001626/85 - RADIODIFUSAO ASSISENSE
LTDA. - OM em Sao Franc1sco de A5515/RS Consolida as caracteristicas
técnicas da émissora.

n? 0258, de 09.06.86; Proc. 121.628/83 - FUNDACAO EDUCACIONAL UNIAO DA
SERRA- QM em Marau/RS Consolida as caracteristicas técnicas da emis-
sora.

n® 0261. de 09. -06.86; Proc.120.005/83 - RADIO GUAIBA S.A. - OM em Por
to Alegre/RS Consollda as caracteristicas técnicas da emissora.

n?® 0262, de 09.06.86; Proc. 29102. 0002323/84 - REDE RIOGRANDENSE DE '
EMISSORAS LTDA.-OM em Esteio/RS. Consolida as caracteristicas técnicas

da emissora.

n® 0263, de 10.06.86; Proc. 29102.001529/85 -RADIO_VENANCIO AIRES LTDA
-OM: em Venancio Alres/RS Aprova pTOJetO de alteracao de frequéncia e
poténcia. _

n? 0265 de 11.06.86; Proc. 269/74 = RADIO DIFUSAO SUL RIOGRANDENSE '
LTDA. -OM em Erechlm/RS Aprova projeto de alteragao de frequéncia e
poténcia.

ne 0271, de 13.06.86; Proc. 121.742/83 -RADIO E TELEVISAO GAUCHA S/A-
OC em Porto Alegre/RS Consolida as caracteristicas técnicas da emisso
ra. ..

n® 0275, de 16.06.86; Proc. 121. 957/83 -RADIO GUAIBA S.A. - 0C em Por-
to Alegre/RS Consollda as caracteristicas té&cnicas da emissora.

n¢ 0281 de 23.06.86; Proc. 29102. 000187/85 ~ RADIO TRAMANDAT LTDA.-OM
em Tramandal/RS Altera o Item IV, DA PORTARIA N® 0133 DE 10.05.86.

n® 0216, de 28.05.86%Proc. 29102. 002185/85 «RADIO GAUCHA S.A.-e TELE-
VISAO GAUCHA S.A.- em Porto Alegre-RS. Aprova os atos pratlcados em '
decorr@ncia da autorizagdo constante da E.M.-MC n® 029, de 04.02.86.,

publicada no D.0.U. de 07.02.86.

n? 0218, de 30.05.86; Proc. 29102.002271/85 -RADIO AURORA LTDA.-em Gua
pore/RS Aprova os atos praticados em decorréncia da autorizagao cons=
tante da Portarla MC n? 68,de 27.02.86,Publicada no D.0.U. de 25.03.86

n? 0219, de 02.06.86; Proc¢. 29102.001531/85 -RGS RADIODIFUSAQ LTDA.~
em Esteio/RS. Revoga a Portaria n® 281, de 16.08.85. publicada no DOU
de 03.09.85. .

n® 0220, de 02.06.86; Proc. 29102.000589/86 -RGS RADIODIFUSAO LTDA.-
em Por*o Alegre/RS. Autor1za a utlllzar em suas transmissdes a denomi-

nagdo fantasia RADIO GAZETA.

n? 0221, de 02.06.86; Proc. 29102.000588/86 -REDE RIOGRANDENSE DE EMIS
SORAS LTDA.-em Porto- Alegre/RS. Autoriza a alterar a clausula V,do €oll
trato Social com objetivo de usar o0 nome fanta51a de RADIO ELDORADO oV

"na cidade de Esteio-RS.

n® 0223, de 05.06.86; Proc. 29102, 600635/86 -RADIO VENANCIO AIRES LTDA.

em Venancio Aires/RS. Autoriza a alterar o artigo 69 de seu contrato
. social.

n® 0244, de 05.06.86; Proc. 29102.000072/86 -RADIO MINUANO DE ALEGRETE

LTDA.-em Alegrete/RS. Autoriza o aumento do capital social.

n? 0259, de 09.06.86; Proc. 29102.000456/86 ~GAZETA COMUNICAQOES LTDA. -
em Santa Cruz de Sul/RS Aprova os atos praticados em decorrencia da au
torizagao constante da Portaria MC ¢ 153, de 25.04.86, publicada no '~

D.0.U. de 25.05.86.

n® 0260. de 09.06.86; Proc. 29102. 000643/86 -GAZETA COMUNICACOES LTDA.-

em. Santa Cruz do Sul/RS Autoriza a altérar o seu contrato social.

n® 0264, de 10.06.86; Proc, 29102.000652/86 -RADIO CHARRUA LTDA.-em Uru

qualana/RS Autoriza a efetuar transferenc1as de cotas.

n? 0266, de 11.06.86; Proc. 29102.000536/86 -RADIO AMERICA DO RIO GRAN-

DE DO SUL LTDA.-em Montenegro/RS. Autoriza a aumentar sgu capital.

n® 0270, de 12.06.86; Proc. 29102.000641/86 ~RADIO MARAJA LTDA.-em Rosa
rio do .Sul/RS. Autoriza a utilizar em suas transmi'ssOes a denominagdo T

fantasia "REDE FRONTEIRA DE COMUNICAGCAOQ".

n® 0282, de 23.06.86; Proc. 29102. 000150/85 -RADIO ESMERALDA S.A.-em Va

carla/RS Homologa a alteragdo estatutdria, em decorréncia do aumento
do capltal

n® 0283. de 23.06.86; Proc. 29102.001926/85 -RADIO GAURAMA LTDA.em Gau-

" rama/RS. Revoga 'a Portaria n° 480 de 15.07.81, publicada no D.0.U. de
29.10.81.

Ministério da Cultura

SECRETARIA DO PATRIMONIO HISTORICO E
ARTISTICO NACIONAL

ATA DA CENTESIMA VIGESIMA REUNIZO DO CONSELHO CONSULTIVO DO, PATRIMONIO
HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL REALIZADA EM 03 DE ABRIL DE 1986.

As quatorze e trinta horas do dia trés de abril de mil novecentos e Q;
tenta 2 seis, no Saldo Portinari do Paldcio Gustavo Capanema, .nesta ci

dade do Rio de Janelro, reuniu-se o Conselho Consultivo do Patrimdnioc °

Histdrico e Artlstlco Nacional, sob a presxdenCLa do senhor Angelo Og
waldo de Araujo‘Santos, presentes os Conselheiros. José Mindlin,. Max
Justo Guedes,~Gilberto Ferrez, Gilberto Velho, .Eduardo Kneese de Mel
lo da Conceigdo Beltrdo, Francisco Iglesias, Lourengo Luis Lacombe, Di
retor do-Museu Imperial, Leda Dauy, Diretora do Museu Nacional, - Solan
ge Godoy, Diretora do Museu Histdrico Nacional, Alcxdlo Mafra de Sou
za, Diretor do Museu Nacional de Belas Artes e Américo Jacobina Lacom-

be, Presidente da Fundagdo Casa de Rui Barbosa. Ausentes, por motivo.

justificado, os Conselheiros Roberto Cavalcanti e Afonso Arinos de Mel
lo Franco.

O Presidente abriu a sessao apresentando o Dx. Joaqulm de Arruda Fal
cdo Neto, Presidente da Fundagdo Nacional Pré-Memdria. Destacow o pro-
fundo conhec;mento que tem o Dr. Joaqulm Falcdo das questdes ligadas a
Fundagao Pro—Memorla, por ter integrado o Seu Conselho Curador desde a
sua criagao. Afirmou a sua conflanga de que todos os equlvocos que cix
cunscreveram o desempenho da politica patrimonial nos iltimos meses eg
tardo superados pela agac ldicida do novo Pre51dente, em parceria es—
treita com a Secretaria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.
Disse muito esperar dele, expressarndo o entusiasmo-da SPHAN com sua nog

meagao. Congratulou~-se com a- Pré-Memdria, em nome da SPHAN e do Consen.

1ho Consultlvo, por seu novo dlrlgente. Em segulda fez a apresentagao
da Subsecretdria do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, Sonia

de Almeida Guarita, a qual, acrescentou, tem assumido efetivamerite as’

tarefas executivas.da Secretaria, em conseqiéncia das atribuigdes a

ele conferidas pelo Ministro Celso Furtado, de chefiar o seu Gabinete

neste momento de consolidagdo do Ministério da Cultura.

0 Dr. Joaguim Falcéo.fez uso da galavra'agradecendo o conv%te do Secre
tario para assistir aquela reunido. Acrescentou gue gostaria dé apro-
veitar a oportunidade para expressar o seu respeito, como cidadéo bra
51le1ro, a um Conselho que se destaca, inclusive, poxr ‘cumprir em data
préxima 50 anos de func1onamento, um exemple de contlnuldade a ser re

algado na admlnlstragao publlca brasileira. A propdsito, colocou a Fuh °

dagao Pro Memdria & disposigdo do Conselho para os preparativos de co
memoragao tado SLgnlflcatlva. Prosseguiu afirmando o seu empenho em tra
balhar em harmonia com ‘o Conselho Consultlvo e com a SPHAN, Goservou
que, embutido na nogdao de continuidade, estd o conceito de Patrimdnio
expresso pelo Ministro Celso Furtado, ou seja, a congugagao de heranga
com criatividade. Lembrou, tambem, frase de Aloisio Magalhaes a respei
to da tarefa de preservagao que, segundo ele, deveria ser cumprida com
obsessao. Nesse sentido, acrestentou, o Conselho Consultivo chegou a
sua 1202 reunido em parte pela permanenc1a das pessoas, como frisou o
Conselheiro Gilberto Ferrez, mas também por ter s;do criativo, por ter
se renovado sempre. Afirmou o empenho da Pré-Memdéria em contribuir pa
ra essa idéia de continuidade com a nogdo de modernidade renovada.

uma questao muito pertinente, acrescentou, principalmente no que Se re
fere as cidades hlstorlcas e a qualidade de vida dos Seus habitantes.
Observou notar a coincidéncia de figuras expoentes da area da caltu
ra, tais como Aloisio Magalhaes, Rodrigo Mello Franco de Andrade e Cel
so Furtado, terem sido bacharéis em Direito. Lembrou que a palavra
bacharel tem, no Brasil, um Sentido pejoratlvo de pessoa retdrica, de
satualizada, formallsta, havendo, porem, um aspecto muito positive no
bacharel, que é o lado humanista. Este conteiddo humanista, frisou, sei
pre esteve presente nas decisoes do Conselho, sendo o seu dese jo de
que continue presente nas relaqoes deste con a Pro-Memorla. Finalizou
agradecendo a acolhida dos Conselhelros e retirou-se para que tivesse
inicio a Ordem do Dia.

O Presidente passou a palavra ao Conselheiro Max Justo Guedes, Relator

do Processo n? 1.186-T7-85, referente ao tombamento do prédio do Hotel
Copacabana Palace, localizado na Avenida Atlantlca, n? 1.702, e tendo
o nimerc 291 no lado da Av., Nsa. de Copacabana, Rio de Janelro.

O Counselheiro Max Justo Guedes iniciou dizendo gque, ao contrarlo das
anunciadas pressdes que serlam feitas sobre o Relator, a familia Guin-
le tzve uma postura 1mpecavel, dentro da linha da fidalguia que sempre
a caracterizou. Acrescentou que o seu parecer foi preparado sem qual-
que peruniagao, apoiado solidamente nos muitos e excelentes elementos
incluidos no processo. Ressaltou, dentre eles, as Informagdes de nes

130/85 e 19/86, d» arquiteta Dora Alcintara, e de n® AJ-010/86, da ad

vogada Tereza Beatriz Miguel, além do estudo do arquiteto Serglo Maga-
1haes, publlcado no Informa 64 do IAB. Referiu-se, ainda, a part1c1pa
¢30 comunitdria, que trouxe vdrios esclarecimentos sobre a questao. Es
ta, expllcou, reside em optar entre o reconhecimento da restrigdo sen
sivel ao dominio prlvado, indiretamente alegada pelos proprietdrios

do hotel, e a preservagao total da obra de José Glre, caso em que deve -

ser con51derado o mérito artistico e hlStOIlCO do pred;o. Do ponto de
vista artistico observou ,que a obra de José Gire marcou época na arqui
tetura bra51le1ra pela sdbria beleza. das suas linhas e pela perfeita
adaptagao as flnalldades do imdvel, opinido referendada, acrescentou,
por nomes da importdncia de Paulo Santos e de Roberto Capello e pelo
Instituto de Arquitetos do Brasil. Do ponto de vista histdrico desta-
cou que o desenvolvimento da Zéna Sul do Rio, envolvendo significati-
va parcela da sociedade bra51lelra, fez-se nos, ou em torno dos, sa-
10es do hotel. Ressaltou que ndo houve acontecimento de 1mportanc1a no
Rio de Janeiro, dele transcedendo para o resto do pals, entre 1923 e,
no minimo, 1960, em gue o Copacabana Palace nao estivesse envolvxdo di
reta ou indiretamente. Lembrou as personalidades do mundo artistico;
politico e cultural que nele se hospedaram. Observou que uma obra ‘bem
planejada nido envelhece, bem ao contrdrio, adqulre maior relevancia.

Nesse sentido, lembrou o Hostal de 16s Reyes Catollcos, em Santiago de
. 3
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Considerou, porém, o momento imprdpric para a discussi3o da
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Compostela, hospedarla quatrocentista, ainda hojé un dos mais belos e
procurados hotéis do mundo. Acrescentou que em um hotel, mais gue sua
idade, 1nteressam a localizagdo, boas instalagdes e perfeito servigo.
Referindo-se & Lei Municipal m? 793, que autoriza o fracionamento do

predlo, comparou-se ao ecologista que, desejandOApreservar'o micoz’
-ledo, concordasse que lhe fosse dortada a cauda. Concluindo, votou pe

lo tombamento global da obra de Gire e solicitou aos demais Conselhei
Tros que, caso concordassem -com seu parecer, aprovassem também sugestdo
a ser encaminhada, através do Presidente do Conselho, ao Senhor Minis-
tro da Cultura, no sentido de serem estudadas, a nlvel governamental,

medidas e 1ncent1vos fiscais que pexmitam ao proprietdrié do hotel en
frentar a concorréncia e reconduzi-lo ao lugar de relevo que lhe cabe
na hotelaria nacional.

0 Conselheiro Gilberto Velho- expressou sua satisfagdo pela clareza e
prec1sao do parecer do Relator, ressaltando que, junto ao valor arqui-
tetonico e hlStOrlCO, o Relator apontou, com muita propriedade, para o
‘valor socioldgico do hotel, por representar um estilo de vida, nao sd
para o bairro ou a cidade, mas para toda a sociedade brasileira. Disse
acompanhar com grande entusiasmo o voto do Relator.

O Conselheiro Américo Lacombe 1ndagou se o hotel ja n3o estaria com
obras autorizadas pela Prefeltnra, Ja ,que, em caso positivo, poderia
caber recurso ao Judicidrio, em prejuizo do ato de tombamento.

0 Relator esclareceu existir apenas a Lei Wun1c1pa1 793, de dezembro
de 1985, autorlzando o fracionamento do predlo.

O Conselheiro José Mindlin sollcltou esclarecimento sobre a existéncia
de tombamento do prédio a nivel estadual.

O Conselheiro Gilberto Velho esclareceu gue o tombamento estadual atin
ge somente a parte do prédio que da para a Avenida Atlantica. Acréscen
tou que, apesar da proposta do Conselho Municipal de Protegao ao Patri
mdnio Cultural do Rio de Janeiro, de tombamento global do preédio, o)
executivo municipal autorizou o seu fracionamento. A Proposta do Rela
tor, observou, coincide com'a posigdo do Conselho Municipal, a .seu ver
corretissima.

0 Conselheiro Américo Lacombe reiterou o seu receio de que oS proprie-
tarlos do hotel recorressem a Justiga, solicitando até mesmo indeniza-
cdo.

O Relator retrucou que qualquexr tombamento estd sujeito a recurso jua
to ao Judicidrio, exercendo o proprietdrio o seu direito de cidaddo ao
recorrer.

O Conselheiro Lourengo Lacombe indagou. se a Prefeitura jd dera 11cenga
para a derrubada da parte ndo tombada do imdvel e para a construgiosdo
novo prédio, ao que ,0 Relator respondeu negativamente, dizendo existir
apenas a Lei 793, jd mencionada.

0 Conselheiro Gllberto Velho observou que a instancia federal predomi

"na sobre a mun1c1pal, devendo, portanto, prevalecer o tombamento fede

ral, se assim ficar decidido.
A argumentagac do Conselheiro Américo Lacombe, de que a Lei Federal
n3o poderia ferir o direito do cidaddo, preocupando-lhe os embaragos
que poderlam ser -¢riados, o Relator respondeu que o tombamento é uma
Limitag@o a esse direito, em gqualquer caso.

"0 Conselheiro Francisco Iglesias dlsse ter ficado entusiasmado com [}

parecer do Relator. Expressou, porem, a sua preocupaqao com a possibi-
lidade de o proprletarlo recorrer a Justlga ou entdo decidir abandonar
o predlo, ue poderia, em consequéncia, se deteriorar. Afirmou preocu
pd-lo também a amplitude dos COHC&ltOS, no caso, o conceito de cultu-
ra em Antropologia e de fato hlstorlco, em Hlstorla. .. Observou que se
trata de dois conceitos de dificil apreens3o, devendo seu uso ser fEl-
to com extrema cautela.

0 Conselheiro Lourengo Lacombe esclareceu estar preocupado ndo com o
Copacabana, mas com o instituto de tombamento.

0 Conselheiro Gilberto Velho, considerando a 1nterveng50 do Conselhei-
ro Francisco Iglesias estimulante, reaflrmou sua conv1cgao de que o Co
pacabana deve ser tombado por ser a expressao de uma epoca, de um esti
lo de vida, por ser referéncia simbdlica para a constituigdo da identi
dade dé um segmento da nossa soc1edade. Acrescentou que os moradores
do bairro veem no hotel uma das instancias deflnldoras de sua identida
de. Observou ndo acreditar que o proprletarlo abandone o hotel, expres
sando a sua esperanga de que possa transforma ~-1lo num investimento pro-

-dutlvo Lembrou que, nio estando incluido no tombamento O anexo cons-

truido em 1949, o proprietdrio poderla dispor daquela area. Lembrou,
ainda, que © Bairro de Copacabana é relativamente recente, tendo, enm
conseqgtiencia, poucos prédios de maior importdncia. Insistiu que o Copa
cabana trouxe a cidade novos valores, a cosmopolitizagdo. Chamou a a
tengdo para .a p0551b111dade de o assunto estar sendo encarado com pre
conceito ao reves, por ser um hotel de luxo, que serviu a um ellte.

o_ Conselheiro Américo Lacombe observou que a forma atual do prédio
n3o permite o séu desenvolv1mento como 1nst1tu1qao hoteleira, podendo,
com o tombamento, ser condenado a estagnagao.

O Relator retrucou que este aspecto foi estudado pelo Arqulteto sérgio

Magalhaes, tendo ele demonstrado que a rentabilidade do hotel nao me-

lnoraria com a construgao dos dois prédios porque eles seriam vendidos
e, na realidade, numero de apartamentos do hotel diminuiria.
A Conselheira Solange Godoy ressaltod'que o parecer do Relator indica

0 caminho, qual seja, o de o Governo estudar a possibilidade de ofere-

cer incentivos ao desenvolvimento do hotel.
o Conselhelro Eduardo Kneese de Mello declarou que a presente discus-
s3o se devia 3 complexidade do que se deva entender por objeto de tom-

_bamento.

O Conselheiro José Mindlin apoiou a observagdo do Conselheiro Eduardo
Kneese de Mello, acrescentandc gue a proposta do Relator, de sugerir me

didas que tornem vidvel o estabelecimento, deveria preceder o tombameg

to.

O Relator ponderou que se o Conselho tombar, no Brasil, apenas aquilo
que tem 200 ou 300 anos, ndo vai restar testemunho da nossa época para
as geragles futuras. Considerou que os Conselhelros deveriam julgar,
riaquele momento, se o Copacabana representa uma epoca, tem valor de
testemunho histdrico, devendo, neste caso, ser preservado.

A Conselheira Solange Godoy considerou a preocupagao predomlnante, re-
lativa ao prejuizo que possagylr a sofrer o proprletarlo de um bem tom
bado, assunto para umreflexao maior do Conselho, nd3o se aplicando ape
nas ao casc presente.

- 0 Conselheiro Gilberto Velho observou que, se houvesse definigdes abso

Jutamente claras quanto ao objeto de tombamento nao haverla necessida-
de de um Conselho eminentemente técnico, com a especifica flnalldade
de se pronunczar a respeito. Bastarla o preenchimento de formularios.
questao,

porque, em se tratando de imével pertencente a uma familia poderosa,
este fatd poderia vir a macular a reputagdo de indépendéncia que sem-
pre caracterizou o Conselho.

0 Conselheiro Francisco Iglesias apoiou a posigdo do Conselheiro Gil
berto Velho, declarando ,que gostaria que ficasse patente que n3o’estd-
va ali defendendo a familia Guinle, nem mesmo a proprledade privada,
jd& que sua posigdo era favordvel a precedéncia do bem comum sobre o
bem privado.

A Conselheira Maria Beltrao manifestou sua preocupagao com a posig¢ao
da SPHAN. Indagou se ela nao seria enfraquecida no caso de prevalecer a

impugnagdo pelos proprietdrios, na Justiga. O Relator oyjetou que R
Conselho deveria julgar da forma gue achasse correto deixando a penden
cia judicial se existir, para os setores competentes. Disse do seu

receio de que viesse a se repetir caso similar ao do palacete de Bota-

fogo, sede da Embaixada da Argentlna, cuja decisdo de tombamento foi

adiada pelo Conselho, a pedido do Mlnlsterlo de Relagdes Exterlores,

prazo em que o prédio foi demolido.

O Conselheiro Eduardo Kneese de Mello colocou-se favoravelmente ao pro

nunciamento final do Conselho naquele momento, reaflrmando, no entan

to, a necessidade de ser discutida a questdo de critérios mais rlgldOS

para tombamento, posteriormente.

O Conselheiro Gilberto Velho considerou justa a preocupagio da Conse-

lheira Maria Beltrdo de proteger a SPHAN, argumentando, porém, que o

Conselho deve cumprir o seu papel e gque, assim o fazendo, tal como o

Conselho Municipal, saird engrandecido. .
O Presidente fez uso da palavra para dizer que nido esperava gue o pro

cesso de tombamento do Copacabana Palace fosse votado naquela reuniao,

ja@ que havia alguns pontos que poderiam ser melhor esclarecidos. Infor
mou -que a regional fluminense do Instituto dos Arquitetos do Brasil,

cujo presidente estava no plendrio, se oferecera para entregar a

SPHAN um estudo acerca dos efeitos do pedido de obras protocolado, na

Prefeltura, pelo proprietdrio. Propls que a votagao fosse adiada para

a proxlma reunido, a fim de esclarecer as dividas dos Conselheiros e

sex p0551ve1 tragar um perfll exato da situagdo e das suas implicagdes

juridicas.

O Conselheiro Gilberto Velho disse compreender a preocupagdo do Presi
dente, con51derando, porém, que -0 processo -estava muito bem instruido

em seus pareceres técnico e juridico, permitindo a dec1sao naquele mo

mento.

Em apoio, o Conselheiro Franc1sco Iglesias lembrou o caso do tombamen

to do Cinema Metrdpole, em Belo Horlzonte, quando o IEPHA deu parecer

favoravel apesar de saber, de antemao, da intengdo do Executlvo de nao

aprova-lo.

0 Presidente colocou em votagdo a proposta do Conselhelro Gilberto Ve

lho, de ser votado o tombamento do hotel naquela reunido, indagando,

porém, se isto ndo caracterizaria um certo agodamento do Conselho.

A Conselheira Maria Beltrdo reafirmou a sua preocupagdo com a .questdo

juridica, para a qual o Dr. Raphael Carneiro da Rocha tinha alertado o

Conselho em reuniao anterior.

0 Conselheiro Gilberto Velho desculpou-se pela insisténcia e até even-

tual 1mpert1nen01a, reiterando a opinido de gue a decisdo do Conselho,

naquele momento, nao seria agodada, baseando-se em pareceres muito bem

feitos. '
Em resposta & pergunta da Conselhelra Leda Dau, o Presidente reafirmou

que o parecer do Instituto dos Arquitetos do Brasil ndo foi solicita-

do pela SPHAN e sim oferecido como contribuigdo pelo IAB/RJ.

O Relator ponderou gue, se o Conselho recuasse diante do risco de ver

sua decisdo ameagada, estaria abrindo um péssimo precedente. Lembrou

que, em casos anteriores votados pelo Consglho, esse risco existiu sem

que fosse motivo suficiente para recuo. '

A Conselheira Solange Godoy enfatlzou a qualldade dos pareceres técni-

cos da SPHAN, os quais sempre nortearam as decisdes do Conselho. Aler

tou para o perigo de se procurar fora da SPHAN e dos seus setores técni
cos respaldo para qualquer decisdc de tombamento.

0 Pre51dente consultou os Conselheiros, que decidiram,
proceder & votacgdo naquele momento.

O Presidente colocou entao, em votagdo o tombamento do prédio do Copa—
cabana Palace, englobando o total do projeto de José Gire e excluindo
o novo anexo, construido em 1949. O parecer do Relator foi aprovado
por onze votos e um contra, do Conselheiro José Ephin Mindlin.

O Conselheiro Eduardoc Kneese de Mello disse que gostarla de declarar
que estava votando pela preservagdo da totalidade do prédio antigo,
nao estando em Julgamento a construgdo de novo predlo.

O Conselheiro José Mlndlln solicitou que constasse em ata a Justlflca—
tiva do seu voto cuja sintese encaminharia, posteriormente, a Secreta-
ria do Conselho,” por escrlto, sendo o seguinte o seu teor: "Tenho gran
de ddvida sobre a pert1nenc1a de um tombamento total do conjunto do Ho
tel Copacabana, pois, embora o Anexo antigo flzesse pdrte do projeto
original, estd totalmente descaracterizado e ndo constitui significado
testemunho de uma epoca, como se poderla considerar o hotel, com fren-—
te para a Avenida Atlantlca. Sou favoravel ao tombamento parc1al ape-
nas do hotel, piscina e pérgula, o que permltlrla a construgao dos
d01s blocos de apartamentos que lhe serviriam de pano de fundo. Tenho,
duvida, igualmente, sobre a alegada 1mp0551b111dade desse tombamento
parc1al que o projeto arqultetonlco, alids, prevé. Reltero minha posi
Gdo Ja manifestada em reuniao anterlor, pela gqual entendo que qualguer
tombamento deva ser cercado dos maiores cuidados, llmltando se estrita
mente ao que seja de real interesse para a preservagao do patrlmonlo
histdrico e artlstlco, pois constitui séria llmltagao ao exercicio do
direito de propriedade. No caso presente, o Anexo ndo se enquadra, a
meu ver, nesse conceito.

Aprovado © tombamento, o Pre51dente solicitou a advogada Sonia Rabel-
lo, Chefe da Assessoria Juridica da SPHAN/Pré-Memdria, gue esclareces-
se quais os seguintes passos a serem tomados.

A Assessora Juridica esclareceu, para evitar qualgquer duv1da, que hé
no conjunto duas partes chamadas Anexo, uma, englobando o projeto ori-
ginal, tombado, e outra, mais nova, a qual o proprietdrio podera dar o
destino que lhe aprover, devendo,porem, em caso de demoligao para.covs
trugao de novo predlo, submeter o novo projeto a SPHAN, que examinara
sua adequagdo a ambiéncia do bem tombado.

o Pre51dente, dando prosseguimento a reunido, passou a palavra ao Con-
selheiro Alcidio Mafra de Souza, Relator do processc 809-T-68 volumes

unanimemente,

25, 26 e 23, referentes a saida do Pals de obras de arte pertencentes
ap acervo do MASP.
O Relator esclareceu tratar o volume 25 de ratificagdo de’ autorizagdo
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ja dada pelo Conselho, de envio ao Museu, de Arte Contemporanea de Ca

racas de cbras de Portlnarl, Di Cavalcantl, Vicente do Rego Montelro,
Anita Malfatti, Fldvio de Caxvalho e Alfredo Anderson, para partici
par da exposig¢do "Pintura Panamericana 1915-1945", a se realizar  em
margo e abril deste ano. O vol. 26, prosseguiu,. dlZ respelto ao env;o
de 73 pegas de bronze de autoria de Edgar Degas a Itdlia, para exposi

gao em Florenga, Roma, Verona e Mil3do, a se realizar de abril deste
ano a fevereiro de 1987. O vol. 23, acrescentou, refere-se ao envio
ao Japao da obra de Manet "Retrato de Marcellin Desboutin (o artis-

ta)" para exposig@o alusiva ao pintor, a se realizar de junho a outg
bro deste ano. Disse que, por estarem OS processos devidamente ins-
truidos, dava seu parecer favordvel nos trés casos. O Presidente colg
cou a matéria em votagdo tendo os Conselheiros ratificado, por unani-
mldade, a decisao de autorizar o env1o de obras de artistas brasilei
ros.a Venezuela e autorizado o envio a Itdlia e ao Japdo das obras so
licitadas nos volumes 26 e 23 do processo referido.

Em seguida, o Presidente infdrmou ao Conselho que a SPHAN tomou conhg
cimento de que o Diretor do MASP estaria colocando a venda obras do
acervo do Museu .a fim de obter recursos para custeio da 1nst1tulgao.
Lembrou, a respelto, que o acervo do MASP é todo tombado ndo podendo
o Museu proceder a venda anunciada sem prévia consulta a SPHAN e ao

Conselho. Comunicou que o Director de Tombamento e Conservagao da
SPHAN telegrafou ao Prof. Bardi alertando-o para o problema. -
O Conselheiro José Mindlin pediu a palavra para esclarecer que nao

houve autorizagdo da Diretoria do Museu ,para a alienagdo de nenhuma
obra de arte. Acrescentou gue o Nuseu s6 consideraria a venda de qual
quer obra como permuta para melhoria do acervo, nunca porém para co-
brir despesas de custeio. Acrescentou que o acervo do Museu estd todo
cadastrado, com descrigdo de cada obra, tranqliilizando o Conselho a
respelto do assunto e asseguxando que © Professor Bardi nada faria
sem a prévia autorizagdo da SPHAN e sem as cautelas normais do caso.
o Presidente apresentou o vol. n2 2 do processo 616-T-60, referente
a solicitagdo do tombamento da imagem de Santana Mestra, do acervo da
Igreja Matriz de Sao Joao Batista, localizada em Itaborai, Rio. Escla
receu haver duas questdes ligadas ao _processo: uma, o pedldo de tomba
mento, que foi considerado desnecessarlo pela SPHAN Ja que, de acordo
com decisdo do Conselho em reunido anterior, o acervo de edificios re
ligiosos tombados estd automaticamente incluido no tombamento. A ou-
tra questao, acrescentou, diz respeito ao pedido de transferéncia da
imagem, da igreja para o Museu de Arte Sacra de Cabo Frio. Esclareceu
que, em seu parecer, a arqu;teta Dora Alcantara opinou que a transfe-
réncia de bens mdveis de igreja tombada s6 deve ser realizada nos ca-
sos em que for 1mpossxve1 a sua protegao na prépria igreja, devendo
ser precedida de discussdo com a paroqula, a diocese e a comunidade
local. Neste sentido, informou _que passara o assunto a 62 DR. da
SPHAN, para que tome as prov1den01as necessarlas.

Respondendo a 1ndagagao do Conselheiro Lourengo Luis Lacombe, se . a
SPHAN teria a relagao das imagens tombadas em todas as 1gre3as, o Pre
sidente informou que este levantamento estd sendo feito hd algum tem-
po, havendo um progeto especifica, na SPHAN/Pro—Memorla, de inventd
rio de bens mdveis, dirigido pela técnica Miriam Andrade Ribeiro de
Oliveira.

0 Conselheiro Américo Jacobina Lacombe pediu a palavra para informaxr
que recebeu denuncza de um ex—dlretor do Arquivo do Estado do Rio de
Janeiro, em Niterdi, relativa a retirada de documentos impressos,
constituido de publicagdes soltas de leis e regulamentos do Estada do
Rioc, por caminhac da Eundagéo Ledo XIII, provavelmente para venda a
peso. O denunciante sugeriu que fosse detldo o carregamento para ave-
riguagdo de ato lesivo ao patr1mon1o arquivistico nacional. A respei
to, o Presidente encamlnhou copla da dendncia, imediatamente, ao Dire
tor da 62 DR, presente a reuniao. Em seguida, comunicou o recebimento
de carta do Senhor Hermdégenes Prlnclpe de Cliveira confirmando a desa
propriagdo do terreno do Terreiro da Casa Branca, que era de suas pro
ptledade, em Salvador. Acrescentou. que, em conseqgiliencia, o Senhor Her
mogenes ccnsiderou sem efeito a condigdo imposta a sua anuéncia ao
tombament.y,

0 Conselheiro Eduardo Knesse de Mello comunicou a realizagdo do. encon
tro, em Salvador, de arquitetos brasileiros e estrangeiros, para dis-
cutir a area central, tombada, daquela cidade.

0 Conselheiro Gilberto Ferrez pediu a palavra para comunicar que tem
recebido solicitacgdo de sdaios do Gavea Golf Club, locallzado no Rio
de Janeiro, de tombamento daquela area. Lembrou que, hd anos, 1ia -colo
cara essa questdo, que na época, porém, nao foi levada adiante. Lem-
brou gque a proprledade faz\parte da. massa da Serra da Carioca, consti-
tuindo uma das paisagens mais notdveis da cidade.

0 Presidente solicitou ao Conselheiro que encaminhasse 3 SPHAN o pedi-
do de abertura do processo respectivo. Prosseguindo, comunicou aos Con
selheiros que o Ministro da Cultura encaminhou e o Presidente da Repi-

blica assginou, no dla 24 de margo, o Decreto n2.92.489, que dispde so

bre a estrutura basica do Ministério da Cultura. Ressaltou que, na con
solidagdo do perfil institucional do Mlnlsterlo, consta o Conselho Con
sultivo integrando a estrutura da SPHAN, como nicleo matricial da poli
tica de Patrimdnio que é. Destacou, também, a presenga, na estrutura
do minC, do Conselho Nacional de Blblloteca/CONABI, criadce no governo
anterior para ;ntegrar a eéstrutura do MEC, porém nao 1mplantado até
aquela data. Prosseguiu consultando os Conselheiros, por solicitagdo
da Secretaria substituta do Conselho, sobre a elaboragao das atas. Es-
clareceu que foram recebidds sugestdes para que as atas fossem mais re
sumidas e sintéticas. Declarou que, em sua oplnlao, deveria ser manti-
da a forma atual, por se constituirem na memdria do- Conselho, dos-»seus
debates e da opiniao dos Conselbeiros. Os Conselkeiros opinaram pela
penmanencxa da forma atual das atas, tendo o Conselheiro Eduardoe Kneese
de Mello sugerido que elas foussem publicadas em livro, como reglstro
da histdria do Conselho. A respelto, o Presidente lembrou que elas sao
publlcadas no Didrio Oficial da Unido. Em seguida, comunicou que no
proxwmo dia 19 a -SPHAN. estard festejando 50 anos da autorlzagao dada.
pelo Presidente Getullo Vargas. ac funcmonamento, eln cardter -experimen
tal, do Servxgo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, aguardan
do a tramitagao do projeto de lei, aprovado em janeiro de 1937, data
em gue a SPHAN estara efetivamente comemorandc o seu cinquentendrio.
Por esta razao, acrescentou, o langamento do livro “Rodrlgo e seus Tem
pos" publlcagao do Setor de Edltoragao da SPhAN/Pxo—Memorla, que. en
principioc fora marcado para o dia 18 préximo, j& que o dia 19 e um sa-
bado, le adiado por ter o Coordenador daquele setor, Joao Leiteé, pon-
derado nao ser conveniente o 1angameﬁto ew véspera de um feriade 1lon-
go, como é 0 do 21 de abrii, que cai numa sequndacfeira. Acrescentou

que a nova data serd comunicada aos Canselheiros, oportunamente, trans
mitindo, porem, desde ji, .a sua satlsfagao pela presenga .de todos.

0O Conselheiro Eduardo Kneese de Mello solicitou ao Presidente que, em
nome dos Conselhelros, transmltlsse ao Ministro da Cultura a confian-
¢a do Consglho em sua atuagao a frente do. Ministério. Disse do interes
se do coleglado em ter a presenga do Ministxo Celso Furtado em uma de,
suas reunioces. '
O Presidente agradeceu em nome do Ministro, 0 qual acrescentou gosta-:
ria de estar presente a reunido, tendo, porem, sido retido em Brasilia:
para encaminhamento ao Presidente da Republica do subst1tut1vo aoc Pro-'
jeto de Lei da chamada Lei Sarney. :
O Conselheiro Eduardo Kneese de Mello comunicou a presenga, no plena—;
rio, dé duas personalidades de importancia na arquitetura brasileira,.
o arquiteto Jorge Moreira e o Presidente do- IAB. .
O Presidente agradeceu a presenga e o interesse dos dois em acompanhar
a reuniao do Conselho.

0 Conselheiro Alcidio Mafra comunicou que o representante do Museu Na
c1ona1 de Belas Artes no Conselho Fllatellco, reunido naquele dia em
Bra5111a, vai sugerir a emissdo de série de selos alusivos ao cingtien=-
tendrioc da SPHAN.

O Presidente consultou e obteve a concordiancia do Conselho para se di
rigir ao Pre51dente da Empresa de Correios e Telégrafos (ECT) encami-
nhando sugestdo similiar.

0 Conselhelro Gilberto Ferrez lndagou do andamento das providéncias re
lativas a liberagdo das instalagdes do Museu Nacional de Belas Artes
pela FUNARTE. A esse respeito o Presidente informou que o Ministro da
Cultura deverda encontrar-se em breve com o Ministro da Educagao para
dlscussao do problema da utlllzagao do Paldcio da Cultura, no RlO, que
poderd vir a solugionar vidrios problemas de locallzagao de d6rgdos do
minC. Comunlcou, em seguida, telegrama da Associgdo de Ex-Alunas da
Escola Ana Néri gue, em assembléia, deliberou agradecer ao Conselho
pelo tombamento do Pavilhdo de Aulas daquela Escola.

O Conselheiro Américo Lacombe pediu licenga e retirou-se, tendo o Pre-
sidente retomado a palavra para solicitar ao arquiteto Glauco Campel
lo, Diretor da 62 DR da SPHAN, que prestasse ao Conselho esclarecimen-
tos relativos a protegao da encosta do Morro de Dois Irmdos, solicita-
da em reunido anterior pelo Conselheiro Gilberto Ferrez.

O Diretor da 62 DR. esclareceu_que a agao da DR.; hna area, evoluiu pa-
ra a criagdo, junto com os drgdos de planejamento do municipio, de um
grupo de “trabalho encarregado de fazer um plano setorial de protegao,
nao sé a encosta, como a toda area da Floresta da Tijuca. Com relagdo
ao empreendimento denominado Chdcara do Céu, informou que enviou expe
diente ao Prefeito alertando-o para a necessidade .de . Qualquer projeto
que venha a dar entrada na Prefeitura ser submetido a aprovagado da
SPHAN.

O Conselheiro Gilberto Ferrez recomendou cuidado para que ni3o aconte-
cesse o que aconteckeu no Parque Laje, quando a Unido teve que pagar so
ma alta pela desapropriagao da drea.

O Presidente passou a palavra a Subsecretaria Sonla Guarita, que ex-~
pressou a satlsfaqao em participar daquela reunlao. Aproveltou a -opor-
tunidade para sugerir que, a cada reunlao, os tecnlcos da SPHAN apre-
sentassem 51ntese do posicionamento técnico do drgdo, facilitando assim
a apreciagdo do Conselho, em cada caso.

O Presidente esclareceu, a propdsito, que isto jd é feito, sempre que
considerado necessarlo e que os Conselhelros recebem, com a devida an=-
tecedéncia, cdpia dos pareceres técnicos-e de outros elementos elucida
tivos do processo.

Nada mais havendo a tratar o Presidente deu por encerrada a sessao da
qual eu, Maria Eugénia Corréa Lima, Secretdria "ad-hoc", lavrei a pre
sente ata que subscrevo juntamente com o Presidente e demais  membros

do Conselho
(Of. n? 94/86) ANGELO OSWALDO DE ARAUJO ‘SANTOS

CONSTITUICOES DO BRASIL
2 volumes
EDICAO DE 1986

1° volume: Textos das Constituigées de 1824, 1891, 1934,
1937, 1946 ¢ 1967 e suas alteragGes.

Texto. constitucional vigente consolidado
(Constituicdo do Brasil de 1967, com a reda-
¢do dada pela Emenda Constitucional n? 1,
de 1969 e as alteragGes introduzidas pelas -

de 1985).

2° volume' Indice tematico comparativo de todas as
Constitui¢des brasileiras.

Prego: Cz$ 150,00

A venda na Subsecretaria de Edi¢cdes Técnicas —
Senada Federal -(Anexo I — 227 andar).- Encomendas
mediante vale postal ou cheque visado, pagavel em

Senado Federal. (Brasilia-DF. CEP: 70160)
Atende-se, também, pelo reembolso postal.

Emendas Constitucionais n®s 2, de 1972, a 27,

Brasilia, a favor da Subsecretaria de Edi¢6es Técnicas do .

P

e ox M iA A e e

e e e A

. emta .

‘7

. e - N

‘. me m

- G I NP .

.-

ST




ANEXO 3 -

Tombamento do Copacabana Palace Hotel publicado no Diério Oficial do Municipio do
Rio de Janeiro em 30 de outubro de 2008.



A Prefertura
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Decreto tomba definitivamente
o Copacbana Palace Hotel

Assinado contrato para
desfiles do Carnaval 2009

O Municipio e a Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janei-
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©
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=
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A Prefeitura do Rio implemen-
tou, hoje, importante ato de pre-
servacao do Copacabana Palace
Hotel: o tombamento definitivo do
conjunto de suas edificacdes.
Com o decreto municipal de tom-
bamento publicado nesta quinta-
feira, o prédio de 85 anos e de alto
valor histérico, arquiteténico e
cultural, assim como seus ane-
xos, fica protegido e quaisquer
obras em suas instala¢des deve-
réao ser aprovadas pelo Conselho
Municipal de Protecao do Patri-
monio Cultural do Rio de Janeiro.

Situado na Avenida Atlantica
1.702, o Copacabana Palace é um
marco na ocupacgao e na paisa-
gem do bairro e muito contribuiu
para a projecao internacional da
cidade. Além de hospedar perso-
nalidades como reis, artistas, po-
liticos, milionarios e empresarios,
o hotel serviu de cenario para
filmes e sediou grandes eventos.
Seu charme e sua beleza conti-
nuam até hoje, quando se clas-
sifica como um dos mais famo-
sos e melhores hotéis do mundo.
Pagina 3

Cemitérios prontos
para o Dia de Finados

No préximo domingo, Dia de Fi-
nados, os 21 cemitérios publicos e
privados da cidade sob a fiscaliza-
¢ao da Secretaria Municipal de Obras
estarao prontos para oferecer bons
servicos aos visitantes. O publico
contara com banheiros quimicos, UTI

mével e, em alguns deles, sera reali-
zada chuva de pétalas de rosas du-
rante as missas. Diversas a¢oes es-
tao sendo realizadas pela Secretaria
Municipal de Saude para eliminar fo-
cos do mosquito da dengue nos ce-
mitérios. Saiba mais na pagina 91.

ro (LIESA) assinaram contrato que garante a realizagao dos desfiles do Grupo
Especial na Passarela do Samba, no Carnaval de 2009. O contrato estabele-
ce, entre outros itens, que a Liga cuidara da realizagao, organizacao e dire¢cao
dos desfiles nos dias 22 e 23 de fevereiro, além do Desfile das Escolas Cam-
peas, no dia 28 seguinte. O contrato esta publicado na pagina 4.

Geo-Rio inicia Plantao de Verao
neste sabado

A Fundagdo Geo-Rio inicia o seu
Plantdo de Verao no préoximo sabado,
com uma equipe pronta para atender
chamados de emergéncia em decorrén-
cia das chuvas que causam deslizamen-
tos nas encostas. O Plantdo contara
com 43 profissionais, entre engenhei-
ros e geologos, que ficardo aos saba-
dos, domingos e feriados a disposicao
dos chamados da Defesa Civil da Pre-
feitura para fazer vistorias em locais em
que acontecam acidentes ou houver ris-

co disso acontecer.

Em caso de risco ou acidente nas
encostas, a populagdo deve pedir socor-
ro a Defesa Civil, pelo telefone 199, com
ligagao gratuita. O Plantéo de Veréo vai
até o dia 31 de marco de 2009. Além do
Plantao de Verao, a Geo-Rio mantém em
funcionamento, dia e noite, o Sistema
Alerta Rio de previsédo de chuvas inten-
sas, com apoio dos radares meteorolo-
gicos da Aeronautica. Saiba mais na
pagina 90.

Seminario de Nutricao no INAD

O Instituto de Nutricdo Annes Dias
(INAD), da Prefeitura, realiza, hoje, o X
Semindrio de Nutricdo em Satde Cole-
tiva: tendéncias e desafios. Sera na
Universidade do Estado do Rio de Ja-
neiro, no Maracana, das 8 as 17 horas.
O objetivo é promover a atualizacdo e a

capacitacao dos profissionais de nutri-
¢ao da rede municipal. A programacao
inclui palestras e apresentacdes de tra-
balhos cientificos que debaterao ques-
toes ligadas a alimentacéo, a nutricao
e ao desenvolvimento sustentavel.
Pagina 91

Homenagem a guardas municipais

Hoje, 168 guardas municipais se-
rao homenageados pelo tempo se ser-
vico dedicado a corporacao e por se
destacarem em suas missoes. A so-
lenidade promovida pela Guarda Mu-
nicipal acontecera na sede da institui-
¢ao (Avenida Pedro Il, 111, S&ao Cris-
tévao), as 10 horas.

Entre os homenageados, 120 re-
ceberao a Medalha da Guarda Muni-
cipal: 10 Anos de Servigo e outros
48 o certificado Destaque da Guar-
da. A cerimbnia faz parte das come-
moracoes do Dia do Guarda Munici-
pal, festejado em 28 de outubro.
Pagina 78

Especializacao em Saude Mental: inscricao abre dia 5 - Edital na pagina 86.
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Atos do Prefeito

e —————————————
DECRETO N¢ 30026 DE 29 DE OUTUBRO DE 2008.

Determina o Tombamento Definitivo do
conjunto de edificacoes que compdem o
Copacabana Palace Hotel, situado no bair-
ro de Copacabana .

O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso de suas
atribui¢des legais e

considerando o significativo valor histdrico, arquiteténico e cultural do
Copacabana Palace Hotel marco de referéncia na cidade e presenca
marcante na paisagem da orla de Copacabana, mesmo apds as diver-
sas modificagbes socioculturais e urbanas ocorridas no local;

considerando seu papel de elemento incentivador da ocupacgédo de Copa-
cabana a partir da década de 1920 e a importancia de se preservar estas
estruturas caracteristicas da ocupacéo dos bairros para a compreensao
da evolugao urbana;

considerando a importancia do arquiteto autor do projeto, o francés
Joseph Gire, por suas notdrias obras na Cidade do Rio de Janeiro;

considerando que ao longo de 85 anos o hotel muito contribuiu para a
projecao da cidade do Rio de Janeiro internacionalmente, hospedando
personalidades ilustres como reis, artistas, politicos e empresarios fa-
mosos, promovendo grandes eventos sociais e bailes de carnaval;

considerando o papel relevante na histéria da Cidade do Rio de Janeiro,
de seus primeiros propietarios a familia Guinle, que, em atendimento a
solicitacdo do Presidente da Republica Epitacio Pessoa, o construiu
para ser um grande hotel de turismo para a cidade, nesta época capital
do Brasil;

considerando os estudos elaborados pela Secretaria Extraordinaria de
Promocéao, Defesa, Desenvolvimento e Revitalizagao do Patriménio e da
Memoéria Histérico-Cultural da Cidade do Rio de Janeiro — SEDREPAHC;

considerando o pronunciamento unanime do Conselho Municipal de Prote-
¢do do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro no processo 12/000834/2006;

DECRETA

Art. 1.2 Fica tombado, definitivamente, nos termos do artigo 1°, da Lei
166, de 27 de maio de 1980, o conjunto de edificacdes que compdem o
Copacabana Palace Hotel.

Paragrafo unico. Ficam definidos como componentes do conjunto de
edificagbes do Copacabana Palace Hotel, para os fins do presente
Decreto, o bloco situado na Avenida Atlantica, 1702 — edificio principal,
juntamente com a pérgola e a piscina que o integram, e os blocos
situados na Avenida Nossa Senhora de Copacabana, 291, 313 e 327,
denominados respectivamente, Teatro Copacabana, Anexo e Termas
Copacabana.

Art. 2.2 Ficam incluidos no tombamento dos imdveis citados no paragra-
fo Unico do artigo 1° deste decreto, a volumetria, a cobertura e as

fachadas das edificagdes, assim como todos os elementos arquitetoni-
cos e decorativos, internos e externos, relevantes da tipologia estilisti-
ca, além dos demais aspectos fisicos considerados importantes pelo
6rgéo de tutela para a integridade do conjunto.

Art. 3.2 Quaisquer obras ou interven¢des a serem realizadas nos referi-
dos bens tombados inclusive moderniza¢des necessarias & adequagao
do Copacabana Palace Hotel aos padrdes internacionais de hotelaria e
as necessidades atuais, deverao ser previamente analisadas e aprova-
das pelo Conselho Municipal de Protecao do Patriménio Cultural do Rio
de Janeiro.

Art. 4.2 A colocagéo de toldos e de engenhos indicativos deverdo ser
previamente aprovadas pelo Conselho Municipal de Patriménio Cultural
do Rio de Janeiro.

Paragrafo unico. Os engenhos publicitarios e/ou toldos ndo poderdo
encobrir total ou parcialmente os elementos decorativos e/ou arquitetd-
nicos de significagao cultural que fagam parte das fachadas do imével.

Art. 5.2 Em caso de sinistro, demolicdo ndo autorizada ou obras que
resultem em descaracterizagdes do imdvel tombado, o érgdo de tutela
pode estabelecer a obrigatoriedade de reconstrug@o ou recomposicao do
bem, reproduzindo suas caracteristicas originais, conforme o previsto
no artigo 133 da Lei Complementar n® 16 de 4 de junho de 1992 (Plano
Diretor Decenal da Cidade do Rio de Janeiro).

Art. 6.2 Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacéo.
Rio de Janeiro, 29 de outubro de 2008 — 444° ano de fundacdo da cidade.
CESAR MAIA

DECRETO “P” N2 3055 DE 29 DE OUTUBRO DE 2008
O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuicées
que lhe sao conferidas pela legislagdo em vigor,

RESOLVE

Dispensar CRISTINA MARIA DE MATOS, matricula 12/099.172-9, Agen-
te Auxiliar de Administra¢@o, com validade a partir de 20 de outubro de
2008, da Funcéo Gratificada de Assistente Il, simbolo DAI-06, cédigo
014350, da Secretaria Municipal do Habitat.

DECRETO “P” N2 3056 DE 29 DE OUTUBRO DE 2008
O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuicées
que lhe sao conferidas pela legislagdo em vigor,

RESOLVE

Exonerar MARCELO HENRIQUE FIGUEIREDO GAMA, matricula 11/
226.729-2, Agente de Administracdo, com validade a partir de 20 de
outubro de 2008, do Cargo em Comisséo de Assessor lll, simbolo DAS-
07, cédigo 024709, da Geréncia de Recursos Humanos, da Subsecreta-
ria de Gestdo, da Secretaria Municipal do Habitat.

DECRETO “P” N2 3057 DE 29 DE OUTUBRO DE 2008
O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuicdes
que lhe séo conferidas pela legislagao em vigor,

RESOLVE

Nomear CRISTINA MARIA DE MATOS, matricula 11/099.172-9, Agente
Auxiliar de Administracado, com validade a partir de 20 de outubro de
2008, para exercer o Cargo em Comissao de Assessor lll, simbolo
DAS-07, cédigo 024709, da Geréncia de Recursos Humanos, da Subse-
cretaria de Gestao, da Secretaria Municipal do Habitat.

DECRETO “P” N2 3058 DE 29 DE OUTUBRO DE 2008
O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuicdes
que lhe sao conferidas pela legislagao em vigor,

RESOLVE

Designar LAYSE EMILI DOS SANTOS, matricula 12/226.012-3, Agente
de Administragdo, com validade a partir de 20 de outubro de 2008, para
exercer a Funcdo Gratificada de Assistente Il, simbolo DAI-06, cédigo
014350, da Secretaria Municipal do Habitat.

DECRETO “P” N2 3059 DE 29 DE OUTUBRO DE 2008
O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuicdes
que lhe sao conferidas pela legislagao em vigor,

RESOLVE

Exonerar MARIA CHRISTINA DA SILVA FARIAS, matricula 11/018.031-5,
Professor I, com validade a partir de 23 de outubro de 2008, do Cargo
em Comisséo de Diretor 1V, simbolo DAS-06, cédigo 006833, da Escola
Municipal Barao de Itararé, da 52 Coordenadoria Regional de Educacéo,
da Secretaria Municipal de Educacéo.

DECRETO “P” N2 3060 DE 29 DE OUTUBRO DE 2008
O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuicoes
que lhe sao conferidas pela legislagcao em vigor,

RESOLVE

Dispensar REGINA CELIA ALBINO DE SOUZA, matricula 12/082.713-
9, Professor Il, com validade a partir de 23 de outubro de 2008, da
Funcéo Gratificada de Coordenador Pedagégico, simbolo DAI-06, cédi-
go 006166, da Escola Municipal Walt Disney, da 42 Coordenadoria Regi-
onal de Educacéo, da Secretaria Municipal de Educag&o.

DECRETO “P” N° 3061 DE 29 DE OUTUBRO DE 2008
O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuicbes
que lhe sao conferidas pela legislagdo em vigor,

RESOLVE

Dispensar FATIMA MONTENEGRO DUARTE, matricula 12/115.903-7,
Professor |, da Fungéo Gratificada de Assistente Il, simbolo DAI-06,
cédigo 005347, da 22 Coordenadoria Regional de Educacéo, da Secreta-
ria Municipal de Educacéo.

DECRETO “P” N° 3062 DE 29 DE OUTUBRO DE 2008
O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuicdes
que lhe séo conferidas pela legislagao em vigor,

RESOLVE

Nomear FATIMA MONTENEGRO DUARTE, matricula 11/115.903-7, Pro-
fessor |, para exercer o Cargo em Comissédo de Diretor IV, simbolo
DAS-06, cédigo 029209, da Creche Municipal Elza Machado dos Santos
- Tia Elza, da 22 Coordenadoria Regional de Educacéo, da Secretaria
Municipal de Educacéao.

DECRETO “P” N2 3063 DE 29 DE OUTUBRO DE 2008
O PREFEITO DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO, no uso das atribuicdes
que lhe sao conferidas pela legislagao em vigor,

RESOLVE

Designar ELAINE ROSA DE JESUS, matricula 10/172.404-6, Professor I,
para exercer a Funcéo Gratificada de Coordenador Pedagégico, simbolo
DAI-06, cédigo 008398, do Ciep Engenheiro Wagner Gaspar Emery, da 92
Coordenadoria Regional de Educacéo, da Secretaria Municipal de Educacéo.

AVISO h
A Imprensa da Cidade comunica aos 6rgaos e entidades municipais que a Agéncia do D.O. Rio ndo aceitara a publicacédo de extrato de
D 0 ﬁi@ contrato que esteja em desacordo com o § 2° do art. 441 do RGCAF.
u u L Prego das publicagdes (centimetro de coluna)
Diario Oficial do Municipio do Rio de Janeiro Empresas Publicas, Fundagdes e Sociedades de Economia Mista do Municipio R$ 5,00
http://www.rio.rj.gov.br/dorio Terceiros (entidades externas ao Municipio) .. R$ 60,00
Os textos para publicacdo devem ser apresentados em disquete, digitados em fonte Arial, corpo 12, em linhas de 13 centimetros de largura,
PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO acompanhados de uma copia impressa em jato de tinta ou laser, com assinatura e identificacdo do responsavel.
Secretaria Municipal de Governo As paginas .d,ol Diério. Oficial séo formadas por trés colunas de 08 centimetros.
Empresa Municipal de Artes Graficas S/A Prego do Diario Oficial .
| Exemplar avulso (venda na Agéncia D.O.RIO) . R$ 0,90
Imprensa da Cidade Exemplar atrasado (sujeito a disponibilidade) .. R$ 1,20
Diretor Presidente: Geraldo Miguel Vila-Forte Machado Assinatura semestral ..R$ 250,00
Diretora de Administracdo e Financas: Rosemary de Azevedo Assinatura semestral (retirado NO DAICAD) .........eiuiiiiiieii ettt e e e et e s teeeesae e eeateeseeaeeaseeaeeeaeemeeeeemeemeeeaeamsesreaneeaeeaneenseeneensesneanen R$ 170,00
Carvalho Entrega de matérias para publicacdo e forma de pagamento: A entrega das matérias, os pagamentos de publicacbes e a aquisicao
Diretor Industrial: Fernando Carlos de S& Freire Lima de exemplares atrasados devem ser efetuadas diretamente na Agéncia D.O. Rio — Centro Administrativo S&do Sebastido —~CASS -
- - Rua Afonso Cavalcanti, 455 — Térreo — Cidade Nova.Tel.: 2503-2284. As contratacdes ou renovagdes de assinaturas deverao ser efetuadas pelos
A CAPA DO DIARIO OFICIAL E PRODUZIDA PELA telefones 3295-8650 (PABX), 3295-8676. Fax.: 3295-8690 ou 2580-2700. As assinaturas serdo pagas por intermédio de bloquetos emitidos pela
SECRETARIA ESPECIAL DE COMUNICACAO SOCIAL Empresa e enderecados aos assinantes.
FOTOLITO E IMPRESSAO: Para reclamagdes sobre publicagdes dirigir-se a Diretoria Industrial da Imprensa da Cidade, Av. Pedro I, n® 400 S&o Cristévao — CEP 20941-070
\_ GRAFICA EDITORA JORNAL DO COMERCIO S.A. — Tel. 3295-8650 (PABX), no prazo de 10 dias da data da veiculagao. )

Ano XXIl ¢ N2155 ¢ Rio de Janeiro n Quinta-feira, 30 de outubro de 2008



ANEXO 4 -

Lei publicada no Diario Oficial do Municipio do Rio de Janeiro de 23 de setembro de
2009 tombando o imével situado na Avenida Jodo Luiz Alves, n° 13 e 14, antigo
Cassino da Urca.
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Leis Promulgadas
T
LEI N2 5.076/2009: Publique-se: A PGM, para analisar/preparar
Representacao de Inconstitucionalidade.
22.09.2009
EDUARDO PAES

O Presidente da Camara Municipal do Rio de Janeiro nos termos do art.
79, § 7°, da Lei Organica do Municipio do Rio de Janeiro, de 5 de abril de
1990, ndo exercida a disposicao do § 5° do artigo acima, promulga a Lei
n®5.076, de 15 de setembro de 2009, oriunda do Projeto de Lei n® 1552,
de 2007 de autoria do Senhor Vereador Eliomar Coelho.

LEI N2 5.076, DE 15 DE SETEMBRO DE 2009

Tomba por interesse histérico e cultural e
estabelece procedimentos para a definicdo
ou alteragao de uso dos iméveis situados na
Avenida Jodo Luiz Alves, n? 13 e 14, a Amu-
rada da Urca, a Ponte na Avenida Portugal e
o0 Quadrado da Urca, e cria a area de prote-
¢do de seu entorno, no Bairro da Urca.

Art. 1° Ficam tombados, na forma do art. 1° da Lei 928 de 22 de
dezembro de 1986, por interesse histérico e cultural, os seguintes bens:
imével conhecido como antigo Cassino da Urca, situado na Avenida
Joao Luiz Alves, n? 13 e 14, a Amurada da Urca, a Ponte na Avenida
Portugal e o Quadrado da Urca, todos no Bairro da Urca, jurisdicao da IV
Regido Administrativa, AP-2.

Paragrafo unico. Consideram-se de interesse histérico-cultural as ca-
racteristicas urbanisticas e simbdlicas dos imdveis, que contribuem
para a identidade do Bairro da Urca e da Cidade do Rio de Janeiro,
relativas a sua origem como elementos estruturadores do Bairro.

Art. 2° Em especial sobre o imdvel situado na Avenida Joao Luiz
Alves, n® 13 e 14, antigo Cassino da Urca, consideram-se de interes-
se histérico-cultural as suas caracteristicas urbanisticas e simbdli-
cas, que contribuem para a identidade do Bairro da Urca e da Cidade
do Rio de Janeiro, como elemento estruturador do sitio urbano, e as
caracteristicas relativas a origem do imével e ao seu entendimento
como lugar de memdria, testemunho do desenvolvimento da vida
artistica brasileira, tais como: amurada da praia, que abriga as anti-
gas cabines de banhistas, o passadico sobre a rua, aspectos dos
dois volumes edificados que dédo sentido ao passadico e a origem do
prédio como hotel balneario e possiveis vestigios ainda remanescen-
tes de sua histéria.

§ 12 As concessdes de uso do imdvel situado na Avenida Jodo Luiz
Alves, n® 13 e 14 deverao considerar a compatibilidade com o interesse
histérico-cultural do prédio, representado nos seus aspectos urbanisti-
cos e simbdlicos e, ao mesmo tempo, a compatibilidade com as carac-
teristicas ambientais do bairro, devendo ser suprimidos acréscimos
para esta compatibilizag&o.

§ 2° Considera-se como usos compativeis para efeitos desta Lei, ativi-
dades de baixo impacto urbanistico, adequadas as caracteristicas am-
bientais e geomorfolégicas do Bairro, desenvolvido sobre faixas estrei-

tas de aterro, atendido por servicos publicos relativos a sua escala
residencial, de baixa densidade populacional, e protegido pelo Decreto n®
1.446 de 2 de margo de 1978, de estruturacdo urbana, visando sua
protecdo ambiental e preservagao paisagistica.

§ 32 Uma vez retirados os acréscimos, os vazios remanescentes deve-
rao ser valorizados juntamente com as areas livres ja disponiveis no
imével, por meio de projeto paisagistico, devendo ter partes disponibili-
zadas para uso publico de interesse da comunidade do Bairro.

Art. 32 Para assegurar o uso compativel com o valor histérico-cultural do
imoével, o imével situado na Avenida Jo&o Luiz Alves, n® 13 e 14 com
seu contexto urbanistico e paisagistico e com os demais bens tombado
no art. 12 desta Lei, as concessodes, licenciamentos ou permissdes para
seu uso dependeréo de Relatério de Impacto de Vizinhancga.

§ 1° Fica assegurada a participacao popular em qualquer procedimento
de concessao, permissao ou licenciamento, no ambito do Relatério de
Impacto de Vizinhancga, através da realizacdo de, pelo menos, uma
Audiéncia Publica.

§ 22 O Relatério de Impacto de Vizinhanga previsto no caput deste artigo
devera ser objeto de apreciacao e parecer técnico do érgdo municipal de
preservacao do patriménio cultural e avaliagéo pelo Conselho Municipal
de Protecdo do Patriménio Cultural que deliberara sobre o mesmo.

Art. 4° O Relatério de Impacto de Vizinhanca devera conter, no minimo,
as seguintes informagoes:

| — definicao e dimensionamento das atividades previstas;
Il — descrigao dos espacos edificados, cobertos ou descobertos e os
usos previstos nos mesmos, apresentando os desenhos e projetos

analisados e necessarios a sua compreensao;

Il — descricdo das obras, instalagcdes e outras intervenc¢des arquitetoni-
cas a serem realizadas; e

IV — avaliaga@o e dimensionamento dos impactos sobre a qualidade de
vida da populacdo residente ou usuaria da area em questdo e seu
entorno, abordando, no minimo, os seguintes aspectos:

a) adensamento populacional;

b) mudancas no uso e ocupacgéo do solo;

c) valorizagdo ou desvalorizagao imobiliaria;

d) abrangéncia do impacto para além da drea em questéo e seu entorno;
e) interferéncia no sistema de transportes e na mobilidade da populagéao,
incluindo: geracdo de trafego, estacionamento de veiculos, carga e
descarga, formacao de filas, embarque e desembarque de pessoas e

demanda de transporte publico;

f) polui¢ao visual, interferéncia na paisagem urbana e no patriménio
ambiental-natural e construido;

g) impactos no patriménio histérico-cultural;
h) demanda por servigos publicos, incluindo consumo de agua e de

energia elétrica, a geragdo de residuos sélidos, liquidos e efluentes,
assim como drenagem de aguas pluviais;

i) poluicao sonora; e
j) poluicdo atmosférica.

Paragrafo unico. O Poder Publico ou a populacédo presente nas audién-
cias publicas poderao requisitar informagdes adicionais a serem dispo-
nibilizadas e publicizadas por diferentes meios.

Art. 52 Os concessionarios ou permissiondrios, bem como os técnicos
responsaveis pela elaboragéo do Relatério de Impacto de Vizinhanga
respondem administrativa, civil e criminalmente pela veracidade das
informacdes fornecidas.

Art. 62 Ficam vedadas concessdes ou permissdes de uso, bem como
licengas para obras nos concessionarios ou permissionarios dos bens
tombados por esta Lei que reduzam sua visibilidade, assim como a
instalacéao de painéis de propaganda ou qualquer outro objeto que atente
contra a visualizagdo dos aspectos significativos do bem tombado.

Art. 7° Fica criada a area de protecao do entorno dos bens mencionados
no art. 12 na forma do Anexo | desta Lei.

Art. 82 As construgdes, demoligdes e quaisquer obras a serem efetua-
das na area de que trata o art. 7° desta Lei deverdo ser previamente
submetidas aos Conselhos Municipais de Cultura e de Preservagao do
Patriménio Cultural.

Art. 92 Para o cumprimento do contido nesta Lei, deverdo ser cumpridos
os seguintes requisitos no ambito do Poder Publico Municipal:

| — registro no Livro do Tombo correspondente, para eficacia definitiva;

Il — notificagdo ao Cartério de Registro de Iméveis, citando a presente
Lei e solicitando a averbagao nas escrituras dos respectivos iméveis do
ato do tombamento; e

11l — notificacdo dos procedimentos aos érgdos nas esferas Estadual e
Federal.

Art. 10. Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

Art. 11. Fica revogada a Lei n® 461, de 6 de dezembro de 1983.
Céamara Municipal do Rio de Janeiro, em 15 de setembro de 2009
Vereador JORGE FELIPPE
Presidente

Leis Sancionadas e Vetos

e —————————————
OFICIO GP N.2 107/CMRJ EM 22 DE SETEMBRO DE 2009.

Senhor Presidente,

Dirijo-me a Vossa Exceléncia para comunicar que, nesta data, sancionei
o Projeto de Lei n.? 41, de 2009, de autoria do llustre Senhor Vereador
Jorge Manaia, que “Proibe o transporte de botijoes de gas e outros
infamdveis por motocicletas no Municipio do Rio de Janeiro, na
forma que menciona e da outras providéncias”, cuja segunda via
restituo-lhe com o presente.
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