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SOARES, Carlos Eduardo Campello Pereira Porto. Fraturas na realidade ou apologia ao
fracasso: desvio e nega¢do da norma e suas poéticas. 2017. Dissertacdao (Mestrado em
Musica) - Programa de Pods-Graduacdo em Musica, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

RESUMO:

O fracasso, que historicamente esta ligado a algumas das maiores inovag¢des da
humanidade, vem sendo explorado cada vez mais explicitamente enquanto matéria-
prima criativa nas artes, tanto enquanto método quanto conteido. Uma vez que
fracassar intencionalmente seria algo que vai contra a ldgica instituida pelo sistema
dominante e a tradigdo que o acompanha, visamos analisar nesta pesquisa o que motiva
o artista a buscar tal condicao, assim como tentar entender de que formas esta se
manifesta, tanto a partir de uma perspectiva do artista quanto do publico, defendendo
que a falha é perfeita a sua propria maneira. Temos por objetivo também analisar as
implicagcdes dessa abordagem dentro de um ambiente sociocultural normativo, assim
como os potenciais artisticos dessa pratica, distinguindo portanto, dentro do repertorio
que tem o fracasso como elemento essencial a sua poética, as abordagens de desvio e de
negagdo da norma. Nossa argumentacdo se da com o intuito de fundamentar questdes
relativas as justificativas a ndo conformidade a norma vigente, bem como suscitar uma
perspectiva mais aberta e inclusiva das adversidades e de todas as suas possibilidades.

Palavras-chave: Falha. Erro. Arte. Desvio da norma. Negacao.






SOARES, Carlos Eduardo Campello Pereira Porto. Fractures in reality or vindication to
failure: deviation from and negation of the norm and its poetics. 2017. Dissertacao
(Mestrado em Musica) - Programa de Pds-Graduacdao em Musica, Centro de Letras e
Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

ABSTRACT:

Failure, which is historically linked to some of the greatest innovations of the human
kind, has been increasingly more explicitly exploited as creative feedstock in the arts,
both as a method and as content. Since intentionally failing would be something that
goes against the logics established by the dominant system and the tradition that follows
it, we here seek to analyze what motivates the artist to aim for such condition, just as to
understand in what ways it manifests itself, both from the perspective of the artist and
the audience, sustaining that failure is perfect in its own way. We also aim to analyze the
implications of such approach in a normative sociocultural medium as well as the
artistic potentials of such practice, therefore distinguishing among the repertoire that
has failure as an essential element to its poetics the approaches of deviation from and
negation of the norm. Our argument goes with the intent of grounding subjects
regarding the reasoning for non-conformity to the main norm, as well as to arouse a
wider and more inclusive perspective towards adversities and all of its possibilities.

Keywords: Failure. Error. Art. Deviation from the norm. Negation.
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INTRODUCAO

Se a historia é escrita pelos vencedores, frase atribuida a George Orwell, seria de
se esperar que nossa histdria fosse invariavelmente também uma histdria de sucesso, e
talvez seja esta de fato uma das estratégias na construcdo de uma realidade que assim se
quer representada. Mas a frase, por sua vez, se reformulada como "a histéria dos
vencedores é que é escrita" (CASTELLANO, 2014: 167), talvez deixe mais claras algumas
das questdes que se apresentam diante da normatividade apologética socialmente
experienciada.

As dialéticas de sucesso e fracasso, de norma e falha, se constroem por oposicao,
uma em negacdo a outra. No entanto, na construcdo dessa historia sé nos é contado o
lado do sucesso, e por consequéncia, a norma a ser seguida. O sucesso é raro, muito mais
numerosos sao os fracassos, sendo ainda a partir destes que os primeiros se apoiam. No
entanto, o imediatismo das rela¢des sociais, a dinamica causa/consequéncia, muitas
vezes impedem que observemos seu desenrolar, e nos fazem naturalizar o sucesso ndo
apenas enquanto o arquétipo da norma a ser seguido, mas o proprio sucesso enquanto
norma (LE FEUVRE, 2010). Se a historia dos vencedores é que € escrita, o fato de que as
proprias vitdrias exaltadas ja foram derrotas ndo sera contado.

Em tempos em que a alcunha arte degenerada volta a pauta do dia, o debate sobre
0 fracasso na arte mostra-se tema bastante atual. Diante de praticas cada vez mais
normativas nos mais diversos ambitos da sociedade, discutir abordagens artisticas que
se constroem a partir do desvio da norma, tendo neste parte essencial de sua poética,
torna-se por si s6 ato transgressor, e no entanto essencial ao esclarecimento. Esta
pesquisa se dedica a melhor compreender questdes relativas a poética de obras e
produgdes artisticas que tém no fracasso, e em sua condi¢do enquanto tal, sua matéria-
prima criativa. Buscamos entender o papel do desvio da norma na producao artistica
enquanto estratégia de inovacdo e alimento a diversidade a partir de praticas que
destoam da conven¢do e que buscam se afastar da tradicdo e dos canones,
conscientemente ou nao, intencionalmente ou nao.

O assunto, no entanto, é por sua vez pouco discutido em sua esséncia, uma vez
que grande parte da literatura atual sobre o tema se restringe a uma abordagem pratica
ou técnica, atendo-se ao métier. Em uma sociedade cada vez mais mediada como a que

vivemos, a maior parte do que vemos publicado acerca do fracasso na arte esta
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diretamente vinculada a tecnologia e a seus diversos usos ndo convencionais, a exemplo
da popularizacdo de temas como o glitch, a partir do qual se forma todo um culto em
torno da falha tecnoldgica, sendo esta, por sua vez, explorada também artisticamente, no
que se convencionou chamar Glitch Artel. Foi esse o ponto de partida para esta pesquisa.

Ainda na graduacgdo, apresentei, na Jornada de Iniciacao Cientifica da UFR], em
2013, um trabalho sobre Glitch Arte. Neste, motivado por forte interesse meu pelo
material produzido a partir de falhas tecnolédgicas, em especial falhas digitais, tanto no
aspecto estético quanto filoséfico associado a pratica, me deparei com algumas
inconsisténcias no que concerne a pratica e discurso. Se nessa pratica o que importa
verdadeiramente é o processo, porque é que este ndo era visivel no produto
apresentado? E por que, afinal, diante de tamanho suposto desprendimento, havia tanta
curadoria quanto a esse mesmo produto?

Essa pesquisa me levou a uma pratica mais atenta as sutilezas do acaso, uma
percepcao aberta nao apenas a expectativa, mas sempre buscando a parcela de entropia
inerente a todo processo, sempre pelo viés da tecnologia enquanto meio a ser burlado.
Uma vez que, contraditoriamente, me entendo como alguém consideravelmente
perfeccionista, atento a detalhes, falhas, ruidos, foi s6 a partir dessa mudanca de
perspectiva que passei a valorizar cada vez mais, em qualquer processo, a diversidade
que o acaso e as imperfeicdes acrescentavam a qualquer producdo, dando uma
dimensao de identidade e originalidade a produgao.

De estética forte e facilmente reconhecivel ndo apenas no ambito da musica, mas
também das artes visuais, a Glitch Arte, no entanto, me parecia um pacote fechado. Para
além desta, comecei a pesquisar entdo acerca da falha técnica como matéria-prima
criativa. E foi sobre esse objeto que construi meu pré-projeto de mestrado. Mas ao longo
do curso, porém, ficou claro que, apesar de mais amplo, esse objeto ainda era
extremamente restrito. Cada vez mais ficava claro que minha questdo, mais do que

estética, estava vinculada a uma poética associada a condicdo de fracasso na arte. Afinal,

L A Glitch Arte (incluindo-se na expressao todo tipo de pratica artistica, sem se restringir as artes visuais) é
uma producdo artistica que explora falhas, normalmente de origem tecnoldgica eletroeletronica - em
especial falhas digitais - para produzir materiais artisticos, por sua vez dotados de uma identidade forte, e
com a qual a maioria das pessoas se relaciona, uma vez que apresentam marcas tecnograficas (CAESAR,
2008) de mau funcionamento do aparelho com as quais a maior parte de nos ja se deparou. Seja no CD
propositadamente riscado, seja no arquivo manualmente corrompido de uma fotografia, a Glitch Arte se
apoia na manipulacdo erratica de midias e na incongruéncia entre a finalidade inicialmente projetada para
uma ferramenta e o uso que o artista de Glitch faz desta.
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se fracassar tem conotacao negativa, por que é que me era tao claro esse desejo explicito
de tantos artistas de fracassar? Qual a seducdo que essa condicdo exerce sobre tantos
artistas, e de que maneira se manifesta? Se fracassar € algo inerentemente ruim, por que
é que alguém o faria propositalmente?

Nesse processo, comecei a reconhecer mesmo na minha pratica artistica esses
elementos que evidenciam um desejo pelo estranhamento e pelo distanciamento da
norma, e assim passei a perceber o tema por um viés expandido, levando a pesquisa
entdo em dire¢do a uma tentativa de compreensdo de qual o papel do fracasso na arte,
seja passiva ou ativamente, acidentalmente ou intencionalmente. Mas uma vez que ha o
desejo de se distinguir, ha também o desejo de nao se conformar, de modo que se torna
perceptivel que o assunto se estende para muito além do aspecto pratico ou tecnologico.
O fracasso na arte pode ser entendido, a principio, de duas maneiras: ndo ter as
respectivas aspiragoes artisticas correspondidas ou, ainda, fazer do fracasso sua poética.
Contudo, por mais que a principio se apresentem como duas instancias diferentes, sdao
facetas distintas de um mesmo processo.

A reflexdo de que partimos aqui, por sua vez, se da em dois sentidos: a influéncia
do meio sobre o ser humano, e vice-versa, por um viés sociocultural que nao se restringe
ao tecnicismo, tornando-se essencial, portanto, compreender em que consiste a norma
para que possamos discutir seu desvio. Nossa pergunta central seria: o que leva um
artista a buscar o fracasso? E, para além disso, de que forma se da essa exploracdo
criativa e deliberada do fracasso? Se fracassar tem conotacao inerentemente pejorativa,
sua aspiracao ndo seria algo tdo trivial quanto por vezes se argumenta, levando-nos a
crer que ha mais a ser explorado por tras de uma fachada que se quer simplesmente
desviante, sem ter um proposito claro que a justifique.

Fica evidente, desde o comego, que abordar o fracasso na arte ndo é tarefa
simples, uma vez que, ao lidar com a nao-convencionalidade, precisamos lidar também
com todos os empecilhos advindos de uma realidade pensada a partir e em favor das
convengdes que a sustentam. O senso comum do qual nos valemos ao lidarmos com
elementos corriqueiros do dia-a-dia, e que neste caso ndo nos servem, expde a dimensao
da programacao social a qual somos todos submetidos, onde tal automaticidade reflete
certa alienacdo cognitiva. Para entender o fracasso e suas multiplas poténcias, é preciso
entender também o sucesso e a construcao da norma que o protege, bem como sua

imposicdo e manutencdo, e como estas atuam sobre individuo e sociedade.
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Para além da justificativa da importancia da discussao sobre o desvio da norma
na arte, esta dissertacdo tem por objetivo geral discutir as poéticas artisticas oriundas
de tais processos transviados, bem como suas motivag¢des, de modo a contribuir com a
expansao de nossa percep¢do e compreensdo sobre o que somos socialmente
formatados para ignorar, refutar, ou mesmo para deixar que passe despercebido,
entendendo assim as sutilezas que habitam uma producao que se constréi a partir de
praticas impares.

E nossa intensio compreender também o que leva o artista a buscar e a explorar
a condi¢do de fracasso em sua produgdo artistica para além de uma estratégia de
inovacdo pelo desvio da norma. Nos esforcamos, portanto, para entender como se da o
aspecto de negagdo em obras que se querem desvinculadas de uma tradicdo, e que assim
desejam permanecer, evitando, ou no minimo retardando, seu processo de apropriagao,
alienacao e consequente normatizacao. Por fim, é também objetivo especifico deste
trabalho instigar praticas inovadoras que explorem poética e esteticamente o fracasso.

Nossa metodologia é de natureza qualitativa, baseando-nos em teorias, criticas,
reflexoes, andlises e experiéncias para construir uma narrativa que exponha o problema
com clareza e construa uma imagem geral satisfatoria do fracasso enquanto matéria-
prima criativa na arte, situando-nos, portanto, entre um estudo comparativo e
observacdes de ordem empirica. Para dar conta de um tema tao amplo e diverso, foram
utilizadas bibliografias de varias areas de conhecimento, de modo que, através da
comparacdo e complementacdo da abordagem desenvolvida por esses autores, fosse
possivel dar conta de grande parte das questdes que transbordam dessa pratica
artistica. Assim, apesar de certa ocasional énfase em determinado referencial tedrico
para secoes especificas do corpo textual, é essencial levar em consideracdo que estes
constantemente reaparecem ao longo de toda a pesquisa, uma vez que a discussao
proposta reverbera ao longo dos diversos topicos.

No primeiro capitulo, nosso debate se da acerca do desvio da norma, nosso objeto
central, e seu papel inerente a qualquer inovacao, construindo um panorama que
sustenta que, entre outras questdes, toda originalidade ja foi por sua vez um fracasso.
Para isso, apresentamos uma exposicdo tedrica que se baseia em autores como Attali
(1985), Silva (2012), Eco (1993), Caron (2013; 2015), Kahn (2001), Becker (1977),
Bataille (2016), entre diversos outros, em especial aqueles contidos na coletinea

Failure, organizada por Le Feuvre (2010).
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Nosso segundo capitulo, por sua vez, tenta dar conta de norma, normatividade e a
relacdo de poder inerente a cultura. Assim, temas como perfeicao, tradi¢cdo, canone,
hegemonia, violéncia simbdlica, legitimidade cultural e cultura afirmativa permeiam a
discussao, que se apoia em autores como Kaufman (2002), Bloom (1994), Paz (1984),
Bourdieu (1998), Adorno (1994; 1996a; 1996b; 2002), Marcuse (1997), Benjamin
(1994), entre outros.

A partir da nogdo do fracasso enquanto uma condicdo inerente a poética dessas
produgdes, nosso terceiro capitulo, por fim, se debruga sobre o que identificamos como
negacdo, elemento que acreditamos ser recorrente a poética do fracasso na arte, que se
quer deliberadamente distinto das convencdes, tendo essa intensao explicita de negar
por negar como elemento intrinseco a si. A essa sec¢ao, entre outros, autores como Smith
(2002) e Flusser (2008) foram essenciais, acrescentando-se ainda a discussdo uma
aproximacdo entre o conceito de negacdo aqui proposto e o grotesco, a partir de Bakhtin
(1987), bem como o informe de Bataille, a partir de Bois e Krauss (1997), Pequeno
(2014), Moraes (2005) e Hollier (2013).

Enquanto recurso retdrico, apresentaremos ao longo de toda esta dissertacdo
exemplos que se inscrevem nesse repertorio acompanhados de breve analise e/ou
descricao dos mesmos, sempre destacados do corpo textual, com a pretensao de que
possamos assim entender melhor como se manifestam esses desvios da normatividade
na pratica. A selecao de tais obras, para ilustrar um repertorio tao diversificado, passou
por livros, catalogos de exposicoes, concertos, performances, paginas na internet, blogs,
gravacoes de audio e video, manifestacdes urbanas de naturezas diversas, e quaisquer
outros meios disponiveis pelos quais tenhamos feito contato com obras e (a principio)
ndo-obras que se alinhassem a tematica. A diversidade de campos, abordando as artes
do som, visuais, literarias e performativas, sobre suportes diversos, foram também
alguns dos nortes estabelecidos para que essa gama de obras ficasse o mais bem
representada possivel, bem como a énfase em repertorio nacional.

Um dos problemas iniciais com o qual nos deparamos esta, por sua vez, na
nomenclatura utilizada pela maioria dos tedricos, pesquisadores e artistas para se
referir a esse objeto. Defeito, erro e falha sdo utilizados comumente enquanto sindnimos
na literatura sobre o tema em lingua portuguesa, e situacao semelhante ocorre com a
terminologia em inglés. A estes adicionamos um quarto termo, fracasso, menos

frequente, mas especialmente importante para nos. Conforme veremos no desenvolver
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desta pesquisa, torna-se essencial distinguir tais expressoes para denominar processos,
etapas e condicoOes distintas das diversas formas de desvio da norma.

Os quatro termos lidam diretamente com expectativa — se ndo se espera nada em
especial, o que vier é lucro, ja dizia o dito popular. No entanto, na vida pratica, nem
sempre a abertura ao acaso é bem vinda, ou mesmo uma opg¢ao. A terminologia, por sua
vez, remete também a processo ou a procedimento. Para que haja expectativa, é
necessario que se espere um dado resultado A como fruto de algum processo B. Em
pleno século XXI de otimizacdo e produtividade, nossa relacio com quase qualquer
procedimento tende a ser mediada (FLUSSER, 2008), seja por uma ferramenta simples
de manejo manual, seja por um rob6 autdmato que executa o procedimento de maneira
semi-independente a partir de um protocolo ativado. O processo, cada vez mais, esta
ligado a ferramenta, a tecnologia, e € por isso que optamos por buscar na engenharia de
software referéncias para essa distingao.

Longe de haver consenso?, a terminologia que vamos adotar ao longo de toda a
dissertacao parte de Neto (2015), Nakagawa (2015) e Koscianski & Soares (2007), que
estabelecem uma escala progressiva onde temos o defeito enquanto origem, no inicio da
cadeia, e portanto mais distante do produto; o erro como uma instancia de dados, de
informacao, de processo, e por sua vez intermediaria; e a falha como uma instancia final,
o produto em si, sendo ela a interface com o usuario (NETO, 2015). Nakagawa coloca nos

seguintes termos:

Defeito: deficiéncia mecanica ou algoritmica que, se ativada, pode levar a uma
falha - Instru¢do ou comando incorreto.

Erro: item de informacdo ou estado de execuc¢io inconsistente.

Falha: evento notavel em que o sistema viola suas especificacdes (NAKAGAWA,
2015: 6).

20 problema de terminologia parece ser uma constante. Diversas fontes apresentam distin¢des diferentes
entre os mesmos termos. O problema, cremos, estd no fato de que, exatamente por serem utilizados
enquanto sinénimos corriqueiramente, sua traducdo a partir da lingua inglesa também apresenta
discrepancias de autor para autor. Segundo o glossario de termos usados nos testes de software,
compilados pela British Computer Society, error seria uma a¢do humana que produz um resultado
incorreto. Fault seria a manifestacdo de error em um software, onde fault, se propagado, pode acarretar
failure, que por sua vez seria um desvio do software de seu retorno ou servico esperado. Mesmo essa fonte
também ressalta que a terminologia apresentada no glossario ndo é de consenso geral (BRITISH
COMPUTER SOCIETY, sem data). Disponivel em: <http://www.testingstandards.co.uk/bs_7925-
1_online.htm#Error>. Acesso em 20/04/2017.
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Uma linha de c6digo mal escrita, um equipamento avariado ou o uso indevido de
determinado aparelho, todos constituem defeitos portanto. O defeito se da no comecgo
dessa cadeia, que pode ou ndo se provar catastroéfica. Ele seria seu input subversivo.
Este, por sua vez, pode ocasionar algum dado inconsistente e portanto ndo processavel,
resultando em valores imprevisiveis: um erro por sua vez. O erro, no entanto, nao
necessariamente chega até o usuario, uma vez que seu output pode ndo ser lido por
nenhuma outra parte do cédigo. Leitores de CD, por exemplo, possuem um algoritmo
para corrigir e/ou suprimir erros de leitura, podendo inclusive deduzir um valor correto
com o qual comparar e substituir essas inconsisténcias (KELLY, 2009). Dessa forma,
erros podem levar a becos sem saida. Quando, no entanto, o sistema nao € capaz de lidar
com tal inconsisténcia e esta segue a cadeia, ocasionando ou nao outros erros, e
chegando por sua vez até o output, a interface com o usuario, manifestando assim um
resultado incongruente a funcdo e ao objetivo do processo, trata-se, portanto, de uma
falha.

Essa sintese de que o defeito esta na origem, o erro, no processo e a falha, no
produto, para nds é essencial, uma vez que, ao avancarmos em nossa analise do desvio
da norma na arte, a distingdo de etapas e instancias em que se manifestam se torna
ferramenta valiosa. O fracasso, por sua vez, poderia também ser mais um sindénimo, uma
traducdo direta da expressdo anglofona failure, constantemente encontrada em
literatura dedicada ao assunto nas artes. No entanto, entre as diversas fontes
pesquisadas, apenas uma utiliza essa nomenclatura dentro dessa distin¢ao triadica3, de
modo que optamos por fazer uso do termo fracasso como uma referéncia mais genérica
e ampla ao assunto, englobando os trés termos - defeito, erro e falha, bem como sendo
uma referéncia direta ao desvio de uma expectativa, uma contraposi¢ao ao sucesso.

Podemos dizer, em termos gerais, que a hipdtese que visamos investigar ao longo
deste texto é a de que a falha no universo da arte nao existe, apenas o erro, sendo este
onipresente, e sendo este ainda a esséncia do novo, do diferente, do original. Apesar da
terminologia adotada remeter a principio a certo viés tecnoldgico, ressaltamos,
novamente, que de maneira alguma nossa abordagem se restringe as obras que se

inscrevem nesse universo: a analogia o transcende. A ferramenta ou o aparelho sdo

3 FLORES, 1997. Disponivel em: <http://www-usr.inf.ufsm.br/~cacau/elc202/tolerancia.html>. Acesso
em 16 de junho de 2017.
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sindnimos de otimizacdo e produtividade, de modo que sao também, portanto, simbolos
de um sistema, seu progresso e evolucdo, e como tal, representativo para além de sua
faceta pratica.

No intuito de ilustrar com um exemplo da literatura algumas das questdes que
instigam a tematica, cito aqui Admirdvel Mundo Novo, romance de ficcdo cientifica de
Aldous Huxley. Langcado em 1932, a obra retrata uma distopia futurista, mas uma que se
apresenta enquanto utopia: um sistema autoritdrio com ares libertarios e
hermeticamente fechado em si mesmo, funcionando em um equilibrio que se
autorregula a partir de uma logica social que segue o modelo fordista de producgdo e
alienacao do individuo.

Fica evidente, desde o comeco, a contradicao e o paradoxo que habitam essa
condi¢do de utopia distépica: uma sociedade onde todos sao felizes porque nao tém a
opcao de ndo o ser - suas escolhas ja foram feitas por outros e sua aliena¢ado é induzida e
incentivada. Vivem como formigas, divididos em castas e a executar suas tarefas sem
perguntar por qué, dedicados a sua condicdo de serviddo. Toda afeicdo é desaconselhada
e todo o conhecimento regulamentado. Ndao ha familia ou religido: o Estado, com um
projeto de eugenia, se encarrega de 'decantar' (gerar) e educar todos os individuos de
modo a condicionar e otimizar toda a populacdo para o melhor desempenho em suas
funcgdes, abolindo a individualidade em prol de uma coletividade homogénea.

Tudo isso se da sob a premissa de que, destruindo vinculos afetivos e
estandardizando a populacdo, minimizariam-se conflitos e otimizaria-se a felicidade,
isso é, o amor a servidao (HUXLEY, 1976), o qual passa a ser um dever de todo cidadao, e
que "[e]m conjunto com a liberdade de sonhar acordado sob a influéncia de drogas, o
cinema e o radio, ajudara a reconciliar os vassalos com a servidao que é seu destino"4
(idem: 18). A sua primeira edigdo, ainda, Huxley precede o romance da seguinte

epigrafe, de autoria de Berdiaeff:

[a] vida marcha para utopias e pode ser que um século novo comece, um século
no qual os intelectuais e a classe culta sonhardo com os meios de evitar as
utopias e de retornar a uma sociedade ndo-utépica, menos 'perfeita’ e mais
livre (apud CARDOSO, 1976: 8).

4 Prefacio a 32 ed. de Admirdvel Mundo Novo pela Edibolso, originalmente publicado em 1946.
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Fica aqui esse ultimo estimulo introdutério para um trabalho que,
paradoxalmente, se propde a contribuir para melhorar a compreensao e,
consequentemente, normatizar o desvio da norma no universo artistico. Quica para além

deste. De alguma forma. Até que me provem errado.
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CAPITULO 1: DESVIO

A verdade é grande, mas maior ainda, do ponto de vista prdtico, é o siléncio sobre
a verdades (HUXLEY, 1976: 16)

Em 1967, Hélio Oiticica encerrava seu Esquema Geral da Nova Objetividade com a
maxima "DA ADVERSIDADE VIVEMOS!" (2006: 168). Dentre os seis itens gerais
enumerados, algumas das caracteristicas que chamam a atencdo sao uma forte
tendéncia em direcdo a uma antiarte, a falta de uma unidade de pensamento como
caracteristica do movimento, e a antropofagia como uma apropriacdo a la gambiarra
que de fato represente a cultura nacional através de um experimentalismo engajado em
engajar (OITICICA, 2006). A gambiarra, no entanto, visa resolver um problema a partir
de solugdes criativas, a principio a partir do uso incorreto ou nao convencional de um
objeto (ROSAS, 2006), ao passo que o trabalho com o fracasso, nosso objeto de estudo,
visa, por sua vez, criar o problema para entao explora-lo criativamente, e ndo soluciona-
lo: visa explorar precisamente sua condi¢ao de fracasso.

A mencionada adversidade podemos atribuir também o status de desvio. O
adverso €, por defini¢do, o contrario ou o desfavoravel, improprio®, e, portanto, podemos
entender na colocagdo de Oiticica, sabidamente de uma familia anarquista, uma
exaltacdo do desvio, da fuga da norma, da inovacdo subversiva, no que coloca que "[n]o
Brasil (nisto também se assemelharia ao dada), hoje, para se ter uma posicao cultural
atuante, que conte, tem-se que ser contra, visceralmente contra tudo, que seria em suma
conformismo cultural, politico, ético, social" (idem: 231).

A maxima de Oiticica, por sua vez, da titulo a artigo de Cocchiarale (2006), que faz
um retrato da situacao da arte brasileira desde a vinda da corte portuguesa para o Rio
de Janeiro até a Semana de Arte Moderna de 1922. Com a vinda da corte, é trazida
também a Missdo Artistica Francesa, com intuito de introduzir no Brasil as novas
tendéncias e estéticas das artes europeias, surgindo assim a Academia Imperial de Belas
Artes. Conforme argumenta Cocchiarale (idem), até a ruptura que representou a semana
de 22, a arte brasileira se resumia, em sua maior parte, a condicao de copia da producao

estrangeira a partir de imagens nacionais, sempre a sombra da originalidade vinda do

5 Prefacio a 32 ed. de Admirdvel Mundo Novo pela Edibolso, originalmente publicado em 1946.
6 Aurélio. Mini Dicionario de Lingua Portuguesa, 32ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993.



22 | Fraturas na Realidade

primeiro mundo. Uma produ¢do que em sua maioria nem fracassa verdadeiramente,
nem obtém verdadeiro sucesso.

A semana de 22 foi, portanto, o pontapé inicial em se assumir uma produgdo
verdadeiramente nacional que, aliada a antropofagia proposta por Oswald de Andrade
(1928), visava se alimentar da producdo estrangeira, mas a digerir a sua propria
maneira, absorvendo suas qualidades de modo a combina-la a sua prépria esséncia
(PEQUENO, 2014). Podemos interpreta-la, portanto, enquanto um movimento de
subversdao do padrao cultural vigente até entdo, de modo a assumir sua proépria
adversidade frente a normatividade europeia, fracassando perante uma hegemonia
conceitual e estética imperialista para que fosse possivel ser bem sucedida em seus

proprios termos, alinhando-se ao questionamento de Bataille:

[s]eria util negligenciar as regras do rigor, que procede com método e
lentamente; mas como resolver o enigma, mas como nos conduzir a altura do
universo, se nos limitamos ao sono dos conhecimentos convencionados?
(BATAILLE, 2016: 39).

Até 1952, ja sob a luz de um universo pés-tonal que tinha visto a emancipacao da
dissonancia, o dodecafonismo, o bruitismo, o serialismo integral e o come¢o da musica
eletroacustica, dentre outras correntes e tendéncias, pode-se dizer que no caso da
musica, de maneira geral, o Unico paradigma comum sobrevivente do que constituia um
concerto de obras musicais era que sons fossem produzidos intencionalmente por algum
intérprete’. Nao mais. 4'33", obra de John Cage, consiste basicamente em um ou mais
intérpretes nao tocando diante de um publico por um tempo total de 4 minutos e 33
segundos, divididos em 3 se¢des de tacets. Assim, Cage rompe com essa ultima barreira,
tornando todos ouvintes e intérpretes, e tornando todos os sons musicais, independente
de sua inten¢do prévia, assim como levando ao extremo o conceito de obra musical - ou
fracassando drasticamente em sua tentativa, se sustentados os paradigmas que lhe
precederam. A percepcdo, ao invés de se ater apenas ao palco, vira-se também ao
mundo, tornando musicais todos os ruidos, intencionais ou nao.

A obra de Cage, que expoe a utopia do siléncio e sua impossibilidade enquanto
fato acustico, teria sido fortemente inspirada pelas telas em branco de Rauschenberg

(KAHN, 2001). O que estas evidenciam, uma vez que, em teoria, sdo desprovidas de

7 Entendemos que a difusdo de uma obra sobre suporte é também sua interpretagdo por um intérprete.
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conteudo, é a sutileza da propria tela, como padrdes do tecido, manchas, sujeira - falhas,
portanto, bem como de seu entorno. Dessa forma, a atencdo passa a se dirigir
precisamente para o que tradicionalmente seria plano de fundo a ser filtrado pela nossa
percepcao, ruidos, revelando todo um universo de estimulos sensoriais que
negligenciamos. A musicalizacao do ruido, ou o silenciamento do mesmo, seria, assim,
analogo ao fato de que nao existe falha, uma vez que a assimilacdo da mesma dilui sua
condi¢do enquanto tal. Assim como a musicalizacdo se da pelo silenciamento do ruido
(SILVA, 2012), a normatizacao da falha se da pela sua padronizacao - o fracasso abre
uma fissura na realidade a ser explorada, alargada até que aberta o suficiente para ser
incorporada, ou mesmo tornar-se ela prépria a realidade, ou uma delas.

Os exemplos sdo inumeros ao longo da histdria, e quao mais radicalmente
desviantes, mais transformadores e originais - como bem aponta Wind, vidas e tempos
turbulentos tendem a produzir arte da mais alta qualidade, e, consequentemente, mais
subversivas (1960). As poéticas que se apoiam no fracasso sdo multiplas, e as razdes
pela qual sao exploradas nao sdo menos numerosas. A perda de controle, ou mesmo a
sua auséncia, torna-se parte fundamental de todo um pensamento artistico: se o erro
pode abrir novas portas, produzindo a diversidade que escapa a normatividade, é
também sua propria condi¢do enquanto fracasso que alimenta grande parte dessa
produgao.

No entanto, esse desvio nem sempre transparece em uma obra enquanto tal,
sendo por vezes quase que imediatamente incorporado enquanto sucesso pelo sistema
dominante em que a tradicdo o insere, tornando-se, portanto, aquilo de que visava se
distanciar. Falar de uma obra que explora o fracasso em sua feitura nesses casos torna-
se, portanto, impossivel ou redundante. Redundante porque, assim como o ruido, como
bem demonstrou Cage, o erro é onipresente, sendo inerente a qualquer ato, em maior ou
menor grau, de modo que lidar com o sucesso seria também administrar seus erros. Nao
somos capazes de executar uma tarefa verdadeiramente a risca - até porque ndo somos
nem mesmo capazes de concebé-la nesses termos. Entre a concep¢do e o produto ha a
barreira do meio, logo, tudo o que podemos fazer é estabelecer uma meta, um fim a ser
atingido, porém nunca precisamente como.

Fetiche vitoriano, a imperfeicao tem sua influéncia nas artes e na sociedade desde
muito antes do século XX, como bem demonstra Starzyk em seu Imperfection as a

Victorian Critical Norm (1986). Darwin, sabidamente vitoriano, propds com seu A origem
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das espécies® que o processo de sele¢cdo natural se da a partir do surgimento de mutagdes
na populacao - isto é, desvios do padrdo, e sua posterior competicao a partir de sua
melhor ou pior adaptabilidade ao meio. Muita coisa, portanto, deu muito errado ao longo
de muito tempo.

Mas se hoje podemos com nossos belos polegares opositores digitar um texto
como este ao computador, é precisamente por conta de uma infinidade de fracassos
sucessivos que se deram ao longo da historia, convertidos posteriormente em sucessos.
Se atentarmos um instante a palavra "sucessivo", por exemplo, ja temos uma pista rumo
a velha maxima de que "a pratica leva a perfeicdo", e que expde a crenca de que € a
repeticdo imperfeita que eventualmente constrdi, ou quem sabe torna-se, a perfeicdo em
si, 0 sucesso, 0 avango ou o prosseguimento - sendo o aperfeicoamento essencial.

Le Feuvre inicia a introdugao a sua coletanea Failure (2010) da seguinte forma:

[i]ncerteza e instabilidade caracterizam esses tempos. No entanto, sucesso e
progresso persistem como uma condi¢do pela qual se esforcar, ainda que haja
pouca fé em ambas. Todos os individuos e sociedades conhecem o fracasso
melhor do que gostariam de admitir - romance fracassado, carreiras
fracassadas, politica fracassada, humanidade fracassada, fracassos fracassados.
Mesmo tentando fracassar, a possibilidade de sucesso nunca é erradicada, e o
fracasso novamente se faz presente? (LE FEUVRE, 2010: 12).

Inerentemente pejorativa, a condicao de fracasso é vista mesmo enquanto
contagiosa por alguns (COCKER, 2010), indesejada e inaceitavel diante de uma
sociedade obcecada pela produtividade, pela otimizacdo e pelo sucesso. Mas, ao
contrario de nossos sucessos, compartilhados e celebrados, os fracassos permanecem
esquecidos, escondidos, renegados e ignorados - e, no entanto, essenciais. E dificil
separar a ideia de progresso de avanco, evolucdo ou futuro, e isso implica em certo
imediatismo de resultados (ABAROA et al, 2010), esquecendo que boa parte das
pesquisas e criagdes sO se tornaram algo de propor¢des mais amplas, seja numa

invencao, descoberta, ou como um novo canone da arte, apos anos esquecida, a exemplo

da obra de Bach.

8 Originalmente publicado em 1859.

9 No original: "Uncertainty and instability characterize these times. Nonetheless, success and progress
endure as a condition to strive for, even though there is little faith in either. All individuals and societies
know failure better then they might care to admit - failed romance, failed careers, failed politics, failed
humanity, failed failures. Even if one sets out to fail, the possibility of success is never eradicated, and
failure once again is ushered in".
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Sob outra perspectiva, Bataille propde o conceito de heterologia, que Pequeno

sintetiza da seguinte forma:

[a] heterologia, ciéncia do que é completamente outro, foca no heterogéneo,
nesse corpo estranho [..]. Enquanto o homogéneo significa identidade, o
heterogéneo significa diferenca. A heterologia, assim, se opde a qualquer
sistematizacdo filoséfica" (PEQUENO, 2014: 33).

Propoe-se, dessa forma, o foco no diferente, naquilo que escapa as convencodes e
que, portanto, é relegado ao descarte enquanto residuo ou dejeto, a exemplo da
predilecdo de Bataille por temas considerados baixos ou abjetos. Sua matéria-prima
seria, assim, precisamente o que aos outros ndo seria digno ou significante o suficiente, a

exemplo de ruido e fracasso, uma vez que atua justamente sobre o socialmente

indesejavel.

Figura 1: Capa da demo Macacomével (1994) - Zumbi do Mato1?

<. i Arver

Extremamente controversa, Zumbi do Mato foi uma banda carioca
experimental de dificil definicdo que teve intensa atividade ao longo das
décadas de 1990 e 2000 em meio a um circuito de bandas de rock, em
especial, mas propositalmente sem fazer uso de guitarras, instrumento
simbolo a esse género. A banda prezava pela baixa qualidade técnico-
instrumental (ao menos segundo os padrdes convencionais) em sua
sonoridade, que por vezes flertava com a cacofonia, bem como por
performances imprevisiveis, beirando o bizarro, e letras nonsense,
humoristicas e/ou deliberadamente de mau gosto, chegando a ser taxada
mesmo de rock regressivo (QUEM, 2016).

10 Disponivel em: <http://demo-tapes-brasil.blogspot.com.br/2013/01/zumbi-do-mato-macacomovel-
1994 .html> Acesso em: 9 de nov. de 2017.
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Se a maga de fato caiu na cabeca de Newton é irrelevante. Fato é que a anedota
nos apresenta de maneira explicita (ficticia ou nao) como a diferenca de perspectiva
frente ao inesperado pode nos revelar outros pontos de vista e possibilidades para além
da norma e da realidade vigentes, sendo necessaria a anomalia para rompermos
paradigmas e vislumbrar o impensavel. Nao basta ser diferente, ha de se opor aos gostos
tradicionais, na estranheza polémica, na oposicao ativa (PAZ, 1984: 20). O desvio da
norma é condicdo muito mais constante e essencial do que se faz conhecido, sendo seu
poder de subversao verdadeira ameaga a ordem a qual somos educados-doutrinados, e
exatamente por isso é condenado e reprimido de diversas maneiras (ATTALI, 1985).

Fracasso, bem como defeito, erro ou falha, seriam condi¢gdes extremamente
contextuais, sendo sua atribuicdo possivel tanto por parte de autor quanto de receptor, e
ndo necessariamente isentos da acdao do tempo enquanto influéncia a esse status. Logo,
sendo autor e receptor individuos diferentes, ha de se considerar também que seriam
movidos por questdes igualmente diferentes, bem como tendo em normas e
interpretacdes das normas distintas sua maneira de enquadrar o mundo, ainda que
ambos individuos sociais regidos pelos mesmos paradigmas. O fato, no fim das contas, é
que a normatizacdo ndo é realmente bem sucedida em homogeneizar os individuos,
apenas aparenta o ser — e isto, por sua vez, ja seria suficiente para garantir sua
autoridade. Fracassar se trata, portanto, de garantir o direito de ser diferente.

Cocker, em seu texto Over and Over, Again and Again (2010), enumera aquelas

que segundo a autora seriam as quatro maneiras de se fracassar:

[h]a pelo menos quatro maneiras de se fracassar em uma operagao regrada: 1)
fracassando em completar ou atingir o sucesso na tarefa; 2) quebrando as
regras; 3) sendo bem sucedido (se a intensdo era fracassar); 4) fracassando (se
a intencdo era fracassar), pois a tarefa foi bem sucedida em fracassar, logo
fracassou em ser um fracasso!! (COCKER, 2010 [2010]: 162).
Assim, todo fracasso seria uma nova possibilidade de sucesso, enquanto o
sucesso nada mais seria do que a derradeira conclusao que conduz a estandardizacao, e,
portanto, a perda de seu potencial transformador. Uma nova invencdo, por sua vez,

tende sempre a ter sua natureza ruidosa, se entendermos ai o ruido enquanto empecilho

11 No original: "There are at least four ways to fail a rule-based operation: 1) by failing to accomplish or
achieve success in the task, 2) by breaking the rules, 3) by succeeding (if the intent was to fail), 4) by
failing (if the intent was to fail) as the task has succeeded to fail, thus failed to be a failure".
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a comunicagdo. Sua existéncia precede seu uso, sua possibilidade de decodificagdo em
informacdo, e portanto sua legitimidade. O ruido seria sempre para alguém e em
determinada situacdo - relativo e contextual, ndo existindo portanto em si mesmo
(SILVA, 2012), assim como o fracasso, que sO existe a partir de uma norma que

estabeleca o padrao no qual ndo se encaixa: seriam ambos conotativos.

Figura 2: Autor-etrato (2012) - Caeso.

Trabalho de glitch produzido
por meio da manipulacdo de
cédigo do arquivo digital
original do retrato via edicdo
de texto, seguido de ajuste de
contraste.

O paralelo com ruido, por sua vez, é-nos particularmente interessante aqui. Este
pode ser tanto opressdo quanto resisténcia, portanto o seu controle se torna essencial a
manutencdo da ordem, mas apenas seletivamente, uma vez que o ruido industrial é
tolerado mas ndo o de uma festa ou protesto, por exemplo (Silva, 2012). O ruido
reprimido é o ruido das manifestacdes subversivas, de modo que "[s]e a desordem ¢é
acompanhada de ruido, o ruido torna-se, ele mesmo, simbolo de desordem"” (idem: 52),

ao que Kahn acrescenta:

[cl]om tanta atencdo ao ruido, rapidamente fica evidente que ruidos sdo
significativos demais para serem ruidos. N6s sabemos que sdo ruidos em
primeiro lugar porque eles existem onde nido deveriam ou ndo fazem sentido
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quando deveriam. Mas aqui também, sabendo disso nés ja sabemos demais
para que o ruido existal? (KAHN, 2001: 21).

Segundo a teoria da informagdo, a auséncia de ruido pressupoe estabilidade
plena, homogeneidade portanto, constancia. Assim, nada comunica pois nada transmite,
enquanto a presenca de ruido seria um aumento de informag¢do no sistema, sendo este
tanto o que vem de fora quanto o que lhe é inerente: o ruido seria portanto qualquer
coisa nova (SILVA, 2012). Por um outro viés, Eco defende que toda mensagem deveria
ser concebida e decodificada a partir de um cddigo adquirido, de modo que sua
redundancia garanta sua compreensdo inequivoca (1993). Mas, em se tratando de
mensagens poéticas, sdo precisamente a ambiguidade e a carga de informacdes
introduzidas pelo préprio significante que constroem sua identidade - logo, novidade -,
que produzem ruido a informacdo e que, portanto, demandam postura diferenciada do
receptor para decodifica-las (idem). Somente ap6s sua assimilacao, abandonam a
condi¢do de ruido, podendo enfim ser incorporadas (SILVA, 2012).

Assim, na obra de arte original, constroi-se a mensagem ao mesmo tempo que se
constroi o codigo, de modo que sdo indivisiveis, sendo significado e significante
intrinsecamente ligados. Seria inviavel fazer uma leitura correta, ou, para colocar em
outros termos, alinhada a prépria obra e ao contexto de sua concepcgao, a partir de um
cddigo outro, pré-existente, estando essa leitura portanto, nesses termos, fadada ao
fracasso. Sua decodificagdo precisaria se dar através de seu préprio codigo, e é
exatamente por essa razdo que uma obra de arte que propde seu préprio sistema, novo,
portanto, adquire nossa estimada conota¢do depreciativa. Nao se trata apenas de
fracassar em se encaixar nos padroes aceitaveis, mas também do fracasso do receptor
em decodifica-la a partir dos co6digos preexistentes: a obra € ruim porque nao a entendo,
porque nada me diz. Logo, todo novo, verdadeiramente novo, sera sempre um fracasso a
partir das normas vigentes, uma vez que seu cddigo € outro, e desconhecido a principio.

O desvio da norma seria, portanto, meio ao fracasso - a falha, mais
especificamente falando. Alinhando-se a distincdo definida pela triade defeito, erro e

falha, o desvio da norma se da tanto enquanto defeito, quanto como erro. O erro seria

12 No original: "With so much attendant on noise it quickly becomes evident that noises are too significant
to be noises. We know they are noises in the first place because they exist where they shouldn't or they
don't make sense when they should. But here too in knowing this we already know too much for noise to
exist".
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incontrolavel, dando-se no processo e, assim, invariavelmente fugindo ao controle do
autor, enquanto o defeito estaria na origem, como condi¢do inicial ou ato deliberado,
conscientemente desviante ou ndo: o principio subversivo da cadeia, sendo ai onde
poderiamos atuar ativamente no sentido de ocasionar um ou mais erros.

A ambos os casos, no entanto, para que de fato constituam fracassos, ha de haver
uma falha resultante de um erro, um produto fracassado. Para distinguirmos sucesso de
fracasso, e assim determinar o que seria uma falha, contudo, é necessario um sistema
que garanta uma expectativa congruente a inten¢do que o move, o sucesso esperado.
Porém, ao contrario de como por vezes se apresentam, sistemas sdo mutaveis, de modo
que suas definicdes nao sdo tdo rigidas e estaveis quanto a primeira vista podem
parecer.

Friedrich questiona se seria a "ndo assimilabilidade definitiva [...] a caracteristica
do poetar moderno" (1978: 23), ou se este seria caracterizado pela auséncia de pontos
de apoio, por os conceitos para analisa-lo ainda nao terem sido formulados, fazendo com
que sua caracterizacdo se apoie nas negacdes, que sdao o que resta (FRIEDRICH, 1978).
Sob outra 6tica porém, Bakhtin aborda a questdo ao analisar o grotesco na obra de
Rabelais, entendendo ser "inadmissivel interpreta-lo segundo o ponto de vista das
regras modernas e nele ver apenas os aspectos que delas se afastam" (1987: 26). O
conhecimento do codigo seria, portanto, fator decisivo a compreensdo nao apenas da
obra contemporanea, mas também da antiga, uma vez que co6digos ndo apenas surgem
como também desaparecem. O tempo se encarrega de atuar sobre tais sistemas, seja no
sentido de amenizar o carater subversivo de tais obras de modo que possam ser
incorporadas e normatizadas pelo sistema dominante, seja no sentido de fazer com que
tal cédigo e sistema fiquem perdidos no tempo, uma vez que, nos casos em que tais
sistemas ndo foram incorporadas enquanto canones, seu contexto se torna alheio ao
individuo contemporaneo, sendo assim necessario um esforco especifico, por vezes de
carater etno e historiografico, para o reconstituir, de modo que uma leitura alinhada a

obra seja possivel. A tendéncia, portanto, seria de que a obra seja alienada pelo tempo.
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Figura 3: Estatuas greco-romanas (original e réplica com pintura constituida)?3

Segundo pesquisas da area, as
estidtuas greco-romanas eram
originalmente pintadas, tendo
perdido suas cores ao longo do
tempo. Assim, as obras sem
cores teriam sido na verdade
uma invencdo dos periodos
pods-renascenca e neoclassico a
partir de um equivoco histérico
(OLIVEIRA, 2012).

E preciso levar em consideragio, porém, o fato de que a decodificacio de uma
obra a partir de outros sistemas que ndo aquele em que foi concebida também pode
produzir interpretacdes convincentes e potentes, uma vez que as possibilidades de
leitura de uma obra sdo amplas e nao necessariamente alinhadas as intensdes autorais,
em especial no que tange ao significante e a sua condi¢do ruidosa. A ambiguidade
poética vai além daquela proposta conscientemente pelo artista, visto que atua na
subjetividade, e assim esta também sujeita a subjetividade de cada receptor e de cada
contexto onde se insere. Trata-se sempre de inten¢do e expectativa portanto, de modo
que "a relacdo de intencionalidade fruitiva muda a capacidade informativa da
mensagem" (ECO, 1993: 107). Nossa percep¢do é um jogo do conhecido com o
desconhecido, fazendo com que a tradicdo exerca papel central nessa mediag¢do, sendo,
no entanto, também viciada e viciavel. Nossa capacidade de compreensao € tdo dinamica
que ndo mais percebemos a quantidade de conexdes que fazemos em atividades
corriqueiras, estando cada vez mais sujeitos ao eterno "autocompletar” e "autocorrigir"
que a Gestalt nos revela, alienados de nossa propria sensorialidade. A mediagdo a que
estamos sempre sujeitos, por sua vez, intensifica tal processo de modo que somos
induzidos, por vezes explicitamente, como nos primordios da fonografia, a ignorar as

falhas de representacoes que se querem simulacros (IAZZETA, 2009; KELLY, 2009).

13 Disponivel em: <http://www.hypeness.com.br/2016/07/luz-ultravioleta-revela-cores-originais-de-
estatuas-gregas-bem-diferente-do-que-imaginavamos/> Acesso em: 2 nov. 2017.
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Num movimento de aproximar a arte do individuo, Becker sugere uma
antropologia dos Mundos Artisticos e Tipos Sociais (1977), a partir da identificacdo
primeiro de seus agentes, para depois se ater ao que estes denominam arte, suas

expectativas, portanto (idem). Nas palavras do préprio:

[d]efina-se um mundo como a totalidade de pessoas e organizacdes cuja agio é
necessaria a producdo do tipo de acontecimento e objetos caracteristicamente
produzidos por aquele mundo. Assim, um mundo artistico serad constituido do
conjunto de pessoas e organizag¢des que produzem os acontecimentos e objetos
definidos por esse mesmo mundo como arte (BECKER, 1977: 9).

Temos na arte uma pluralidade de sistemas distintos, ao contrario do que o senso
comum sugere, sendo possivel, inclusive, a participacdo simultinea em mais de um
desses mundos artisticos (BECKER, 1977). Becker ainda complementa que "as pessoas
coordenam as suas a¢des a partir de um conjunto de concepg¢bes convencionais
incorporadas numa pratica comum e nos produtos materiais do mundo a que
pertencem"” (1977: 10). Dessa forma, o autor estabelece por consequéncia a linha, ou
territdrio, fronteirica entre sucesso e fracasso enquanto socialmente construida, de
modo que estes ndo sdo identidades por si proprios, mas valores atribuidos
contextualmente por um sistema em que todos sdo agentes em sua construgdo e
manutencdo. Barreiras sdo criadas por convencdes de modo que a capacidade ou ndo de
ver objetos comuns como artisticos culminaria, por sua vez, na divisdo desses mundos
em subgrupos auténomos, com suas proprias regras, aos quais, como Guerra e Costa
colocam, um dos grandes problemas estaria no fato de que mesmo o esforco em nome
de uma nao-convencionalidade se da, também, majoritariamente, através de convencgdes
(2016).

McLuhan, no entanto, faz a seguinte pontuacao:

[o]s nossos jogos favoritos ndo propiciam uma libertagdo da tirania
monopolistica da maquina social? [..] A Arte e os jogos nos facultam
permanecer a margem das pressdes materiais da rotina e das convengdes, para
observar e interrogar. Os jogos como formas artisticas populares oferecem a
todos um meio imediato de participacdo na vida plena de uma sociedade - coisa
que nenhum papel ou emprego isolados podem oferecer a nenhum homem
(McLuhan, 1969: 267).
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Para além de uma andlise de processos alienativos, dos quais trataremos no
capitulo seguinte, McLuhan expressa claramente nessa passagem que, a exemplo nao sé
da arte, mas dos esportes e jogos como um todo, sistemas alternativos, mesmo que
dentro de sistemas maiores, seriam capazes de criar realidades independentes,
paralelas, e até certo ponto autonomas. Desse modo, seriam capazes de suspender
regras sociais gerais ao menos enquanto nos limites dos microcosmos de tais sistemas, e
por vezes mesmo transbordando destes, atuando enquanto poténcia transformadora
dentro dos sistemas que os contém.

A destruicao dos velhos codigos seria condicao necessaria para a emergéncia de
uma criatividade inovadora e independente: "Ndo ter mais o que dizer em uma
linguagem especifica é condicao necessaria a escraviddo, mas também a emergéncia de
subversao cultural"1* (ATTALI, 1985: 122), de modo que o silenciamento e a emergéncia
de ruidos, respectivamente, assumem posi¢cdes opostas a tal esgotamento, enquanto
passividade conformista e pré-atividade contestadora. O ruido, e da mesma forma o
fracasso, teria funcao desestabilizadora dentro de um sistema fechado, rompendo com
seu hermetismo ao tomar para si a poténcia transformadora. E através do fracasso em
seguir a norma que torna-se possivel criar verdadeiramente, inovar, seja quanto a uma
ou a todas as regras.

Mais uma vez, é necessaria uma fratura na realidade para que sejamos capazes de
reinterpretar as coisas, uma ruptura com a logica instituida até entdo. Watzlawick, a
partir do Construtivismo Radical’> de Glaserfeld, coloca que n6s ndao descobrimos a
realidade, mas sim a inventamos, organizando nossas experiéncias de modo a dar-lhe
algum sentido e estabelecendo conexdes entre elas (2010). Assim, tudo o que podemos
saber sobre a realidade é o que ela ndo é, ao passo que o suposto "real", ou ao menos um
lampejo mais préoximo deste, manifesta-se precisamente quando nossas construcdes
fracassam, obrigando-nos a reformular a realidade a partir do que tal colapso revela,
fazendo com que o plano de fundo salte a frente: quando o que tomamos por garantido
se desmancha, ndo ha como sustentar mais a ilusao e ignorar o elefante no meio da sala.

Na construcao de uma realidade, ndo se trataria portanto de definir o que &, de

determinar o sim; pelo contrario, trata-se de delimitar tudo aquilo que ndo é. Ao invés de

14 No original: "No longer having to say anything in a specific language is a necessary condition for slavery,
but also of the emergence of cultural subversion".
15 Radical Constructivism.
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dizer sim a algo, dizer ndo a todas as outras alternativas, de modo que tal perspectiva
deixa espacos em branco, vazios, e exatamente por isto torna possivel que a mudanga
seja construida nessas fissuras. Essa hipotese pode ser corroborada a partir da
colocacdo de Brock de que, segundo o principio da falseabilidade de Popper, somente o
fracasso em refutar uma hipotese pode comprova-la, uma vez que é impossivel verificar
uma hipotese em absoluto (BROCK, 2010), sendo o sucesso do pesquisador dependente,
também, do fracasso. Ao tratar ainda do pensamento criativo, Popper critica pesquisas
sobre o assunto que se resumem a busca por uma teoria do pensamento bem sucedido,
abstraindo todos os fatores externos, como a sorte, conforme o proéprio cita (POPPER,
2010). O sucesso é compartilhado, mas o fracasso e a sua importancia ao processo, nao,
de modo que ficam relegados ao esquecimento. O essencial para o pensamento criativo
seria o interesse intenso pelo problema, bem como o pensamento extremamente critico,
a ponto de ser possivel pensar fora da caixa, além dos limites pré-concebidos (idem).

Lyotard argumenta, no entanto, que na poés-modernidade as pesquisas ndo mais
se legitimariam pela condicdo da prova, mas do desempenho, de modo que uma
proposta seria bem-sucedida quando diminui seu input enquanto aumenta seu output®
(1988). Trata-se, dessa maneira, de outro paradigma, o qual nado lida mais com a ideia de
veracidade, mas sim de produtividade, passando assim do viés qualitativo para o
quantitativo. O elemento quantitativo financiaria o qualitativo com o intuito de produzir
as provas que lhe garantam eficiéncia, e portanto enriquecimento, seu interesse
primario, bem como o poder decorrente deste, tratando-se entao de uma equagao entre
riqueza, eficiéncia e verdade (idem).

Logo, dentro desse outro paradigma, fracassar seria nao atingir padrdes de
produtividade satisfatorios. Enquanto pela perspectiva da producao qualitativa o
fracasso poderia construir provas que contestam a realidade vigente, expondo assim a
possibilidade de uma nova realidade, pelo viés quantitativo, por sua vez, ele seria a
destruicao das provas que sustentam tal realidade. Seria, desse modo, construtivo pela
via qualitativa ou destrutivo pela via quantitativa, mas sempre potencialmente um

catalisador do colapso de paradigmas.

16 Para Lyotard o input equivale a energia despendida e o output as informac¢des ou modificacdes obtidas
(LYOTARD, 1988: 80).
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Figura 4: Partitura de Pandtico Dn com anotag¢des adicionais (2011) - Henrique Iwao??

Pandtico Dn, de Henrique Iwao, pode
54 =5 3 ___~_ ser descrita em termos gerais como
B a6 A (Bwb G3(Da»| ' ¢ 62 Ey6y G F uma obra musical que consiste em
o~ 7 uma série de esforcos para produzir
< "uma mesma nota ou um conjunto
{ restrito de notas" das mais diversas
formas possiveis (NUNZIO, 2011),
exigindo do intérprete intenso esforgo
para que um conjunto de acgdes
simultaneas se anule mutuamente na
producdo de algo (em teoria) banal. O
resultando, como o préprio autor
descreve, seria uma peca a principio,
mondtona e monofonica (IWAO,
04 43 2011), de modo que se faga 0 maximo
3 ldy ) ’ ; — ——— de esfor¢o para se obter o minimo de
S AL i , PO e e G
resultado, se entendermos resultado a
partir de um contexto tradicionalmente musical (IWAO, 2017). Um esfor¢co imenso em nome de
algo que o senso comum entende como ruim, um esfor¢o jogado fora, improdutivo portanto,
beirando o absurdo. Constréi portanto sua prépria identidade nas sutilezas advindas das limitag¢des
do intérprete, uma vez que pela monotonia e simplicidade o publico estaria apto a detectar esses
desvios e imperfei¢cdes interpretativas, e também nas do proéprio instrumento. Isso, por sua vez,
aliado ainda a elementos como por exemplo a insercdo gratuita de ruido a determinado momento
(idem).

Consideremos entao a questdo da seguinte forma: para haver defeito, erro, falha
ou fracasso, ha de haver uma norma que os negue. Uma norma que determine uma
expectativa outra que ndo a apresentada, que, por sua vez, determine
premeditadamente um resultado para dado processo, procedimento ou contexto: um
acerto ou um sucesso. Assim, podemos concluir que toda norma seria construida
visando um fim, uma intencdo, de modo a garantir que sua expectativa inicial seja
assegurada, gerando com isso produtos padronizados por si.

Toda norma se baseia em um modelo (BECKER, 1977; CARON, 2013). Esse
modelo normativo constitui-se, assim, de um sistema pré-existente dotado de regras

proprias e com uma margem de desvio toleravel, que quando extrapolada torna-se algo

17 Disponivel em: <https://www.flickr.com/photos/ibrasotope/6462084011/in/photolist-bzWi]Q-
bNQXxv-aR2]fV-aR2Srz-aR2PPn-bNQXo2-aR3sbT-aR3zp2-aR3xMX-aR3AVB-aR2Kk6-aR2R14-aR2TL8-
aR2V74-aR2NNt-aR2Lr8-aR3tYv-aR2WtP-aR2Mxv-aR3vTt> Acesso em: 9 de nov. de 2017.
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externo a si, definido genericamente como um fracasso. A norma e seu desvio, portanto,
sdo mutuamente decisivas em suas proprias defini¢des, construindo-se nessa dialética
excludente. Sdo sempre comparativas. O problema é que, na arte, em especial, essa
distingdo nem sempre é tao clara.

Caron, a respeito da identidade da obra musical aberta, desenvolve a questdo
defendendo uma postura morfoldgica em lugar da tradicional ontologia, e dessa forma
propde que desloquemos a "investigacdo de identificacdo de objetos-obras, para a
delimitagdo e localizacdo de um conceito-obra" (2015: 8) - ao invés de buscar entender
0 que é obra, buscarmos entender, ao invés, como é a obra. Ao abordar obras abertas,
ndo se trataria mais de identificar uma partitura e as performances que a satisfazem,
tornando a questdo mais complexa por entender que existe uma pluralidade de
resultados possiveis a uma execucao fiel ao conceito-obra. Portanto, identificar até onde
estaria a identidade de tal obra assegurada, e a partir de onde se torna uma execuc¢ao
falha - ou mesmo outra coisa que ndo remeta mais a tal obra -, ndo é tarefa simples. Se a
variacao e o erro sdo inerentes a todo ato, até que ponto podem ir essas divergéncias
sem que tal interpretacdo escape as convenc¢oes que a contém? A partir de que ponto o
inevitavel se torna inaceitavel?

Caron escreve o seguinte:

[e]lm nosso contexto especifico, podemos imaginar que as regras explicitas
presentes no contexto de partituras corresponderiam aos principios verbais
que devem ser seguidos. Mas para que eles sejam seguidos efetivamente, faz-se
necessario um conjunto de praticas da comunidade musical com o objetivo de
preservar em performance as inten¢des manifestas do compositor como uma
camada que ndo se relacionaria com uma regra explicita e sim com uma prdtica
ou instituicdo. Estas praticas ou instituicdes podem seguir ou ndo as normas
implicitas no conceito-obra. Isso teria que ser examinado caso a caso. E nossa
intuicdo a de que o seguimento ou ndo das praticas correlacionadas com o
conceito-obra estd ligado ao tratamento dado a nogdo de erro em cada caso
particular (CARON, 2013: 24).

De modo a evitar a descaracteriza¢cdo de uma obra, portanto, sao aplicadas o que
Fiel da Costa denomina estratégias de invaridncia, regras e principios de interpretacao
da obra que assegurem sua identidade, seu nexo morfolégico (2016). Estas seriam
formas sistematicas de se garantir a identidade de um trabalho artistico a partir da

restricdo de seu campo de possibilidades interpretativas, garantindo portanto que o

fluxo intensao-expectativa esteja alinhado.
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Assim, consideremos um sistema em que procedimentos sdo pré-estabelecidos
segundo regras igualmente pré-estabelecidas. Enquanto sistema, este se constroi de
modo que seguindo seus procedimentos a risca se obtenha, ao final da cadeia, um
determinado produto x, sendo a geracdo deste produto x que atenda a determinados
parametros y precisamente o propdsito de tal sistema.

A esse produto x, aceita-se, a partir das premissas do préprio sistema, uma
margem de variacdo dentro de tais parametros y, de desvios, sem que o x se constitua
como um fracasso. Caso essa margem seja ultrapassada, entdo, esse determinado
produto falho da cadeia deixa de ser x e passa a ser alguma outra coisa: a principio,
passa a ser x', (x - n), onde n seria algum requisito ndo plenamente satisfeito, ou alguma
outra variacdo de terminologia que remeta diretamente a quebra de expectativa pelo
produto de tal processo.

Mas a partir de que ponto um piano quebrado deixa de ser um piano quebrado
para ser alguma outra coisa a qual ndo temos como nomear, e por isso mesmo
continuamos a chama-lo dessa forma devido a auséncia de um termo mais conveniente?
A partir de que ponto a restaura¢do do Ecce Homo da igreja de Borja deixa de ser uma
restauracdo fracassada e passa a ser uma obra autoral de Cecilia Giménez? A linha é
ténue, mas em se tratando, como sugerido, de contextos especificos a praticas,
instituicdes e obras, é também um fato que essa percepcdo pode ser relativizada em
termos de perspectivas individuais e institucionais, e seus respectivos tratamentos. Se a
falha, enquanto conotac¢ao, bem como o ruido, ndo é por si propria, entdo, recriando
e/ou reinterpretando seu contexto, podemos fazer o mesmo com a propria.

Mas é através da falha que de fato o desvio se manifesta, para além das
dimensdes de sua feitura, consolidado em um produto. A falha seria o output desviante
de uma cadeia erratica, o produto manifesto de um erro que, por sua vez, pode ou nao
ter sido induzido por um defeito. Tal cadeia de defeito e erro, como ja mencionado, nao
necessariamente resulta, entretanto, numa falha, de modo que por vezes o resultado,
apesar de tudo, continua sendo algo que se conforma ao sistema para o qual foi pensada

originalmente, nao se manifestando assim enquanto fracasso.
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Figura 5: Ecce Homo (original, deteriorada, e “restaurada” por Cecilia Giménez)!8

No entanto, quando assim se manifesta, a falha pode ser interpretada de
maneiras diversas. Sendo ela um desvio, por consequéncia ndo teria uma genealogia
originaria por si sd, apenas se analisada sob a otica da expectativa inicial, quando ha
alguma. Logo, se vista para além de uma expectativa pré-concebida, vista pelo que de
fato € ou pode ser, a falha seria sua prépria referéncia, precisamente por ndo haver uma
que a preceda. Estabeleceria, assim, seu proprio sistema a partir de si mesma, sendo
dessa forma a origem de sua propria genealogia, autoctone (SMITH, 2002). Por sua vez,
nos casos em que a falha deriva de um defeito, de uma ac¢do deliberada que visa o
fracasso, ha ainda de se considerar o fato de ndo haver expectativa alguma quanto ao
produto, de modo que, nesse caso, ela apenas é, e portanto um produto que satisfaz
plenamente tal condicao privada de expectativa.

A impossibilidade a perfeicao seria entdo, nesses casos e sob essa perspectiva,
burlada, e a falha se tornaria, ela sim, impossivel. A inexisténcia de uma meta, objetivo
ou expectativa para induzir a percepg¢do torna a prépria falha referéncia absoluta a seu
proprio sistema, perfeita para todos os efeitos. A criagdo, a originalidade, portanto, ndo
pode ser falha. A falha nunca é criativa, pois entdo deixa de ser falha, uma vez que, dessa

forma, ja haveria excesso de contetudo atribuido a si para que continue sendo mera falha.

A criacdo auténtica nunca é falha, pois é original, e portanto cria os padrdes a serem

18 Disponivel em:<http://gl.globo.com/planeta-bizarro/noticia/2012/08/equipe-que-
vai-restaurar-ecce-homo-quer-salvar-obra-de-idosa-espanhola.html>. Acesso em: 2 nov.
2017.
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seguidos. A falha é sempre imperfeita, e assim auténtica, e portanto perfeita, logo, ndo
mais falha.

Entretanto, a despeito da impossibilidade da falha conforme exposto, podemos
ainda assim identificar pairando sobre todo um repertdrio a persisténcia intencional da
conotacdo de fracasso. Sabemos que a producdo que desvia da norma pode
eventualmente tornar-se sucesso, sendo digerida pelo sistema dominante e devolvida ao
circuito dentro de seus moldes, de modo que o desvio da norma funcionaria como
estratégia de inovacdo pela atuacao diferenciada. Algumas obras, contudo, sustentam tal
condi¢do de fracasso explicitamente em suas poéticas, tendo como um de seus objetivos
que sua incorporacdo aos canones nunca se dé por completo, persistindo o cerne
inconformista de tal producao.

Mas como atingir tal fim? Como pode uma producdo sobreviver ao processo
quase inevitavel de incorporacdo a norma e aos canones, evitando sua alienacdo? Como
sobreviver a uma incorporagdo que por sua vez poda parte de uma poética que se quer
desviante e inconformista? A tais obras sugerimos a no¢do de nega¢do enquanto
poténcia poética, que nos parece essencial a esse tipo de produgao.

Desvio e negagdo se diferenciam no que tange a um ponto em especial: o fato de
que a negacao é um fracasso autorreferente. A intencao, portanto, seria negar a norma,
mas em seus proprios termos: a obra constrdi seu proprio sistema, no qual fracassa
deliberadamente. Esse sistema, por sua vez, tende muitas vezes a ser carregado de
poéticas direcionadas a negacao das normas socioculturais e econdémicas, mas sem
carater panfletario.

Duas abordagens do fracasso parecem surgir de tal perspectiva de negacdo,
coexistindo em maior ou menor grau, sendo por vezes mesmo dificeis de as distinguir. A
primeira delas é aquela que, na construcdo de um sistema que se quer distinto das
convengoes, torna parte inerente de si a nega¢do e o fracasso diante das normas
socioculturais e valores sustentados pelo sistema dominante, de modo que sua poética,
ao operar seus proprios valores, negaria os valores daqueles. Ao segundo caso, por sua
vez, caberia fracassar deliberadamente diante de suas proprias regras e dentro do seu
proprio sistema criado. Fracassa, portanto, em seus proprios termos, sendo tal condicao
inalienavel por estar vinculada diretamente ao seu sistema alternativo criado, sendo
assim explorada poética e esteticamente através desse viés negativo. Dessa forma,

negam nao apenas o sistema dominante mas a propria ideia de sucesso, de modo que a



Apologia ao Fracasso | 39

Figura 5: O trabalho liberta (2012) - [conjunto vazio]1?

O [conjunto vazio] se descreve como "um coletivo anticapitalista e nao
hierarquico/horizontal de anti-arte, intervencdo urbana, performance,
negacdo pratica, masturbacdo tedrica e experimentos de estratégias para
charlatanismo critico” ([CONJUNTO VAZIO], s/d) .

19 Disponivel em: <https://comjuntovazio.wordpress.com/category/performance/> Acesso em: 9 de nov.
de 2017.

20 Disponivel em: <https://comjuntovazio.wordpress.com/category/intervencao-urbana/> Acesso em: 9
de nov.de 2017.



40 | Fraturas na Realidade

surpresa, como aquela advinda do acidente, persiste no publico ao se deparar com o
inesperado. Por um ponto de vista, seria assim bem sucedida dentro de uma morfologia
geral de sua condi¢do, uma vez que bem sucedida em negar a norma, mas seu sucesso se
da dentro de um sistema que nega a imposicdo normativa, fazendo referéncia direta ao
seu proprio fracasso dentro do sistema dominante.

O desvio, ao ser incorporado pelos sistema dominante, perde tal conotagao, deixa
de existir enquanto fracasso, enquanto a negagdo, por sua vez, sustenta esse carater por
se querer dissociada da norma, seja ela artistica ou social. Isso se da de diversas
maneiras, algumas mais explicitas que outras, como por meio de ironias, da destruicao,
do inutil, da inconclusdo e da repeticdo eterna, entre inimeras outras praticas e
abordagens do fracasso que podemos observar em praticas artisticas e praticas a priori
nao-artisticas?L.

E perceptivel, portanto, que o fracasso se manifesta na arte de maneiras distintas,
por mais que nem sempre seja possivel dissocia-las, dando-se tanto a nivel de
significado quanto de significante, tanto internamente quanto externamente ao que
tradicionalmente se entende enquanto o campo da arte. Como implicitamente
demonstrado ao longo desse texto, podemos observar duas caracteristicas ou motivos
principais que levariam alguém a explorar o fracasso criativamente, sendo estes
constantemente igualmente indissociaveis: o interesse estético pelo material produzido
e a poética inerente ao fracasso - aquela da negacao.

Tal exploracdo do fracasso, como ja exposto, produz materiais esteticamente
ricos e fortes. Ha genuino interesse pelo produto estético de tais desvios, genuinos o
suficiente inclusive para que tais abordagens sejam rapidamente incorporadas ao
sistema dominante, a ponto de haverem ferramentas comerciais desenvolvidas com o
fim de emula-los, a exemplo de plug-ins de glitch e pedais de distor¢do para guitarra.
Para além disso, ha também certa memoria afetiva e associacdes de ordem semiotica a
partir de elementos diversos do cotidiano que aproximam tais interesses estéticos dos
ready-mades de Marcel Duchamp. Como materiais que ja existiam anteriormente a sua

condi¢do enquanto arte, sua reinterpretacao se da a partir de uma nova perspectiva

21 A este trabalho ndo cabe analisar cada um dos casos mencionados, dentre outros, pois extrapolaria
tanto nossos objetivos quanto o tempo que temos para a eles nos dedicarmos. Reservamos espaco na
conclusdo, no entanto, para enumerar algumas dessas abordagens que identificamos em obras diversas ao
longo desta pesquisa.
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frente a condicdo desse mesmo objeto ou assunto, por vezes, inclusive, como coloca
Moradi, através da nostalgia (2004). Tais produgdes, portanto, teriam suas qualidades
estéticas ainda relegadas, nao fossem essas releituras que revelam o ponto cego/surdo
de nossa percepc¢ao, invertendo essa relacao de prioridades que traz o fundo, o ruido,
para o primeiro plano. Como estas, tantas outras ainda a serem descobertas, e por vezes
mesmo, capturadas.

A poética inerente ao fracasso, assim, seria de outra ordem que ndo
exclusivamente estético sensorial. Ela se relaciona com o préprio ato, com o processo
em si, com o sistema, com a norma, com as regras, com os cddigos, com expectativa e
intencao, de maneira direta, sendo por vezes meta-obras que abordam suas préprias
condig¢des de fracasso, e, contudo, ndo sdo obras politicamente engajadas ou panfletarias
nos termos tradicionais. Essa, ou essas, poéticas nos sdo tdo interessantes quanto
complexas. Sendo ela autorreferente, tratando de seu proprio fracasso enquanto
elemento central de tais obras, torna-se necessario entdo nos voltarmos um pouco a
questdes relativas aquilo que visam negar. Portanto, precisaremos, muito
oportunamente, fazer um desvio para entendermos melhor questdes relativas a

normatividade e a doutrinacdo na arte antes de tratarmos de sua negacao.
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CAPITULO 2: NORMATIVIDADE

O mito é uma fala despolitizada (BARTHES, 2001: 162).

A partir da premissa de que sua memoria de fabricacao teria sido ha muito
perdida, o mito faz parte de um imaginario comum acritico - ndo ha o que se
argumentar com o que se apresenta descolado de uma realidade que o contenha,
descontextualizado. Apresenta-se, portanto, enquanto mero fato, apenas o é. Assim,
aproxima-se da ideia de um senso comum: sua origem é em grande parte desconhecida,
mas ainda assim € repetido enquanto mantra, despido de contexto, ao mesmo tempo que
se cria um imaginario que o justifica e mesmo o defende, por mais abstrato que seja, por
mais que seja por vezes a imagem de verdadeiro simulacro, e toda a contradicdo que ai
habita.

A ideia de perfei¢do, a0 menos na arte, o mesmo parece se aplicar. Um conceito de
natureza abstrata que habita o imaginario popular, ndo tendo uma definicdo concreta,
uma vez que sua generalizacdo se mostra inviavel diante da pluralidade de carateres que
esta pode exprimir e pela diversidade de expectativas em relacdo a ela. Gera, assim, uma
oposicao entre a atribuicdo de propoésito a obra de arte e seu engessamento enquanto
um valor universal. Por mais que muitas vezes desconhecido enquanto tal, é, desse
modo, um perfeito contextual, relativo a onde se insere, mas sua atribuicdo ou sanc¢des a
desvios, contudo, apresentam-se objetivamente e de maneira assertiva, consagrando ou
renegando uma obra a partir de um ideal socialmente compartilhado - um cdnone. Se o
senso comum seria o meio para a construcdo desse perfeito enquanto ideal
compartilhado, seu préprio mito atua no sentido de criar uma imagética do que seria a
perfeicdo na arte de maneira geral, reforcando a si mesmo, e incorrendo, dessa forma, na
armadilha de uma retérica que se retroalimenta.

Essa busca pelo perfeito, esse desejo de utopia, a Musa para os artistas, nunca foi,
no entanto, plenamente saciada, sendo sua impossibilidade alimento para a producao
artistica durante séculos, persistindo enquanto tal ainda nos dias de hoje. Paz (1984), no
que tange a questdo da persisténcia de um fazer, ou mesmo de uma obra, através do
tempo, faz uma abordagem que distingue duas perspectivas opostas com relacdo a
perfeicdo ou sucesso. Tratando do fato moderno pela contradicao de uma "tradicao da

ruptura” (PAZ, 1984: 17), o autor entende que, enquanto para os antigos "o agora repete
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o ontem, para os modernos € a sua negacao" (idem: 21). Dessa forma, enquanto para os
primeiros a perfeicdo almejada mora na origem, presente e futuro buscando emula-la,
para os segundos, habitaria, se é que de fato habitariam algum lugar, no futuro, de modo
que a ruptura e a inovagdo constante se tornam norma (idem), ao que faz ainda a

seguinte colocacgao:

[p]ara encontrar esta estranha alianca entre a estética da surpresa e a da
negacao, tem-se que chegar ao final do século XVIII, isto é, ao principio da Idade
Moderna. Desde seu nascimento, a modernidade é uma paixao critica e é, assim,
uma dupla negacdo, como critica e como paixdo, tanto das geometrias classicas
como dos labirintos barrocos. Paixdo vertiginosa, pois culmina com a negaciao
de si mesma: a modernidade é uma espécie de autodestrui¢do criadora (PAZ,
1984: 19).

Assim, "o diferente é a negacao, a faca que divide o tempo em dois: o antes e o
agora" (idem: 20), distinguindo dessa forma referéncias de sucesso e de perfeito. Tais
colocacdes de Paz dizem respeito em especial ao modernismo, mas podemos observar
que essa abordagem ainda persiste no século XXI, coexistindo, por exemplo, com
perspectivas pos-modernas de fluidez e de dissolucdo de limites, segundo as quais nao
mais se rompe propriamente com o passado porque as fronteiras seriam mais flexiveis e
imprecisas. Dessa forma, diante de uma producgdo artistica que se esforca por desviar de
um conservadorismo que ainda entende a arte enquanto o belo, o problema, como
coloca Solomon-Godeau, é que nossa propria cultura, em um sentido geral, ainda
compartilha tal ideal (2010: 31).

Nao se questiona o que seria esse belo, nem para quem, quando, onde, por qué ou
para qué - questdes estas bastante relevantes se considerarmos que, por mais que se
defenda uma perspectiva de autonomia do individuo quanto a gostos e desejos, 0o bom e
o belo sdo ideais socialmente compartilhados enquanto valores objetivos. Como é
possivel que o individuo seja senhor de seus afetos, que 'gosto nao se discuta', se somos
socialmente regidos por uma nogao de 'bom gosto'?

Ao contrario da definicdo de Kant para arte como "propositalidade sem
proposito” 22 (apud SMITH, 2002: 154), Kaufman defende uma postura de que, ao menos

em parte, o valor da arte é de natureza objetiva, e, como resultado, parte da avalia¢do de

criticos sobre arte é verdadeira e dotada de forgca normativa sobre o julgamento de

22 No original: "Purposefulness without purpose”.
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outros (2002). Entende-se a partir dai que esta teria natureza instrumental a principio,
uma vez que os interesses culturais de uma civilizacao, sociedade ou mesmo classe em
determinado momento sao um fato objetivo sobre os mesmos. Mas Kaufman entende
também que essa condicdo instrumental da arte ndo deve ser entendida de maneira
pejorativa, bem como afirma que "o valor do valor artistico ndo é em si mesmo de
natureza artistica" 23 (idem: 161-162). O sucesso em satisfazer tais propdsitos artisticos
é, portanto, objetivo, e assim condicdo prévia para avaliagdes mais subjetivas que
envolvam gosto, do carater artistico propriamente dito, ao que o autor propde que
"avalia¢des de arte ndo precisam invocar gosto, mas as razoes citadas para justifica-las, a
partir do momento que invocam propriedades estéticas, precisam"?* (KAUFMAN, 2002:
160).

Kaufman discorre ainda acerca das argumentacoes de Kant e Hume, as quais, de
maneiras distintas, defendem que seria necessario haver algo de comum com rela¢do ao
gosto humano, de modo que, se situadas corretamente, as pessoas responderiam de
maneira uniforme a experiéncias iguais. Essa argumentacdo parte do principio de que,
se é possivel que haja uma critica de arte e um julgamento de valor intrinseco a mesma,
entdo, é preciso que exista um gosto comum que sustente a existéncia dessa critica
enquanto uma suposta verdade compartilhada (KAUFMAN, 2015). Ao longo da histdria,
contudo, a diversidade cultural, da arte, do design, torna dificil de se acreditar em um
gosto comum ao ser humano. Ndo se trata de uma caracteristica fisioldgica, mas da
subjetividade do individuo, que esta sujeito a profunda penetracdo da cultura (idem).
Seria, portanto, um fenomeno cultural, e como tal, esperaria-se que dotado de
ambiguidade referente a seu contexto de insercao.

E no minimo curioso que um conceito tio abstrato quanto a perfeicio seja dotado
de tamanha carga normativa, atuando enquanto mediador a essa relacao com cultura e
arte, sendo portanto medida as dicotomias bom-ruim, certo-errado, falha-norma, etc., ao
mesmo tempo que sua atribuic¢do é corriqueira em tantos meios e até mesmo banalizada.
O status de perfeito compartilhado, por sua vez, é atribuido por outros, externamente a
producgdo, ndo se tratando portanto de reconhecimento por parte do préprio artista ou

artesdo. Sob uma perspectiva etimoldgica, o prefixo per, de acordo com o Dicionario

23 No original: "it would seem obvious that the value of artistic value is not itself artistic in nature".
24 No original: "evaluations of art need not invoke taste, but the reasons cited in their support, insofar as
they invoke aesthetic properties, must".
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Priberam, exprime a no¢do de através de, assim como de conclusdo?®, sendo dessa
maneira o meio, ou a meta, através do qual se justifica o ato, bem como seu fim ultimo,
aquele que nao pode ser transcendido uma vez que satisfaz plenamente sua funcao. A
perfeicdo seria, portanto, o limite a esse fazer, sendo assim finita, em contraposicdo a
uma ideia que, com raizes teoldgicas, entende o perfeito como infinito, absoluto,
completo e atemporal, que a tudo engloba, de modo que nada possa existir para além
dele (TSANOFF, 1940).

A exemplo do moderno de Paz (1984), a obra-prima, o perfeito, seria aquele que
inova, que apresenta novas possibilidades de producdo, expressao e interpretagao,
podendo fazé-lo seguindo ou nao os arquétipos de dado campo, de modo que a perfeicao
seria possivel tanto dentro quanto fora da norma - enquanto padrao ou enquanto desvio.
O perfeito € a originalidade, e, enquanto tal, é tanto origem, o velho, quanto aquilo que
ainda ndo existe, 0 novo, num dos trago da utopia da arte (ADORNO, 2011).

O conceito de cdnone se mostra, portanto, essencial a nds nessa discussao, uma
vezZ que a canonizacdo de uma obra-prima seria a sua consagracdo e legitimacdo
enquanto arquétipo possivel ao campo em que se insere, sendo referéncia central dentro
deste. Kerman (1983), no entanto, aponta para a importancia de se distinguir canone de
repertorio, de modo a evitar que sejam tomados como sin6nimos: "Um canone é uma
ideia; um repertorio é um programa de acdo"?¢ (idem: 107). Tratando de normatividade
na arte, o canone estabeleceria, assim, o modelo, ou modelos, a serem seguidos na busca
por sucesso e perfeicdo, da mesma forma que a ideia por tras do canone é também
introduzida pela obra-prima, expondo dessa forma sua interdependéncia.

Tal interdependéncia, por sua vez, tornaria o canone muito mais rigido do que se
esperaria de uma ideia. Se o canone esta no centro de um campo, pode-se dizer que é
responsavel pela determinacao de seus limites, de modo que o individuo que ai habita
aprende, pela internalizacdo de tais padrdes, como ndo transgredir, garantindo assim
uma conduta adequada, uma vez que atua enquanto um tipo de controle social
(BERGERON, 1992). Assim, cada campo, género, corrente, etc., teria seu proprio conceito

de perfeicdao construido a partir de seu canone e repertorio, assim como de seu proprio

25 Disponivel em: <https://www.priberam.pt/dlpo/per>. Acesso em: 20 abr. 2017.
26 No original: "A canon is an idea; a repertory is a program of action".
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tempo, espaco, e de sua respectiva linguagem e ideologia, de modo que mesmo a obra-
prima candnica seria relativa ao contexto em que se insere.

Danto faz a seguinte ponderagao:

[tlomemos por paradigma a Etica, de Spinoza: ndo existe lugar para os defeitos
na idéia [sic] de obra-prima, que deve ser a perfeicdo em seu género. Mas é em
razdo de nossos limites que a imperfeicdo esti ligada a realidade da obra-
prima. Nés somos conduzidos a aspirar a expressdes cujo alcance nio esta
inteiramente em nosso poder atingir (DANTO, 2003: 91).

Tais valores, aqueles que estabelecem o que seriam os defeitos a que Danto se
refere, sdo construidos a partir da existéncia de um repertorio que os define, onde uma
ou mais obras mediam essa relacao a partir dos parametros que as distinguem e
satisfazem plenamente os propositos de seus respectivos campos. Assim, uma vez que
um canone s6 pode se basear em construcdes prévias, a imperfeicao estaria sempre
presente na obra-prima enquanto esta ndo for canonizada. Se a prdtica leva a perfeigdo,
a repeticao e a massificacdo seriam meios a canonizacao, de modo que fica clara a razao
pela qual obra-prima e canone sdo constantemente tratados equivocadamente enquanto
expressoes equivalentes.

Kaufman (2012), no entanto, argumenta que, sendo os interesses e propositos de
uma civilizagdo multiplos, uma obra de arte pode ser simultaneamente sucesso e
fracasso em diversos fronts, o que seria conveniente, uma vez que a "maior parte das
obras de arte, a excecao das grandes obras primas, sdo de qualidade mista"?7 (2002:
159). Tal colocagdo estaria equivocada, uma vez que qualquer obra, prima ou nao, se
vista a partir de uma outra perspectiva divergente, a partir de referenciais ou canones
outros, seria, por sua vez, um fracasso. Trata-se, portanto, de adequacao: os atributos de
uma obra lhe conferem o status de pertencer ou ndo a um ou mais campos, bem como
sua relativa qualidade a partir dos modelos. O bom se define em comparacdo as obras
consagradas, ao passo que o perfeito, a obra prima, seria seu apice, aquele que, dentro
de tais parametros definidos, satisfaz plenamente as condi¢cdes e consegue ainda
destacar-se enquanto identidade, acrescentando dentro desse campo, portanto, novas

possibilidades. Uma obra que nao mais aspira a outras, mas a qual outras aspiram. Logo,

27 No original: "most artworks, save the greatest masterpieces, are of mixed quality".



48 | Fraturas na Realidade

a perfei¢do seria ndo uma, mas muitas, sempre relativas ao conjunto onde se inserem, ao
contexto que as dita, bem como sua percepg¢ao por parte do publico.

Fica evidente, porém, que na auséncia de um repertorio ndo é possivel que haja
critérios de julgamento, pois para que estes existam é necessario que haja primeiro o
que se julgar. Assim, para se inaugurar um campo é necessario desviar de outro, fazendo
com que todo desvio tenda a se tornar uma falha a partir da perspectiva normativa de
arte e cultura, que visa sempre enquadrar uma pratica a partir do que considera
legitimo. Sob a dtica do campo desviado, trata-se de falha. Sob a dtica do campo
inaugurado, trata-se de perfeicao. Assim, uma dada pratica artistica e a(s) obra(s) de
arte que a representa(m), enquanto perfeita(s), pode(m) ser entendida(s) como um
sistema, restando portanto saber se esse sistema €é fechado ou nao, sofrendo influéncia
externa ou ndo. Caso negativo, caso sofra influéncia externa, entdo ainda nao se
consolidou como uma Escola, corrente, tendéncia, ou campo, uma vez que essa
normatividade é inerente a cultura e a sua logica de controle.

Dessa forma, tratar da objetividade inerente a arte pela perspectiva de Kaufman,
ndo implica concordar com o autoritarismo de Platdo em estabelecer que toda arte deve
estar alinhada aos interesses do Estado/sociedade, tampouco com a abordagem
cientificista que Caesar (1992) critica. No que tange a esse ponto, Caesar (idem)
apresenta um ponto interessante ao criticar analises, praticas, ou, mais genericamente,
abordagens objetivas da arte e sua busca por legitimidade em meios outros que ndao em
si mesma, de modo que atuam sempre a partir da garantia de um status quo estranho a
pratica artistica em si.

Defendendo a manutencao dos canones, Harold Bloom (1994) difere dos demais
autores mencionados por entender que a grande obra literaria deve surgir a partir da
tradicdo, dangando conforme a musica, e ndo a partir de rupturas explicitas, por
caminhos outros, como se tal perspectiva fosse uma espécie de trapaca perante os
valores "reais". O autor recusa como ilegitimas as presencas de outros campos no
universo da arte, seja na autoria ou na interpretacdo de uma obra, escapando-lhe a
possibilidade de poéticas que se desenvolvam a partir de estimulos outros que nao
"meramente artisticos", se é que isto é possivel, bem como de leituras para além da
estética que nao deixem de lado toda a dimensdo poética de uma obra. Uma obra de arte
apresenta muito mais conteddo para além do estético, sendo fontes riquissimas de

material inclusive para diversos outros campos, instigando, inclusive, as possibilidade



Apologia ao Fracasso | 49

poéticas que surgem a partir de novas referéncias. Negar essa possibilidade é crer na
exclusividade de acesso a tal producdo, e portanto clara demonstracdo de certo
protecionismo da legitimidade em legitimar - algo que nos parece ser o objetivo central
de Bloom em seu livro Western Canon?é (1994).

Neste, uma antologia que visa analisar as obras tidas como as mais importantes
da literatura ocidental, logo aquelas a serem lidas por todos, Bloom em momento algum
discute a subjetividade dos critérios que levaram, e levam, a canonizacao de
determinado repertorio, restringindo-se a identificar enquanto elemento recorrente a
tais obras consagradas uma certa qualidade de estranheza, um incomodo ao invés de
satisfacdo imediata de expectativas (BLOOM, 1994), entendendo que "[t]oda
originalidade literaria forte torna-se candnica"?° (BLOOM, 1994: 25) - sendo, portanto,
tais obras canoOnicas por mera consequéncia "natural” do reconhecimento de suas
qualidades intrinsecas, fato consumado e inquestionavel.

Por outro lado, o autor se esforca por atacar tedricos que se propdem a analisar a
producdo literaria para além da estética - baseando-se em campos como os da
sociologia, da filosofia e da psicologia, dentre outros, a quem Bloom sarcasticamente se
refere por a Escola do Ressentimento3? (1994). Um canone deveria ser unanime, e a
existéncia de andlises a partir de outros conceitos, critérios e, porque ndo, canones,
ameaca sua legitimidade, o monopo6lio da autoridade em se canonizar ou ndo uma obra,
que por sua vez se disfarca sob o discurso da construcdo de valores a serem
compartilhados (BLOOM, 1994), da criacao de lacos entre povos, mas em momento
algum aceita o questionamento de tais valores, havendo uma imposicado clara do que é
bom e do que € ruim em uma via de mao tnica.

Parece-nos que a intencdo de Bloom, como de outros, nao é sendo blindar seus
canones e obras-primas contra qualquer leitura que possa apresenta-los por vieses
"negativos”, e que possam, assim, minar sua suposta unanimidade. Entendendo que o
impacto da arte nao poderia se dar por outro viés que ndo o estético, o autor recai em
contradicdes de seu préprio discurso ao tentar descredibilizar tais analises por outros
vieses enquanto injustificaveis, afirmando em dado momento, por exemplo, que

devemos a autores como Shakespeare nossa propria invencao (BLOOM, 1994: 17), mas

28 “Canone Ocidental” em traducio livre.
29 No original: "All strong literary originality becomes canonical".
30 No original: "School of Resentment”.
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defendendo, em outra passagem, que, se léssemos as grandes obras com o intuito de
formar nosso carater, seriamos todos monstros do egoismo e da exploracdo (idem: 29).
Esquece-se que o proprio Shakespeare representa em Hamlet a cren¢a no poder de
transformacdo da arte para além de si mesma, que Flaubert foi julgado por conta do
escandalo que foi Madame Bovary frente aos bons costumes de sua época (LADENSON,
2007), dentre tantos outros possiveis exemplos onde a arte extrapola o dominio do
meramente estético, como se observa na polémica envolvendo a exposicdo Queermuseu,

na qual protestos contrarios a esta ocasionaram seu cancelamento.

Figura 7: Alternativa Laranja3!

wa ! Come and join us!!!
Come,and'join us!!!

A Alternativa Laranja foi um movimento polonés liderado por artistas que, nos anos 80, sob o
autoritarismo de um Estado ditatorial, promoveu happenings de larga escala, seu apice sendo
uma passeata de aproximadamente 10.000 pessoas vestidas de chapéus de gnomo laranja,
proclamando a revolu¢do dos duendes. Com motes como "Ndo pode haver liberdade sem
duendes” e "Abaixo Gargamel”, esse movimento teria sido o retorno das pessoas as ruas, uma
vez que protestos haviam sido proibidos. Por conta do absurdo das manifesta¢des, que
protestavam pela jornada de trabalho de 8 horas para os agentes secretos, cantavam hinos
stalinistas ao redor da jaula de um orangotango no zoolégico, conclamavam as pessoas a
votarem duplamente a favor em um referendo e distribuiam papel higiénico, dentre outros
exemplos, as autoridades ndo sabiam bem como reagir, uma vez que ndo se configurava como
protesto, ndo havendo uma critica direcionada ou uma reivindicagdo légica. Assim, ndo a
reprimiram, de modo que este movimento que parte de uma intencdo artistica teria sido um
primeiro respiro de liberdade de manifestacdo para essas pessoas e teria instigado outros
movimentos posteriores a abandonar a passividade dentro do contexto ditatorial soviético
(GOAT, 2014; MARASLI, 2015).

Se na arte, conforme coloca Eco (1993), a ambiguidade é parte inerente de

qualquer poética, entdo, deve-se aceitar que seja entendida por vieses diversos, e ndo

31 Disponivel em: <http://culture.pl/en/article/the-orange-alternative-there-is-no-freedom-without-
dwarfs>. Acesso em: 3 nov. 2017.
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apenas aqueles artisticos, de modo que tal pluralidade de possibilidades de
entendimento ja garantiria que nao se dé exclusivamente por um viés objetivo. O senso
de unanimidade acerca de qualidades estéticas e artisticas, assim, acaba por atestar pela
propria alienacdo da arte e de seu potencial transformador, sua consolidacdo como
valores absolutos, os quais sao tomados por verdade legitima, incontestavel - servindo,
ainda, de fomento a perseguicdo e a censura. A propria ideia de unanimidade do canone
tende a impor certa aceitagdo forcada da obra, de modo que induz também a sua
banalizacdo, e assim o entendimento do canone tende a se dar a partir de uma
perspectiva de atemporalidade, gerando, portanto, certa resisténcia a sua relativizacao e
superacao.

Bourdieu (1998), no entanto, aponta que a questao ndo passa tanto pela obra em
si quanto por instituicdes, as quais chamou instdncias de legitimagdo cultural (ILC).
Seriam estas que detém o poder de consagrar determinada producao ou ndo enquanto
alta cultura, enquanto legitimas3? (1998): Academia, museus, salas de concerto, crencas
e religides, o sistema de ensino, por exemplo, sdo alguns daqueles que estabelecem as
qualidades a serem seguidas, desejadas e, dessa forma, compartilhadas em dada cultura,
estabelecendo assim os valores socialmente construidos e compartilhados, podendo
ainda se dar formalmente, a exemplo do musico que tem sua obra executada dentro do
circuito de seu proprio campo, ou informalmente, ao associar sua producdo a outros
meios como a danga, e colher os louros a partir destes (CAESAR, 1992).

Se a percepcao do éxito de uma obra implica na sua canoniza¢do, sua
incorporacao pela tradicao faria com que seu reconhecimento e impacto se dessem em
ambito culturalmente mais amplo, influenciando todo um repertorio que se constroéi a
partir de si. Uma obra, segundo Eco, seria um sistema de sistemas, nao necessariamente
apenas de relagdes internas a si, mas também contextuais e relacionais, de modo que o
éxito de uma obra de arte geraria também uma escola de imitadores (1993), ao que o

autor acrescenta:

32 Bourdieu trata principalmente do campo macro, a partir do que tradicionalmente se entende como alta
cultura, mas essa andlise também é possivel de ser aplicada a subculturas, géneros e praticas artisticas
que constroem seus proprios meios por vias paralelas, tendo no seu circuito, vocabulario, critica, métier,
etc., suas proprias instancias e vias de legitimacao cultural e, da mesma forma, sujeitas a apropriacdo por
um mercado cultural.
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[ulma obra de arte como estrutura constitui um sistema de relacdes entre
multiplos elementos [..] que se constitui a diferentes niveis [..]. O carater de
unidade dessa estrutura, o que constitui sua qualidade estética, é o fato de ela
aparecer, a cada um de seus niveis, organizada segundo um processo sempre
reconhecivel, aquele modo de formar que constitui o estilo (ECO, 1993: 89-90).

Attali (1985) parece se alinhar a tal perspectiva, entendendo no entanto que
repeticdo e massificagdo se encarregariam de nivelar com o tempo todos os riscos e
desvios da representacdo que a canonizaram, nao pela mudanca da obra, mas pela
mudanca do sistema que a contém e da influéncia sobre as obras que a sucedem. Por
consequéncia, muda também a percepc¢do daqueles que progressivamente adquirem o
conhecimento de tal cddigo, de maneira que determinada caracteristica vai sendo
normalizada, por assim dizer, corroborando a hipdtese de Flusser de que seria o
Segundo Principio da termodindmica que regeria o mundo objetivo (2008) - principio
este que, na fisica newtoniana, estabelece, em termos gerais, que todo sistema fechado
tende a chegar a um equilibrio.

Mas se tal perspectiva pode ser entendida enquanto um processo natural, a ideia
de aprimoramento parece também emergir enquanto alternativa de interferéncia ativa
no processo, como possibilidade de elevar as qualidades a ultima poténcia, fazendo com
que apenas estas prevalecam, produzindo portanto suposta satisfacao plena e imediata.
Metaforicamente, assimila-se a um projeto de eugenia: uma busca pelo espécime
perfeito através de cruzamentos em um sistema hermeticamente fechado, de modo a
aprimora-lo exclusivamente a partir de seus proprios atributos, polindo dessa forma
todas as imperfeicdes que os distinguem, eliminando sua idiossincrasia, e privando-os,
assim, de identidade.

Se entendidos como ruidos a ordem, desvios se tornam subversdo, desvios de
expectativas preestabelecidas - o empecilho indesejavel. Sdo oposi¢do a praticas
consolidadas, a exemplo da musica, e toda a sua dimensdo de poder, doutrinacao dos
sons e da escuta a uma ordem e sistema preconcebidos: censura e monitoramento,
portanto - ferramentas de poder para manipular e canalizar paixdes, atuando no sentido
de reprimir ruidos subversivos que clamam pela autonomia, pela diferenca, pela
marginalidade (ATTALI, 1985). "Faca as pessoas esquecerem, faca-as acreditar, silencie-

as"33 (idem: 19): o préprio siléncio se torna uma commodity, a exemplo da Muzak e sua

33 No original: "Make people Forget, make them Believe, Silence them".
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producdo de musica ambiente que visa silenciar ndo s6 o ambiente, mas também as
pessoas. Trata-se, portanto, da busca de controle através da construcao de um ideal
comum a um igualmente construido homem comum; a perspectiva das condicoes de
identidade e singularidade que fogem a norma, que destoam do padrdo, enquanto
qualidades indesejaveis: uma estratégia de dominag¢do pela homogeneizacdao em nome
de uma suposta civilidade.

Toda vida em comunidade tem regras que existem com o intuito de viabilizar a
convivéncia pacifica e a cooperacao entre individuos e grupos. Tais regras existiriam, a
principio, por motivos conscientemente reconhecidos por seus membros e por isso
respeitadas, de modo que os proprios entenderiam as vantagens e justificativas de se
viver sob a égide de tais regras ou leis. No entanto, a exemplo da cultura afirmativa que
abordamos aqui, nem sempre é este o caso. Esta é imposta sem que se saiba muito bem
por qué ou para qué, de modo que o individuo doutrinado deve obedecé-la cegamente,
tornando-se dependente de um c6digo a ser seguido sem questionar ou refletir. Assim,
essas regras avancam sobre o dominio do individual e da identidade fazendo com que o
individuo se submeta a lei e se esqueca de si mesmo. Em nome de uma suposta ordem
unanime, aquele que visa pertencer deve se submeter a padronizacao, de maneira que a
identidade e a individualidade sejam postas em segundo plano, no limiar de sua
neutralizacdo, em nome dos valores da coletividade.

A fundamentacdo para tal homogeneizacdo parte, por sua vez, da tese da
universalidade e da validade geral da cultura, a qual defende que todos os individuos
deveriam partilhar dos mesmos valores do necessario e do belo (MARCUSE, 1997). Se "a

‘cultura’ fornece alma a 'civilizagdo' (1997: 95), o individuo seria assim reduzido a suas
relacOes sociais em estratégias de domesticacdo das massas advinda do surgimento da
moral burguesa. Subordina-se assim o individuo aos valores culturais dessa mesma
burguesia que havia promovido a libertacdo dos valores antigos, mas que percebeu que
essa independéncia, que torna o individuo senhor de seus gostos, necessidades e
desejos, possibilitando portanto uma nova felicidade a partir de outros valores, ndo lhe
convém. Se todos sdo compradores e vendedores de mao de obra, é necessaria uma
cultura afirmativa que aliene o individuo na busca de um ideal cultural comum. O

cimento social de que falava Adorno (1994) mostra-se assim essencial na construcao de

uma cultura afirmativa que visa doutrinar para dominar.
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Integrar seria, portanto, homogeneizar. A perda da individualidade se torna
essencial para que a dominagdo seja viavel. Na auséncia de identidade nao ha conflito ou
reflexdo: o individuo comum consome o senso comum, e, a partir do momento que a
massa compartilha dos mesmos gostos e desejos, apresentando habitos e padroes de
consumo similares, torna-se muito mais simples de ser dominada, uma vez que uma
mesma estratégia de controle se torna eficaz em ambito muito mais amplo. Dessa forma,
os meios para tal dominacdo sao massificados e a doutrinacdo se torna quao mais
intensa quanto restritas forem as possibilidade de se distinguir e de se discordar.
Individualidade é também diversidade, liberdade e, portanto, a possibilidade de desvio
da norma: uma ameaga a ordem, consequentemente. Na constru¢do de um individuo
meédio, a individualidade inovadora se torna um atestado de exclusao por nao aceitar as
regras do jogo, ainda que se veicule a imagem da pseudo-individualizacdo do gosto e da

liberdade de escolha - que, por sua vez, em muito difere de liberdade propriamente dita:

[p]ois dizer isto é a um tempo articular utopia e utopia negativa, porque tal
forma insuspeita de liberdade pode perfeitamente virar dialeticamente
escraviddo tdo total e totalitdria que ninguém mais se ressentira de falta de
liberdade (FLUSSER, 2008: 37-38).

-

E necessario consumir, e consumir segundo um padrao, para se integrar. Novos
desejos sdo frequentemente introjetados pela cultura de consumo enquanto
necessidades, tornando-se também pertencimento, uma vez que, na era da repeticao,
ndo mais se consome para se distinguir, mas para se assimilar (ATTALI, 1985). Assim,
sendo o mundo do necessario inconstante, inseguro e nao livre, ter nestes seu objetivo
primeiro escraviza o individuo - uma renuncia a liberdade, uma vez que se subordina a
um fim exterior: "[n]a medida em que a filosofia se preocupa com a felicidade dos
homens [..][,] ela ndo pode encontra-la na constituicdo material vigente da vida: ela
precisa transcender a fatalidade desta" (MARCUSE, 1997: 90). Se a felicidade é a meta,
deveria ser entendida a partir de uma perspectiva genérica, uma vez que a felicidade
ndo é a mesma para todos, apesar de todo o esforco feito para que acreditemos nisso. O
gosto pode ser moldado, necessidades podem ser induzidas, mas, ainda assim, a

subjetividade do individuo persiste, de modo que a homogeneizag¢ao nunca é absoluta,
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sendo essa realidade contraditoéria catalizadora de conflitos: “[n]ossa sociedade se imita,
se representa e se repete, ao invés de nos deixar viver”3* (ATTALI, 1985: 134).

A partir da citacao de Nietzsche por Marcuse, - "[c]ultura - dominacdo da arte
sobre a vida" (MARCUSE, 1997: 116) -, temos também, para além da perspectiva de
domesticacdo das massas pela submissdao aos valores hegemodnicos, a expressdao da
necessidade de se perpetuar o efémero instante dessa felicidade, da fruicdao do belo, de
modo a tornar toleravel a existéncia, mesmo que iluséria, em um esfor¢o de educar que
viabilize a contradicdo entre os valores da alma, do humanitarismo, e a realidade
cotidiana de explorag¢do, humilhacao e irracionalidade (MARCUSE, 1997: 120). A fruicao
dessa suposta felicidade se torna, portanto, ndo fruicdo propriamente dita, mas

necessidade, de modo que:

[e]lm sua orientacdo idealista, a filosofia se tornou progressivamente mais
desconfiada em relagdo a felicidade; e a religido lhe concederia um espacgo
apenas no além. A beleza ideal constituia a forma em que se poderia expressar
o anseio e fruir a felicidade; assim a arte se tornaria um mensageiro que
anuncia uma verdade possivel (MARCUSE, 1997: 116).

Uma verdade, uma realidade, possivel. A essa vida, a felicidade se torna ela
mesma uma abstracdo mediada - uma meta impossivel, bem como a perfeicao, cujo
meio (cultura, sociedade e civilizacdo) mostra-se empecilho constante a sua plena
realizacdo. Felicidade almejada por individuos estandardizados por valores de uma
coletividade estranha a sua realidade cotidiana. Se todos compartilham dos mesmos
valores, basta a introducao de novas metas e padrdes de status, assim como de consumo,
para que se estimule essa busca cega, de modo a manter a todos amarrados, uma vez

que tais "mudancas afetam a superficie sem alterar a realidade profunda" (PAZ, 1984:

25). Pao e circo - a necessidade e o divertimento:

[a] 'consciéncia infeliz' sossega. Daf a vontade de ser divertido e a recusa de se
concentrar. Toda concentracdo, todo didlogo, ameaga despertar a consciéncia
infeliz adormecida: dai o consenso de permitir as imagens que nos dispersam e
divertem (FLUSSER, 2008: 68).

Cultura e arte se tornam, assim, instrumento de alienacao destinado ao

entretenimento descompromissado e desatento, divertimento que resigna e nele

34 No original: "Our society mimics itself, represents and repeats itself, instead of letting us live".



56 | Fraturas na Realidade

procura se esquecer. Ndo mais se observa ou se interroga, apenas se consome. Trata-se
portanto da cultura e da arte reduzidas a condi¢do de mera fuga da realidade dominante,
da opressao e da exploragdo. A essa cultura cabe criar condi¢des para que o dia seguinte
seja possivel e igual ao anterior, adicionando algum divertimento e leveza ao dia a dia de
quem a consome, mas lhe retirando qualquer carater contestatorio ou reflexivo, sendo
até mesmo a critica apropriada pelo sistema e rentabilizada, uma vez que a critica as
ILC's apenas reforcaria a legitimidade destas (BOURDIEU, 1998). A cultura se converte,
dessa maneira, em valor absoluto, fetichizada enquanto mercadoria.

Deseja-se, portanto, para além do divertimento, o status, por mais que por vezes a
compreensao, ou mesmo 0S gostos aos quais se aspira, nao seja genuinamente
compartilhada, gerando movimentos de adaptacdo e simplificacdo da cultura legitimada,
descontextualizando-a de modo a socializar seu consumo e homogeneizar ainda mais
seu publico no que Adorno definiu por semicultura (1996b) e Eco por midcult (1993).
Restaria ao sistema de ensino, portanto, implementar a semissistematizagdo e a
semiteorizacdo (BOURDIEU, 1998), gerando, consequentemente, a semiformagdo
(ADORNO 1996b), com o intuito de assegurar a atribuicao de tal status, mas sem nunca o
consumar propriamente, de modo que cria dependéncia de si ao se assegurar enquanto
referéncia necessaria aos valores legitimos. O individuo semiformado, por sua vez, "se
coloca todas as vezes entre os salvos, e, entre estes, inclui quem esta no poder, a que este
reino serve de mediador. E, portanto, condena tudo que poderia colocar sob julgamento

sua op¢ao" (ADORNO, 1996b: 10). A isso acrescentamos ainda a colocagao de Varese:

[h]& pouca esperanga para a burguesia. A educacdo dessa classe é quase
inteiramente uma questdo de memodria, e aos vinte e cinco eles cessam o
aprendizado, e vivem o restante de suas vidas dentro das limitacoes de
concepc¢do pelo menos uma geragdo atras de seu tempo (VARESE apud KAHN,
2001: 104).

Comanda-se, portanto, a pratica a nivel inconsciente, através de um habitus
cultivado, e também consciente, através da obediéncia a modelos explicitos (idem: 123),
de modo que o reconhecimento dessa lei cultural e de sua arbitrariedade seriam
impostos através de sangdes materiais ou simbolicas, como a ridiculariza¢do do que foge

a norma, pois o "sentimento de estar excluido da cultura legitima é a expressdao mais

sutil da dependéncia e da vassalagem" (BOURDIEU, 1998: 132).



Apologia ao Fracasso | 57

[Ulma cultura dominante deve o essencial de suas caracteristicas e de suas
funcdes sociais de legitimacdo simbdlica da domina¢do ao fato de que é
desconhecida como tal, e por isso reconhecida como legitima (BOURDIEU,
1998: 142).

As instancias de legitimacdo cultural, em seu atraso em reconhecer as praticas
contemporaneas a si mesmas, em sua incapacidade de se manterem atualizadas, acabam
por continuar impondo uma pratica legitimada fora de contexto, resultando numa
“esquizofrenia” que condena a pratica de seu préprio tempo e se esforca por formatar a
originalidade. Assim, a mensagem se enrijece como signo em uma cultura que se
converte em valor. S6 se entende uma metafora se esta remeter a memoria de metaforas
analogas, a ambiguidade poética perdendo espaco para a redundancia inequivoca (ECO,
1993), que, por sua vez, remete sempre a um campo de referéncias comuns de amplo
dominio (BOURDIEU, 1998). O contexto em que uma mensagem se insere tende sempre
a ser o mais generalizado possivel em uma cultura média que se define sempre em
comparacdo a cultura legitimada3>. O novo ligado ao esquema antigo apenas reforc¢a a
autoridade do velho, como uma promessa ndao cumprida, uma vez que oferece e nega o

objeto de desejo simultaneamente, ao que Adorno argumenta:

[a]qui, alguém ainda pode fazer fortuna, desde que nao olhe muito reto diante
de si, mas consinta em pactuar. Aquele que resiste s6 pode sobreviver
integrando-se. Uma vez registrado em sua diferenca pela industria cultural, ja
faz parte desta, assim como a reforma agraria no capitalismo. A revolta que
rende homenagem a realidade se torna a marca de fibrica de quem tem uma
nova ideia para levar a induastria (ADORNO, 2002:14).
Ao invés de haver valor de troca e valor de uso, o segundo é substituido quase em
sua totalidade pelo primeiro, mascarando-o como objeto de prazer (ADORNO, 2002),
enquanto ostenta o status de consumo de um produto amplamente desejado.
Arquétipos, e mesmo canones, evoluem por meio de sua massificacdo a esteredtipos
esterilizados: como qualquer sistema fechado, a tendéncia é chegar a um equilibrio

hermético, com sua consequente perda da originalidade e possibilidade de inovacgao.

35 A exemplo da dualidade que Bourdieu (1998) estabelece respectivamente entre o Campo de Grande
Produgdo (Champ de grande production) e o Campo de Produgdo Restrita (Champ de production restreinte).
Optamos por utilizar essa traduc¢do ao pé da letra dos termos a traducdo de Sérgio Miceli, uma vez que o
mesmo os traduz respectivamente enquanto Industria Cultural e Campo de Produgdo Erudita,
terminologias que por si sé atribuem conotagdes diversas a expressdo. BOURDIEU, Pierre. Le Marché des
biens symboliques. In: L'Année Sociologique 22, 1971. p. 49-126. Disponivel em:
<http://www.scribd.com/doc/61261815/bourdieu-le-marche-des-biens-symboliques>. Acesso em 3 abr.
2016.
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Mais do que isso, diante de um sistema tdo impositivo, a tendéncia é rechaca-las
enquanto ameagas a ordem, uma vez que a intervencdo externa ameaca a pretensido do
campo ao monopodlio da consagracao cultural (BOURDIEU, 1998). Como o prego que se
destaca é martelado, o diferente é tratado como falho, e dessa forma cerceado. A
tendéncia, portanto, € optar-se por enxergar o original ndo enquanto a perfeicao

inovadora, mas como o desvio fracassado, uma vez que seu reconhecimento poe em

questdo a autoridade e monopdlio cultural de um campo e seu canone.
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CAPITULO 3: NEGACAO

Aquele que sabe ser pertencente a uma tradi¢cdo implicitamente jd se sabe
diferente dela, e esse saber leva-o, tarde ou cedo, a interrogd-la e, ds vezes, a
negd-la (PAZ, 1984: 25).

O fracasso genuino, segundo Fisher (2010), teria sua natureza acidental, dando-
se por forgas externas e alheias a intengdo inicial, ndo podendo, portanto, ser planejado
nem organizado, uma vez que, neste caso, seria apenas mais uma forma nao
convencional, ou mesmo niilista, de sucesso. O autor parece, dessa maneira, reduzir sua
abordagem do fracasso a perspectiva do agente, restrito ao métier. De fato, limitando-se
ao ato em si, ndo seria possivel fracassar quando a intencgao inicial é precisamente esta,
pois o fracasso se converteria em sucesso. Entretanto, é preciso atentar ao fato de que,
aos olhos do publico, tal fracasso/sucesso ndo necessariamente mantém a mesma
conotacao.

Nietzsche (2005) entendia que a arte seria o poder de criar imagens, sejam elas
primarias (ao artista) ou secundarias (ao publico). Segundo ele, ao esculpir uma estatua
enquanto fim, o escultor criaria uma forma intermediaria no real (a estatua) a partir de
seu sonho, e uma visao secundaria no publico, que apenas percebe o produto final, e ndo
a concepcao inicial do escultor (idem). Essa percepcdo e interpretacdo por parte do
publico poderia, por sua vez, ser radicalmente diferente daquela do artista, a ponto de
contestar a legitimidade de uma obra, como bem o faz a critica. Logo, a imagem de
sucesso e fracasso, para artista e publico, ndo é a mesma, podendo gerar consideraveis
discrepancias, contestando portanto a colocagdo de Fisher (2010) sobre a
impossibilidade de que um fracasso genuino seja intencional: o fracasso para o publico
pode ser sucesso para seu autor, e vice-versa, de modo que tal inversdo garantiria que a
intencionalidade do ato seja possivel.

Ao considerarmos o fracasso exclusivamente a partir de uma relacdo de causa-
consequéncia, estariamos, no entanto, abstraindo também todo o contetido sociocultural
presente na atribuicio de tal conotacdo. Para além da arte, em agdes cotidianas,
assumindo que a inten¢do que as mova seja unanime, é compreensivel que essa
atribuicdo seja entendida enquanto um senso comum. Porém, no caso daquela, onde tal
unanimidade seria sua propria morte, nao podemos nos ater apenas ao artista e a seu

fazer criativo. Codigos e convengdes sociais ndo sao necessariamente de ordem interna a
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pratica artistica, e no entanto ainda assim regem parte de sua interpretacao, uma vez
que sao inerentes a qualquer ato. Assim, sua atribuicdo é igualmente indiferente a
existéncia ou ndo de intencdo, e portanto garantem que o fracasso pode sim ser
intencional, contanto que a inten¢do que mova o ato esteja atrelada a fracassar diante
desses cddigos e convencoes sociais: de as negar.

Gertrude Stein escreveu que "um fracasso real nio precisa de desculpa. E um fim
em si mesmo"36(1947: 175) - uma dimensao poética que escapa a convencao e a
qualquer propdsito reconhecivel, subsistindo por si sd. Ainda que a dificuldade da nossa
imaginacdo seja negativa, de modo que mais dificil do que imaginar o novo é eliminar o
antigo (FLUSSER, 2008), na recusa aos grandes nomes, obras e valores, ndo se trataria
de mero desejo de igualitarismo; o desprezo a estes ndao advém do 6dio ao grande, mas
apenas do desinteresse pelos mesmos (idem), assim como da consciéncia de uma
desobrigacdo em compartilhar os mesmos gostos ou ainda de compactuar com a
manutencao de tal soberania.

Nessa recusa aos valores legitimados, percebe-se, porém, que tal atuagdo nao é
tdo vazia quanto poderia parecer em um primeiro momento: a resisténcia de artistas em
relacionar seus trabalhos e sua produgdo como um todo a nog¢do do belo, do sublime,
segundo Silva, apoia-se, por exemplo, no fato de que enxergam na defesa destes uma
retorica que remonta aquela utilizada por sistemas totalitaristas, bem como um
instrumento a exploracao capitalista (2012). Dessa forma, ir contra tais principios e
valores legitimados seria também nao mais sustentar tais ideais, e portanto fracassar
diante daquilo que ndo acreditam e ndo querem corroborar, negando-os.

O fracasso seria despido (ou assim deseja ser) de intencao politica explicita. Isso
porque atua ndo a partir da presenca de um conteudo critico claramente reconhecivel,
mas, pelo contrario, pela aparente auséncia deste: a auséncia de qualquer critica
explicita ou panfletaria, auséncia de qualquer justificativa ou propdsito claro ao sistema
ou pratica que propde e expde, assim como auséncia também de contetido que legitime.
Trata-se, diante de uma ditadura da eficacia, da produtividade e da otimizacao, de atuar
em nome do inutil, do dispéndio improdutivo que Bataille (2016) propde, ou do

produzir apenas por produzir, conforme colocado por Attali (1985). Contra o

autoritarismo, sejamos, portanto, todos autores de nossa propria diversidade.

36 No original: "a real failure does not need an excuse. It is an end in itself".



Apologia ao Fracasso

Figura 9: Red Bull (2014) - Gustavo Torres38
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Figura 10: Recibo (2014) - Gustavo Torres3?

Tendo sido selecionado para uma residéncia artistica vinculada a uma famosa
marca de energéticos, Gustavo Torres criou uma gama de trabalhos que
giravam em torno de sua situacdo enquanto artista-funcionario. Assim, buscou
explorar negativamente o marketing que a empresa fazia de si a partir da
exposicdo dos artistas. Conforme o préprio argumenta, para que a associacdo
de uma marca a determinados estilos de vida e valores de fato se torne parte de
sua identidade, de maneira organica, por assim dizer, é necessario que se dé de
maneira implicita e sutil. Torres trabalhou portanto no sentido de expor sua
imagem sempre vinculada a marca, sendo sempre fotografado com a camisa
com o logotipo da bebida e em ambientes que contivessem referéncias a marca,
expondo e evidenciando essa condi¢do de publicidade a que estava sujeito, e,
portanto, inviabilizando a associacdo passiva de sua imagem a marca.
Entendendo o energético ainda a partir do paradigma da produtividade,
enquanto um produto que existe para suprimir necessidades basicas como o
sono, ultima barreira improdutiva do ser humano, o artista transferiu, por
exemplo, todo o estoque de latas do energético do prédio em que a residéncia
acontecia para seu atelier, dormindo ao lado do mesmo durante um evento de
"atelier aberto". Tendo sido pago por essa residéncia, o artista, com o intuito de
"apaziguar sua consciéncia" e minimizar as contradi¢des de sua postura critica
ao sistema capitalista, distribuiu ainda quantias de 50 reais a pessoas em
situacdo de rua, tomando recibos das mesmas (TORRES, 2017).

37 Disponivel em: <http://gustavoxtorres.com/RedBull> Acesso em: 9 de nov. de 2017.
38 Disponivel em: <http://gustavoxtorres.com/recibos> Acesso em: 9 de nov. de 2017.
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Nado se trataria, portanto, de compor ou de pintar uma obra subversiva, por
exemplo, mas sim de reinventar o proprio ato de compor ou pintar em algo outro que
ndo mais faca referéncia ao primeiro. Assim, transgressdo e subversao ndo seriam
terminologias apropriadas para descrever tal abordagem uma vez que transmitem uma
ideia de atuacdo politica ativa, explicita, e como parte de uma inten¢do ou propdsito de
transmutacao de A em B. Dessa forma, por mais que visem confrontar algo, criticando,
desconstruindo ou mesmo destruindo, assim como coloca Bourdieu, sua critica age
sobre um discurso hegemonicamente legitimado, de modo que essa dialética funciona
também para legitimar ainda mais aquilo que visa abolir (1998). Legitima a legitimidade
em legitimar.

Ao fracasso, ndo se trataria portanto de, em um grupo de A's, ser B, ou Z, ou
mesmo 7, mas sim de ser &», de expor por meio de sua heterogeneidade as brechas nao
contempladas pela realidade construida e que tomamos por absoluta e garantida, bem
como por meio da negacdo que nada nega, despropositada, como aquela de Bartleby?3°.
Trata-se da negacdo de toda uma genealogia canonica sob a qual fomos doutrinados, que
nos constrange a norma, e da qual a fuga é extremamente complexa. A negacdo seria,
assim, também veiculo a expressdo ndo conformista que nao se vé representada no
sistema que habitamos, nos valores defendidos enquanto 'legitimos’, nas perspectivas
consumadas do que seria o 'sucesso’', subsistindo além do campo do possivel ou
aceitavel enquanto nega precisamente por nao querer compactuar ou fazer parte, de
modo que o desejo de ser gratuitamente do contra nao seria, portanto, tdo gratuito
assim. Contra a eficiéncia, o inutil; contra o belo, o grotesco; contra o material, o
efémero; contra construir, destruir; contra a autoridade, a ironia; contra a seriedade, o
ridiculo; contra a produtividade, o 6cio, a inconclusdo, o excesso. Contra uma sociedade
obcecada pelo sucesso, o fracasso.

Contudo, conforme coloca Solomon-Godeau (2010), a apropriacao cultural de
trabalhos artisticos de carater inicialmente transgressivo seria um fendmeno recorrente
ao menos desde A Fonte, de Duchamp. A canonizac¢do de obras que subvertem a norma
ou mesmo que desta desviam, pode-se dizer, é um processo que revigora o sistema
criticado, tornando essa predisposicao subversiva inicial uma faca de dois gumes. Se por

um lado atuam rumo a uma desconstrucao do criticado pela reflexdo sugerida pela obra,

39 Bartleby, o Escrivdo. Obra de Herman Melville, de 1853.
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por outro, essa reflexdo ocorre apenas superficialmente, uma vez que o sistema continua
funcionando da mesma forma e sustentando os mesmos valores criticados, apenas por
vias diferentes. A obra transgressora que visa subverter um sistema seria, portanto,
simultaneamente sua negacdo e sua legitimac¢do, sendo entdo através de obras como
essas que se adiciona algum elemento de novidade a campos que, em sua maior parte,
sobrevivem por meio de uma eterna reciclagem, de modo que o que € diferente tende a

ndo continuar assim por muito tempo se for 'bem sucedido’'.

Figura 11: Noise

O Noise é um exemplo claro de producido que ndo se quer apropriada pela
tradicdo, no caso aquela da musica, em especial. Seu material é de carater
extremamente ruidoso, trabalhando por vezes mesmo com ruido branco, de
modo que seu contetido sonoro vai no sentido oposto daquele que a tradicdo
propde. A amplitude dos concertos é também extrema, atuando no limiar do
incomodo, fazendo com que essa opressdo sonora se faca necessariamente
presente e perceptivel, passando por vezes do dominio exclusivamente auditivo
para o tatil também. Para além disso, alguns dos artistas sdo ainda
excessivamente produtivos, transformando toda performance em um produto,
de maneira que se torna impossivel de ser consumido em sua totalidade, a
exemplo de Merzbow, que ja divulgou centenas de gravacgdes, entre produgdes
de estudio, ao vivo e etc. (MERZBOW, s/d). Nao obstante todas as circunstancias
de dbvia ndo conformidade e desejo deliberado de fugir as convencdes e
tradicdes da musica, o Noise vem sendo cada vez mais entendido enquanto
género musical, sendo ainda frequentemente referido por "musica de ruido”
(SILVA, 2012).

A tendéncia é sempre a substituicio de uma novidade por uma novidade ainda
mais nova (ou do velho travestido de vintage, revival ou algum outro eufemismo advindo
do branding), sem nunca romper o ciclo. O fracasso enquanto matéria-prima criativa,
por outro lado, aliado a ideia de negacao, seria precisamente a busca por uma linguagem
que escape a possibilidade de padronizacao, do inapropriado e do inapropridvel que
preserva seu valor de uso, ao menos parcialmente, por mais que em sua maior parte a
tendéncia seja a sua eventual alienacdo e posterior apropriacdo enquanto um produto
fetichizado padrao. Estaria, portanto, em sua grande maioria, apropriadamente fadado
ao fracasso.

Em um sistema que normatiza e doutrina, a tendéncia é que fracassos originais
sejam racionalizados e estetizados justamente através de sua repeticdo e massificacdao
(KELLY, 2009), de modo que a poténcia de uma producgdo €, assim, tolhida. Entretanto,
apesar da repeticdo de um fracasso ser também a sua apropriacdo e normatizacdo por

uma cultura, devemos reconhecer também na repeticao certa medida de liberdade, uma
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vez que sO podemos experimentar o diferente se existe uma norma da qual se distinguir,
norma essa que s6 é plenamente estabelecida através de repeticao e imitagdo (DILLON,
2010). Se a "perfeita semelhanga é a absoluta diferenca" (ADORNO, 2002: 26), seu
oposto, por consequéncia, é também verdadeiro; ou, ainda, quando todos fazem arte,
ninguém a faz.

"0 novo s6 é mesmo novo se for inesperado” (PAZ, 1984: 19), sendo necessario,
portanto, atuar no impossivel. Uma proposicdo possivel nunca sera realmente
inovadora, uma vez que sua propria viabilidade atesta pela sua existéncia prévia, logo,
ndo original. Sua originalidade, entdo, se daria em ambas as conotagdes
simultaneamente: enquanto origem e enquanto novo. O valor de uso do impossivel a que
Hollier (2013) se refere estaria exatamente nas infinitas poténcias que surgem a partir
daquilo que ndo poderia a principio existir, uma vez que a propria realidade que o
contém ndo o comporta.

A negacio, aquela que se quer distinta do sistema dominante, resta criar seu
proprio sistema impossivel, no qual a mesma fracassa, seja internamente, a partir de
suas regras, seja externamente, a partir da perspectiva do sistema dominante que nega.
Foge do propdsito convencional da obra de arte ao fugir também da tradicdo que a
precede, tradi¢do essa que tal fracasso insiste em negar na base de sua poética, de modo
que sua total apropriacdo pelo sistema dominante se torna inviavel. Essa
autorreferencialidade, onde a préopria obra remete ao seu préprio fracasso diante de seu
proprio sistema - assim como constantemente diante do sistema dominante - faz com
que tal condicdo ndo possa ser neutralizada sem que nesse processo a propria obra nao
acabe também destruida. E, portanto, sua garantia contra a alienagdo ao mesmo tempo
que seu proprio estimulo.

Tal desejo de ruptura com a tradi¢ao por sua vez foi, e ainda o é, frequentemente
expressado por artistas que veem no fracasso de sua realidade burguesa uma condicao
essencial para que possam de fato experimentar de maneiras mais radicais em seus
trabalhos (BROCK, 2010). A exemplo de Klee, que expressou essa vontade de "ser como
um recém nascido, sabendo nada, absolutamente nada sobre a Europa"4? (CAGE, 1973:
65), desejam se libertar das amarras que cerceiam a inovagao e os sugam de volta em

um eterno retorno a tradicdo. No entanto, essa perspectiva de ruptura esta sempre

40 No original: "be as though new-born, knowing nothing, absolutely nothing about Europe".



Apologia ao Fracasso | 65

by

circunscrita a concep¢do de sucesso, de modo que tal contradicao cria barreiras a
qualquer possivel transcendéncia, uma vez que esse novo, que foge a tradicao, ha de ser

por consequéncia também um fracasso diante desta.

Figura 12: Experiéncia n? 2 (1931) - Flavio de Carvalho*2

Experiéncia n? 2, de Flavio de Carvalho, nas palavras de
Luiz Camillo Osério: "Em uma Sao Paulo provinciana e
catolica, ele resolveu testar os limites de tolerdncia de
uma massa religiosa ferida em seus cdédigos de
comportamento. Durante uma procissdo de Corpus
Christi ele usava um vistoso boné verde de veludo e
caminha de forma atrevida na contramdo do fluxo de
fiéis. Ndo parece nada, mas para a época essa atitude -
manter um boné a cabega - era algo acintosamente
agressivo. Resultado: nosso artista sé escapou de um
linchamento gracas a intervencao da policia. O conflito
surgia do embate entre corpo fisico e fragmentario do
artista e o corpo mistico e unitario dos fiéis e seu
totem" (OSORIO, 2000: 19).

Assim como o ruido, o fracasso seria matéria-prima a essas mutagdes estruturais,
pois, se o ruido seria a auséncia de sentido, seria precisamente por isso também
potencialmente "a presenca de todos os sentidos, da absoluta ambiguidade, uma
construgao fora do sentido"4? (ATTALLI, 1985: 33). Se o perfeito é limitrofe, a
imperfeicdo, pelo contrario, seria a liberdade e o infinito. A opressio pelos padrdes
impostos por essa nocao de perfeicao enquanto valor consolidado e absoluto, a Unica
saida é o fracasso. Somente renegando esses valores e tornando essa propria negacao
sua poética é que escapar a apropriacdo e normatizacdo se torna uma possibilidade.
Resta, portanto, aqueles que buscam negar a norma, atuar em cima do socialmente
impensavel, de producdes que fogem aos padroes capitalistas de consumo e apropriacao
por vieses diversos. Cabe ao fracasso abolir sua préopria genealogia de modo que possa

se tornar ele mesmo sua medida ao perfeito.

41 Disponivel em: <https://blog.bbm.usp.br/2017/flavio-de-carvalho-na-contracorrente/> Acesso em: 9
de nov. 2017.
42 No original: "the presence of all meanings, absolute ambiguity, a construction outside meaning"
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Para além da idiossincrasia de cada obra e do esforco em se despir de uma
genealogia, sabemos no entanto que o fracasso, de maneira geral, ja havia sido abordado
de maneiras diversas na arte antes que lhe fosse dada especial atencdao. Da mesma
forma, a abordagem aqui proposta acerca da negacdao e da negatividade também
apresenta precedentes, mostrando, portanto, variagdes no tratamento dado a essa
poética.

Dentre movimentos, tendéncias e conceitos diversos, destacamos dois que nos
parecem mais alinhados a imagem que fazemos do fracasso, sendo eles o grotesco, que
Bakhtin (1987) aborda a partir da obra de Rabelais, e o informe, conceito publicado por
Bataille como um verbete na sétima edicdo da Documents, revista editada entre 1929 e
1930 pelo proprio, e que teve especial reverberacdo a partir de autores diversos. Por
mais que distintas, todas as trés abordagens se alinham no que tange a questao do
desvio que visa desclassificar e desqualificar, desconstruindo hierarquias. No entanto,
cada um o faz a sua maneira, gerando, portanto, particularidades em suas abordagens
que geram distin¢des relevantes.

Bakhtin afirma que o "exagero, o hiperbolismo, a profusao, o excesso sdo,
segundo opinido geral, os sinais caracteristicos mais marcantes do estilo grotesco"
(1987: 265), de modo que este, em suas diversas variac¢oes, distingue-se de fracasso e de
negacao como aqui propostos por, ao contrario dos ultimos, fazer referéncia a norma. A
exemplo da recorrente valorizacdo de opostos e ridicularizacdo, a referencialidade
estaria sempre presente no grotesco, uma vez que a explicita profanacdo das hierarquias
e reatribuicdo do valor de uso seriam parte integral das inten¢des produtivas dessa
poética (idem).

A carnavalizacdo em que se manifesta seria a libertacdo da hierarquia e das leis
oficiais - ritual pagao por exceléncia, uma vez que é sempre antinormativo - ironizando
e debochando da realidade oficial enquanto constréi uma realidade paralela horizontal.
Nesse contexto, portanto, a alienacdo desaparece momentaneamente, uma vez que o
individuo se torna senhor de si e de suas relacoes (BAKHTIN, 1987). No entanto, o forte
vinculo do grotesco a cultura popular torna a ruptura real com a tradi¢do inviavel, ndo
havendo, portanto, verdadeira autonomia neste, uma vez que se define sempre em
comparacao aquilo de que desvia.

H34, contudo, uma ultima distincdo da abordagem do grotesco feita por Bakhtin

7 .

que nos é aqui particularmente interessante, destacando-se das demais. Segundo o
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autor, a abordagem moderna do grotesco em muito diferiria da tradicdo deste, como

assinalado na seguinte passagem:

[a] segunda vida, o segundo mundo da cultura popular constréi-se de certa
forma como parddia da vida ordindria como um 'mundo ao revés'. E preciso
assinalar, contudo, que a parddia carnavalesca esta muito distante da parddia
moderna puramente negativa e formal; com efeito, mesmo negando, aquela
ressuscita e renova ao mesmo tempo. A negac¢do pura e simples é quase sempre
alheia a cultura popular (BAKHTIN, 1987: 10).

O riso popular festivo, carnavalesco, seria essencial a parédia e ao grotesco,
mostrando-se generalista, universal e ambivalente (BAHKTIN, 1987): ri de si mesmo ao
se colocar entre os escarnecidos e escarnecedores. O riso satirico moderno, por sua vez,
ndo se incluiria no escarnecido, opondo-se a ele enquanto emprega humor negativo,

tornando-se, assim, particular, ndo tratando mais do aspecto comico do mundo (idem):

O autor satirico que apenas emprega o humor negativo, coloca-se fora do objeto
aludido e opde-se a ele; isso destrdi a integridade do aspecto comico do mundo,
e entdo o risivel (negativo) torna-se um fenémeno particular. Ao contrario, o
riso popular ambivalente expressa uma opinido sobre um mundo em plena
evolucdo no qual estdo incluidos os que riem (BAKHTIN, 1987: 11).

Surge, dessa forma, um paralelo entre esse moderno negativo a que Bakhtin se
refere e o fracasso conforme apresentado aqui por nés. Ambos ndo se querem parte do
que negam, atuando, portanto, em meio a uma realidade especifica, de modo que tal
conceituacdo da parddia moderna parece se alinhar mais ao que aqui propomos por
fracasso e negac¢do, uma vez que ndo ressuscitariam ou renovariam. No entanto, por
mais que negativa, a parddia estaria ainda necessariamente atrelada a uma
referencialidade, dando-se enquanto uma abordagem instituida e aceita, de maneira que
o proprio desvio ja se coloca enquanto parte da norma. Situa-se, portanto, em um limiar
da critica instituida onde, cruzada a linha, passa de satirica a transgressora, enquanto o
fracasso, por sua vez, habitaria o outro lado dessa linha, sem o amparo de um referencial

especifico de onde desviaria.

Ja o informe pode ser sintetizado pelo proprio verbete de Bataille:

INFORME - Um dicionario comecaria a partir do momento em que nio
fornecesse mais o sentido mas as tarefas das palavras. Assim, informe nio é
apenas um adjetivo tendo tal ou tal sentido mas um termo que serve para
desclassificar, exigindo geralmente que cada coisa tenha sua forma. O que ele
designa ndo tem seus direitos em sentido algum e se faz esmagar em toda parte
como uma aranha ou um verme. Seria preciso, com efeito, para que os homens
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académicos ficassem contentes, que o universo tomasse forma. A filosofia
inteira ndo tem outra meta: trata-se de dar um redingote ao que é, um
redingote matematico. Em compensagdo, dizer que o universo ndo se
assemelha a nada e que ele s6 é informe equivale a dizer que o universo é algo
como uma aranha ou um escarro (apud MORAES, 2005: 111).

Conforme o proprio verbete expressa, o informe ndo seria apenas uma
caracteristica, mas também um atributo ativo: uma tarefa de desclassificar, de modo que
tal condicdo inibe por si s6 que este se cristalize em uma identidade. Bataille enfatiza a
tarefa das palavras, sendo assim necessario atentar ao fato de que o ato de desclassificar
a que o autor se refere, por sua vez, apresenta certa ambiguidade, desclassificando tanto
relativo a categorizacdo, das formas, quanto ao rebaixamento, do desqualificado. Nao
seriam "nem a forma nem o conteddo que interessariam a Bataille, mas sim a operacao
que desaloca ambos esses termos [..] (0o que quer dizer que nao é um tema, nem uma
esséncia, nem um conceito)"43 (BOIS; KRAUSS, 1997: 15). O informe seria, portanto,
essencialmente negativo, em ambos os sentidos do termo.

Segundo Moraes, para além do contido estritamente no verbete informe, era
objetivo da Documents também "reabilitar o 'valor de uso' antropolégico da imagem e da
escrita" (2005: 108), bem como repensar museus e outras instituicdes para que obras e
objetos ndo fossem privados deste, profanando, portanto, o que nos é apresentado

enquanto sacralizado e intocavel (AGAMBEN, 2005), de modo que os paralelos entre o

grotesco e o informe ficam evidentes.

Figura 13: Revista Documents (1929-1930)45

43 No original: "it is neither the 'form' nor the 'content' that interests Bataille, but the operation that
displaces both of these terms [...] (which is to say, neither a theme, nor a substance, nor a concept)".

44 Disponivel em: <http://www.asu-bookarts.com/research-project-blog/man-versus-museum-duchamp-
and-the-boite-en-valise> Acesso em: 9 de nov. de 2017.
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Nesse ponto, porém, é preciso ressaltar as diferencas na abordagem do valor de
uso destes dois, bem como do fracasso. O grotesco se distingue por visar apenas
reabilitar o valor de uso destituido da cultura popular, da fruigdo, reconfigurando a
sociedade no processo, enquanto o fracasso ndo teria por objetivo reabilitar coisa
alguma (muito pelo contrario), mas sim garantir a manutencao de seu valor de uso,
distinto da tradicao, através da negacao. O informe, por sua vez, atuaria em ambos os
sentidos, tanto reabilitando, através da desclassificacdo, quanto garantindo sua nao
apropriacdo ou alienacao, por meio do rebaixamento. Assim, o informe e o fracasso
negativo parecem se alinhar no sentido de ndo se quererem classificaveis, dissociados
do sistema dominante e inapropriaveis, portanto.

O informe seria, assim, estrutural, ndo apresentando especificidade de conteddo
ou uma imagem em especial, ao contrario do grotesco, que tem para si a companhia de
toda uma genealogia estética a lhe conferir identidade. Enquanto o grotesco seria
dialético, o informe seria autdonomo, impossivel de ser enquadrado, de modo que
corresponderia aos anseios de fracasso e negacao, conforme ja exposto, podendo
portanto ser entendidos enquanto uma das possiveis formas com que o informe se
manifesta.

Entretanto, uma vez que nada propde no lugar do que desclassifica e desconstrai,
o informe tenderia, assim como o fracasso, em direcao ao niilismo, de modo que Fisher
ndo estaria completamente equivocado ao entender o fracasso intencional enquanto
uma forma niilista de sucesso (2010). Ao contrario do grotesco tradicional, cujo proprio
rebaixamento se daria com o intuito de abrir espaco para um futuro reinventado pela
sua horizontalizacao (BAKHTIN, 1987), querendo-se, portanto, produtivo, o fracasso,
pelo contrario, atua a partir do impeto improdutivo do inutil, na dissolucdo dos valores.

Uma vez expostas as arbitrariedades que regem cada um dos fundamentos que
sustentam a realidade dominante, assim como suas parcialidades e impulsos
doutrinarios, esta comeca a ruir. Seu questionamento € sua fratura, uma vez que sua
existéncia é também dependente do reconhecimento de sua autoridade enquanto
legitima. A partir do momento que deixa de ser algo implicito e tomado por garantido
para ser conscientemente percebida e racionalizada - ndo mais enquanto real, mas como
realidade - suas decorrentes relativizacao e subjetividade terminam por expor o abismo

da auséncia de fundamentos a amparar nossa percepg¢ao e valores.
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A paralisia diante do nada seria intensa. No entanto, enquanto oposicao ativa a tal
auséncia de valores e banalidade reveladas por uma "visdao profunda”, Flusser (2008)

propoe a superficialidade aventurosa:

[e]sta a nossa liberdade: opormos ao concreto estipido do nada da morte a
rede fragil e imaginaria da liberdade [...] A delibera¢ido de opor-se ao nada pela
producdo de informacgdes é o engajamento do 'artista’. No instante mesmo em
que a decisdo é tomada, a vertigem da queda rumo ao abismo se substitui por
outra vertigem: a da aventura do imprevisto, do improvavel (FLUSSER, 2008:
97).

Se a realidade é arbitraria, criemos, entdo, nossa propria realidade enquanto
alternativa a tal paralisia. Uma vez que a visao pragmatica e profunda - irdnica, nos
termos de Flusser (2008) - seria aquela que indubitavelmente estaria correta ao
reconhecer a inevitavel derrota e inutilidade do esforco, o autor elogia precisamente
aqueles que estdo enganados, que combatem o tédio da razdo através da
superficialidade engajada em produzir sentido (idem).

Cabe aquele que se quer livre de tal torpor o engajamento em produzir conteudo,
sentido e significado, mas produzir em seus proprios termos, e ndo segundo a logica da
realidade dominante da qual se quer distinto. "O universo onirico emergente permite
que vivamos 'significativamente’, isto é, em funcdo de valores e por cima do abismo.
Trata-se de conferir significado ao absurdo" (FLUSSER, 2008: 123). A subsisténcia acima
desse vazio se apoia, portanto, nos valores criados e criadores de uma realidade
alternativa e que escapam a logica da realidade dominante.

O fato de seus valores serem a priori ildgicos e despropositados a tradicdo a
tornam inacessivel a esta, inviabilizando, dessa forma, que tal realidade alternativa seja
fagocitada pela realidade dominante. E no absurdo que surge essa realidade intangivel
aquela da qual se distancia - tal condicao lhe garantindo, ainda, uma credibilidade
preciosa. O fracasso simplesmente acontece, mostrando-se por vezes mais genuino que
0 sucesso convencional, e portanto também mais convincente, ainda que absurdo. Por
ndo buscar representar ou convencer, expondo sua natureza crua e alheia as
convengoes, garante que, dentro do microcosmo exposto, sua idiossincrasia esteja mais
acessivel do que se protegida pelo manto das convengdes. O fato de que o fracasso nao
representa nem critica, apenas é, garantiria a ele, portanto, o que Benjamin (1987)
chamou aura, a identidade-exclusividade, sendo tnica porque ndo separavel de seu

contexto, inalienavel.
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Figura 14: Pancake (2001) - Marcia X*6

Texto da artista: "Em pé, dentro de uma bacia de aluminio (de 80cm de diametro), abro
uma lata de Leite Moca utilizando uma marreta pequena e um ponteiro. Derramo o leite
condensado sobre minha cabec¢a e corpo. Repito a acdo com todas as latas. Em seguida
abro um pacote de confeitos coloridos colocando o contetido numa peneira. Peneiro os
confeitos sobre minha cabega e meu corpo. Repito a agdo com todos os sacos de confeito.
Os vestigios resultantes da performance permanecem em exposi¢ao.

Material: 10 a 12 latas de Leite Mog¢a, embalagem de 2,5Kg;
7 a 10 pacotes de confeito micanga, embalagem de 1Kg"
(apud LEMOS, 2013: 228).

Tal dimensdao do absurdo garantiria ainda que o fracasso seja de fato
autorreferente. Se por um lado a critica legitima o criticado, seria de se esperar que o
fracasso também legitimasse o sucesso, uma vez que estes também subsistem
dialeticamente. No entanto, ndo é esse o caso, ou ao menos nao necessariamente. Os
sistemas onde tais obras se constroem tendem a ser tdo particulares, constantemente
nos limites do compreensivel, que ndo é possivel reduzi-los a uma pratica comum ou a
uma norma especifica de onde se desviam que nao seja demasiadamente ampla e vaga.
Ele ndo seria, portanto, o desvio de uma norma identificavel, mas sim uma criacao fora

7

da norma, escapando assim a essa possibilidade de racionalizacdo direcionavel. E

45 Disponivel em: <http://tempofestival.com.br/instantaneo/carne-pancake-de-marcia-x/> Acesso em: 8
de nov.de 2017.
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autorreferente por ser também sua prépria origem, ao que Krauss complementa: "A
inevitavel producdo do monstruoso, ou do heterogéneo, pelo mesmissimo processo
construido para excluir o ndo generalizavel, essa é a forca que cria a diferenca nao légica
logicamente"4¢ (BOIS; KRAUSS, 1997: 252).

Por ultimo, é particularmente interessante o fato de que grande parte dos
colaboradores da Documents, alguns mesmo dissidentes do surrealismo, como o proprio
Bataille, diziam-se realistas, pois toda alucinacao e sonho seriam reais (HOLLIER, 2013).
Essa oposicdo a perspectiva surrealista fica clara na colocacao de Hollier acerca da

revista:

'Apenas a imaginacdo da conta para mim do que pode acontecer', escrevia
Breton no Manifesto de 1924. Mas Documentos*’ ndo quer nem a imaginacdo
nem o possivel. A fotografia toma ai o lugar do sonho. E, se a metafora é a figura
mais ativa da transposicdo surrealista, o documento constitui sua figura
antagoOnica, agressivamente antimetaférica. Com ele, o impossivel, isto é, o real,
expulsa o possivel (HOLLIER, 2013: 299).

~

A sua maneira, o0 que expde portanto é a perspectiva da subjetividade da
realidade e de seus valores, algo que também podemos reconhecer no grotesco a partir
de Bakthin, que entende que a parodia se construiria, conforme ja mencionado, como
um "mundo ao revés" (1987: 10). Reforcam, dessa forma, a perspectiva do fracasso e da
negacao como uma dissidéncia da realidade dominante e de seus valores normativos, de
uma fuga da homogeneizacdo pela via do engajamento em sua propria superficialidade,
em seus desvios e negacdes criativas, que negam por ndo quererem fazer parte, por ndao
quererem compactuar, por se quererem outro.

O fracasso destoa, seja pela auséncia de propdsito aparente, seja pela sua nao
existéncia enquanto algo reconhecido/reconhecivel. A falha, a perfeigio, a originalidade,
ndo cabe simplesmente tomar um caminho diferente, alternativo. Nao. Trata-se de fugir
mesmo da ideia de caminho(s), de linearidade e tradicdo (SMITH, 2002). A negagio nio
bastaria ser mero desvio, pois estes sempre tornam a encontrar-se com o caminho
original, convergindo a via de onde se desviaram, compondo, por fim, 0 mesmo processo

linear historico do qual uma vez distanciaram-se. E preciso, portanto, descolar-se de

46 No original: "The inevitable production of the monstrous, or the heterogeneous, by the very same
process that is constructed to exclude the nongeneralizable, this is the force that creates nonlogical
difference logically".

47 0 autor optou por traduzir o nome da revista do francés, Documents, para o portugués, Documentos.
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toda uma genealogia precedente para que seja possivel de fato se tornar esse outro,
abolindo sua origem enquanto uma perfeicao autéctone (idem) cuja exclusividade se
constroi pela prépria exclusao.

A falha, enquanto uma fratura na realidade, aquela que s6 conhecemos através do
que sabemos nao ser, atua por esse nao-caminho desconhecido, nunca antes trilhado.
Uma direcao ou um fluxo, portanto. Nao ha destino, uma vez que nao se aspira a chegar a
lugar nenhum em especial, apenas vago rumo, ao qual a satisfacdo ou ndao com sua
evolucdo define se ali se finda ou ndo a jornada. O fracassado ndo é mero viajante, mas
desbravador. Trata-se, dessa forma, do oposto de um fuga da realidade. Trata-se de
desbravar a realidade em si mesma, com seus proprios olhos, do seu préprio jeito, e

reinventa-la:

[a]demais, se mundos sdo tanto feitos quanto encontrados, entdo da mesma
forma saber é tanto refazer quanto relatar. Todos os processos de fazer mundos
que eu discuti entram em saber. Perceber movimento, como vimos, consiste
frequentemente em produzi-lo. Descobrir leis envolve esbog¢a-las. Reconhecer
padrdes é uma questdo de os inventar e impor. Compreensao e criagio andam
juntas*® (GOODMAN, 1978: 22).

48 No original: "Furthermore, if worlds are as much made as found, so also knowing is as much remaking
as reporting. All processes of worldmaking [ have discussed enter into knowing. Perceiving motion, we
have seen, often consists in producing it. Discovering laws involves drafting them. Recognizing patterns is
very much a matter of inventing and imposing them. Comprehension and creation go on together”
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CONSIDERACOES FINAIS

A poténcia poética do fracasso na arte seria ilimitada precisamente por ndo
sabermos no que consiste: fugindo as convencgodes, tudo é possivel. Ao distinguirmos
falha de norma, torna-se possivel entender os contextos distintos em que ocorrem, de
modo que a impossibilidade da falha e a onipresenca do erro ndo mais se tornam uma
contradicdo, e a partir disso podemos tracar um panorama sociocultural que os situa no
centro de qualquer transformacao.

Tentamos, com esta pesquisa, expor algumas das potencialidades que se
inscrevem no fracasso, sendo o desvio e a negacao da norma os dois meios a esse fim por
nos identificados. Seja na estratégia de inovacdo ou na oposicao ativa, ou ainda em
ambas, estes suscitam praticas reconhecidas no repertdrio contemporaneo e historico,
sendo apenas necessaria uma percep¢do mais aberta, disposta a entendé-los pelo que de
fato sdo, despretensiosa e nao viciada - algo que nem sempre é tdo facil. Dessa forma,
ficam no ar questdes de naturezas distintas que tangenciam o assunto e que ndo nos foi
possivel abordar e/ou responder nesta pesquisa. Propomos aqui, portanto, para além de
mera conclusao e sintese, suscitar novas ponderacoes e reflexdes sobre o fracasso na
arte que possam gerar ainda outros desdobramentos futuros.

Dentre as quatro defini¢des de tipos de artista que Becker (1977) definiu,
tratamos aqui em especial dos inconformistas. Mas ha também aqueles que o mesmo
definiu enquanto artistas ingénuos, cuja producao também se alinha a grande parte do
que expomos aqui. A despeito da terminologia, que ndo é das melhores, uma vez que
traduz certa arrogancia ao deliberar o outro e sua producdo enquanto ingénuos, a
questdo persiste, uma vez que, enquanto inconformistas fracassam propositalmente por
ndo concordarem com a norma, o ingénuo o faz porque desconhece a norma ou passa ao
largo desta.

Se toda perfeicdo e todo sucesso um dia ja foram tomados por fracasso, é de se
esperar que, no dia em que os paradigmas tiverem mudado, os artistas que hoje se
querem dissociados da norma serdao aqueles cuja produc¢do podera finalmente ser
incorporada integralmente ao canone. Por sua vez, a existéncia de tal producdo, em

especial em meio ao circuito tradicional, ja aproxima essa realidade - ao menos um
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pouco. Paradoxalmente, para ser bem sucedido no mundo burgués, é necessario abrir
mao de sua condi¢do burguesa.

Nesta pesquisa s6 analisamos obras que, por mais que se queiram dissociadas da
norma, de alguma forma transitam por espacos que fazem parte do circuito, ainda que
em sua maior parte nao aqueles do mainstream. Como lidar com tal aparente
contradicao? Resta ainda pensarmos as produc¢des que extrapolam esses meios, no fazer
individual pelo prazer proprio, conforme propds Attali (1985), ou ainda no ambito de
produgdes artisticas de (a0 menos a principio) nao-arte. Negar por negar se assimilaria a
maxima modernista da arte pela arte enquanto seu extremo inverso? Seria este o indicio
maior do ja tdo anunciado fim da arte?

Por uma outra perspectiva, a produgdo artistica que se apoia fortemente no uso
de tecnologia seria um caso particular dentro desse contexto. Como Cage bem ja havia
observado, a tecnologia apaga sua hereditariedade e memoria cultural constantemente
(apud KAHN, 2001). Seja pela mudanca de meio, de midia ou mesmo por questdes
relacionadas ao excesso de informacgdo, ao Big Data ou ao fetichismo tecnolégico que
esta sempre visando o préximo modelo, fato é que explorar uma producao tecnolégica
recente apresenta significativamente menos implicacdes, dogmas e paradigmas, do que
praticas seculares ou milenares. Sao ferramentas, praticas e estéticas relativamente
recentes, e assim conseguem de maneira muito mais simples atuar em favor de uma
outra genealogia, que esta constantemente as voltas com sua propria renovacgdo e
obsolescéncia.

Todo meio apresenta suas préprias possibilidades e limitacdes, seja ele a
linguagem verbal, sonoro-musical, das artes visuais ou performativas, do fisico ou do
virtual, analégico ou digital, assim como qualquer outro. Uma ferramenta é pensada para
um uso, e esse pensar parte de paradigmas especificos, de maneira que conscientemente
ou nio, formata seus usudrios induzindo um contexto de normatividade
homogeneizadora onde, além de oprimidos, passamos também a opressores. Mas a
qualquer sistema, a exemplo da ferramenta, existem possibilidades para além daquelas
que o sustentam, de modo que da mesma forma que podem lhe ser construtivas,
propondo novas possibilidades a partir deste, também podem ser destrutivas, propondo
possibilidades que o comprometem.

Sao muitas as leituras possiveis de fracasso, desvio e negacao ao longo da

historia. Na arte, faltou-nos o tempo para investigarmos mais a fundo movimentos
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artisticos como as vanguardas do inicio do século XX, em especial o Dadaismo e o
Surrealismo, que sao frequentemente citadas enquanto referéncias em meio a
bibliografia utilizada, e cuja prépria produc¢do parece alinhar-se frequentemente com a
argumentacao desenvolvida ao longo desta pesquisa. Apesar da longa discussao sobre as
potencialidades do fracasso na arte e na sociedade, e suas diversas implicagdes em
esferas distintas, acreditamos que seria produtivo investigar e analisar com mais afinco
o repertdrio que se constroi sobre essa premissa, de modo a aprimorar e esclarecer essa
leitura ainda mais ao contrapd6-la mais extensamente a pratica.

Contudo, através do contato com o repertdrio, identificamos ainda assim diversos
elementos recorrentes nessa producdo e que contribuem para resultados alinhados ao
que entendemos aqui como o fracasso enquanto matéria-prima criativa. Nao nos sendo
possivel analisa-los mais a fundo ou caso a caso para entender suas particularidades,
deixamos aqui essa breve lista que elenca alguns desses elementos, abordagens e
estimulos ao fracasso, que acreditamos serem relevantes a essa producdo, com a
esperanca de que sejam eventualmente revistas e investigadas no futuro: a ironia; o
absurdo; a desobediéncia gratuita; a refuta a produtividade mandatoria; a eterna
repeticdo e nunca conclusdo; a inutilidade; o niilismo; a busca por uma maior
humanidade; a defesa da diversidade; a defesa da individualidade; a defesa da liberdade,
para além da liberdade de escolhas pré-concebidas; o ativismo politico ndo-apologético;
a critica a uma abordagem linear, eurocéntrica e masculina da histérica; a desconstrucao
da aura de seriedade da arte; a nogcdo de autoria; o fetiche pelo uso deturpado da
ferramenta; a heterologia; a negacdo da utopia imposta pelo sistema; a negacdo da
binaridade sucesso/fracasso; a relacdo de jogo, ao criar um novo sistema de regras que
guiam uma proposta artistica e que refutam o sistema dominante; o potencial para o
colapso e a instabilidade e incredulidade instigadas, inclusive no improvavel sucesso.

Mais perigoso do que uma sociedade sem pais, disse Deleuze, seria o retorno
destes (2010: 80). O risco do retorno a valores obsoletos e o consequente
enquadramento for¢ado e conflituoso a estes é fator constante na sociedade, vide as
eternas ondas conservadoras a assolar o mundo, e que exigem continuo enfrentamento.
Paz (1984) ja apontava essa relacao ciclica em que o ideal estético oscila entre o novo e
o antigo. E na mudanca de paradigmas e na destituicdo dessa genealogia que constrange

a uma norma estranha ao individuo contemporaneo que as obras e valores que desviam
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e negam poderao ser plenamente incorporadas, uma vez em acordo com a nova
realidade construida.

Politizar o assunto por demais, contudo, seria interpreta-lo de maneira
equivocada - se é que ha espaco para se afirmar isso; se é que isso seria um problema.
Ha sempre o risco de que, em nossa abordagem do tema, estejamos colocando chifre em
cabeca de cavalo, tornando-o, portanto, um unicornio, magico, puro, e assim minando
um dos elementos mais interessantes dessa pratica artistica que é o fato de que € intil,
absurda e desconfortavel.

Por fim, é interessante reparar que, para além das atribui¢des pejorativas
recorrentes, degenerar pressupde também a perda das caracteristicas primitivas?’, de
modo que talvez nao tenham se equivocado por completo na escolha e na atribuicao da
terminologia, mas apenas em sua conotagio e sentido. E nosso desejo que este trabalho
faca jus a profundidade do tema pesquisado e instigue a reflexdo e o pensamento critico
fora da caixa, questionador; que desperte da passividade mais observadores ativos e
fomente uma maior diversidade de expressdes, bem como tolerancia. Esperamos que

possa, por fim, apesar de tudo, ser util.

49 DEGENERAR. In: FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Mini Diciondrio da Lingua Portuguesa. 3a Ed.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993.
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