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O respeito pelo trabalho manual foi uma das chaves do Despertar Jonico,
centrado em Samos, entre 0s sexto e quarto séculos A.C. (...) a Jénia foi o local
onde nasceu a ciéncia.

A chave para a revolucao foi a mao. Alguns dos brilhantes pensadores jonicos
eram filhos de marinheiros, fazendeiros e tecelGes. Estavam acostumados a
labutar e a escolher, o que ndo acontecia com os sacerdotes e escribas de

outras nacoes, 0s quais, criados na opuléncia, relutavam em sujar as maos.

Carl Sagan



RESUMO

A metodologia hermenéutica desenvolvida pelo fildsofo alemdo Hans-Georg
Gadamer, assim como os estudos empreendidos pelo antropdlogo brasileiro
Darcy Ribeiro com relacdo a formacédo étnica e cultural do Brasil e suas
respectivas questdes, conferiram fundamentacdo aos estudos sobre a acgdo
conjunta da arquiteta Lina Bo Bardi com o cendgrafo Helio Eichbauer no campo
da arte e da docéncia. A partir da analise do legado destes dois artistas a arte
como instrumento de expressdo e conhecimento critico integrado a cidade e
seus habitantes, foi realizado um estudo de caso no municipio de S&o Gongalo,
no Rio de Janeiro, no qual foi verificada a potencialidade que a veste tem tanto
na condicdo de figurino quanto na condicdo de traje cotidiano em conferir
conhecimento e autocritica a respeito das condicfes de trabalho no setor de
confeccdo do vestuario, expressdo cultural e artistica de uma determinada

localidade.



ABSTRACT

The hermeneutical methodology developed by the German philosopher Hans-
Georg Gadamer, as well as the studies undertaken by the Brazilian
anthropologist Darcy Ribeiro in relation to the ethnic and cultural formation of
Brazil and their respective issues supported the studies on the joint action of the
architect Lina Bo Bardi with the set designer Helio Eichbauer in the field of art
and teaching. From the analysis of the legacy of these two artists to art as an
instrument of expression and critical knowledge integrated to the city and its
inhabitants, a study was carried out in the city of S&do Gongalo, in Rio de Janeiro,
in which the potentiality of the dress was verified has as much in the condition of
costume as in the condition of daily suit in conferring knowledge and self critic
with respect to the conditions of work in the sectors of garment making, cultural

and artistic expression of a certain locality.
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PARTE | PARTE Il PARTE Il
SAPIENS FABER LUDENS

PENSAMENTO CONSTRUCAO JOGO
O Discurso A Cidade O Figurino

“Eu sinto saudades gy ; ~
w1 ; D | Trabalhar como arteséo

rigorosamente por
tempos mais justos >

do futuro

Procurar com atencgéo as
bases culturais de um
Pais, (sejam quais
forem: pobres, miseras,
populares) quando reais,
nao significa conservar
as formas e os materiais,
significa avaliar as
possibilidades criativas Operario e
originais. Os materiais aulls fe Breel] —
modernos e 0s Gravura de Carlos Oswald
modernos sistemas de
producdo tomaréo
depois o lugar dos meios
primitivos, conservando,
nao as formas, mas a
estrutura profunda
daquelas possibilidades >

L 41...] nés estamos em épocas muito dificeis. E quando vocé fala em futuro, eu sinto saudades

do futuro... Uma frase escrita no atelié da arquiteta Lina Bardi, com quem eu trabalhei nos
cursos do Parque Lage, que foram elaborados com ela. Na sala de arquitetura dela tinha a
seguinte frase: ‘Saudades do futuro’, uma licengca poética da relatividade do tempo.”
EICHBAUER, Helio in: CHRONOS. Helio Eichbauer. Publicacdo Cultural da UNIRIO, 2006, p.
122.
> BARDI, Lina Bo. Tempos de grossura: o design no impasse, 1994, p. 21
® EICHBAUER, Helio. Cartas de marear: Impressfes de viagem, caminhos de criacdo. 2013, p.
112.
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APRESENTACAO

As contribuicbes no campo da docéncia e das artes oferecidas pelo
cendgrafo Helio Eichbauer para o aprimoramento da formacdo humana e
artistica de heterogéneo grupo de estudantes na década de 1970 e,
paralelamente, os esforcos da arquiteta Lina Bo Bardi entre o final da década
de 1950 até inicio dos anos de 1980 com 0 objetivo de promover a expressao
autéctone do ser brasileiro, motivaram-me a desenvolver estes estudos ao
longo de quase quatro anos de pesquisa doutoral.

Esta expressdo autoctone - que na verdade ndo se traduz em uma
expressao Unica - mas sim em ac¢des multiformes constituidas pela formacéo
étnica da nacdo brasileira (africana, indigena e portuguesa) impeliu-me a
indagar sobre a parceria entre Helio e Lina para construgdo de um curso de
artes em meados da década de 1970, na entdo recém-criada Escola de Artes
Visuais do Parque Lage, sob a direcdo do artista plastico Rubens Gerchman.

A postura politica e a formulagdo de uma estratégia a respeito da Arte e
da Educacdo emergiram a maneira de uma atuagdo fundamentada pela ética,
condizente com amplos estudos na area de humanidades e com minha
vivéncia na cidade de Sdo Goncalo, cidade natal na regido metropolitana do
Rio de Janeiro, que ao fim destas quase duas décadas do século XXI enfrenta
graves problemas, entraves que dificultam a livre fruicdo entre Arte, Educacao
e Cultura.

Certamente, em relacdo ao Brasil, tais problemas ndo séo
exclusividades dos goncalenses, mas ndo é possivel, enquanto aquela que
pesquisa as realizacbes de artistas que se empenharam na formacdo e
expressdo artistica dos mais variados grupos sociais, como Eichbauer e Bo
Bardi, alienar-se dos problemas educacionais, que restringem o0 acesso a Arte
e a Cultura e consequentemente embrutecem a vida de criancas, jovens e
adultos das proximidades, das vizinhancas, do berco natalino, e que o0s
mantém ignorantes da propria historia, memoria e cultura.

O objetivo, portanto, € ponderar, a partir dos estudos sobre as
realizagcbes de Lina e Helio, novos métodos de trabalho e de relacdes
profissionais no setor de figurinos e confeccdo da veste de acordo com as

caracteristicas culturais regionais da cidade. Esta conexdo entre a veste e a
18



cidade nasceu do apaixonado interesse pela confeccdo do traje, que
demandou a autora desta tese a superacdo das dificuldades iniciais em
dominar tanto o manuseio da maquina de costura, que possui diversos tipos e
especificidades quanto aprender a desenhar os moldes, parte técnica
certamente, mas essencialmente criativa, que permite fazer da veste uma
realizacdo artistica unida ao conhecimento dos volumes do corpo humano. A
tarefa de confeccdo da veste seria possivel sem enveredar pelo dominio
técnico da construcdo, consequentemente contar com as sabias profissionais
da costura para a execucdo, mas o interesse em ver o vestido, ou saia, ou
corpete, inicialmente projetado em desenho, finalmente materializado pelas
proprias maos, a maneira de uma experiéncia alquimica, na qual os tecidos,
aviamentos e até mesmo materiais ndo téxteis sofrem a transformacdo e
manifestam uma nova existéncia estruturada, foi o grande desafio, a inquirir a
respeito da capacidade de aprendizado em relacdo as maquinas e a
matematica que envolve o desenho do molde. Justamente o desbravar deste
universo permitiu a compreensdo de que 0s materiais reagem a doutrinacao
que Ihes é infligida. O desafio tornou-se ainda maior! Aprender que tecido plano
e malha demandam diferentes modelagens, mas principalmente entender que
0 que comecou no desenho esta fadado a transformacfes ao longo da
execucdo. Ter compreendido tal mutacdo durante o processo de aprendizagem
fez a autora admirar sensivelmente as profissionais que com maestria
delineiam corpos com as mais variadas formas criativas. Certamente é uma
grande satisfacdo conversar com estas profissionais e compartilhar os
conhecimentos técnicos: pensei em cortar esta saia em tafeta no fio enviesado
porque vai garantir um volume exuberante, e 0 corpete em recorte princesa
necessitara de barbatanas para dar estrutura rigida & area da cintura. O bojo
irh compor o decote coracdo. Muitas aulas de corte, de costura e modelagem
foram necessarias para aquisicdo de vocabulario e compreensao técnica dos
meios de confeccgao da veste. Obviamente este aprendizado nao se esgota. Ele
se enriguece com 0 outro, aguele ou aquela que veste e revela satisfacdo ou
decepcao com traje feito sob medida, ou seja, a veste diz respeito a uma arte
técnica e a humanidade de corpos e desejos, a respeito destes néo se trata de

objetivo mercadoldgico, mas sim expressao cultural e pensamento criativo
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vinculados a heranca familiar, regional, étnica, por isso o vinculo entre a veste
e a cidade, pois € possivel ver na expressdo de cada comunidade, os valores
locais e até mesmo caracteristicas geograficas, tais como ampla
disponibilidade de luvas, toucas, cachecdis em lojas existentes nas regides do
sul do Brasil, por exemplo, onde o inverno € mais rigoroso ou numerosa
quantidade de lojas que vendem moda praia em cidades balneérias como o Rio
de Janeiro. Porém é importante observar a expressao que se traduz na veste
independente das tendéncias do mercado da moda, pois existe um drible que a
populacao faz a imposicdo de produtos industrializados que tendem a formatar
uma aparéncia homogénea para as classes populares. Portanto, ndo € o
diferencial de uma marca que confere distingdo individualizada, pois nao se
trata de exprimir valor através de veiculos da moda, mas sim a expressao
autoctone, portanto dos préprios valores, os quais dizem respeito a coletividade
de homens e mulheres de uma determinada regido, como por exemplo, o gosto
pelos vestidos de ampla saia franzida que as senhoras de origem interiorana
nordestina apreciam utilizar.

A compreensdo de que a confeccdo da veste permite aquisicdo de
conhecimentos amplos ndo somente técnicos e criativos, mas também
culturais, histéricos e criticos da sociedade, colaborou para a formulagéo
estratégica no campo da Educacao, pois se considera o quadro de deficiéncia
no setor publico educacional brasileiro. A propria escola, enquanto instituicdo
de ensino precisa ser revista, quica auxiliada por novas conformacdes: o atelié-
escola € uma possibilidade a ser considerada, tal como concluimos
comprovando a hipotese da tese na qual as proposi¢cées de Eichbauer e Bo
Bardi no campo das artes e da educacgao fizeram emergir os Museus-Escola e
o Cendgrafo-Professor, confiantes de que tais colabora¢des proporcionam o
desenvolvimento das aptiddes proprias da miscigenacéao brasileira e de acordo
com o discurso de Lina, que assumidamente defendeu a valorizagcdo das
expressdes culturais e artisticas originadas no seio popular.

De acordo com as consideracdes do socidlogo e filésofo polonés

Zygmunt Bauman:

[...] as artes sdo as unidades avancadas da cultura — engajadas em

batalhas de reconhecimento cujo proposito é explorar, pavimentar e
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mapear as estradas que a cultura humana pode (ou nao) seguir. (‘A arte
nao representa uma existéncia melhor, mas uma existéncia alternativa’,
disse Joseph Brodsky. ‘Nao € uma tentativa para escapar a realidade, mas
0 oposto, uma tentativa de anima-la.’) Os artistas s&o adversarios ou
concorrentes nas tarefas que os gerentes desejam monopolizar.*

Ao estudar o discurso intrinseco as atividades no campo da arte e da
docéncia, promovidos por Lina e Helio, a intencao é a de, a partir do legado de
pensamento, das indagacoes e reflexdes, proporcionar uma contribuicdo para
as artes e cultura no municipio goncalense®, fortalecendo desta maneira, a
conexao entre as consideracdes artisticas e as demandas citadinas.

Helio Eichbauer, ao reunir em sua expressao a figura de um Cendgrafo-
Professor, criou concomitantemente um espaco de diadlogo, acdo e criacdo, e
esta sua originalidade fez brotar nesta pesquisa consideragcdes a respeito desta
reunido entre a qualificacdo profissional e a docéncia, embasadas pelo
compromisso ético pertinente as especificidades profissionais, dai surgiu a
parte Il desta tese, que trata da criagdo no campo do figurino e das relagcbes
profissionais que esta area compreende, as quais podem ser constantemente
fertilizadas com vistas ao compartilhamento de saberes. Concluiu-se que tal
conjuncdo empreende o aprimoramento intelectual e de relagbes humanas
entre todos os envolvidos no processo.

Em ambos os discursos, do cendgrafo e da arquiteta, verificaram-se
consideracdes éticas singulares e estrategistas, as quais conectam praticas
artisticas e demandas citadinas. E considerado, portanto, o fato de que estes
dois artistas uniram esforcos em tempos de ditadura militar por terem atitudes
similares em relacdo ao compromisso que o artista tem com a sociedade na
qual reside. Lina Bo Bardi teceu importantes reflexdes a respeito das relacdes
de trabalho no campo das artes, tratou das relacfes profissionais no campo da
arquitetura ao considerar a importancia de dirigir a construcdo no préprio
canteiro de obras. Suas palavras atestam uma importante atitude profissional
que se destaca como fundamental para o desenvolvimento do processo

construtivo em geral:

* BAUMAN, Zygmunt. A ética € possivel num mundo de consumidores? Trad. Alexandre
Werneck, 2011, p. 201.
® “Como... a visdo de uma sociedade melhor poderia significar em si e por si mesma, e motivar
uma agdo sistematica.” SENNETT, Richard. O declinio do homem publico. Trad. Lygia Araujo
Watanabe — 12 ed. 2014, p. 46.
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Monto um escritério especifico para cada obra, em meio ao proprio
canteiro onde se realizam os trabalhos. (...) A gente enfrenta os problemas
e esta junto do cenério para qual se destinaram os desenhos, projetos e
toda a concepcao.®

Os héabitos comportamentais das sociedades contemporaneas tém
expressado uma tendéncia individualista em niveis prejudiciais. De fato Richard
Sennett, em seu livro O declinio do homem publico, publicado na década
del970 e que abrange uma pesquisa histérica a respeito do declinio deste
espaco de relacdes sociais desde finais do século XIX, ratifica o clamor de Lina
Bo Bardi para que profissionais e estudantes no campo das artes ndo deixem
de agir num espaco de intermédio entre a classe artistica e os trabalhadores
técnicos e artesanais que sucumbem perante a forca incontestavelmente maior
do mercado das artes e das industrias. Justamente o poder ditatorial se
encontra na base de muitos problemas de violéncia e de depresséao
enfrentados pelas sociedades atuais. Dai o estimulo verificavel no discurso de
Lina e Helio a favor de um espaco de trabalho que tenha como um dos
objetivos investir em atividades profissionais colaborativas, o qual se faz com o
intento de uma realizacdo profissional mais equilibrada ao menos na pequena
esfera de atuacdo onde estas atividades possam ser empreendidas.

Portanto, a observacdo deste compromisso com um conteudo relevante
para uma agregadora dinamica citadina e social, manifesto por meio da
atividade profissional, concorreu para 0 recorte que esta pesquisa faz na
biografia artistica do Helio e da Lina, que abrange diferentes areas de atuacéo,
do design e arquitetura a cenografia e figurinos, cujo exemplo legado foi o de
atuacao conjunta, de aprendizado mutuo, que reuniu habilidades diversas para
que todos os envolvidos tivessem a oportunidade de aprender e expressar
suas criacOes artisticas em espacos de reciprocidade entre a identidade
coletiva e as expressoes individuais.

Ha treze anos exerco atividades como figurinista e ao longo desta
pesquisa o0 pensar e o fazer trajes para o teatro e para filmes de curta
metragem naturalmente se constituiu das questdes e correntes de pensamento
verificadas nos estudos da tese. Sob esta 6tica minhas realizagbes enquanto

figurinista e pesquisadora da obra de Bo Bardi e Eichbauer foram apresentadas

® BARDI, apud ESPINDOLA, 1982, p.7.
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em congressos académicos nacionais e internacionais, nos quais tive a
oportunidade de ouvir pareceres de outros professores e alunos mestrandos e
doutorandos.

Destas realizacdes no campo do figurino aliadas a pesquisa académica
frutificou um exercicio de experiéncia laboratorial que reune pratica artistica a
docéncia. Esta experiéncia nasceu de uma demanda local, da observacdo de
que entre os profissionais da costura no municipio de S&o Gongalo existe a
caréncia de conhecimentos teoricos e artisticos, o que dificulta
consideravelmente a prestacdo do servico, dai a necessidade da formacao de
um espaco de trabalho no ambito da criacdo e execucdo de figurinos que
denominei como atelié-escola. Este termo derivou dos estudos do educador
Rubem Alves, a respeito de um sistema educacional que relune arte, ética e
aprendizado’. Porém, é importante destacar que os fundamentos desta tese
derivaram dos estudos a respeito dos conteudos e conceitos desenvolvidos por
Lina Bardi em relacdo a expressdo popular, e das praticas no campo da
docéncia realizadas por Eichbauer as quais envolviam o espaco do atelié no
ambito da pintura, maquetes, artes cénicas. Na base dessas conexdes se
encontra as relagbes humanas, uma acentuada preocupag¢do com a ética no
contexto das relacbes artisticas e profissionais. Estas verificacdes nas
atuacOes deste cenografo e desta arquiteta trouxeram a tona um olhar critico
sobre as relagdes profissionais no campo do figurino, mais precisamente uma
avaliacdo critica a respeito do campo de relacbes profissionais entre aqueles
ou aquelas que pensam o projeto de figurino e a equipe de execug¢ao, conforme
os clamores de Lina Bardi a destacar a responsabilidade de artistas, designers,
pesquisadores em relacdo as realizacbes artisticas e artesanais de
grupamentos sociais carentes, que mesmo na condicdo de sofrivel pobreza
material, ndo deixa de expressar as proprias singularidades artisticas.

Lina afirmava com fervor que era preciso ndo somente reconhecer o alto
valor artistico dessas realizacbes originadas nas camadas populares
empobrecidas brasileiras, mas era imprescindivel conectar a universidade aos

artistas e artesdos das camadas populares. Desta demanda imperiosa de

" ALVES, Rubem. A escola com que sempre sonhei sem imaginar que pudesse existir.
Campinas, S&o Paulo: Papirus Editora, 2001.
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Bardi, um olhar acurado sobre a realidade dos profissionais no campo da
costura ampliou-se e constatou o quanto, ao longo do século XX, um sistema
industrial de exploracdo subtraiu da forca de trabalho das profissionais da
costura o exercicio criativo desta profissdo, subtraiu inclusive, a autonomia
financeira que tinham tais profissionais, a sujeitar estes artifices ao restrito
trabalho de operacdo de maquinas, com a finalidade de producdo em escala.
Este processo de mutilacdo do trabalho imposto por confecgBes do vestuario
acontece até os atuais dias no municipio de Sao Goncgalo, cidade que
desenvolveu uma consideravel cadeia téxtil que se estende da confeccédo de
roupas ao comércio no ramo do vestuario.

Como é possivel, portanto, estudar as realizac6es profissionais de Bo
Bardi e Eichbauer no campo da docéncia, tecer consideracdes criticas, e ndo
observar o préprio campo de atuacao profissional? Tal aprecia¢do poderia ndo
constar na escrita da tese, porém se fazer valer exclusivamente no terreno da
atuacao profissional, no entanto, trazer estas consideracdes a escrita de tese,
conforme o que se constata nesta pesquisa como legado profissional e de
docéncia do Helio e da Lina, pode configurar um passo além do que foi visto na
revisdo bibliografica destes dois artistas, cujas pesquisas apresentam-nos
importantes acOes empreendidas pelos mesmos nos campos da arte,
educacao e cultura, sem, no entanto, trazer a baila propostas de continuidade
das ideias e projetos sugeridos pelas atuacfes profissionais de ambos os
artistas e professores.

Em discursos de ambos, que ficaram registrados, e que em parte serao
estudados nos capitulos dois e trés da primeira parte, orientacées e conselhos
profissionais foram dados. Considero que apresentar um estudo de caso a
partir dessas orientacdes que foram legadas é uma operacéo coerente com a
frase de Lina Bo Bardi, que Helio Eichbauer, em 2006, catorze anos ap0s a
morte de Lina, tornou a repetir e que se encontra reproduzida na apresentacdo
desta tese: “Eu sinto saudades do futuro”.

O exercicio da profissdo de figurinista que exergo ao longo destas quase
duas décadas do século XXI se deu pelas vias artesanais, de grande apreco
tanto pela modelagem, corte e costura quanto dedicacdo aos estudos,

realizagbes e experimentos em estamparia em tecidos de algodao e sintéticos
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e tecelagem em malha. E embora em tais praticas predomine o fabrico manual,
houve ocasides de realizagbes no setor industrial, as quais permitiram uma
andlise breve a respeito do sistema mecanizado. Justamente esta interface
entre a producdo artesanal e a industrial, bem como o fato de residir no
municipio de Sao Goncalo, regido metropolitana do estado do Rio de Janeiro,
municipio que abriga consideravel nimero de pequenas confec¢des de roupas
gue adotam o sistema fabril mecanizado, promoveram o mote de interesse
sobre o qual a tese se debruca, ou seja, a atuacdo dos artistas Eichbauer e Bo
Bardi, respectivamente o artista com formacdo embasada pelo trabalho de
atelié e a artista defensora de um trabalho colaborativo entre a arte e o
artesanato, entre a universidade e a sapiéncia popular.

Traje Viril, capitulo que integra a parte Ill, portanto, resultou da
verificacdo na pratica de realizacdes artisticas embasadas pelo objetivo de
cooperacao social, insistentemente promovido por Lina Bardi. Portanto, se
Eichbauer e Bo Bardi legaram para a Histéria da Arquitetura e do Teatro no
Brasil exemplos autorais de comprometimento com a sociedade como, na
contemporaneidade, nos, profissionais das artes, podemos levar adiante este
compromisso que nos foi legado? Certamente a resposta ndo é Unica, mas
esta pesquisa apresentara a experiéncia que foi vivenciada ao longo destes
guase quatro anos de estudos, debatida em congressos de pds-graduacdo no
Brasil e em alguns paises estrangeiros e gque consequentemente, colaboraram
para o aprimoramento desta consciéncia a respeito do legado artistico de dois
grandes apreciadores da expressao humana no ambito das artes: por um lado
Lina e sua descendéncia artistica, proveniente de uma lItalia ressentida pela
sofrivel experiéncia das duas grandes guerras. Justamente por tal vivéncia,
buscava como arquiteta fugir as ilusdes geradas pelo mundo das novas
tecnologias que levaram ao belicismo, para entdo contribuir para a construcéo
de sociedades mais humanizadas e na mesma direcdo o Helio, a maneira de
um neo-humanista, que aprendeu seu oficio de acordo com os requintes de um
artifice, um projetista que fez do seu esquadro, “escudo de cavaleiro”, e da
mesma maneira que Lina, em busca da constru¢do de espacgos nos quais 0s
valores humanos estivessem em destaque, expressodes de arte e filosofia.

Através da teoria e praxis aqui apresentadas, alcancadas ao longo da
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graduacéo e pos-graduacdo em universidade publica federal, pretendo fazer
jus ao juramento feito ao término da formacdo de Licenciatura em Artes®. Os
estudos promovidos por Hans-Georg Gadamer ratificam esta afirmacéo
pessoal, a favor de uma participacdo direta do pesquisador na matéria de
estudo abordada’®.

® “Prometo que, na medida das minhas forgas, concorrerei para tornar minha profissdo cada

vez mais digna, exercendo-a dentro dos rigorosos preceitos da Etica. Dela ndo me servirei para
fins desonestos e farei tudo que me for possivel pelo engrandecimento moral e material da
minha patria, o Brasil.”

% “A separacio do sujeito conhecedor em relacdo ao objeto da investigacdo, marca registrada
do procedimento das ciéncias naturais, ndo € adequada a situacdo das ciéncias humanas e
sociais, pois estas Ultimas tratam de problemas dos quais o cientista, ele mesmo, faz parte e
nao consegue distanciar-se... € impossivel discutir questdes sociais sem reconhecer que
fazemos parte do todo social tematizado.” In: FLICKINGER, Hans-Georg. Gadamer & a
Educacao, 2014, p. 20 e 21.
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INTRODUCAO
Lina Bo Bardi e Helio Eichbauer — 1975-1979

Por que Helio Eichbauer e Lina Bo Bardi empreenderam um curso de
arte juntos, em meados da década de 1970, na recém-formada Escola de Artes
Visuais do Parque Lage, no Rio de Janeiro? Por que essa unido profissional
entre a arquiteta e o cenégrafo configura um importante processo de trabalho
capaz de fornecer uteis ferramentas as artes na contemporaneidade?

Em 1994, o Instituto Lina Bo Bardi langou o livro Tempos de grossura: o
design no impasse. Este livro, de acordo com a nota prévia publicada por
Marcelo Suzuki, foi preparado por Lina em principios da década de 1980 a
respeito dos estudos que ela iniciara entre finais da década de 1950 e inicio
dos anos 1960, quando se mudou para a Bahia. De acordo com Marcelo
Carvalho Ferraz em Lina Bo Bardi, a mudanca de endereco se deu a convite do
Governador Juracy Magalhdes, que permitiu que Lina instalasse em 1959 o
Museu de Arte Moderna da Bahia no foyer do antigo Teatro Castro Alves,
destruido por um incéndio. Os anos de residéncia no nordeste baiano
permitiram a aproximacao de Lina com a produgéo cultural e artesanal daquele
estado. Porém, de acordo com o prefacio de Renato Anelli para o livro A acéo
cultural de Lina Bo Bardi na Bahia e no Nordeste (1958-1964), de autoria de
Juliano Pereira, o interesse de Bo Bardi pela expressdo criativa e artistica
oriunda das camadas populares teria nascido durante sua formacao
universitaria, na lItalia. No entanto, conforme os estudos de Pereira, ao se
deparar com o contexto social, econémico e cultural nordestino em finais dos
anos 1950, Lina teria adaptado suas consideracdes originais a respeito das
formas de expressao oriundas da classe popular a realidade daquele Brasil de
entdo, complexo nas diversidades e contradicdes entre as diferentes regides.

Os estudos de Pereira atentam, inclusive, para as atividades de Lina no
Brasil a frente da edicdo da revista Habitat, na qual a arquiteta expressou seu
pensamento. Nas publicacdes desta revista ela ja chamava a atencéo para a
expressao nata das populagdes rurais do norte do Brasil, ao produzirem as

préprias moradias, moéveis e utensilios. A partir, portanto, de um contato mais
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imediato com a expressividade artistica popular®® nordestina, concomitante ao
estreitamento de relagbes com a Universidade da Bahia, por intermédio de
Martim Gongalves - diretor e entdo professor da Escola de Teatro desta mesma
universidade -, Lina intentou uma identidade que integrasse o design brasileiro,
de acordo com trabalhos e estudos na parceria entre o Museu de Arte Moderna
da Bahia, naquele periodo sob sua direcdo, a Universidade da Bahia e os
artifices populares. Contrariamente, porém, sua declaracdo nos anos oitenta a
respeito destes estudos e objetivos foi pessimista. Lina interrompeu o0s
trabalhos em 1981, dizendo: “N&do adianta, tudo isso vai cair no vazio™”. A
partir destas primeiras observacdes a respeito das acdes profissionais de Bo
Bardi, compreende-se que existe um discurso a favor da expressao da arte
popular no Brasil que, por ocasido da formacédo da Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, coadunou-se com o ponto de vista de Helio Eichbauer a respeito
das artes no Brasil, conforme estes estudos demonstrarao.

Considera-se que, a caminhar nesta mesma estrada a favor do encontro
com um Brasil de livre expressdo naqueles tempos de ditadura militar, estava
também Helio Eichbauer. De fato, naquele periodo, a liberdade de atitudes
estava entre os desejos mais almejados pela classe artistica brasileira. E Lina
Bardi ao indicar a Paulo Afonso Grisolli, entdo diretor-geral do Departamento
de Cultura da Secretaria de Educacdo e Cultura do Rio de Janeiro, Rubens
Gerchman para cuidar da reformulacéo do Instituto de Belas Artes, que desde
1966 estava sediado no Parque Lage, ajudou a promover uma escola de artes
multidisciplinar, pluridimensional, conforme o projeto pensado por ela e
Eichbauer para esta escola. E Gerchman, ao realizar a reformulacdo do
Instituto de Belas Artes, foi auxiliado por um grupo de artistas cujas linguagens
tinham diferentes formas de expresséo. Neste grupo encontravam-se Celeida
Tostes, Dinah Guimaraens, Helio Eichbauer, Lélia Gonzalez, Lina Bo Bardi,
Lygia Pape, Marcos Flaksman, Xico Chaves, entre outros'’. Na proposta

multidisciplinar de Gerchman constava a organizacdo de “um Centro de

190 conceito de arte popular que esta tese compreende seré esclarecido mais detalhadamente
no capitulo Il da primeira parte, quando a realizacdo artistica e o discurso de Lina Bo Bardi
serdo abordados.
' BARDI, Lina Bo. Tempos de grossura: o design no impasse, 1994, p. 9.
' Dados de acordo com a apresentacao no catalogo da exposicdo Rubens Gerchman com a
demissao no bolso, aberta ao publico entre os dias 08 de agosto de 2014 e 08 de fevereiro de
2015 na Casa Daros no Rio de Janeiro.
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Documentacdo Brasileiro abrangendo nossas manifestacdes de arte, para a

formacdo de um acervo cultural™®”

. A julgar pelo berco de formacdo desta
escola e pelas palavras de Gerchman, o trabalho em parceria entre os artistas
para a formacdo da Escola de Artes Visuais foi o que permitiu que o
conhecimento critico e a experimentacdo de novos caminhos artisticos
ampliassem os horizontes e a percepg¢éao social entre os anos de 1975 e 1979,
ja que a livre expressdo e pensamento estavam sofrendo o constrangimento
ditatorial militar desde 1964. Em 1979 uma nova gestao assumiu o governo do
Estado do Rio e Gerchman e sua equipe foi deposta.

De acordo com as verificacdes desta tese, tanto a Lina quanto o Helio,
tinham em suas realizacdes profissionais, discursos equivalentes, os quais,
provavelmente, contribuiram para esta reunido entre a arquiteta e o cenografo
na origem da formacdo de uma escola de artes do Rio de Janeiro. Portanto, o
discurso presente nas realizacdes artisticas de ambos serd verificado de
acordo com a observacdo da atuacdo conjunta destes artistas na escola do
Parque Lage.

A andlise da construcdo do pensamento artistico de ambos os
realizadores, da arquiteta e do cendgrafo, nesta tese se apresenta a maneira
de planejamentos estratégicos,** formulados por “agentes da histéria”,’> os
quais conjugam experimentacdes no ambito da educacdo, das criacdes
artisticas e da atuacao politica. Estas conjugacfes, consideradas estratégicas,

induziram a indagacdo a respeito de quais fatores permitiram a autonomia

artistica destes dois realizadores cénicos num contexto social e politico hostil.

'3 Trecho extraido do documento redigido por Rubens Gerchman intitulado O que é a Escola de
Artes Visuais, presente no catdlogo da exposicdo 1975-1979. O jardim da oposicéo,
apresentada pela Escola de Artes Visuais do Parque Lage entre 19 de junho e 30 de agosto de
2009. Curadoria de Helio Eichbauer e Heloisa Buarque de Hollanda, p.24.
4 Estes planejamentos fazem referéncia as seguintes considera¢des de Michel de Certeau:
“Produtores desconhecidos, poetas de seus negocios, inventores de trilhas nas selvas da
racionalidade funcionalista... Tragcam “trajetdrias indeterminadas”, aparentemente desprovidas
de sentido porque ndo sdo coerentes com o0 espago construido, escrito e pré-fabricado onde se
movimentam. Sao frases imprevisiveis num lugar ordenado pelas técnicas organizadoras de
sistemas... essas “trilhas”... esbogam as astucias de interesses e de desejos diferentes.” DE
CERTEAU, Michel. A invencdo do cotidiano: 1. Artes de fazer. Trad. Ephraim Ferreira Alves.
2011. 172 ed. p. 91 e 92.
!> Definicdo extraida dos seguintes estudos de Giulio Carlo Argan: “A histéria da arte tem, pois,
a funcdo de estudar a arte ndo como um reflexo, mas como agente da histéria. Os objetos
artisticos plenos de significados culturais, ao mesmo tempo elaborados pela cultura e
elaboradores dela.” ARGAN, Giulio Carlo e FAGIOLO, Maurizio. Guia de historia da arte. Trad.
M. F. Goncalves de Azevedo. Lisboa: Editorial Estampa, 1992, p. 18.
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A verificacdo destes fatores se justifica porque na atualidade os entraves a
autonomia artistica persistem e, embora a ditadura militar no Brasil ndo esteja
em vigor neste final da segunda década do século XXl, os ditames
mercadoldgicos impdem condutas e producbes antiéticas, o que torna
imprescindivel a articulacdo de novas formulacbes e atuacfes artisticas que
possam driblar esta outra ditadura, a do mercado, que consideravelmente
aliena e empobrece as realizacées no campo das artes. Como Eichbauer e
Lina Bardi conjugaram realizacdes no ambito da arte e da educacédo a partir
das proprias convicgdes artisticas e ideolégicas'®? Qual foi o discurso
defendido por estes dois reconhecidos realizadores de acordo com as suas
praticas?

Lina e Helio realizaram importantes trabalhos profissionais até aquele
momento, porém a hipotese é a de que a parceria na docéncia entre a arquiteta
e o cendgrafo ndo tenha sido exclusivamente por afinidades intelectuais, mas
principalmente por uma crenga na possibilidade de construgdo de novas
realidades artisticas em favor das classes populares e da expressividade
humana naqueles anos de ditadura militar. Pretende-se demonstrar, portanto,
que este curso de artes pensado conjuntamente tinha o objetivo de promover
uma intervencéo, a afirmacgédo de uma postura mais atuante por parte do artista,
daquele que sai do palco e das telas e discute a arte, a sociedade e a vida no
ambito de uma escola, de uma nova escola, desprovida de cartilhas,
enriquecida de humanidades, de expressao corporal e de reconhecimento da
prépria historia e aptiddo individual. Possivelmente a unido de forcas com Helio
Eichbauer na década de 1970, a frente da Oficina do Corpo, posteriormente
renomeada Oficina Pluridimensional para evitar errbneas associacdfes com
cursos na area da danca'’, na Escola de Artes Visuais do Parque Lage, tivesse

a ver com o desejo de Lina de materializar seu projeto original de unir o

% “Temos, por fim, que nos perguntar de quais indicagdes dispomos nos dias atuais, na

experiéncia comum, sobre as transformacg6es ocorridas no século passado. De que maneiras
forcas aparentemente abstratas, como a privatizacdo, o fetichismo dos bens de consumo ou o
secularismo, incidem em nossas vidas?” SENNETT, Richard. O declinio do homem publico.
Trad. Lygia Araujo Watanabe — 12ed. 2014, p. 44 e 45.
Y “Em 1976 organizou a Oficina do Corpo, que em 1977 teve seu nome alterado para Oficina
Pluridimensional, visando separar-se conceitualmente dos trabalhos corporais que vinham
sendo desenvolvidos por profissionais da dancga.” LOPES, Débora Oelsner. “A inquieta busca
da cenografia”: a experiéncia didatica de Helio Eichbauer nos anos 1970. Dissertacdo de
mestrado, 2015, p. 64.

30



artesanato e a industria, pois ela havia idealizado o Centro de Estudos e
Trabalhos Artesanais, projetado para funcionar no Museu de Arte Popular no
Solar do Unh&o, na Bahia, restaurado em 1960, Este projeto, no entanto, ndo
chegou a ser executado. O que permite supor que Lina tinha a intencédo de
rever sua proposta original a respeito de um curso que promovesse Nnovos
olhares sobre a industria e o artesanato é a existéncia de um documento
escrito e assinado por ela intitulado Design Brasileiro no impasse e pré-
artesanato. Trata-se da proposicdo de um curso para a Escola de Artes
Visuais. Este documento sera analisado mais detalhadamente no capitulo 3 da
Parte I.

A pesquisa a respeito da parceria de trabalho entre Lina e Helio no
campo da formacdo e da educacdo através da arte, portanto, promove uma
investigacdo a respeito de uma estratégia de constru¢cdo de uma relacéo ética,
de maior comprometimento entre os profissionais do campo das artes e da
expressdo artistica popular, a qual fortaleca, inclusive, os mecanismos de
comunicacdo, informacdo e expressdo no espaco publico das cidades,
especificamente o espaco da cultura’® e das artes. A anélise dos documentos
sobre este curso de artes permitiu identificar argumentos que fornecem
alicerces para a construcao de relagdes profissionais que compreendam maior
reciprocidade entre aqueles que sdo 0os mentores dos projetos artisticos e
agueles que os executam. Trata-se de considerar e planejar em primeira
instdncia o compartiihamento de saberes em detrimento de valores
hierarquicos. Tais consideracfes, pensadas de acordo com o contexto histérico
brasileiro, visam a colaborar com desobstrucées no campo das acdes artisticas
e culturais, pois forcas de opressdo se encontram na atualidade a dificultar as
realizacdes por parte dos profissionais das artes, sejam aqueles que procedem

do universo académico sejam aqueles nascidos no berco popular, por conta,

'8 “Em 1960 foi restaurado e transformado num Centro de Documentagao sobre Arte Popular e

Centro de Estudos Técnicos do Nordeste, visando a passagem de um pré-artesanato primitivo
a industria moderna.” In: FERRAZ, Marcelo Carvalho (org.). Lina Bo Bardi. Sdo Paulo: Instituto
Lina Bo e P. M. Bardi, 32 ed., 2008, p. 152.
' Neste contexto, compreende-se cultura de acordo com as palavras de Lilian Fessler Vaz
para o prefacio do livro Imagens urbanas e resisténcias: das capitais de cultura as cidades
criativas: “a afirmacdo de artistas de rua que se apropriam do espago publico, atuando as
margens da indUstria cultural formal... a luta da populacdo local e, em especial dos artistas,
pelo seu direito a cidade neste inicio de século XXI.” In: SELDIN, 2017, p. 8.
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inclusive da alienacdo gerada pela cultura mercadolégica, que
intencionalmente empalidece e deprime as raizes étnicas nacionais. O

antrop6logo Darcy Ribeiro atesta:

Nestas vésperas da civilizagdo emergente, o Brasil, que fracassou frente a
civilizacdo industrial, tem de ousar no pensamento e ha acdo. SO
alcancaremos éxito — e dele dependerd até mesmo a nossa soberania — se
tivermos os olhos abertos para a nossa realidade, dentro da realidade de
um mundo que nos é ou indiferente ou hostil; se tivermos o coracdo aceso
para as dores da pobreza dos homens e mulheres de nossa terra; se
fizermos nossas as suas mal fundadas esperancas de felicidade. 20
Com relacéo a localizagdo da investigagao historica, esta pesquisa esta
circunscrita ao municipio do Rio de Janeiro porque foi nesta cidade que se deu
a realizacdo dos dois artistas no campo da docéncia. No caso da parceria de
trabalho entre Eichbauer e Bo Bardi o exercicio da docéncia diz respeito
exclusivamente a Escola de Artes Visuais do Parque Lage, porém, no Rio de
Janeiro, Helio também exerceu atividade como professor na Escola de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ e na Escola Martins
Pena na década de 1970.
Lina Bo Bardi, em Tempos de grossura: o design no impasse clamou
pela tomada de posicdo por parte de artistas, designers, arquitetos e
estudantes a favor dos artistas-artesdos brasileiros, os quais, diante de uma
producdo industrial descompromissada com a realidade cultural e humana de
seu entorno social, ha algumas décadas sofrem o massacre de suas aptidoes
naturalmente herdadas, massacre de talentos na fabricacdo de utensilios e
objetos de decoracao artesanais. Porém, ndo sdo somente os artistas-artesaos
que perdem espaco, mas também a cultura e a identidade de grupamentos
regionais se desfazem e dao lugar ao desemprego e a desvalorizacdo das

aptiddes profissionais?’.

20 RIBEIRO, Darcy. O Brasil como problema, p.29.
2t “Com a finalidade de integrar as classes populares ao desenvolvimento capitalista, as
classes dominantes desestruturam — mediante procedimentos distintos, mas que s&o
subordinados a uma Iégica comum — as culturas étnicas, nacionais e de classe, reorganizando-
as num sistema unificado e de producdo simbdlica. E com este intuito que separam a base
econdmica das representacdes culturais, rompem a unidade entre a producgéo, circulacdo e o
consumo, bem como entre os individuos e a sua comunidade. Enquanto que, num segundo
momento, recompdem os pedacos, subordinando-os a uma organizacdo transnacional da
cultura que é correlata a multinacionalizacao do capital.” CANCLINI, Néstor Garcia. As culturas
populares no capitalismo. Trad. Claudio Novaes Pinto Coelho, 1983, p. 13.
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Relacionada a esta consideracdo sobre a valorizacdo das atividades
artesanais e culturais por parte de Lina Bardi, encontra-se a atividade artistica
de Helio Eichbauer, que ao criar, em parceria com a arquiteta, o curso de artes,
compartilhou a ideia de que era necessario colaborar com o0 incentivo as
aptiddes artisticas das diferentes camadas populares®. Cabe destacar que a
realizacdo artistica de Eichbauer é fundamentada em praticas artesanais de
atelié, de acordo com o relato do préprio Eichbauer em seu livro Cartas de

Marear:

[...] cenografia no Atelié Central da Opera. Fui matriculado na Universidade
de Praga, mas assistia as aulas como aluno particular do mestre (Josef
Svoboda), segundo plano determinado por ele, ndo académico... Despertar
na madrugada, tomar o bonde, ingressar no atelié as sete horas #.

Ou seja, o proprio Helio desenvolveu seu talento artistico conforme
praticas artesanais de atelié, as quais até os atuais dias ele incentiva em seus
cursos oferecidos em diferentes instituicbes de ensino, inclusive na Escola de
Artes Visuais do Parque Lage, berco de sua parceria artistica e didatica com
Bo Bardi.

Existe ainda outro ponto em comum na realizagéo profissional do Helio e
da Lina a ser considerado: ambos os artistas atuaram marcadamente no século
XX a maneira de neo-humanistas. A respeito da atividade de Eichbauer como
cendgrafo foi feito um detalhado estudo a defender sua realizacao profissional
como a de um artista que empreendeu