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WALDBACH BRAGA, Anke. Os Alunos de Licenciatura em Mausica do IVL-
UNIRIO: Expectativas e visdes a respeito de sua formagdo. 2019. Dissertacdo
(Mestrado em Musica) — Programa de Pds-Graduacdo em Mdsica, Centro de Letras e
Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

Resumo

Esta pesquisa tem como objeto de estudo alunos do curso de Licenciatura em Musica da
UNIRIO. Seu objetivo foi o de procurar conhecer as expectativas académicas de
ingressantes e a visdo de veteranos a respeito deste curso. Como ponto de partida, retomou
dados de estudo anterior (WALDBACH, 2015), colhidos junto aos ingressantes do ano
letivo de 2014 e primeiro semestre de 2015. Apos o ingresso da pesquisadora no Mestrado
em Musica da UNIRIO, em agosto de 2017, foi iniciada nova coleta junto aos ingressantes
do segundo semestre de 2017 e do ano letivo de 2018. Desta forma, foi possivel comparar
a visdo dos ingressantes em dois periodos distintos. Para ampliar a visdo a respeito das
expectativas dos licenciandos e averiguar se as mesmas sofreram mudangas em sua
trajetoria universitaria, foram procurados alunos em fase de finalizagdo do curso, através
de dois procedimentos: questionarios online e entrevista em um Grupo Focal. A anélise
dos dados obtidos nessas coletas foi feita utilizando a Andlise Tematica nos termos
propostos por Virginia Braun e Victoria Clarke. O estudo se alinha as propostas de
pesquisa que tém como foco alunos ingressantes, como Cristina Cereser, Daniela Dotto
Machado e Luciana Del-Ben na area da Educacdo Musical e Marli Andre, Edson
Figueiredo, Erika Igue e Isabel Bariani, da area da Educacg&o. A pesquisa concluiu que o
aluno ingressante traz consigo a expectativa de que sua formacéo sera adquirida através
de prescrigdes, mostrando uma visao tecnicista de ensino, visao que se mostra modificada
a partir de sua experiéncia como aluno da licenciatura, principalmente pelo aprendizado
obtido em disciplinas como Estagio Curricular Supervisionado e Processos de
Musicalizacdo. A maior parte dos resultados alcancados junto ao perfil dos ingressantes
estd de acordo com aqueles averiguados pelo ENADE, INEP, além do censo escolar
realizado pela Andifes (Associacdo Nacional dos Dirigentes das Instituicdes Federais do
Ensino Superior). A discrepancia esta no fato que a maior parte dos estudantes da
Licenciatura em Musica da UNIRIO é formada por homens, apesar das mulheres serem
maioria em Licenciaturas e na Graduacgdo em geral. A coleta de dados aponta que, em sua
maioria, tanto os ingressantes do curso quanto seus veteranos ndo desejam atuar em sala
de aula na Educacédo Bésica. A pesquisa concluiu que, em geral, 0s ingressantes esperam
um curso que ofereca prescri¢es de como dar aulas, posicao que se modifica no decorrer
do curso. A analise dos dados junto aos veteranos também mostra que, ao final do curso,
os alunos sentem falta de uma maior aproximacdo entre a formacdo proposta pelo
curriculo da Licenciatura do IVL e as necessidades que surgem na pratica do ensino de
musica na Educacéo Basica.

Palavras-chave: expectativas de ingressantes, perfil dos ingressantes, formacao docente,
licenciando em musica.
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WALDBACH BRAGA, Anke. Music Teacher Training students at IVL-UNIRIO:
Expectations and visions regarding their course. 2019. Thesis (Master in Music) —
Music Postgraduate Program (PPGM), Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro.

Abstract

The subjects of this research were students of the Music Teacher Training Program at the
Federal University of the State of Rio de Janeiro (UNIRIO), Brazil. The main goals were
getting to know the academic expectations of newcomers and the visions of the students
close to graduating on the program. The starting point was data on newcomers from a
former research (WALDBACH, 2015). Starting august 2017 and through 2018 a new set
of data was collected, which made it possible to compare the freshmen expectations in
two distinct moments. In order to broaden the view about the expectations of the
undergraduates and to find out if those underwent changes during their university
trajectory, students close to graduating were sought out and they underwent two
procedures: online questionnaires and interview in a Focus Group. The analysis of the
data obtained in these collections was made using the Thematic Analysis as proposed by
Virginia Braun and Victoria Clarke. The study aligns with research proposals that focus
on incoming students, such as Cristina Cereser, Daniela Dotto Machado and Luciana Del-
Ben in the area of Music Education and Marli André, Edson Figueiredo, Erika Igue and
Isabel Bariani, in the area of Education. The research concluded that incoming students
have the expectation that their training will be acquired through prescriptions, showing a
technical view of teaching, a vision that is modified from their experience as music
teacher trainee, especially by teachings obtained in supervised internships and Music
Didactics. Many of the obtained results regarding student profile are compatible to data
obtained by different government and teaching entities. The discrepancy lies in the fact
that most students in the Music Teacher Training program at UNIRIO are male, although
most undergraduate students, especially in teacher training programs, are women. The
data collection points out that, for the most part, both freshmen and seniors do not want
to become active in a K-12 classroom. The study found that, in general, newcomers expect
a course that offers prescriptions on how to teach, which changes during the teacher
training program. The analysis of the data with the students close to graduating also shows
that, at the end of the program, students miss an approximation between the training
proposed by the programs curriculum and the needs that arise in the practice of music
teaching in K-12.

Key words: student expectations, student profile, teacher training, music teacher trainee.
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INTRODUCAO

A pesquisa aqui apresentada esta inserida no campo de estudos que tem como
foco o ensino superior, area que vem se institucionalizando desde os anos 1970,
configurando-se como uma “sociologia do ensino superior” (NEVES; SAMPAIO;
HERINGER, 2018, p. 24). O interesse por esse campo de investigacdo pode ser explicado
pelo fato de a populacdo de estudantes em cursos desse nivel ter aumentado
significativamente nas ultimas décadas. Apresentando dados do INEP relativo ao ano de
2015, Neves, Sampaio e Heringer (2018, p.21-211) mostram o crescimento do nimero de
alunos, que passou de pouco de 2,5 milhdes de estudantes, em 2000, para mais de 8
milhGes em 2015” (NEVES; SAMPAIO; HERINGER, 2018, p. 21-22). Esse crescimento
da populacéo permitiu aampliacdo da diversidade do tipo de aluno que frequenta o ensino
superior, 0 que ora se pde como campo fértil para estudos.

Nesse sentido, a pesquisa aqui apresentada empreende esforgos para contribuir
com mais uma “gota” nesse oceano, retomando o0 objeto estudado no meu Trabalho de
Concluséao de Curso (TCC), no qual procurei descrever o perfil do ingressante do curso
de Licenciatura em Musica do Instituto Villa-Lobos (IVL). Para tanto, apliquei
questionarios em trés turmas de ingressantes (2014.1, 2014.2, e 2015.1). Constatou-se
que os candidatos, que em anos anteriores optaria por concorrer as vagas em bacharelados
de instrumento, passaram a escolher a Licenciatura como op¢do, 0 que me levou a crer
que a implementacdo da obrigatoriedade do ensino de musica, instituida em 20082, fosse
um fator de destaque em relacdo a mudanca de preferéncia dos candidatos. Na pesquisa
atual, foram colhidos dados de ingressantes do ano letivo de 2017 e de 2018. A anélise
da resposta dessa enquete mais recente foi comparada a analise ja feita parao TCC. Além
disso, buscou-se através de questionarios online, averiguar junto aos alunos que
participaram da pesquisa do TCC, agora denominados “veteranos”, se suas expectativas

em relacdo ao curso foram mantidas.

! Atualmente, apés a aprovacéo da Lei n° 13.415/2017, a MUsica segue obrigatéria juntamente
com as demais especificidades da Arte. Contudo, no ano de 2018, a lei 11.769/2008 instituiu a
obrigatoriedade do ensino de musica, embora ndo exclusivo. Durante o periodo posterior a
promulgacéo desta lei, 0 campo da Educacdo Musical teve como foco de boa parte das pesquisas
estudos relacionados a Educacdo Baésica e, consequentemente, a formacdo do professor
especialista em Musica.
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No TCC realizado com os ingressantes (WALDBACH BRAGA, 2015),
observei a tendéncia de uma visao tecnicista (GHIRALDELLI JR., 1997; LUCKESI,
1994) a respeito da formacédo dos professores de musica. O que € aqui chamado de visdo
tecnicista € um tipo de ensino no qual o professor “oferece” a matéria para um aluno que
ird “pegar” tais elementos e reproduzi-los em sua pratica pedagégica. Portanto, os alunos
pesquisados no TCC pensavam que o curso ofereceria estratégias e atividades para serem
feitas em sala de aula. No capitulo 1, o tema do tecnicismo sera melhor elucidado.

Esse ponto de vista ficou em evidéncia nas respostas a uma questdo? aberta
do questionario aplicado para a pesquisa do TCC:

Muitos alunos responderam que um bom professor de musica precisa
ser um bom musicista (arranjador, bom em percepcéo, conhecer melhor
a histéria da mdsica), outros alunos escreveram que teriam que
desenvolver ‘habilidades pedagogicas’. Alguns alunos apontaram a
necessidade de melhorar suas ‘habilidades interpessoais’ para que
pudessem aprender a criar e manter um bom ambiente em sala de aula.
(WALDBACH BRAGA, 2015, p. 35, grifo no original)

E necessario lembrar que o termo “bom professor” é de dificil categorizago,
porém vem sendo utilizado nos estudos a respeito da formagé@o docente. Autores como
Paulo Ghiraldelli Jr (1997) e Antonio Novoa (2013) fazem uso deste termo no titulo de
seus textos. Embora a palavra represente um juizo de valor, o que a torna desaconselhavel
em contexto da producdo académica, ela foi usada nesta pesquisa por ser um termo que
facilitaria a compreensao por parte dos respondentes.

Em dados obtidos junto a Comissdo Propria de Avaliacdo (CPA) da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), que aplicou um
questiondrio a todos os estudantes do IVL em 2015.2, os alunos preferiam
majoritariamente dar aulas particulares e trabalhar em cursos livres de mdsica (ambos
com 55,06%) ou em cursos técnicos de musica (44,3%) e no ensino superior (46,2%).
Além disso, a pesquisa realizada pela CPA mostra que alguns alunos em fase de término
do curso ndo tém a intencdo de trabalhar na Educacdo Bésica (WALDBACH
BRAGA,2015, p. 37).

Este ponto evidencia um problema a ser estudado mais profundamente, que € a
evasdo de professores das salas de aula da educacdo bésica. A desisténcia depois de
ingressar na profissao ja foi apontada por outros autores (PENNA, 2002; MARTINEZ;

2Em sua opinido, quais as habilidades que um musico precisa desenvolver para se tornar professor
de musica?
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PEDERIVA, 2013) que creditam tal quadro a dificuldade que o professor teria de lidar
com turmas numerosas, em um modelo pedagdgico diferente daquele mais comum no
ensino de masica: aulas particulares de instrumento ou em pequenos grupos musicais.
Penna demonstra em sua pesquisa que a maior parte dos alunos que se forma na
Licenciatura em Musica prefere dar aulas em escolas especializadas em mdsica. Para a

autora,

[...] as escolas especializadas ‘confirmam’ uma concep¢do de musica e
de pratica pedagdgica que ndo é compativel com as exigéncias
desafiadoras das escolas publicas de ensino fundamental e médio, sendo
certamente mais ‘atraentes e protetoras’ do que o espaco de trabalho da
escola regular, com seus inimeros desafios. (PENNA, 2002, p. 17).

A autora também questiona se os centros formadores ndo seriam capazes de
estabelecer relagdes com as experiéncias prévias de vida de seus alunos em fase de
formacéo (PENNA, 2002, p. 16). Contudo, as respostas ao questionario demonstram que
os alunos ja ingressam no curso sem a intencdo de seguir a carreira docente no ensino
bésico, o que ndo invalida as suposi¢des das investigadoras supracitadas, mas indica que

as causas podem ser mais complexas.

Justificativa

Pesquisar os ingressantes atuais possibilitou observar se houve modificacdo
no tipo de aluno ingressante dentro desse espaco de trés anos. Por outro lado, ao tentar
acompanhar um grupo de alunos do qual ja se tinha alguns dados, tornou possivel
perceber alguns efeitos da formacéo docente realizada no IVL. A analise desses trés
momentos de alunos de um curso de licenciatura pode ajudar na reflexdo com respeito a
um modelo formativo oferecido pela instituicéo.

Como jé registrado, nesta pesquisa foram incluidos dados coletados durante
0s anos letivos de 2017 e 2018 a fim de comparar o perfil desses alunos com o0 mostrado
pelos dados coletados na pesquisa anterior. Além disso, aqueles ingressantes pesquisados
para 0 TCC estdo por volta da metade do curso de licenciatura ou proximos desta fase.
Partindo do pressuposto de que o curso influencia as percepcoes dos alunos, eles foram

procurados a fim de que fosse analisado se suas expectativas iniciais se modificaram.
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Assim sendo, embora ndo se possa trazer generalizagdes, a presente pesquisa
justifica-se pela tentativa de conhecer mais profundamente os alunos do curso, abrindo-
se, assim, possibilidades para que novos estudos sejam realizados sobre a mesma

tematica.

Objetivo geral

Procurar dar prosseguimento a pesquisa a respeito do perfil dos ingressantes para
assegurar um maior conhecimento do atual alunado do IVL.

Objetivos especificos

e Averiguar se o0s ingressantes estudados anteriormente (em 2014 e 2015)
continuam sua formacdo na UNIRIO e se planejam tornar-se atuantes na

Educacdo Bésica;

e Verificar se as percepcdes desses alunos a respeito do que seja a pratica

pedagogica sofreram modificacdes.

e Analisar se as expectativas iniciais daqueles alunos que foram pesquisados para o
TCC (WALDBACH-BRAGA, 2015) sofreram modificacao no decorrer do curso.

e Observar se o curriculo do curso de Licenciatura em Mdusica da UNIRIO
(implementado em 2006 e ainda vigente no ano de 2018) e a organizacgéo de seu

programa atendem as necessidades do novo alunado.

Revisao da Literatura

Conhecer o perfil do professor tem sido um tema recorrente nas pesquisas da
area da Educacéo e, por consequéncia, da Educacdo Musical (MACHADO, 2004; PENA,
2007, 2010a, 2010b). No entanto, ha atualmente um movimento que procura entender as

expectativas e visfes dos estudantes de licenciatura em musica (CERESER, 2004; DEL-
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BEN, 2013; MATEIRO; BORGHETTI, 2007; MENDES, 2016; SOARES;
SCHAMBECK; FIGUEIREDO, 2014; FIGUEIREDO, 2017). Isso mostra uma
ampliacdo do foco das pesquisas, que agora inclui uma maior preocupag¢do com o aluno
em formacdo. E nesta Gltima visdo que este estudo se enquadra, dado que ele busca
conhecer o aluno em formagao docente.

Saindo do campo da musica, o tema vem sendo bastante pesquisado,
especificamente sobre o perfil, as expectativas, 0s motivos para a evasdo, dentre outros
aspectos (ANDRE et al, 2012; IGUE; BARIANI; MILANESI, 2008; LOPES; SILVA
JUNIOR, 2014; SOARES et al, 2014). Busca-se, assim, uma melhor compreensdo dos
enfrentamentos vividos pelos estudantes no inicio de sua trilha académica. Como
destacam Soares et al (2014, p. 49) “os desafios enfrentados pelos jovens, decorrentes do
ingresso no Ensino Superior, tém sido alvo de inumeras pesquisas, destacando a
confluéncia de varidveis pessoais e contextuais nesse processo de transicao e adaptacao
ao Ensino Superior”.

Algumas pesquisas seguem uma tendéncia de analisar o impacto da vivéncia
académica nos estudantes universitarios em geral e, em particular, os que ingressam pela
primeira vez no ensino superior (IGUE; BARIANI; MILANESI, 2008). Esses autores
alegam que para conhecer melhor o alunado é importante analisar sua origem,
dificuldades que enfrenta para estudar, entender suas motivacgdes e sua historia. Segundo
Andreé et al. (2012) é importante conhecer os alunos para que as licenciaturas possam
formar bons professores.

Conhecer as perspectivas dos licenciandos possibilita que se conheca o ponto
de vista dos sujeitos, sua maneira de conceber a profissdo. Este conhecimento pode
contribuir para o “delineamento de caminhos mais efetivos para a reestruturacdo dos
cursos e programas de formagdo docente” (ANDRE et al. 2012, p.103). Ou seja, é
necessario ouvir os futuros professores enxergando-os como sujeitos participantes do
projeto formador. Marli et al. (2012) apontam uma questdo importante a respeito dos

estudantes universitarios atuais:

[...] como lidar com o estudante de graduacéo hoje, o qual ingressa na
universidade muito jovem com a expectativa de obter uma qualificacdo
rapida, muitas vezes sem uma defini¢do profissional ou com grandes
reservas quanto a permanecer no magistério. (ANDRE et al., 2012, p.
102).
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Para os autores “conhecer quem sdo os estudantes, [..] quais suas
expectativas, crencas valores e concepcdes sobre a profissdo docente” é fundamental para
o0 aprimoramento das préticas formadoras (ANDRE et al, p. 102, 2012).

Em geral, os estudantes chegam a universidade com um “pensamento docente
espontaneo” (LOPES; SILVA JUNIOR, 2014, p 131), caracterizado pela apropriacédo de

praticas de professores que passaram por suas vidas, sejam elas positivas ou negativas.

Do mesmo modo, durante o curso de licenciatura o estudante também
pode se apropriar das praticas docentes dos professores do curso, mas
nessa etapa acreditamos que ele ja tem (ou teria) ferramentas para
avaliar esses professores e fazer uma apropriacdo critica. (LOPES;
SILVA JUNIOR, 2014, p. 135).

Segundo Igue, Bariani e Milanesi (2008), as expectativas que 0s ingressantes
tém no momento de entrada no curso representam um fator importante para o bom
aproveitamento do mesmo. Por outro lado, as expectativas dos estudantes podem

comprometer seu desenvolvimento no curso:

[...] os ingressantes apresentam expectativas bastante elevadas, por
vezes pouco realistas, em relacdo as suas vivéncias interpessoais, curso,
carreira e futuro profissional [...] possiveis discrepancias, entre as
expectativas que 0s estudantes possuem acerca do Ensino Superior no
momento do seu ingresso e o que a instituicdo oferece e espera dos seus
alunos, podem gerar frustracbes e diminuicdo do envolvimento
académico. (SOARES et al, 2014, p. 50).

Ou seja, para 0 autor, os ingressantes tém expectativas que influenciam seu
envolvimento com o curso. Segundo Soares et al. (2014, p. 55), tais expectativas dos
estudantes ingressantes sdo influenciadas por dois fatores: expectativas de envolvimento
social e de envolvimento curricular. Para esses autores, quanto maior o envolvimento
nesses fatores, maior € a qualidade das vivéncias académicas.

As afirmacOes feitas anteriormente justificam a segunda fase de minha
pesquisa, que buscara compreender a influéncia do curso com relacdo as expectativas
iniciais.

Logo, percebe-se que este tipo de estudo tem tido um interesse crescente.
Mesmo que ndo seja possivel oferecer as respostas ou indicar as causas para as

desisténcias ou insucessos dos graduandos, compreender a visdo do aluno enquanto cursa
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a licenciatura é um fator de extrema importancia para o aprimoramento do curriculo ou
mesmo das relagdes entre professores e alunos.
Outro ponto que pode ser melhor compreendido diz respeito a evasao.

Pesquisas de outras areas

[...] revelam que uma das preocupacdes crescentes que as universidades
tém demonstrado é com relacdo a grande incidéncia de insucesso
académico dos seus alunos, que se manifesta de diversos modos, tais
como: baixas classificagdes, absentismo, disciplinas em atraso,
mudancas de curso, abandonos (IGUE; BARIANI; MILANESI, 2008,
p. 155).

Tratando especificamente do curso de Licenciatura em Mdusica da UNIRIO,
este € um aspecto preocupante. Em pesquisa recente realizada para um TCC deste curso,
Mendes (2016) constatou que apenas 12 alunos que haviam ingressado em 2014.1
estavam cursando o periodo “correto” na estrutura curricular do curso. Isso, a principio,
pode ndo significar evasdo, mas mostra que os alunos tém dificuldade em cumprir o
fluxograma do curso. Por exemplo, a previsdo para o aluno se inscrever em Estagio
Curricular Supervisionado | (ECS 1) é o 5° periodo do curso. Na pesquisa de Mendes, tal
previsdo ndo foi confirmada e muitos alunos ndo foram encontrados nas disciplinas
previstas. Entretanto, como 0s outros niveis de estagio ndo exigem pré-requisitos, €
possivel que alguns dos alunos de sua pesquisa estivessem cursando outros periodos da
disciplina. Em funcéo desse problema, um dos aspectos averiguados neste estudo junto a
secretaria do curso foi um panorama da taxa de evasao dos alunos que ingressaram a partir
de 2014.

Segundo Neves, Sampaio e Heringer a producao académica no Brasil sobre o
ensino superior ainda estd muito focada em tentar entender o impacto das politicas
nacionais de expansdo do ensino superior. Para as autoras, algumas das consequéncias
merecem tais estudos: “Dentre os temas da agenda nacional e que merecem maior
aprofundamento tedrico e conceitual, destacamos: [...] acesso, permanéncia e evasdo no
ensino superior” (NEVES; SAMPAIO; HERINGER, 2018, p. 32-33).

Vargas e Heringer enxergam uma falha nos estudos e “alertam para
dificuldades de consolidacdo de uma expansdo qualificada socialmente, uma vez que o
perfil socioecondmico dos concluintes € mais elevado que o dos ingressantes”.
(VARGAS; HERINGER, 2017, p. 4). As autoras apontam “a importancia do elemento
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intermediario entre o ingresso e a conclusdo, que é a permanéncia” (VARGAS;
HERINGER, 2017, p. 4).

Procedimentos metodologicos

Na pesquisa para 0 TCC aqui comentado (WALDBACH BRAGA, 2015), foi
elaborado um questionario a ser respondido pelos alunos durante a primeira aula de uma
disciplina obrigatéria, a fim de averiguar o perfil do aluno ingressante no curso de
Licenciatura em Musica da UNIRIO. O curso de Licenciatura em Musica do IVL
disponibiliza 30 vagas por semestre. Nesta pesquisa (WALDBACH BRAGA, 2015),
obtive 29 respostas por semestre.

Um questionério piloto foi distribuido para a turma ingressante de 2014.1. Ao
analisar as respostas deste primeiro questionario, detectou-se a necessidade de que o
mesmo fosse reformulado. No curto periodo de tempo que se teve a disposi¢do, 0 método
mais apropriado para a averiguacdo do perfil do candidato foi o survey. Este método foi

usado por Machado (2004) e Cereser (2004), que assim o descrevem:

[...] segundo a American Statistical Association (ASA), atualmente a
palavra survey € empregada com mais frequéncia para descrever um
método de coleta de informacdo de uma amostra de individuos. Essa
amostra é apenas uma fracéo da populacéo que esté sendo investigada.
(CERESER, 2004, p. 31).

O mesmo método foi utilizado nesta pesquisa, na qual a primeira fase diz
respeito aos ingressantes recentes. Os dados referentes aos ingressantes foram obtidos a
partir da pesquisa da professora Silvia Sobreira, que investigou o perfil do ingressante da
UNIRIO. Por ser a orientadora desta dissertacdo, em seu questionario foram aquelas
perguntas que também constituiram o foco do meu TCC. Com tal procedimento, foi
possivel coletar dados referentes as expectativas desses alunos mais recentes (2017.2 e

2018). As perguntas incluidas foram:

e O que voceé espera do curso de Licenciatura?
e Quais as habilidades que um mdasico precisa desenvolver para se tornar professor

de musica?
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Pelo fato de o nimero de ingressantes ser muito alto e dado que contato com
eles é mais facil a partir de sua presenga em uma disciplina obrigatoria, decidiu-se pela
elaboracdo de um questionario online. As taxas de resposta em 2017 e 2018 sempre
excederam o numero de 20.

Os questionarios foram aplicados nos primeiros dias de aula. Esse
procedimento evita que o sujeito da pesquisa seja influenciado pelas expectativas do
pesquisador. Galasinski e Koztowska (2010) expdem motivos que incentivam 0s
ingressantes a dar uma resposta que eles acreditam seria mais agradavel aos

pesquisadores, pois:

[...] quando a oportunidade se apresenta param de prover informagdes
transparentes, mas navegam estrategicamente pela realidade criada pelo
instrumento tentando satisfazer sua propria “historia de vida” e
objetivos estratégicos enquanto, ao mesmo tempo, completando a tarefa
de escolher as opgdes providas pelo questionario. (GALASINSKI;
KOZELOWSKA, 2010, p. 280). 3

Para a segunda fase da pesquisa (realizada com os veteranos) foram enviados
formularios via internet com perguntas abertas. Foram refeitas algumas das perguntas do
questionario que seria preenchido por eles, enquanto ingressantes, entre 0s anos de 2014
e 2015, a fim de detectar as mudancas. As perguntas a serem respondidas por esses alunos,

agora cursando a segunda metade do curso, ou finalizando-o, foram:

e O curso atendeu as suas expectativas de quando vocé se inscreveu em
Licenciatura em Musica? Explique o porqué?
e Segundo a sua opinido, 0 curso preparou vocé, musico, para atuar em sala de

aula como professor? Explique o porqué.

Devido ao baixo numero de respostas obtidas online, foi realizado um Grupo
Focal na aula de uma disciplina obrigatéria: Monografia (MONO). No fluxograma do

curso, MONO estéa colocada no penultimo periodo, sendo pré-requisito para TCC, matéria

3[...] when given the opportunity to do so, stop being transparent providers of information but
strategically navigate through the reality created by the instrument, attempting to satisfy their own
“life story” and their strategic goals while, at the same time, completing the task of choosing the
options provided by the questionnaire. (GALASINSKI; KOZEOWSKA, 2010, p. 280). Tradugio
minha.
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ndo presencial, em que os alunos elaboram a sua Monografia de fim de curso. Para a

dindmica foram preparadas trés questdes:

e Como vocés se sentem em relagdo a comegarem a atuar sozinhos — fora
de um ambiente controlado, como nos estagios em sala de aula do ensino
bésico?

e Vocés se lembram quais eram seus sentimentos em relagdo a uma possivel
atuacdo em sala de aula no inicio do curso?

e Vocés lembram se/quando/por que esses sentimentos mudaram?

Para avaliar todas as respostas foi usada a analise tematica proposta por Braun
e Clarke, que descrevem o método como uma maneira acessivel de abordagem tedrica
flexivel para analisar dados qualitativos (BRAUN; CLARKE, p.77, 2006).

As autoras recomendam esse método, pois

[...] andlise temética ndo requer o detalhe tedrico e o conhecimento
tecnoldgico de abordagens como a anélise de dados da teoria ancorada.
A analise tematica pode oferecer uma forma de analise mais acessivel
particularmente aqueles que se encontram no inicio de sua carreira de
pesquisa qualitativa®. (BRAUN; CLARKE, 2006, p. 81)

De acordo com as autoras, a flexibilidade da analise tematica € um dos
beneficios do método que, potencialmente, pode prover um relato rico e detalhado dos
dados coletados (BRAUN; CLARKE, 2006, p. 78). A anélise tematica € considerada
flexivel, pois pode ser aplicada a dados obtidos por meio de entrevistas, questionarios ou
grupos focais. Este método consiste em debrugar-se sobre os dados a fim de encontrar
padrdes e significados que se repetem (BRAUN; CLARKE, 2006, p. 86) apés a coleta de
dados. Conforme as autoras, a “andlise tematica € um método de analise e relato de
padrdes (ou temas) dentro dos dados colhidos. O método organiza e descreve os dados
em ricos detalhes” (BRAUN; CLARKE, 2006, p. 79). Esta pesquisa coletou dados por

meio de questionarios e grupo focal.

4[...] thematic analysis does not require the detailed theoretical and technological knowledge of
approaches, such as grounded theory and DA, it can offer a more accessible form of analysis,
particularly for those early in a qualitative research career. (BRAUN; CLARKE, 2006, p. 81).
Traducdo minha.
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Por usar diferentes métodos de coleta de dados, a analise tematica é ideal para
0 processamento dos dados, pois

[...] pode ser usada em diferentes contextos tedricos (porém n&o todos),
e pode ser usado para realizar diferentes tarefas nestes contextos
tedricos. Analise tematica pode ser um método essencialista ou realista,
que relata experiéncias, significados, e a realidade dos participantes, ou
pode ser um meétodo construtivista que examina 0s meios em que
eventos, realidades, significados, experiéncias e outros sdo o efeito de
uma variedade de discursos operando na sociedade. (BRAUN;
CLARKE, 2006, p. 81).°

E importante frisar que as autoras chamam atencio para os possiveis erros

que pesquisadores podem cometer ao usar 0 método da analise tematica:

O primeiro desses seria uma falha ao analisar os dados. Analise
tematica ndo é apenas uma cole¢do de extratos costurados juntos com
pouca ou nenhuma anélise narrativa. Também ndo se trata de uma
selecdo de extratos com comentarios analiticos que simplesmente ou
essencialmente parafraseiam seu conteudo. Os extratos na analise
tematica sdo pontos ilustrativos ou analiticos que o pesquisador faz
sobre os dados e devem ser usados para ilustrar/sustentar uma analise
que vai além do seu conteudo especifico, para dar sentido aos dados e
contar ao leitor o que faz ou pode significar como discutido
anteriormente. (BRAUN; CLARKE, 2006, p. 94).°

O resultado final da andlise deve ser um relato minucioso dos temas
analisados, apontando aspectos a serem estudados em maior detalhe. Ao final do estudo
deve ficar claro se as visdes dos estudantes foram modificadas pelo curso de licenciatura,
e como tal processo se deu, além de como os ingressantes atuais se comparam a eles.

Esta dissertagdo estd dividida da seguinte maneira: Além desta Introducéo,

procura-se compreender no Capitulo 1 trés modelos ligados a formacdo docente

5[...] it can be used within different theoretical frameworks (although not all), and can be used to
do different things within them. Thematic analysis can be an essentialist or realist method, which
reports experiences, meanings and the reality of participants, or it can be a constructionist method,
which examines the ways in which events, realities, meanings, experiences and so on are the
effects of a range of discourses operating within society (BRAUN; CLARKE, 2006, p. 81).
Traducdo minha.

The first of these is a failure to actually analyse the data at all! Thematic analysis is not just a
collection of extracts strung together with little or no analytic narrative. Nor is it a selection of
extracts with analytic comment that simply or primarily paraphrases their content. The extracts in
thematic analysis are illustrative of the analytic points the researcher makes about the data, and
should be used to illustrate/support an analyis that goes beyond their specific content, to make
sense of the data, and tell the reader what it does or might mean as discussed above (BRAUN;
CLARKE, 2006, p. 94). Tradugdo minha.
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(tecnicismo, a pratica reflexiva e 0 modelo das competéncias). Ele esta dividido em duas
partes: a formacéo docente no Brasil e a formagéo do professor de musica no Brasil.

O Capitulo 2 apresenta dados referentes a evasdo estudantil colhidos junto a
Secretaria de Educacgdo do IVL. O objetivo deste capitulo é observar se ja houve evasdo
dos estudantes a partir de 2014, além de tracar uma média de tempo necessaria para a
concluséo do curso.

O terceiro capitulo traz os dados colhidos pelos questionarios junto aos
ingressantes. Para isso, além dos dados ja colhidos em pesquisa anterior (WALDACH
BRAGA, 2015), sdo trazidos dados referentes aos ingressantes de 2017.2 e dos dois
semestres letivos de 2018. Nesse capitulo, sdo analisados apenas as respostas as perguntas
fechadas.

O Capitulo 4 busca a relacdo entre as expectativas dos ingressantes e as
perspectivas de estudantes em fase final da Licenciatura, analisando as respostas obtidas
junto aos alunos veteranos. Para tanto, sdo comentadas tanto as respostas enviadas por

email quanto os comentarios espontaneos surgidos durante o encontro do Grupo Focal.
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CAPITULO 1
MODELOS DE FORMACAO DOCENTE NA EDUCACAO BASICA

Considerando que esta pesquisa esta situada no ambito dos estudos relacionados
a formacdo docente, na primeira se¢do deste capitulo sdo explicitados alguns modelos de
formacdo docente que influenciaram tanto as praticas pedagdgicas quanto as legislacoes
brasileiras.

Na segunda parte, é apresentado o historico dos modelos especificos de formacéo
docente para a &rea de mdusica, pois, afinal, “tradicdo e mudanca se interseccionam, se
entrecruzam, ou se contrapdem, diferenciando os fatos que indicam persisténcia de
padrdes tradicionais dos que apontam para alteracdes em situacdes dadas (GATTI et al.,
2019, p. 14) Assim, também podem aparecer entrelacadas as praticas pedagogicas
musicais de periodos distintos na formacao docente ou nas expectativas ou atitudes dos
alunos em formacéo, o que sera mostrado mais detalhadamente no Capitulo 4, no qual

sdo analisadas as falas dos alunos em fim de curso.

E importante considerarmos aspectos historicos da formacgdo de
professores no Brasil, pois sdo instituidos e instituidores de certa cultura
educacional, o que nos permite compreender de forma mais ampla a
trajetoria das perspectivas formativas de docentes para a educacdo
bésica e suas relagbes com as condicOes atuais das propostas e
dindmicas formativas, quer dos cursos de licenciatura, quer dos projetos
de formacéo continuada, considerados no confronto com as questdes
trazidas pelas dindmicas do cendrio social na contemporaneidade.
(GATTlI et al., 2019, p. 15).

Nesta primeira parte serdo expostos trés modelos diferentes de formacao docente:
tecnicista, formacdo por competéncias e a pratica-reflexiva. A escolha por essas trés
visdes diferentes se deu pelas respostas obtidas em minha pesquisa com ingressantes, bem
como pela anélise da proposta de alteragdo curricular do curso de Licenciatura em Musica
da UNIRIO, ou do IVL (Instituto Villa-Lobos), como é mais conhecido. Segundo o
Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) (UNIRIO, 2006'), 0 ensino no curso se pauta na

aprendizagem baseada no pensamento critico reflexivo, objetivando a formacao de

[...] um professor capaz de um desempenho didatico comprometido
com a formacdo bésica dos cidaddos, com qualidade ao mesmo tempo

7 Apesar de fazer referéncias ao projeto pedagdgico do curso, é necessario esclarecer que o nome dado ao
documento é “Proposta de Alteracdo Curricular”. Contudo, conforme constatado por Ferreira (2018, p. 58-
59), o documento pode ser considerado o primeiro projeto pedagdgico do curso.
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artistico-musical e pedagogica, contribuindo para superar os problemas
enfrentados pelo sistema educacional do pais, particularmente no que
diz respeito ao ensino de Musica em nossas escolas de Educacao Basica
e de Ensino Técnico-Profissional®

Como seré discutido no capitulo 4, os alunos da Licenciatura ingressam com uma
visdo do curso que ndo corresponde ao que pretende o PPC. Os ingressantes tém uma
visdo tecnicista de formacao docente ao iniciarem o curso.

Na segunda parte deste capitulo, serdo expostos diferentes momentos pelos quais
passou a formacdo do professor de musica no Brasil. Procuro demonstrar as
particularidades da formacdo dos professores de musica e as diferentes vertentes
pedagdgicas predominantes em diferentes épocas. A visdo da atuacdo docente mudou e

continua a mudar. Névoa prefere

[...] falar em transformacéo deliberativa, na medida em que o trabalho
docente ndo se traduz huma mera ‘transposicao’: por um lado, supGe
uma transformagdo dos saberes; por outro lado, obriga a uma
deliberacdo, isto €, a uma resposta a dilemas pessoais, sociais culturais.
Estes dois principios, transformacdo e deliberacdo, sdo fundamentais
para compreender o nucleo fundamental do conhecimento docente
(NOVOA, 2013, p. 203, grifos do autor).

Neste capitulo, busco por em evidéncia as discrepancias entre as trés visdes
pedagdgicas presentes em minha pesquisa e contextualiza-las no ambito maior da
formacdo de professores de mausica. Isso é necessario para uma compreensdo das
legislagBes e filosofias pedagdgicas vigentes nos diferentes periodos historicos, pois
muitas daquelas visdes permanecem, mesmo que de maneira indireta, influenciando as

concepcdes que temos sobre ensino de musica.

1.1 CONCEPCOES DE FORMACAO DOCENTE EM DIFERENTES TEMPOS

Como se ensina os professores a serem professores? Gauthier pergunta: “Se existe
um repertério de conhecimentos proprios ao ensino, que repertorio € esse? De onde vem

e como € construido?” (GAUTHIER et al. 2013, p. 19). Assim como em qualquer outra

8Embora o PPC do Curso ndo especifique o tipo de egresso requerido no site da instituicdo esta
explicito o perfil geral do egresso. Disponivel em. <
http://wwwz2.unirio.br/unirio/cla/ivl/cursos/graduacao/licenciatura-em-musica> Acesso em 19
maio 2019.
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profissdo, alguém se torna professor. Ninguém nasce professor ou é professor “por vocacdo”. O
professor também recebe uma formacdo e, por ser parte integral de qualquer sociedade, a
formagc&o docente é amplamente pesquisada (ANDRE et al., 2012, GATTI; BARRETO, 2009,
GATTI, 2019 et al.; GAUTHIER et al., 2013, NOVOA, 2013, PIMENTA, 2010, SCHON, 2000)
e por consequéncia também a formacao de professores de musica (CERESER, 2003, FUKS, 1991,
PENNA, 2010a, SOARES; SCHAMBECK; FIGUEIREDO, 2014).

Em diferentes momentos historicos, ha diferentes visdes para a formacéo docente.
Epocas distintas exigem habilidades e conhecimentos diferentes de sua sociedade. Cabe
aos professores se adaptarem ao seu tempo, e cabe a formacdo docente “encontrar no
ensino saberes especificos que poderiam ser isolados, descritos, analisados, capitalizados
e aprendidos num processo de formacdo” (GAUTHIER et al. 2013, p. 24) de maneira a
melhor preparar os professores.

Apresento aqui trés visdes distintas de formacdo docente. Entretanto, pode-se
entender a formacdo docente como “a mobilizacdo de varios saberes que formam uma
espécie de reservatorio no qual o professor se abastece para responder a exigéncias
especificas de sua situacdo concreta de ensino” (GAUTHIER et al. 2013, p. 28). Assim €

compreensivel que as visbes pedagdgicas acompanhem as mudancas sociais.

1.1.1 A visao tecnicista

No periodo pos-guerra, o Brasil viveu um periodo de significativo crescimento
econdmico. Segundo Alves, “o crescimento do parque industrial necessitava de méo-de-
obra qualificada e existia uma demanda crescente na sociedade por mais escolariza¢do”
(ALVES, 2007, p. 268). A escola respondeu as necessidades da sociedade da época, e
isso também, segundo o autor, criou “um ambiente favoravel a racionalizacdo da
Educacdo e a implementacdo de uma tecnologia educacional capaz de responder as
exigéncias do mercado” (ALVES, 2007, p. 269). A escola tinha a funcdo de formar os
trabalhadores da industria. Para tanto, “o pensamento educacional se voltou para a
instrumentalizacdo do ensino e a formagao docente passou a ser orientada para o dominio
de comportamentos e habilidades passiveis de serem observados e verificados (ALVES,
2007, p. 269). Para atender & demanda das escolas, o trabalho realizado pelos professores

em sala de aula mudou. Segundo Penna (2010b) o professor tecnicista é:
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[...] um professor que cumpre uma funcdo meramente técnica: ele é um
especialista que ‘aplica’ conhecimentos cientificos e pedagdgicos na
pratica escolar, reproduzindo uma proposta educativa que lhe chega
através de um material instrucional. Assim, suas aulas apresentam
exposi¢des no quadro e defini¢Bes tiradas do livro didatico, seguindo
uma sequéncia de conteudos nele estabelecida, independentemente da
participacdo ou interesse dos alunos. (PENNA, 2010b, p. 28).

De acordo com Luckesi, a escola tem a funcdo de “organizar o processo de
aquisicdo de habilidades, atitudes e conhecimentos especificos, Uteis e necessarios para
que os individuos se integrem na maquina do sistema social global” (LUCKESI, 1994, p.
61).

Segundo Cereser, nesse tipo de ensino, “a qualidade do ensino esta na qualidade
dos produtos e na eficacia e economia de sua realizacdo. O professor € um técnico que
domina as aplicagbes do conhecimento cientifico produzido por outros e transformado
em exemplo” (CERESER, 2003, p 42). A autora apresenta dois modelos para a atuagédo
dos professores da perspectiva técnica: 0 modelo de treinamento e 0 modelo de tomada
de decisdes. A autora explica que no modelo de treinamento “o objetivo é proporcionar
ao professor uma formacao de competéncias especificas, entendidas como habilidades de
intervencgdo, que sdo consideradas suficientes para produzir na pratica os resultados que
se espera” (CERESER, 2003, p 42). No modelo de tomada de decisdes, cabe ao professor
“ser capaz de selecionar e decidir qual a forma mais adequada de solucionar uma
situacdo” (CERESER, 2003, p. 43).

Para Schon, o professor tecnicista “competente estd sempre preocupado com
problemas instrumentais” (SCHON, 2000, p. 37). Para o autor, nesta corrente de
pensamento, “a competéncia profissional consiste na aplicacdo de teorias e técnicas
derivadas da pesquisa sistemética, preferencialmente cientifica, a solu¢do de problemas
instrumentais da pratica” (SCHON, 2000, p. 37).

Para Ghiraldelli Jr., “o professor tecnicista no maximo desenvolve ‘habilidades
(GHIRALDELLI JR., 1997, p. 257). Segundo o autor, nesta perspectiva, o trabalho do

professor “consiste em treinar e adestrar jovens para atividades circunscritas [...] que

devem ser realizadas para que atinjam a performance 6tima (GHIRALDELLI JR., 1997,
p. 256). O autor vai além e critica o professor tecnicista que seria um mero adestrador,
que promove “as técnicas ditas necessarias para 0 dominio de uma lingua, as técnicas
para a manipulacéo de alguma maquina, e mesmo técnicas para a leitura de um texto de
filosofia” (GHIRALDELLI JR., 1997, p. 256). Ghiraldelli descreve que a finalidade do
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professor nessa Gtica é a avaliacdo das performances alcangadas pelos alunos, que devem
tornar-se membros produtivos da sociedade treinados pelos professores.
Este também é o ponto de vista de Luckesi. O autor acrescenta que o interesse

imediato da escola “é produzir individuos ‘competentes’ para o mercado de trabalho,
transmitindo, eficientemente, informacGes precisas, objetivas e rapidas” (LUCKESI,
1994, p.61). Luckesi descreve, também, os métodos de ensino, 0s pressupostos de
aprendizagem e o relacionamento professor-aluno da escola tecnicista. Para o autor, 0s
métodos deste tipo ensino “consistem nos procedimentos e técnicas necessarias ao arranjo
e controle nas condicbes ambientais que assegurem a transmissdo/recepgdo de

informagdes (LUCKESI, 1994, p. 61). Ainda segundo o autor,

E matéria de ensino apenas o que é redutivel ao conhecimento
observavel e mensuravel; os conteddos decorrem, assim, da ciéncia
objetiva, eliminando-se qualquer sinal de subjetividade. O material
instrucional encontra-se sistematizado nos manuais, nos livros
didaticos, nos modulos de ensino, nos dispositivos audiovisuais etc.
(LUCKESI, 1994, p. 61).

De acordo com Luckesi, os pressupostos de aprendizagem da pedagogia tecnicista
abordam o aprender como uma questdo de modificacdo do desempenho. No tecnicismo,
“0 bom ensino depende de organizar eficientemente as condi¢6es estimuladoras, de modo
a que o aluno saia da situacdo de aprendizagem diferente de como entrou” (LUCKESI,
1994, p. 62), ou seja, objetiva a formacéo escolar do sujeito pronto para 0 ingresso no
mercado de trabalho. A relacdo professor-aluno descrita pelo autor é pautada no

distanciamento. Para Luckesi as relagdes séo:

[...] estruturadas e objetivas, com papéis bem definidos: o professor
administra condic@es de transmissdo da matéria, conforme um sistema
instrucional eficiente e efetivo em termos de resultados da
aprendizagem; o aluno recebe, aprende e fixa as informacdes. O
professor € apenas o elo de ligagdo entre a verdade cientifica e o aluno,
cabendo-lhe empregar o sistema instrucional previsto. (LUCKESI,
1994, p. 62).

Na visdo tecnicista, o professor ndo passa de um transmissor de conhecimentos
disponiveis em almanaques e guias preparados por terceiros e que comprovadamente
formam uma méo de obra qualificada para o mercado de trabalho. A escola, o professor
e 0 aluno servem as necessidades econdmicas de terceiros: “o conhecimento nessa

abordagem é visto como externo ao professor, circunscrevendo-se a procedimentos de
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ensino, conteddos, métodos e seus efeitos imediatos sobre os alunos” (ALVES, 2007, p.
266).

Gatti et al. também tecem criticas ao modelo tecnicista, explicando que “a pratica
docente consistia na solugdo técnica de problemas” (GATTI et al., 2019, p. 181) e
esclarecem que a formacdo de professores também € implicada pelo “reducionismo a

dimensao técnica”. Para tanto,

[...] os cursos de formacdo de professores foram divididos em duas
partes. Na primeira, ensinavam-se as teorias e técnicas de ensino, que
eram apresentados como saberes cientificos. Na segunda, os futuros
professores realizavam, numa pratica real ou simulada, a aplicacdo
dessas teorias e técnicas (GATTI et al., 2019, p 181).

Para Gatti et al. “o conhecimento profissional do professor é técnico e dependente
das ciéncias aplicadas que se apoiam nos principios fundamentais e gerais desenvolvidos
pelas ciéncias basicas” (GATTI et al., 2019, p. 181). As autoras alegam que a educagédo
pretendia se passar por neutra e desinteressada, preocupando-se “apenas com questdes de
ordem cientifica e com a melhor maneira de transmitir conhecimentos considerados

inquestionaveis” (GATTI et al., 2019, p.181). As autoras resumem que

[...] a docéncia fica reduzida a dimensdo técnica, cabe ao professor um
papel de implementador de métodos e técnicas para conquistar
resultados, deixando de fazer parte da sua atividade profissional o
guestionamento das intencionalidades do ensino (GATTI et al., 2019,
p. 182).

As autoras acrescentam que:

[...] as mudancas na sociedade, acompanhadas de mudancas
epistemoldgicas que, desde os anos 1980, tornaram inconcilidvel o
modelo tradicionalmente valorizado de escola e de ensino colocando
em Xxeque a existéncia de um paradigma de formacgdo que ficou
conhecido como modelo da racionalidade técnica. (GATTI et al., 2019,
p. 180).

Segundo essas autoras, esse modelo pode ser considerado como um modelo
hegemaonico. Nas se¢des subsequentes, serdo trazidas algumas abordagens alternativas ao

tecnicismo e que influenciaram as reformas educacionais dos anos 2000.
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1.1.2 Competéncias

Um conceito que perpassa o PPC do curso de Licenciaturaem Musica da UNIRIO
€ 0 conceito de “competéncias”. Tanto esse termo quanto a concepg¢do do profissional
reflexivo, surgiram como alternativa ao modelo tecnicista, ganhando forca e
influenciando as reformas curriculares. Em geral, critica-se no modelo a forte influéncia
académica, desenvolvido nas universidades, em detrimento de um modelo que privilegie
a pratica.

Competéncias séo definidas por Perrenoud (2000) como uma *“capacidade de
mobilizar diversos recursos cognitivos para enfrentar um tipo de situagdes”.
(PERRENOUD, p. 15, 2000). O autor divide as competéncias necessarias para apreender

a profissdo docente em 10 grandes familias:

. Organizar e dirigir situacdes de aprendizagem.

. Administrar a progressao das aprendizagens.

. Conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciagéo.

. Envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu trabalho.
. Trabalhar em equipe.

. Participar da administracéo da escola.

. Informar e envolver os pais.

. Utilizar novas tecnologias.

. Enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profiss&o.

10. Administrar sua prépria formagdo continua. (PERRENOUD, p. 14,
2000).

OO ~NOoO Ok, WN K

Estreitamente relacionado ao termo “competéncias” estd o conceito de saber
docente, que tem em Clermont Gauthier seu principal tedrico. Embora os termos se
tangenciem, conforme observado por Oliveira (2018), a opcao desta pesquisa € apenas a
de analisar as concep¢oes trazidas pelos alunos ingressantes, confrontando-as com o PPC
do curso. Além disso, seria exaustivo ter uma secdo explicitando todos 0s possiveis
modelos para a formacéo pedagdgica no Brasil. De qualquer forma, é necessario ressaltar
a proximidade do conceito de saber docente com o de competéncia, embora este ultimo,
por ter influenciado as reformas relativas a formacéo docente no Brasil, seja criticado por
alguns autores.

Dias e Lopes (2003) argumentam que os curriculos produzidos a partir do final
dos anos 1990 foram influenciados por reformas legislativas que tinham como elemento

central o conceito de competéncia:
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Uma série de regulamenta¢des no &mbito do legislativo, intensificadas
no periodo de 1999 a 2001, vincula toda e qualquer mudanca na
qualidade da educacdo a uma mudanca na formacdo de professores.
Para tanto, nos

documentos produzidos para orientagdo da reforma curricular da
formac&o docente, ap6s a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional de 1996, o conceito de competéncias é apresentado
como nuclear na organizagdo curricular — um ‘novo’ paradigma
educacional. Por intermédio do conceito de competéncias, é organizado
0 discurso que objetiva construir a qualidade da formacdo docente.
(DIAS; LOPES, 2003, p. 1156).

Uma outra critica que as autoras trazem as reformas é a ““a preocupacao de a escola
atender as necessidades da sociedade e do mercado de trabalho, expressando a mesma
vinculagdo entre educagédo e interesses de mercado” (DIAS; LOPES, 200, p. 1165).
Porém, elas identificam elementos renovadores como “uma escola mais voltada a
comunidade, especialmente com o envolvimento maior dos pais e da propria comunidade
(membros voluntarios, entidades, ONGs etc.)” (DIAS; LOPES, 2003, p. 1165).

Segundo as autoras supracitadas, é dificil conceituar o termo “competéncia”,
apesar de ele ser usado amplamente em documentos legais. Dias e Lopes acreditam que
0 modelo baseado nas competéncias torna o controle da producéo docente mais facil, pois
“muito se cobra individualmente na pratica, seja na responsabilidade pelo desempenho
dos seus alunos, seja no desempenho de sua escola, ou mesmo no seu desempenho
particular” (DIAS; LOPES, 2003, p. 1171). Dias e Lopes destacam que os documentos
oficiais acabam por estabelecer uma relacéo entre o desempenho dos alunos nas provas
avaliativas e a competéncia do professor. Em outros termos, na linguagem coloquial, a
“culpa” é sempre do professor. As autoras ainda argumentam que este modelo é proposto

de maneira a permitir sua flexibilizacdo e estaria, por isso, sujeito a avaliacdo permanente.

1.1.3 O professor pratico-reflexivo

Segundo Alves (2007), uma abordagem oposta ao tecnicismo:

[...] se preocupa com aquilo que os docentes pensam, conhecem,
percebem, representam a respeito de seu trabalho, a disciplina que
ministram e a maneira como pensam e resolvem as questdes ligadas ao
seu fazer no cotidiano escolar (ALVES, 2007, p. 266).
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Uma visdo oposta a pedagogia tecnicista é a visdo pratica-reflexiva do ensino.
Gauthier cita criticas de Schon® “em relacdo a racionalidade técnica, a qual, segundo ele,
apresenta o defeito de ndo levar suficientemente em conta a complexidade e as inUmeras
dimensGes concretas da situacdo pedagogica” (GAUTHIER et al. 2013, p. 27).

No campo da Educacdo Musical, 0 modelo também é explicitado, conforme

exposto a sequir.

O enfoque reflexivo sobre a pratica surge em contraposicdo a
racionalidade técnica, pois ao professor é dado um novo papel e ele terd
gue enfrentar situacdes complexas e conflitantes. Nesse enfoque se vé
presente a vontade de superar a relacdo linear e mecéanica entre o
conhecimento cientifico-técnico e a prética na (CERESER, 2003, p. 23)

Segundo Penna, um professor reflexivo “se questiona, toma decisGes e cria
durante a sua acdo pedagdgica” (PENNA, 2010, p. 29), ou seja, € um professor que reage
as situacdes em sala de aula, ao invés de somente demonstrar os conhecimentos dispostos
no manual. A autora enfatiza a importancia da pratica na construcdo do conhecimento
profissional dos professores, pois esta surge “necessariamente, a partir de uma reflex@o
sobre a prética, na qual, portanto, novos conhecimentos sdo constantemente gerados e
modificados” (PENNA, 2010b, p. 29).

Grande enfoque € dado ao papel do estudante na visao pratica-reflexiva do ensino.

Segundo Schdn, no ensino préatico-reflexivo os

[...] estudantes aprendem principalmente através do fazer, apoiados pela
instrucdo. Sua aprendizagem préatica é ‘reflexiva’ em dois sentidos:
destina-se a ajudar os estudantes a tornarem-se proficientes em um tipo
de reflexdo-na-acéo e, quando isso funciona bem, acaba por envolver
um diélogo entre instrutor e aluno que toma a forma de reflexdo-na-
acdo reciproca. (SCHON, 2000, p. viii, grifo no original).

Conforme o autor, ndo sé os instrutores sdo atores da pratica reflexiva, mas 0s
estudantes também. Portanto, € importante estabelecer uma boa relagéo entre professores
e alunos. Schon enfatiza que o didlogo entre professor e estudante tem que estar bem

estabelecido e saudavel, pois, quando isso acontece,

[...] ele toma a forma de reflex@o-na-agdo reciproca. A estudante reflete
sobre 0 que escuta o instrutor dizer ou o vé fazer e também reflete sobre
0 ato de conhecer-na-a¢éo envolvido em sua performance. E o instrutor,

9 O texto citado, obra ndo lida para este estudo é: SCHON, D. A. Le practicien reflexif. A la recherche
du savoir caché dans I’agir profissionnel. Traducion par J. Heynemand et D. Gagon. Montréal: Logques,
1994,
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por sua vez, pergunta-se 0 que essa estudante revela em termos de
conhecimento, ignorancia ou dificuldade e que tipos de respostas
poderiam ajuda-la. (SCHON, 2000, p. 128, grifo no original).

Para o autor, o ensino pratico-reflexivo nas artes é “um ensino pratico voltado para
ajudar os estudantes a adquirirem os tipos de talento artisticos essenciais para a
competéncia em zonas indeterminadas da pratica” (SCHON, 2000, p. 25) e que, portanto
a “énfase é posta na aprendizagem através do fazer” (SCHON, 2000, p. 24).

N&o s6 a relacdo entre instrutor e aluno merece atencdo na pratica-reflexiva. O
profissional formado, atuante em sala de aula, ndo pode deixar de levar em consideragéo

seus alunos, especialmente em aulas de artes, pois como explica Penna:

[...] a atividade reflexiva que sustenta a construcdo de caminhos que
partem das experiéncias musicais dos alunos, o0 que exige
necessariamente entrar em contato com a turma, procurar conhecer suas
vivéncias fora da sala de aula, observar suas reacfes e interesses.

(PENNA, 2010b, p.29).
Schon destaca que “a reflexdo-na-agdo € um processo que podemos desenvolver
sem que precisemos dizer o que estamos fazendo” (SCHON, 2000, p. 35). Para o autor, a
verbalizacdo da pratica reflexiva ndo é um indicador de que esta pratica ocorra, pois
refletir durante sua pratica € uma acéo diferente de refletir sobre a prética e é também
diferente de pensar sobre como se pode descrever a a¢do da reflex&o na pratica resultante.
Para Gauthier, a pratica reflexiva “néo se trata de um saber disciplinar” que possa
ser ensinado pelos professores, “mas de um saber da acdo pedagdgica, produzido pelo
professor no contexto especifico do ensino de sua disciplina” (GAUTHIER et al. 2013, p.
29). O autor acrescenta que devia ser dada mais importancia a atuacdo do professor em sala de

aula, pois nesse contexto é posto

[...] em evidéncia um saber da acdo pedagodgica legitimado pela
pesquisa e pela propria atividade dos professores e integrado na
formacdo docente. Desse modo, a formacdo inicial, recebida na
universidade, refletiria melhor a prética no meio escolar, e o saber do
préprio professor difundido no seio da universidade, encontraria ai um
reconhecimento de sua pertinéncia. (GAUTHIER et al. 2013, p. 35).

Schén complementa essa visdo quando escreve:

O que os aspirantes a profissionais mais precisam aprender, as escolas
profissionais parecem menos capazes de ensinar. E a versdo das escolas
do dilema estd enraizada, como a dos profissionais, em uma
epistemologia da pratica profissional pouco estudada — um modelo
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profissional implantado em niveis institucionais nos curriculos e nos
arranjos para a pesquisa e para a pratica. (SCHON, 2000, p.19).

A importancia de introduzir o habito da prética reflexiva durante a formacéao €
apontada por Schén. Para o autor, a acdo pratica- reflexiva deve ser valorizada pelas
instituicbes formadoras e ndo pode ser contemplada como sendo uma atividade de
importancia secundaria. Os critérios para o recrutamento de professores formadores
devem refletir essa valorizagdo pelos mesmos, pois “o processo de instrugédo e as
experiéncias de aprendizagem do ensino pratico devem tornar-se centrais ao discurso
intelectual da escola” (SCHON, 2000, p. 133).

Na analise feita sobre as respostas dos alunos que tratam de suas expectativas, sera
mais esclarecido como essas distintas visdes de formacdo docente se entrecruzam nas

falas dos alunos nos distintos momentos de sua formagéo.

1.2 A formacéo do professor de musica no Brasil

Nesta secdo, serdo expostos os diferentes momentos pelo qual passou a formacéo
de professores de musica no Brasil. Por essa pesquisa ter como objeto de estudo os alunos
de Licenciatura e Musica do IVL, assumi como prioridade neste trabalho as diferentes

épocas e legislacdes que afetaram o curso desde sua inauguracéo até os dias de hoje.

1.2.1 Canto Orfe0nico e Iniciacdo Musical

A formacgdo dos professores de musica no Brasil passou por varios momentos.
Conforme Sobreira (2012, p. 74), pode-se tracar o inicio desta histéria a um Decreto do
Governo Provisério da 1* Republica que, em 1890, obrigava o ensino de masica a ser
realizado por um professor com formac&o especializada na area. Porém, para os fins de
minha pesquisa, concentrei-me nos esfor¢os que tiveram inicio na década de 1930, pois,

concordando com a autora,

[...] aexperiéncia mais conhecida no campo educacional como um todo,
embora ndo tenha sido a primeira, foi aquela que, por intermédio de
Heitor Villa-Lobos, foi implementada durante os anos 1930. Essa foi a
primeira vez que a Musica foi incluida como disciplina obrigatéria nas
escolas publicas de todo o pais. (SOBREIRA, 2012, p. 75).
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Além disso, como o atual IVVL tem suas origens no Conservatorio Nacional de
Canto Orfednico (CNCO), foi crucial ter uma compreenséo da influéncia de Villa-Lobos
nestas instituicbes. Conhecer o historico do Canto Orfednico possibilita compreender
tanto a prevaléncia desse modelo de ensino de masica no Brasil quanto sua estreita relagao
com o curso “herdeiro” do programa implementado pelo compositor. No segundo
capitulo, quando apresentado o curriculo do curso de Licenciatura em Mdusica da
UNIRIO, um pouco mais da relacdo entre 0 CNCO e o IVVL sera explicitada. Contudo, é
preciso salientar que, ao longo dos anos, apenas 0 CNCO — posteriormente transformado
em Instituto Villa-Lobos (nome que mantem até os dias de hoje, sendo atualmente
vinculado a UNIRIO, como sua escola de Musica) — podia expedir ou certificar diplomas
validos para aqueles que quisessem ser professores de muasica em todo o Brasil.

O CNCO foi idealizado por Villa-Lobos, tendo o apoio do Ministro da Educacéo
e Salde, Gustavo Capanema (VENTURA, 2005, paginacao nao numerada). Villa-Lobos,
até entdo diretor da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA), ciente da
necessidade de formar professores, investiu na criagdo do Curso de Formacdo de
Professor Secundario de Mdusica e Canto Orfednico na Universidade do Brasil, atual
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) (ROCHA, 2017, p. 6).

A SEMA foi uma instituicéo criada em 1932 por Anisio Teixeira, entdo Secretario
de Educacéo da Prefeitura do Distrito Federal, cargo nos dias de hoje equivalente ao de
ministro da Educacdo. Um dos objetivos da SEMA era a execucdo do projeto orfednico
de Villa-Lobos (FUKS, 1991, p. 119). Segundo Fuks, a SEMA e Villa-Lobos

organizaram

[...] um esquema de orientacdo voltado para os professores de musica.
Deste, constavam reunifes obrigatdrias as quintas-feiras; um calendario
civico escolar elaborado pelo SEMA e enviado aos professores através
de boletins que continham sugestes de canticos adequados as datas
comemorativas; e visitas periodicas de técnicos da educacdo musical e
artistica, que iam as escolas para ajudar na preparacdo musical dos
eventos orfednicos. (FUKS, 1991, p. 119).

A intencdo de Villa-Lobos e da SEMA era que toda a escola publica cantasse
(FUKS, 1991, p.123), porém ndo existiam professores suficientes para suprir a demanda
das escolas. Uma solucdo encontrada para a implementacdo do Projeto de Canto

Orfednico nas escolas foi a realizacéo de cursos de pequena duracao que
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[...] aconteciam nas férias em quase todas as capitais do pais, e reuniam,
geralmente, professores egressos da escola normal que, possuindo
algum conhecimento musical, recebiam aulas de musica. E no final do
curso cuja duragdo segundo os entrevistados, era de um més e, segundo
0 Museu Villa-Lobos, de dois, eram considerados aptos para dar aula
desta disciplina. (FUKS, 1991, p. 123).

A SEMA era a instituicdo voltada para a orientacdo dos professores de musica e,
para tanto, organizava “reunides semanais, obrigatdrias para os docentes” (FUKS, 2016,
p. 4). Apenas aos professores formados em cursos voltados ao Canto Orfednico era
permitido prestar concurso para a rede publica de ensino (ROCHA, 2017, p. 13). Contudo,
o Canto Orfebnico ndo era o Unico projeto de educacdo musical na época. Os Cursos de
Iniciacdo Musical também geravam muito interesse. Embora eles ndo estivessem
regulamentados por lei, suas praticas influenciaram o pensamento pedagogico da época.
Este movimento é representado por, principalmente, S& Pereira e Liddy Mignone. Rocha
(2012) descreve a agéo de Liddy Chiaffarelli Mignone frente ao Curso de Especializa¢do
para Professores em Iniciagdo Musical, um curso criado em 1948 no Conservatorio
Brasileiro de Musica para atender a crescente demanda despertada pelos Cursos de
Iniciacdo Musical. Também, segundo a autora, 0 curso tinha um *“carater de
especializacdo, pois era exigido como pré-requisito, o término de um curso de masica.
Somente depois que o aluno concluisse seus estudos musicais, é que ele iniciaria 0s
estudos sobre pedagogia musical” (ROCHA, 2012, p. 3). Ou seja, era “um modelo de
formacéo de professores em nivel de pos-graduacéo, diferenciando-se dentre 0s poucos
cursos de formacdo de professores oferecidos no Brasil” (ROCHA, 2012, p. 11). A
pesquisadora descreve o curso como tendo duracdo de dois anos, no qual os futuros
professores estudavam o método de Iniciacdo Musical, cumpriam estagio em sala de aula
e defendiam uma monografia. No entanto, os professores formados nesse curso nédo
podiam prestar concurso publico e sua atuacdo era restrita a rede particular de ensino
(ROCHA, 2017, p. 4). Isso ocorria devido ao fato de que, para lecionar na rede publica
ser exigida a formac&o do professor pelo CNCO, conforme ja mencionado.

Um aspecto importante, tanto para o Canto Orfebnico quanto para a Iniciacéo
Musical, “foi a preocupacao com a formagéo do professor de masica. Com este proposito,
foram organizados cursos que garantiriam a continuidade dos processos” (FUKS, 1991,
p. 123).
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1.2.2 Lei no 4024/1961

Com o fim do Estado Novo, o Canto Orfednico perde forga, o que contribui para
o fato da Musica ndo ser mencionada na Lei no 4024/1961, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (LDB) de 1961, primeira lei de alcance nacional e que tratava de todas as
modalidades e niveis de ensino (SANTQOS, 2011, p. 174). A masica foi apresentada como
possibilidade mais tarde no Parecer n® 383/1962 (SOBREIRA, 2012, p. 76).

Sobreira enfatiza que ndo “existe mencdo ao ensino de Mdsica na Lei n°
4024/1961. Esta modalidade de ensino é tratada apenas no Parecer n° 383/1962”
(SOBREIRA, 2012, p. 76). A autora aponta a natureza ambigua do Parecer, onde é usado
o termo Educacdo Musical, termo, pode-se dizer, que pretendia substituir o Canto
Orfednico, mas ainda estabelecia que a formagdo docente deveria ocorrer no CNCO.
Portanto, o Canto Orfednico ainda podia ser visto como uma pratica musical possivel no
ensino da musica (SOBREIRA, 2012, p. 77). Segundo a pesquisadora, ao usar o termo
Educacdo Musical, “o Parecer abriu a oportunidade para que fossem implementadas
outras propostas pedagogicas” (SOBREIRA, 2012, p. 77) diferenciadas do Canto
Orfednico. Da mesma forma, Santos (2011) menciona metodologias antagonicas ao
Canto Orfebnico, como aquelas propostas pelas Oficinas de Musica, que contribuiram
para o seu desgaste. Alguns professores recem-formados preferiam essa metodologia
mais nova (SANTOS, 2011, p. 175).

1.2.3 Lei 5.692/1971

Segundo Sobreira,

A Lei 5.692, por sua abrangéncia, muitas vezes é confundida e chamada
de LDB. Essa lei reformulou todo o ensino, criando a obrigatoriedade
do 1°grau dos 7 aos 14 anos e 0 2° grau com possibilidades de formacéo
técnica. Nesta lei, o ensino de musica ndo é mencionado, mas sim a
Educacdo Artistica. (SOBREIRA, 2017, p. 19).
Na visdo de Santos, esta Lei foi gerada sob influéncia do regime militar dos anos
1960, inspirada pelo movimento de Arte-Educacdo (SANTOS, 2011, p. 174), mas, assim
como a LDB anterior, ndo fazia mencgéo ao termo musica, apesar de tornar obrigatéria a

inclusdo da Educacdo Artistica (SANTOS, 2011, p. 176).
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O termo mdsica s6 seria mencionado no Parecer 540/1977 do conselho Federal de
Educacéo, que regulamentava “o tratamento a ser dado aos componentes do artigo 7° -
Educacao Moral e Civica, Programas de Saude e Educacéo Artistica” (SANTQOS, 2011,
p. 176). A masica era uma das linguagens da Educacédo Aurtistica e “o Parecer n® 540/1977
também explicitava algo que ndo constava na Lei 5.692/1971: a qualificacdo de um
professor polivalente” (SOBREIRA, 2012, p. 80).

Sobreira atenta para a questdo de a polivaléncia atravessar toda a Lei 5.692
(SOBREIRA, 2012, p. 80). Para a autora, durante esse tempo, o professor de musica tinha
mais liberdade de escolha e podia “optar por um ensino baseado nos moldes do Canto
Orfednico ou em outra escolha menos restritiva. Embora pareca estranho que em uma
época de autoritarismo militar se falasse em escolhas, o fato do ensino de Musica ter sido
considerado como uma das possibilidades dentro do campo da Educacdo Artistica pode
ter deixado margem para a liberdade de escolha, uma vez que ndo havia uma proposta
curricular rigida a ser cumprida. A convivéncia dos dois modelos ocorria até dentro do
proprio Instituto Villa-Lobos” (SOBREIRA, 2012, p. 79).

Outro Parecer, o de numero 853/1971, que faz parte de uma serie de termos
relativos a Lei n°®5.692/1971, regulamenta os contetidos a serem incluidos e faz referéncia
ao Canto Orfebnico (SOBREIRA, 2012, p. 78). Porém, o Parecer 540/1977 “argumenta
que os enfoques até entdo dados, limitando-se a teoria musical ou ao canto coral, ndo
atendiam ao que se espera num contexto mais amplo e novo de Educacdo Artistica”
(SANTOQOS, 2011, p. 178). Segundo Santos, a “UNIRIO foi uma das universidades que
continuou oferecendo exclusivamente a Licenciatura Plena em Educagdo Artistica,
habilitacdo em Mdusica” (SANTOS, 2011, p. 179).

Em 1977, o registro de professor de Educacdo Musical passa a existir
(SOBREIRA, 2012, p. 7), mas, para Santos, o projeto de formacdo de educadores
musicais até entdo desenvolvido estava em crise devido & inser¢do das ideias de arte-
educacdo (SANTOS, 2011, p. 179).

Pimenta (2010) argumenta que a Lei 5.692/1971 ndo atendia as principais
necessidades que o sistema escolar apontava: o crescimento da demanda da escolarizacao
bésica e sua melhora qualitativa, que passava pela formacdo de professores e suas
condicBes de trabalho (PIMENTA, 2010, p. 56). De certa forma, € curioso notar a

semelhanca com a inser¢do do ensino de musica na Educacdo Bésica a partir da Lei



42

11.769/2008, pois os professores de musica tiveram que se deparar com 0 ensino escolar,

que € muito diferenciado daquele proposto em escolas especializadas.

1.2.4 Lei no 9.394/1996

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, a Lei no 9.394/1996 trouxe o ensino de
Aurte para o curriculo. No entanto, alguns autores consideram que a préatica da polivaléncia
foi mantida, pois o termo geral Arte ainda permitia que alguns municipios fizessem
provas para um perfil de professor polivalente (SANTOS, 2011; SOBREIRA, 2012)
Segundo Santos, devido aos termos vagos dessa LDB, houve a necessidade de se criar
outros documentos, publicados pelo MEC nos anos seguintes a sua promulgagéo
(SANTQOS, 2011, p. 182). Desde que a LDB de 1996 entrou em vigor, as escolas podiam
escolher se ofereciam musica como um dos componentes de Arte (SOBREIRA, 2012, p.

82). Como aponta Santos, os PCN de Arte apresentam

[...] ao pais uma proposta flexivel e aberta. As modalidades da arte
seriam desenvolvidas segundo os eixos fazer, apreciar, e refletir [...] Os
PCNs especificam as modalidades desse ‘ensino de arte’ — Artes
Visuais, Danca, Teatro e Mdsica — trazem detalhamentos dessas
linguagens (SANTOS, 2011, p. 182).

Com a Lei n°® 11.769/2008, os educadores musicais pretendiam modificar esta
situacdo e tornar obrigatéria a oferta de musica como disciplina (SOBREIRA, 2012;
SANTOS, 2011). Todavia, a Lei 11.769/2008 ndo aborda a questdo do professor
polivalente (SOBREIRA; 2012, p. 82), dado que o artigo 2° na Lei 11.769 (“O ensino da
musica sera ministrado por professores com formacdo especifica na area”),
correspondente ao 8 7° do Projeto de Lei 272/2008, foi vetado.

No entanto, o artigo 62 da LDB de 1996 especifica que professores especialistas
devem ser formados em Cursos de Licenciatura (BRASIL, 1996). As leis que definem
onde e como ocorre a formacdo dos professores se ddo nas Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Formac&o de Professores da Educagdo Béasica em Nivel Superior, Curso
de Licenciatura, graduacédo plena (Parecer CNE/CP 09/01 e Resolugcdo CNE/CP 01/02).
No caso de professores de musica, ainda temos as Diretrizes Curriculares Nacionais para
0s Cursos de Graduacdo em Musica (Parecer CNE/CES 0195/03 Diretrizes dos Cursos
de Graduacdo em Musica, Danca Teatro e Design) e as Diretrizes do Curso de Graduagao
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em Musica, como graduacdo plena (Resolucdo CNE/CES 02/04) (SANTOS, 2011, p.
190).

Em termos legais, embora pareca claro que a LDB indique a Musica como um dos
componentes dentro do campo da Arte, e que dispositivos legais como os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) (que deverdo ser substituidos pela Base Comum
Curricular) e as Diretrizes Curriculares para a Formagédo Docente indiquem a separagéo
das modalidades, algumas Secretarias de Educacdo ainda insistem em concursos
polivalentes para o professor de Arte. Isso € um problema para a area da Arte como um

todo e um equivoco que ainda precisa de esclarecimentos.

1.2.5 E agora?

Atualmente a LDB 9394/96 ainda esta em vigor. Porém, a Emenda Constitucional
n° 59/2009 mudou a condi¢do do Plano Nacional de Educagéo (PNE), que passou para
uma exigéncia constitucional com periodicidade decenal, o que significa que planos
plurianuais devem toma-lo como referéncia. O terceiro bloco de metas do PNE trata da
valorizacdo dos profissionais da educacéo e é considerada estratégica para que as outras
metas sejam atingidas. O PNE em vigor, Lei no 13005/2014, tem com uma das metas a
serem alcancadas garantir que todos os professores e professoras da Educacdo Basica
possuam formacao especifica em nivel superior, obtida em curso de licenciatura na area
de conhecimento em que atuam (BRASIL, 2014).

Um documento de carater normativo que norteia os curriculos e as propostas
pedagdgicas das escolas basicas no Brasil € a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
A BNCC da Educacéo Infantil e do Ensino Fundamental foi homologada em 20 de
dezembro de 2017, enquanto a BNCC do Ensino Médio foi enviada ao Conselho Nacional
de Educagdo (CNE) em 2018. A BNCC do Ensino Fundamental determina que Arte é
uma das competéncias especificas da area de Linguagens. As competéncias especificas
do componente Arte incluem: Artes Visuais, Danca, Teatro e Mdsica. Desta forma, a Lei
11769/08 é invalidada, pois € substituida pela BNCC e mdsica ndo é mais um componente
obrigatdrio no ensino fundamental.

O texto proposto para a BNCC do Ensino Médio vem sofrendo varias criticas da
area da Educacdo e em especial em minuta produzida a partir das discussdes ocorridas

durante o Férum Especial da Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) sobre
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a BNCC - Ensino Médio (ABEM, 2018). Um dos motivos pelos quais os documentos
sofrem essas criticas diz respeito a ruptura entre as diferentes etapas da Educacdo Basica,
que ndo condiz com o discurso de que os alunos devem ter uma educacdo plena e
continuada do Jardim da Infancia ao 3° ano do Ensino Médio. Outra critica que a BNCC
do Ensino Médio recebe é 0 ndo detalhamento da area de Arte (que ocorre no BNCC do
Ensino Fundamental) ou de qualquer outra area que nao Lingua Portuguesa e Matematica.
Presume-se que a Arte e, claro, outras areas das Humanidades ndo sejam necessarias na
formacdo do individuo.

O dificil momento que vivem os ensinos das humanidades, em especial a &rea de
artes e musica, afeta diretamente os alunos de Licenciatura em Mdusica do VL, objeto
desta pesquisa. Qual € a motivacdo do aluno que ingressa em um curso de Licenciatura
em Mdsica e ndo tem uma érea de atuacdo clara? Como se comporta o veterano do curso?
Ele termina o curso, apesar de talvez ndo encontrar emprego como professor de musica
em escolas? Desiste? Pede transferéncia? Os debates e atrasos na implementacéo da nova
legislacdo torna o futuro de um grupo de futuros professores incerto. Tais perguntas sao
pertinentes para instituigdo, bem como para a sua preservacgéo.

Porém, como Sobreira observa, “estando ou ndo presente nos dispositivos legais,
a Mdasica sempre foi oferecida nas instituicdes” (SOBREIRA, 2012, p. 74). O Canto
Orfebnico ndo saiu das escolas com o estabelecimento da LDB de 1961e ainda era uma
pratica recorrente na década de 1970 (SOBREIRA, 2012, p. 77-78). Mesmo assim, 0
ensino de-mdusica continuou e continuara a existir nas escolas, o que demanda estudos

sobre a formacao docente do professor especialista dessa area.
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CAPITULO 2

O CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA DA UNIRIO

2.1 Dados relativos a evasao estudantil dos sujeitos da pesquisa

Os dados colhidos junto aos ingressantes dos semestres 2014.1, 2014.2 e 2015.1
abrangem um total de 87 alunos. Contudo, como podera ser observado no capitulo 4, no
qual é apresentada a analise das falas dos veteranos, percebe-se que o nimero delas € bem
menor: 28 no total. O motivo dessa discrepancia nao diz respeito a algum tipo de falha na
coleta, mas sim a evasdo dos alunos, conforme sera demonstrado na sequéncia.

A tabela a seguir traz dados das turmas ingressantes dos anos 2014 e 2015,
apresentando o numero de ingressantes, 0 nimero de alunos que evadiram, o numero
daqueles que pediram transferéncia interna e finalmente o nimero de concluintes. Vale
lembrar que, se for considerada a duragdo do curso de Licenciatura em Musica do IVL (8
periodos) os dados de trés semestres estudados (2014.1, 2014.2 e 2015.1) representam
dados de turmas que deveriam ter se formado nos Gltimos semestres (2017.2, 2018.1 e

2018.2 respectivamente).

Tabela 1: Numero de alunos por semestre e tipo de evasdo em 2019.1.

Semestre | Ingressantes | Evasdo | Transferéncia | Concluintes
interna
20141 31 7 4 6
2014.2 30 3 2 4
2015.1 30 4 0 5
2015.2 27 4 1 0

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

Os primeiros numeros que chamam atencédo sdo os de concluintes, muito pequeno
em relacdo ao nimero de ingressantes. De 31 ingressantes no primeiro semestre de 2014,
apenas seis se formaram. Dos 30 ingressantes de 2014.2 e 2015.1, o numero de
concluintes é de quatro e cinco respectivamente.

N&o se pode tecer consideracOes a respeito do significado dessa alta taxa de
evasdo, pois isso demandaria uma outra pesquisa. Contudo, conforme foi mencionado no
inicio dessa sessdo, em termos metodoldgicos, € necessario explicar o porqué da

comparagao entre ingressantes e veteranos ter sido feita com o reduzido numero de
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participantes. Nesse sentido, € preciso ressaltar um aspecto ja mencionado nesta pesquisa,
e que diz respeito ao alto indice de respostas negativas a pergunta sobre o interesse em
seguir como professor de musica na Educacdo Béasica. Embora tal fato ndo possa ser
considerado como a causa da desisténcia, também ndo pode ser desprezado em possiveis
analises futuras.

E importante reiterar a importancia de estudos que garantem a permanéncia do
estudante. Porém “ndo basta apenas permanecer, é preciso permanecer com qualidade e,
portanto, é necessario que a universidade rompa com alguns paradigmas para avancgar na
democratizagdo; o curriculo é um deles” (FERNANDES, 2015, p. 33). Como ja
mencionado no Capitulo 1, o IVL tem feito esforcos para diminuir sua taxa de evasao.
Dados mais recentes demonstram que os esforcos envidados pelo IVL tém surtido efeito
no que tange ao numero de formandos e a redugdo das taxas de evasdo, apesar das
mudangas terem sido apenas pontuais em vez de uma reforma profunda, como seria

esperado.

Tabela 2: Namero de alunos por semestre e tipo de evasdo em 2018.2.

Semestre de | Numero de Evasdo Transferéncia
ingresso ingressantes interna
2016.1 30 2 0
2016.2 32 2 1
2017.1 30 1 1
2017.2 28 1 0

Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.

Quanto ao aumento das taxas de retencdo de alunos, € bom lembrar Vargas e

Heringer, que ressaltam que:

[...] em muitos casos, as acGes de permanéncia ndo se traduzem
necessariamente num grande volume de recursos envolvidos, mas
podem ter — e acreditamos que cada vez mais terdo — um papel central
na permanéncia e no sucesso académico dos estudantes que hoje
ingressam nas universidades federais (VARGAS; HERINGER, 2017,
p. 26).

Ficam, porém, as palavras da Proposta de Alteracdo Curricular, indicando:

[...] a necessidade de uma reforma curricular mais profunda que atenda
algumas expectativas: mais simplicidade, flexibilidade e dinamismo na
organizacdo curricular; maior entrosamento entre as disciplinas e
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reducdo  dos  pré-requisitos aos minimos  indispensaveis;
reconhecimento de habilidades adquiridas fora do ambiente académico;
outra dindmica de aula e producdo de material didatico apropriado;
revisdo das atuais cargas horérias de algumas disciplinas (UNIRIO,
2006, p. 7).

Como ja mencionado, as mudangas implementadas ap6s a greve geral de 2012
foram pontuais, porém ja geraram algum resultado. Uma reforma mais profunda e a
efetivacdo dos pedidos dos estudantes em 2012, como a criacdo de novas disciplinas e o
aumento da oferta de disciplinas em horérios noturnos, podem ainda melhorar os indices

de alunos concluintes.

2.2 O curriculo da Licenciatura em Musica da UNIRIO

Em 2017, o IVL comemorou 50 anos de existéncia. Ao longo de sua historia, o
curso de Licenciatura em Musica passou por varios momentos em que seu curriculo teve
de se adaptar as exigéncias legais do pais. A historia do curriculo do I\VVL foi objeto de
estudo recente (FERREIRA, 2018) que demonstrou como as transformacdes ocorridas ao
longo do tempo levaram ao Projeto Pedagdgico valido até o momento da finalizacao desta
pesquisa.

Conforme ja mencionado no capitulo anterior, o curso de musica da UNIRIO tem
suas origens no Conservatorio Nacional de Canto Orfednico (CNCO). Segundo Ventura
“tudo o que se refere a masica e teatro na UNIRIO passa, necessariamente, pela historia
do CNCO e do Conservatorio Nacional de Teatro (CNT)/ Curso Pratico de Teatro (CPT)”
(VENTURA?, 2005, s. p.). Em seu depoimento, Ventura (2005) explicita a histéria da
instituicdo e sua importancia para diversos movimentos, inclusive em relacdo ao ensino
de musica popular brasileira, contando “o que foi a Educacdo Musical no Brasil a partir

da década de 30, a histdria do ‘Praia do Flamengo 132", o processo de instalagdo do

10 Ricardo Ventura foi professor do Instituto Villa-Lobos e neste texto conta, a partir de suas
experiéncias ainda como aluno, o funcionamento da escola. A importancia deste depoimento,
corroborado por outros professores e alunos da época, reside no fato de que os documentos que
poderiam comprovar essa historia foram perdidos em um incéndio. Maiores informagdes podem
ser obtidas junta a pagina do IVL, na publicacdo comemorativa dos seus 50 anos. Disponivel em
<http://www?2.unirio.br/unirio/cla/ivl/publicacoes> Acesso em 27 abr 2019.

11O prédio da UNE, invadido e incendiado em 1964, ano do golpe militar, representava um
simbolo da resisténcia estudantil, e sua reocupacao teria sido uma manobra politica (VENTURA,
2005, s/p).
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IVL e da Escola de Teatro no prédio e o IVVL a partir da década de 70” (VENTURA, 2005,

S. p.).
Segundo Ventura:

Villa-Lobos ja liderava grandes manifestacGes civicas, utilizando
grupos corais que eram denominados Orfeons. Contava com a
colaboragdo de professores de musica que eram encarregados da
preparagdo dos alunos das escolas primérias e secundarias para as
diversas festas civicas que constituiam o principal espetaculo do
governo de Getllio Vargas. (VENTURA, 2005, s. p.).

Os professores de musica eram formados no CNCO. Em 22 de setembro de 1967,
é publicado o Decreto 61.400, que transforma o Conservatério em Instituto Villa-Lobos;
“a partir deste momento, 0s propositos da escola mudam radicalmente e os objetivos
passam a ser orientados no sentido de se realizar uma verdadeira educacdo musical”
(VENTURA, 2005, s. p).

Segundo relatos, a pratica da Musica Popular Brasileira (MPB) comecou no IVL
antes da década de 1970. Em seu relato sobre a histdria do VL, Ventura escreve que a
implementacao do Bacharelado em MPB “ndo surgiu de um capricho de apaixonados pela
MPB, nem de uma necessidade momentanea de atender a tanta demanda. Foi o resultado
de um processo longo, natural e historico que exigiu a abertura de um leque maior de
opcdes, dentro de uma realidade que teve origem no proprio mercado amador e
profissional da musica” (VENTURA, 2005, s. p.). Também, segundo Ventura, apés a
entrada da MPB no IVL, sua prética foi incentivada pelo corpo docente e a “MPB entrou
definitivamente na trilha que culminou com a implantacdo do Bacharelado em Musica
Popular Brasileira no IVL, mas somente 28 anos depois, em 1998” (VENTURA, 2005, s.
p.).

A proxima grande ruptura no curriculo dos cursos do IVL ocorreu no inicio dos
anos 2000. A fim de adequar-se as novas diretrizes enviadas pelo MEC para 0s cursos de
formacéo de professores da Educacdo Basica, foi instaurada uma Comissao de Reforma
Curricular no IVL (FERREIRA, 2018, p. 47). O resultado dos trabalhos foi a Proposta de
Alteracdo Curricular da Licenciatura em Musica do IVL de 2006 que, segundo Ferreira,
€ “o0 primeiro na histéria do 1\VVL a apresentar um projeto pedagogico” (FERREIRA, 2018,
p. 56).
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2.2.1 Proposta de Alteracdo Curricular 2006

O Marco Institucional da Proposta de Alteracdo Curricular (UNIRIO, 2006) cita

as Diretrizes para a Formacéo de Professores ao definir as competéncias basicas a serem

adquiridas pelos estudantes. Segundo o documento, o maior desafio ao curriculo de um

curso de formacdo de professores de musica se da no

[...] debate entre a aquisicdo do dominio basico da linguagem e das
praticas musicais e o dominio das competéncias pedagdgicas que
possibilitardo a transposi¢do didatica dos mesmos contetdos e préaticas
para as salas de aula das escolas de Educacdo Basica e Técnico-
Profissional. (UNIRIO, 2006, p. 4)

Afinal de contas, trata-se de um curso que pretende formar um mdsico e um

professor. E € necessario encontrar um equilibrio, pois para a Licenciatura em Musica um

musico e um professor

[...] séo duas dimensdes profissionais articuladas e complementares de
um mesmo perfil profissional: ndo pode um professor de Musica
descurar dos conhecimentos, competéncias e habilidades especificos do
Mdsico, nem pode o Musico descurar de sua responsabilidade social
perante as escolas de Educacao Bésica e de Educagéo Profissional, na
formacdo musical, seja em nivel béasico, seja em nivel técnico”
(UNIRIO, 2006, p. 4).

A Comissdo de Reforma Curricular no IVL e a instauracdo da mesma foram objeto

de estudo de uma pesquisa recente, segundo Ferreira

[...] o curriculo implementado pela reforma, em 2006, foi o primeiro na
historia do IVL a apresentar um projeto pedagogico. Este documento
torna publicas, pela primeira vez, tanto as intengdes do curso de
Licenciatura em Modsica quanto as bases tedrico-conceituais e
competéncias que o fundamentam, conforme determinam as DCNs para
a Formacéo de Professores (FERRERIRA, 2018, p. 56).

O termo competéncia € reconhecido como “concepcao nuclear na orientacdo do

curso” (UNIRIO, 2006, p. 12). A reforma do curso “implica a adogdo de uma estratégia

de desenvolvimento curricular que dé conta da articulacdo entre competéncias e

conteudos, tanto no desenho global do curriculo, quanto nos enfoques particulares

desenvolvidos por cada componente curricular” (UNIRIO, 2006, p. 12).

Para Ferreira, a reforma do curso, ao “propor uma mudanca de enfoque para as

competéncias no lugar dos contetidos” (FERRERIRA, 2018, p. 49) em conformidade com

os documentos legais da época, “visava a flexibilizagdo do curriculo, permitindo ao aluno
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construir a propria formacao de acordo com os seus objetivos” (FERRERIRA, 2018, p.
50). As competéncias a serem desenvolvidas foram consideradas como sendo mais
importantes na flexibilizacéo do curriculo. O contetido a ser ministrado foi deslinearizado
e matérias tornaram-se tematicas. Os alunos poderiam escolher cursar Histdria da Musica
(HM) com a tematica Tango como HM Il ou V, dependendo de qual estagio estivessem
no curso. O conteudo estabelecido pelas diretrizes curriculares constava nas ementas das
disciplinas, porém o desenvolvimento das competéncias era priorizado em vez do
conteddo linear.

Uma das principais disciplinas para alcancar esse objetivo foi Processos de
Musicalizacdo (PROM). A partir da reforma de 2006, PROM foi flexibilizada, os pre-
requisitos foram quebrados, o conteddo passou a ser tematico e ficou sujeito as
possibilidades e limitagcbes do corpo de professores atuante, em vez de sequenciado e
rigido. Além disso, sua carga horaria obrigatéria foi aumentada, o que “além de cumprir
o dispositivo legal, garante a sua fixagdo como disciplina-tronco do Curso de
Licenciatura, a semelhanca do que representam as disciplinas de Instrumento ou
Composigéo para as respectivas habilitagdes” (UNIRIO, 2006, p. 8).

PROM néo foi a Unica matéria flexibilizada, Histéria da Mdusica e Estagio
Curricular Supervisionado foram outras disciplinas que tiveram sua organizacdo linear
repensada. Por conta da reorganizacdo “os alunos passaram a ter autonomia na decisao
dos temas de PROM a serem cursados por eles e, como resultado disso, comegaram a se
dividir segundo seus interesses particulares por entre as diferentes turmas dessa
disciplina” (FERRERIRA, 2018, p. 70). O objetivo da reorganizacao “girava em torno da
questdo de oferecer aos alunos a possibilidade de escolha de areas de atuacédo profissional

por afinidade dentro do curso” (FERRERIRA, 2018, p. 53) segundo a reforma curricular.

Na adogdo do regime académico por modulos, abre-se a possibilidade
de oferta de regimes académicos concomitantes na organizacao
curricular, em lugar do regime seriado semestral Gnico e baseado na
fragmentacdo e dispersdo do sistema de créditos. A modularizagdo
atende também a uma demanda reconhecida no I\VVL, conforme expressa
pelo Diretorio Académico dos estudantes. Trabalhar sob a forma de
modulos integrados é uma alternativa que permite conceber a aula
universitaria pautada na pesquisa e na criagdo e repensar 0
conhecimento e a aprendizagem com base no pensamento critico e
reflexivo, na construcdo de competéncias, na integracdo e/ou
transversalidade do conhecimento, e em novas praticas de avaliagdo
(UNIRIO, 20086, p. 22).
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Segundo o documento da reforma curricular de 2006, a adocdo de moddulos
“requer a implantacdo de um modelo eficaz de orientacdo académica e o aumento da
participacdo dos professores-responsaveis por disciplinas e Chefes de Departamentos”
(UNIRIO, 2006, p. 20-21) na orientacdo aos estudantes. A ndo linearidade das matérias
promove a autonomia dos alunos na hora de montarem seus cursos. No entanto, trata-se
de

[...] uma autonomia assistida ou orientada, em que o estudante néo se
sinta abandonado no emaranhado de decisdes burocraticas e
administrativas que tera que tomar no decorrer de seu curso, mas seja
apoiado pelo corpo docente no diagnostico de dificuldades e no
encaminhamento de solugdes, bem como no gerenciamento rotineiro da
construgdo de seu proprio desenho curricular (UNIRIO, 2006, p. 21).

E importante ressaltar que a liberdade dos alunos de escolherem quais matérias
cursar e qual énfase gostariam de dar a sua formacédo foi um ganho para o curso, mas
Ferreira ressalta que “se por um lado a flexibilizacdo foi positiva, por outro, entende-se
que tal abertura da disciplina [PROM] ndo pode ser tamanha a ponto de prejudicar o
entendimento do que ela representa para a formacdo do futuro professor de musica do
curso de Licenciatura em Musica do IVL” (FERRERIRA, 2018, p. 71).

Uma maneira encontrada de orientar os estudantes em suas escolhas foi

[...] instituir em algumas disciplinas um periodo introdutério e
obrigatério comum, com o propdsito de apresentar uma visdo ampla,
abrangente e panoramica, abrir um debate e permitir que os estudantes
visualizem o que é mais importante e necessario a sua formacao, no
tocante ao conhecimento de ordem tedrico--reflexiva, de estruturacdo
da linguagem e criagdo musical, de performance ou de ordem
pedagogica. Abre-se assim espaco para que os alunos escolham cursar
disciplinas que lhes trardo mais embasamento e garantiréo diversidade
a formacdo. Permite-se o0 exercicio da responsabilidade pela escolha,
uma autonomia ‘assistida’, orientada (UNIRIO, 2006, p. 8).

Segundo Ferreira (2018) a implementacdo da reforma evidencia a valorizagdo das
disciplinas pedagdgicas no curso (FERREIRA, 2018, p. 55-56). O curso de Licenciatura
em Musica foi dividido em cinco eixos que visam “articular de forma efetiva os diferentes
contetidos constitutivos do dominio artistico-musical e pedagdgico” (UNIRIO, 2006, p.
13). As disciplinas sdo categorizadas nos Eixos de Fundamentacdo Pedagdgica (1),
Fundamentacdo Socio-Cultural (2), Estruturacdo e Criacdo Musical (3), Praticas
Interpretativas (4) e Articulacdo Téorico-Pratica (5). Além da extensa carga horaria a ser

cumprida em sala de aula
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A Resolucdo CNE/CP n° 2, de 19 de fevereiro de 2002, que institui a
duracdo e carga horaria dos cursos de Licenciatura, determina no inciso
IV do art. 1°a inclusdo de 200 horas para ‘outras atividades académico-
cientifico-culturais’. Compatibilizando-se esse dispositivo com o das
Atividades Complementares previstas nas DCN para os Cursos de
Graduagdo, a Comissdo Executiva do Férum de Licenciaturas da
UNIRIO sugere tratar essas “outras atividades’ conforme as Atividades
Complementares, j& regulamentadas internamente pela Universidade,
por meio da Resolucdo UNIRIO n° 2.628, 08.09.2005. (UNIRIO, 2006,
p. 19).

Os eixos com carga horaria mais extensa sdo o de Fundamentacao Pedagogica (1)
e de Estruturagdo e Criagdo Musical (3), com 750 horas cada. PROM consiste em 270
horas da carga horaria obrigatoria do eixo 1. Das 450 horas de atividades obrigatdrias a
serem cumpridas do Eixo de Articulacdo Teorico-Pratica, 420 sdo da disciplina Estagio
Curricular Supervisionado (ECS). Como sera explicitado no Capitulo 4, PROM e ECS
sdo duas disciplinas fundamentais para os estudantes veteranos do curso. Para Ferreira,
PROM ¢ “, a principal responsavel pela formacéo pedagdgica dos futuros professores de
musica”. (FERRERIRA, 2018, p. 60).

Apesar de nao ser pré-requisito para cursar ECS, a relacdo entre PROM e ECS ¢
muito intima. Em seu primeiro semestre, 0s alunos ingressantes tém uma reunido com o
corpo docente na qual é esclarecida a necessidade de os alunos terem cursado pelo menos
quatro PROMs antes de se matricularem em ECS. O nome “original” da disciplina PROM
era Didatica da Musica, ou seja, € a matéria que provera aos alunos as ferramentas
necessarias para atuarem em sala de aula. Ferreira argumenta que as escolhas pelos temas
“néo sdo tao livres assim, pois dependem, necessariamente, das opgdes oferecidas pelo
corpo docente” (FERREIRA, 2018, p. 54). Poréem os alunos tém autonomia para decidir
0 que para eles seria mais importante.

Apesar da reforma curricular admitir que “contetdos especificos e contetdos
pedagogicos, ambos indispensaveis a formacao do professor, parecem “disputar’ a carga
horéria dos cursos de formacao, arrastando os curriculos a condi¢ao de enormidades quase
inexequiveis.” (UNIRIO, 2006, p. 4). O curso de Licenciatura em Musica da UNIRIO
possui carga horéaria total de 2.840 horas, “720 horas dedicadas as dimensdes
pedagdgicas” (UNIRIO, 2006, p. 8). E apesar de ressaltar a importancia do equilibrio
entre as praticas musicais na universidade e outros contetdos, a carga horéria do Eixo de
Praticas Interpretativas compreende apenas 420 horas. A reducdo da carga horaria

obrigatéria se deu a fim de “permitir abrigar as novas cargas exigidas pela nova
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regulamentacéo dos cursos de Licenciatura, e ampliar a margem de disciplinas optativas
para os estudantes” (UNIRIO, 2006, p. 11-12).

A divisdo da Licenciatura em Musica em eixos procura “contemplar o dominio
por parte dos estudantes dos diferentes contetdos a serem socializados em sua pratica
docente nas escolas de Educacdo Basica e, mais amplamente também, nas escolas de
Educacdo Profissional dedicadas ao ensino de Mdsica” (UNIRIO, 2006, p. 13). O Eixo 1
de Fundamentacgéo Pedagogica, como ja mencionado, possui 750 horas de carga horaria

com

[...] foco na aquisicdo dos contetdos pedagogicos gerais e especificos,
no desenvolvimento das didaticas especificas da atividade musical,
apoiado na articulagdo institucional entre o Instituto Villa-Lobos e a
Escola de Educacdo, objetivando a formacdo de profissionais dotados
dos conhecimentos filoséficos, educacionais e pedag6gicos que
fundamentam a acdo educativa (UNIRIO, 2006, p. 15).

Neste eixo estdo concentradas as disciplinas pedagogicas a serem
obrigatoriamente cursadas na Faculdade de Educagdo, comuns a todas as licenciaturas,
como Didatica e Libras. Além dessas, 0 eixo agrupa as matérias pedagogicas especificas
a musica, como PROM e Oficina de Musica (OM). O Eixo 2, denominado

Fundamentacdo Socio-Cultural, tem

[...] foco na aquisi¢do de conteldos bésicos relacionados com a Cultura
e as Artes, a Filosofia e as Ciéncias Humanas e Sociais, apoiado na
articulagéo institucional entre o Instituto Villa-Lobos e a Escola de
Teatro, além de outras unidades do campus universitario, objetivando a
formacdo de profissionais dotados de pensamento critico e reflexivo e
aptos a intervirem de forma autbnoma na sociedade e a desenvolverem
pesquisa cientifica comprometida com a compreensdo e a difusdo da
cultura e com o seu desenvolvimento (UNIRIO, 2006, p. 15).

Neste eixo estdo alocadas disciplinas como Histéria da Mdsica e Histéria da
Mdsica Popular Brasileira e sua carga horéria total é de 330 horas.

O Eixo de Estruturacdo e Criacdo Musical tem

[...] foco na aquisigdo de contetdos especificos que particularizam e
d&o consisténcia a &rea de MUsica, relacionados com a estruturagdo da
linguagem e a criacdo musical, apoiado na articulacdo entre o
Departamento de Educacdo Musical e o Departamento de Composi¢édo
e Regéncia do VL, objetivando a formacao de profissionais dotados de
sensibilidade e capacidade criativa e aptos a desenvolverem pesquisa
cientifica, tecnoldgica e artistica (UNIRIO, 2006, p. 16).
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Este eixo agrupa as matérias de cunho mais tedrico da masica, como Percepcéo
Musical e Harmonia. Como ja citado anteriormente, junto com o Eixo 1, esse eixo tem a
carga horaria mais pesada do curso, totalizando 750 horas.

O Eixo 4 de Praticas Interpretativas, com 420 horas de carga horaria é o eixo que

congrega as disciplinas nas quais os estudantes praticam musica. O eixo abrange

[...]foco na aquisicdo de contetidos especificos que particularizam e d&o
consisténcia & &rea de Musica, relacionados com a performance vocal e
instrumental, apoiado na articulagéo entre o Departamento de Educagéo
Musical, o Departamento de Piano e Instrumentos de Cordas e o
Departamento de Canto e Instrumentos de Sopro, objetivando a
formacdo de profissionais aptos a atuarem e intervirem nas
manifestacBes artisticas e culturais da sociedade, demonstrando
sensibilidade e criacdo artistica e exceléncia pratica (UNIRIO, 2006, p.
17).

No documento da Proposta de Alteracdo Curricular, a carga horaria do 5° eixo de
Articulacdo Teorico-Pratica, compreende 450 horas de carga horaria a ser cumprida na

universidade e as 200 horas da carga horaria de Atividades Complementares, totalizando

650 horas. Esse eixo se estabelece com

[...] foco no desenvolvimento de estudos e atividades que permitam a
integracdo teoria/préatica relacionada com o exercicio da arte musical e
do desempenho profissional, apoiado no principio da indissociabilidade
entre ensino, pesquisa e extensdo e no reconhecimento de
conhecimentos e competéncias adquiridos fora do ambiente académico,
objetivando a formacdo de profissionais aptos a atuarem nos
diferenciados espacos culturais e, especialmente, em articulagdo com as
escolas de Educagédo Bésica e Técnico-Profissional (UNIRIO, 2006, p.
18).

Além das Atividades Complementares grande parte da carga horaria deste eixo é
dedicada ao Estagio Curricular Supervisionado (ECS), que no documento de Alteracéo
Curricular ainda € identificado como Pratica de Ensino.

Uma das mudancas mais importantes implementada pela reforma de 2006 no
curso de Licenciatura foi a reestruturagdo da disciplina PROM que “rompeu com a
estrutura tradicional de disciplina, com pré-requisitos rigidos e sistematizacdo obrigatoria
dos conteudos, em direcdo a um formato mais aberto e flexivel” (FERRERIRA, 2018, p.
71). Os “PROMSs” passaram a ser oferecidos por temas, sendo os estudantes livres para

escolher qual tema cursar em funcéo do préprio perfil profissional. Todavia, as
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[...] escolhas néo séo tdo livres assim, pois dependem, necessariamente,
das opgdes oferecidas pelo corpo docente. Isto significa que a
autonomia conquistada pelos alunos esta condicionada a formacao dos
professores do curso, a menos que estes estejam atentos aos interesses
e necessidades do corpo discente e, principalmente, que sejam criados
meios para capta-los (FERRERIRA, 2018, p. 54).

Uma critica que os alunos fazem ao corpo docente do IVL, e que sera discutida

mais detalhadamente no Capitulo 4, é a distancia do que eles percebem como essencial

para a sua formacéo e os temas oferecidos em PROM. Uma explicacédo para isso poderia

ser que

[...] muitos professores que atuam nas licenciaturas em mausica ndo
possuem formacao pedagogica ou experiéncia na educacao basica, pois
sdo mausicos instrumentistas ou musicélogos exercendo a funcdo de
docentes. A consequéncia disso seria uma dificuldade de implementar
um curriculo que tivesse os desafios da educacéo basica como foco. Em
outras palavras, haveria discrepancia entre as necessidades de um futuro
professor e o que € oferecido pelo curriculo (FERRERIRA, 2018, p.
54).

PROM pode ser considerada a disciplina mais importante do Curso de

Licenciatura em Musica e ja foi chamada de Didatica Musical, mas para que ndo fosse

transferida para a Faculdade de Educacéo, o Departamento de Educacdo Musical (DEM)

mudou seu nome para que continuasse sendo ministrada no I1VVL, sob responsabilidade do

DEM. Como pode ser observado na figura abaixo, a disciplina pode ser encontrada na

primeira linha do fluxograma apresentando na pagina seguinte.

Por outro lado, observa-se na organizacdo do fluxograma do curso o “rastro” de

Villa-Lobos pela grande énfase dada as disciplinas ligadas ao Canto Coral, seis no total:
Canto Coral (CCO)1 e 2; Regéncia Coral (RCO) 1 e 2, Préatica de Regéncia Coral (RPCO)
1 e Técnicavocal (TV) disciplina central na formacao do regente coral. Elas estdo listadas

na sétima linha do fluxograma.
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Figura 1: Fluxograma do curso de Licenciatura em Musica da
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Fonte: UNIRIO/IVLY,
A reforma curricular de 2006 indica que mais mudangas seriam necessarias para
atender necessidades como:

[...] mais simplicidade, flexibilidade e dinamismo na organizagdo
curricular; maior entrosamento entre as disciplinas e reducao dos pré-
requisitos aos minimos indispensaveis; reconhecimento de habilidades
adquiridas fora do ambiente académico; outra dindmica de aula e
producdo de material didatico apropriado; revisdo das atuais cargas
horérias de algumas disciplinas (UNIRIO, 2006, p. 7).

Porém, ap0s a reforma, os trabalhos nédo tiveram continuidade. Contudo, durante
uma greve geral das Instituicdes Federais de Ensino Superior (IFES), um grupo de cerca
30 alunos se reuniu, sob a orientacdo da professora Silvia Sobreira, entdo coordenadora
da Licenciatura, para discutir o curriculo do curso, sendo as reunides caracterizadas e
autorizadas como Atividades de Greve. Os alunos sugeriram o aumento da oferta das
disciplinas optativas. Além desse pedido, o acréscimo de mais niveis da disciplina PROM

12 Disponivel em: < http://www2.unirio.br/unirio/cla/ivl/cursos/fluxogramas-dos-cursos-de-
graduacao/fluxograma-licenciatura-em-musica/view>. Acesso em: 20 maio 2019.
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foi solicitado, o que confirma que a disciplina tem boa aceitacdo por parte do alunado. A
proposta foi submetida ao Colegiado, que em reunido de colegiado decidiu por esperar
para que fosse enviada aos Conselhos Superiores em conjunto com as propostas dos
outros cursos. Por questdes das mais diversas, que ndo serdo explicitadas por fugirem do
escopo deste estudo, essa proposta ainda estd em tramite, e tinha previsdo de ser
implementada no ano de 2018, embora com muitas modificagdes além das requeridas em
2012. Mudancas profundas no curso ainda ndo foram executadas. Contudo algumas
medidas*3 foram implementadas, como: reformulacéo do fluxograma do curso, ampliagdo
e mudanga de horérios e o estabelecimento de horérios fixos para algumas disciplinas.
Essas providéncias foram tomadas na tentativa de diminuir a evasdo estudantil e ajudar o
estudante a se formar no tempo pré-determinado.

O IVL abre 30 vagas por semestre para acesso ao curso de Licenciatura via
processo seletivo. O documento da Alteracdo Curricular de 2006 cita falta de espaco e
salas cheias, um problema crénico ndo sé do IVL, mas de Universidades Publicas em
geral. E surpreendente, portanto, o alto nimero de ingressantes.

Algumas das primeiras palavras do Projeto Politico Pedagdgico do curso sao:

A experiéncia do IVL indica a falta de espaco, salas cheias, a
necessidade de repensar as ocupacdes da escola em fungéo do regime
de Dedicacdo Exclusiva de seu Corpo Docente, além da exigéncia
iminente de cursos noturnos. Nao poderiamos prosseguir com um curso
de Licenciatura que, em média, licencia professores ap6s 12 periodos*
de um curriculo fortemente engessado, quando, pela regra atual,
observa-se o limite de 14 periodos sujeitos a prorrogacao. As alteracdes
sugeridas sdo um passo em direcdo as mudancas necessarias, face as
exigéncias do mundo do trabalho, ao perfil tdo diversificado do
estudante universitério hoje, as formas de produgéo que se instalam nas
economias contemporaneas e as competéncias cada vez mais amplas e
variadas que sdo exigidas para a sobrevivéncia na sociedade do
conhecimento (UNIRIO, 2006, p. 6).

As pequenas mudancas possiveis empreendidas ap0s a greve geral das
universidades publicas de 2012 tiveram como objetivo principal diminuir as taxas de
evasdo dos estudantes e aumentar as de conclusdo. A seguir, trago alguns dados a respeito
da evaséo estudantil.

13 Trabalhos que pude acompanhar enquanto fui representante discente.
14 O fluxograma do curso prevé a duragdo do curso de 8 periodos.
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CAPITULO 3
PERFIL DE ALUNOS INGRESSANTES EM DISTINTOS MOMENTOS

Neste capitulo, trago alguns dados levantados para meu Trabalho de Conclusdo
de Curso (WALDBACH BRAGA, 2015), ou seja, dados relativos aos meses entre o
primeiro periodo letivo de 2014 e o primeiro de 2015, alem de trazer dados dos
ingressantes entre os anos letivos de 2017 ao de 2018. O objetivo é tentar compreender
se houve alguma mudancga em relacdo as expectativas dos ingressantes dos periodos
mencionados.

O Curso de Licenciatura em Musica da UNIRIO disponibiliza 30 vagas para
ingressantes por semestre. De 2014.1 a 2015.1 foram distribuidos questionarios fisicos
no primeiro dia de aula de uma matéria obrigatoria. Em todos estes semestres, foram
coletadas 29 respostas. Este estudo se insere na pesquisa sobre o perfil do estudante de
Licenciatura em Musica da UNIRIO conduzida pela professora Silvia Sobreira. A
pesquisa foi suspensa em 2016, pois a professora responsavel pela pesquisa encontrava-
se fora do pais. Para esta pesquisa, além de retomar os dados obtidos para a pesquisa do
TCC, também pude aproveitar dados relativos ao perfil dos alunos obtidos pela pesquisa
nos anos de 2017 e 2018. A partir do segundo semestre de 2017, foram incluidas duas
perguntas discursivas relativas a minha pesquisa no questionario elaborado para o estudo
sobre o perfil do estudante de Licenciatura em Mdusica da UNIRIO. Em 2017 e 2018, a
pesquisa foi desenvolvida de maneira online. Os questionarios passaram a ser preenchidos
no Google Forms. O link para o questionario era enviado por e-mail, coletado na primeira
aula de uma matéria obrigatoria. Em 2017.1, 25 estudantes responderam ao questionario,
em 2017.2, 26. No primeiro semestre de 2018, todos os ingressantes preencheram o
questionario e no segundo semestre de 2018, obtive 22 respostas.

3.1 Dados dos ingressantes de 2014.1, 2014.2 e 2015.1

Os dados coletados dos ingressantes entre 0 1° semestre de 2014 e 2° semestre de
2015 fizeram parte de uma pesquisa que buscava compreender o perfil do aluno
ingressante no curso de Licenciatura em Mdusica da UNIRIO (WALDBACH BRAGA,
2015). Pode-se afirmar que, apesar do perfil do estudante de Licenciatura em Musica da
UNIRO ser conhecido, de maneira informal, pelo corpo docente, naquela época ndo havia
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documentos que comprovassem as observagdes dos professores. A partir da necessidade
de comprovar ou ndo as impressdes informalmente captadas, a pesquisa procurou
organizar e sistematizar os dados sobre o perfil dos alunos ingressantes no curso de
Licenciatura em Musica, de maneira a disponibilizar tais dados para a comunidade. As
percepcOes gerais dos alunos, e, mais especificamente, a minha, apontavam que grande
parte do alunado trabalhava para se sustentar, e que morava em lugares distantes do IVL.
Comprovar tais percepg¢des poderia abrir espaco para um curriculo mais abrangente, que
se aproximasse das necessidades dos alunos, propondo horarios alternativos e, talvez,
fazendo o corpo docente perceber que os alunos, muitas vezes, ndo estudam por ndo terem
tempo suficiente, e ndo por “preguiga”.

Proporcionalmente, os homens sdo maioria no curso de Licenciatura em Musica
no IVL. Uma hipdtese para a alta proporcdo de homens no curso de Licenciatura em
Mdasica na UNIRIO ¢é a maior proximidade do curso com a Musica Popular Brasileira
(MPB), pois o IVL oferece também um curso de Bacharelado em MPB. Porém a
proximidade com a MPB néo se configura como fator decisivo na escolha do curso da

UNIRIO, como mostram os graficos a seguir.

Gréfico 1: Motivos para escolha do curso de Licenciatura em Mdusica na UNIRIO 2014.1.

Por que escolheu a UNIRIO? 2014.1

Fonte: WALDACH BRAGA, 2015.
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Gréfico 2: Motivos para escolha do curso de Licenciatura em Musica na UNIRIO 2014.2.

Por que a UNIRIO? 2014.2

QUALIDADE DO MELHOR CURSO INDICAGAO ENFASE EM MPB  GRADE MAIS OUTRO
CORPO DOCENTE DO RIO DE ABRANGENTE
JANEIRO

Fonte: WALDACH BRAGA, 2015.

Gréfico 3: Motivos para escolha do curso de Licenciatura em Mdasica na UNIRIO 2015.1.

Por que a UNIRIO 2015.1

QUALIDADE DO MELHOR CURSO INDICAGAO ENFASE EM MPB  GRADE MAIS OUTRO
CORPO DOCENTE DO RIO DE ABRANGENTE
JANEIRO

Fonte: WALDACH BRAGA, 2015.

Os motivos mais mencionados pelos ingressantes pelo qual escolheram estudar na
UNIRIO foram a qualidade do curso, ou renome da faculdade, e seu corpo docente. N&o
se pode negar que o corpo docente do I\VVL é bastante enxuto e € comum que professores
do Bacharelado em MPB lecionem matérias do curso de Licenciatura. O Bacharelado em
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MPB e Licenciatura compartilham alguns créditos, porém a proximidade da Licenciatura
a MPB ndo é o que leva maior parte dos alunos a optar por estudar na UNIRIO.

Outro dado colhido na pesquisa anterior refere-se a moradia dos alunos. Muitos
alunos ingressantes entre 2014.1 e 2015.1 moram em bairros distantes da Urca.

Uma informacéo surpreendente revelada na pesquisa foi o motivo pela escolha do
curso de Licenciatura em musica. E alarmante a quantidade de alunos que ingressam no
curso de Licenciatura em Mdasica e ndo tém como principal motivo de sua escolha de

curso o desejo de tornarem-se professores.

Graéfico 4: Escolha pela Licenciatura 2014.1

Motivos 2014.1
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4
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0
QUERO SER PREFIRO SER MANEIRA DE DIPLOMA QUE DA OUTROS
PROFESSOR MUSICO, MAS SER INGRESSAR NA DIREITO A UM
PROFESSOR E UMA UNIRIO PARA TRABALHO
OPCAO DE TROCAR DE CURSO
TRABALHO

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2015.
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Graéfico 5: Escolha pela Licenciatura 2014.2

Motivos 2014.2

QUERO SER PREFIRO SER E UMA MANEIRA MAIS  NECESSITO DE UM OUTROS
PROFESSOR INSTRUMENTISTA,  FACIL DE INGRESSAR DIPLOMA PARA
MAS PROFESSOR E NA UNIRIO, DEPOIS  REALIZAR CONCURSOS
UMA OPGAO DE POSSO PEDIR PUBLICOS
TRABALHO TRANSFERENCIA PARA
OUTRO CURSO QUE

ME INTERESSE MAIS
Fonte: WALDBACH BRAGA, 2015.

Graéfico 6: Escolha pela Licenciatura 2015.1

Motivos 2015.1

QUERO SER PREFIRO SER E UMA MANEIRA MAIS  NECESSITO DE UM OUTRO
PROFESSOR INSTRUMENTISTA, FACIL DE INGRESSAR DIPLOMA PARA
MAS SER PROFESSOR E  NA UNIRIO, DEPOIS ~ REALIZAR CONCURSOS
UMA OPCAO DE POSSO PEDIR PUBLICOS
TRABALHO TRANSFERENCIA PARA
OUTRO CURSO QUE

ME INTERESSE MAIS
Fonte: WALDBACH BRAGA, 2015.

Os gréaficos mostram que grande parte dos ingressantes prefere ser instrumentista,
mas enxerga o magistério como uma op¢ao mais estavel de emprego. E importante frisar
que, nesta questdo do questionario, os alunos podiam assinalar mais de uma opcao.

Entretanto, os dados sdo condizentes com conclusdes de uma outra pesquisa efetuada em
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2014 pela Comissdo Prépria de Avaliagdo (CPA) da UNIRIO com o corpo discente do
IVL. Segundo a pesquisa:

Um forte indicativo de que parte dos egressos da UNIRIO
provavelmente ndo d& aula em escolas de Educacdo Baésica esta nas
respostas obtidas no questiondrio da CPA. Quando questionados do
porqué de escolherem um curso em Licenciatura em mdsica apenas
54,43% dos alunos responderam que querem ser professores, muitos
preferem ser instrumentistas e encaram o magistério como uma opgao
de trabalho (42,41%). Um namero pequeno (25,95%) respondeu que
necessita de um diploma para realizar concurso publico, caso
necessario. (WALDBACH BRAGA, 2015, p. 24)

Ou seja, os dados apontam que o IVL contava, em 2014 e 2015, com alunos

ingressantes na Licenciatura que, preferencialmente, ndo desejavam ser professores.

3.2 Dados dos ingressantes de 2017.1, 2017.2, 2018.1 e 2018.2

A seguir apresentarei alguns dados que comprovam uma continuidade do perfil
de aluno que ingressa no curso de Licenciatura em Mdusica na UNIRIO. O primeiro dado
a ser mostrado € que a maioria de homens no curso de Licenciatura continua.

Os dados foram colhidos por um questionario online (Anexo 1). Os ingressantes
preencheram o questionario durante as primeiras aulas de uma matéria obrigatéria. Os
faltosos receberam um link do questionario via e-mail. Atendendo ao exposto por
Galasinski e Koztowska (2010), no que diz respeito as respostas discursivas nos
questionarios, algumas delas devem ser avaliadas com maior atencdo. Como alguns
alunos responderam ao questionario apos terem cursado algumas aulas na Licenciatura,
existe a possibilidade de que suas convicghes iniciais ja pudessem ter sofrido
modifica¢bes devido as vivéncias, sempre impactantes, nas primeiras semanas de um
novo curso. Segundo Galasinski e Koztowska (2010), existe sempre uma tendéncia do
entrevistado, mesmo se a entrevista for anénima, de responder o que ele julga ser
considerado a resposta correta, tentando intuir o que o entrevistador quer descobrir.
Apesar de alguns dados referentes as questdes discursivas terem de ser desconsiderados,
as informagdes colhidas em questdes objetivas puderam ser aproveitadas.

Dados de pesquisas anteriores (MATEIRO; BORGHETTI, 2007; AZEVEDO;
SCARAMONE, 2013; WALDBACH BRAGA, 2015) mostram que 0s homens sdo

maioria em cursos de Licenciaturas em Mdasica, apesar de mulheres serem,
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historicamente, a maioria em cursos de pedagogia e licenciaturas'® (GATTI, BARRETO,
2009, p. 161; SILVA; VENDRAMINI; LOPES, 2010, GATTI et al. 2019). A causa de
tal diferenca ndo esta clara. E preciso, contudo, salientar que tanto a musica popular
quanto a musica erudita sdo espagos frequentados, historicamente, por homens.

Gréfico 7: Relagdo entro numero de homens e mulheres ingressantes em 2017.1

Género 2017.1

B Feminino

® Masculino

Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.

‘Grafico 8: Relagdo entro numero de homens e mulheres ingressantes em 2017.2

Género 2017.2

M Feminino

= Masculino

Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.

15 Essa proporgdo sera comentada em relagéo ao resultado do ENADE, mais a frente.
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~Grafico 9: Relagéo entro nimero de homens e mulheres ingressantes em 2018.1

Género 2018.1

B Feminino

= Masculino

Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.

Gréfico 10: Relacdo entro nimero de homens e mulheres ingressantes em 2018.2

Género 2018.2

B Feminino

= Masculino

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

A professora Elizabeth Travassos ja havia constatado a predominancia de alunos
do sexo masculino em quase todos os cursos (a Unica excecdo sendo o Bacharelado em
Canto) do IVL (TRAVASSQOS, 1999). Ela formulou a hipbtese de que a criacdo do
Bacharelado em MPB diminuiria a presenca masculina no curso de Licenciatura que
atrairia mais “estudantes do sexo feminino, cuja ‘vocacao’ para o magistério primario e
secundario faz parte das representacfes tradicionais das ocupagdes apropriadas aos
géneros” (TRAVASSQOS, 1999, p. 143). Porém, os dados mostram que o curso de
Licenciatura continua majoritariamente masculino. Em estudo de Gatti et al., publicado

recentemente pela UNESCO, a maioria de homens nas Licenciatura foi constatada nos
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cursos de Musica, Filosofia, Ciéncias da Computacdo (com aproximadamente 60% de
presenca masculina) e Fisica (70% de homens) (GATTI et al., 2019, p. 162). As autoras
demonstram que o predominio das mulheres ndo se estende somente ao curso de
Pedagogia, elas também sdo maioria nas Licenciaturas em Letras e Ciéncias Bioldgicas
(GATTI et al., 2019, p. 161). As matriculas femininas ultrapassam os 50%, porém a
proporcao entre os dois sexos é relativamente equilibrada entre os estudantes, nos cursos
de Licenciatura em Ciéncias Humanas, avaliados como Ciéncias Sociais (GATTI et al.,
2019, p. 161-162). As mulheres também sdo maioria em Artes Visuais (GATTI et al.,
2019, p. 162). As autoras concluem que “a variacdo da frequéncia feminina e masculina
nos diferentes cursos impossibilita a inferéncia de um padrdo consistente de género na
escolha da maioria dos cursos” (GATTI et al., 2019, p. 162).

Uma teoria para a alta proporcéo de homens no curso de Licenciatura em Musica
na UNIRIO é a maior proximidade do curso com a Musica Popular Brasileira (MPB)2.
Os gréaficos a seguir mostram que a afinidade da UNIRIO com a MPB, que anteriormente
era um dos grandes motivadores para a escolha da universidade, ndo tem tido tanta

importancia em anos mais recentes.

Gréfico 11: Motivos para escolha do curso de Licenciatura em Mdsica na
UNIRIO 2017.1.

Motivos 2017.1

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

16 Nao é proposta deste trabalho fazer um levantamento a respeito da relagdo entre género e
mausica. Porém, observa-se que o universo da musica, em geral, é predominantemente masculino.
Considerando que as mulheres sdo maioria na carreira docente (GATTI, BARRETO, 2009, p.
161; SILVA; VENDRAMINI; LOPES, 2010), o alto nimero de homens na licenciatura em
musica chama a atencéo.



Gréfico 12: Motivos para escolha do curso de Licenciatura em Musica na UNIRIO
2017.2.

Motivos 2017.2
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INDICACAO DE PELA FAMA DE SEUS POR SER MAIS VI AS PROVAS NA

AMIGOS OU PROFESSORES PROXIMA DA MPB INTERNET PENSEI

CONHECIDOS QUE CONSEGUIRIA

TER BOA COLOCACAQO
Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

Gréfico 13: Motivos para escolha do curso de Licenciatura em Musica na
UNIRIO 2018.1

Motivos2018.1
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INDICAGAO DE PELA FAMA DE SEUS POR SER MAIS OUTROS
AMIGOS OU PROFESSORES PROXIMA DA MPB
CONHECIDOS

Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.
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Gréfico 14: Motivos para escolha do curso de Licenciatura em Musica na

UNIRIO 2018.2.
Motivos 2018.2
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INDICACAO DE PELA FAMA DE SEUS POR SER MAIS OUTROS
AMIGOS OU PROFESSORES PROXIMA DA MPB
CONHECIDOS

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

Os graficos mostram que 0 mais importante motivador para a escolha da UNIRIO
em anos recentes foi a indicagdo de amigos ou conhecidos. E importante ressaltar que,
em uma cidade com duas universidades federais que oferecem o ensino de musica, além
de cursos em escolas da rede privada, a indicacéo de pessoas proximas é um fator decisivo
na hora da escolha pela universidade. Isso parece determinar o quao importante € o
investimento em programas de extensdo para divulgar o trabalho realizado na faculdade
e também manter uma boa relacdo com a comunidade estudantil. Essa indicacdo dos
alunos, por outro lado, mostra a aceitacdo do corpo docente e a aprovacdao do curso
oferecido, posto que ninguém ira divulgar algo com o qual ndo esta satisfeito.

Mais uma informagé&o coletada se refere ao local de moradia dos ingressantes. Os
gréficos a seguir mostram que os alunos que residem na zona sul, regido onde se encontra
0 campus do VL, continuam a ser minoria, enquanto parte dos alunos moram em cidades

préximas ao Rio, como Niterdi, Nova Friburgo, Volta Redonda, e Caxias, por exemplo.
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Gréfico 15: Local de moradia dos ingressantes de 2017.1.

Moradia 2017.1
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Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

Gréfico 16: Local de moradia dos ingressantes de 2017.2.

Moradia 2017.2
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Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.
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Gréfico 17: Local de moradia dos ingressantes de 2018.1.

Moradia 2018.1
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Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.

Graéfico 18: Local de moradia dos ingressantes de 2018.2.

Moradia 2018.2
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ZONA SUL ZONA NORTE ZONA OESTE GRANDE RIO OUTROS
Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

A importéncia de dados como esses apresentados é algo que o corpo docente
deveria levar em conta ao montar sua grade de horéarios e fazer exigéncias de estudos
independentes. Considerando que o curso de Licenciatura ocupa de 6 a 8 horas diarias
dos estudantes, além do tempo que ele pode levar em transito, indo e vindo, pouco tempo
resta para tarefas adicionais, indispensaveis a pratica instrumental e para a realizagéo de
exercicios de percep¢do harménica e outras atividades. Isso também mostra que o mito

de que o aluno n&o estuda por ser “preguicoso” deve ser questionado.
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Uma das lacunas apontadas na coleta de dados até o ano de 2017 foi a de que ndo
foi perguntado ao aluno quanto tempo ele gastava no transporte para chegar a
universidade, questdo incorporada em 2018. Porém, devido as condicbes de transito, a
disponibilidade de transporte publico e a dificuldade de acesso a Urca, era possivel

presumir que o aluno gastava bastante tempo no transporte.

Gréfico 19: Tempo em minutos necessarios para chegar no 1VL 2018.1.

Tempo que leva para chegar na
Universidade 2018.1

1

m Menos de 30 min m Entre 30 e 60 min w Entre 61 e 90 min

Entre 91 min e 120 min = Mais de 120 min

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

Gréfico 20: Tempo em minutos necessarios para chegar no I\VVL 2018.1.

Tempo que leva para chegar na
Universidade 2018.2

1

® Menos de 30 min m Entre 30 e 60 min = Entre 61 e 90 min

Entre 91 min e 120 min = Mais de 120 min

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.
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Os graficos demonstram que séo raros 0s casos de alunos que precisam de menos
de uma hora para chegar a Urca. O tempo que o aluno perde no transporte, pode ser

reconhecido como ‘tempo morto’, tempo que ele perde, ndo estudando.

Um novo dado levantado na pesquisa se refere a situagdo financeira do estudante;
na pesquisa anterior, especulava-se que “grande maioria dos ingressantes mora em locais
distantes da Urca; mesmo se considerarmos que morar na Zona Sul ndo é condicionante

de uma situacdo financeira confortavel, o indicador ainda tem certo grau de validade”
(WALDBACH BRAGA, 201, p. 28).

Gréfico 21: Necessidade de apoio financeiro ao ingressante de 2017.1.

Situacao financeira 2017.1
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Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.
Graéfico 22: Necessidade de apoio financeiro ao ingressante de 2017.2.

Situacao financeira 2017.2
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Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.
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Graéfico 23: Necessidade de apoio financeiro ao ingressante de 2018.1.

Situacao financeira 2018.1
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Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.
Grafico 24: Necessidade de apoio financeiro ao ingressante de 2018.1.
Situacao financeira 2018.2
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DIFICILMENTE PODEREI ~ POSSO CURSAR SEM BOLSA, POSSO CURSAR SEM
CURSAR SE NAOTIVER MAS SERA SACRIFICANTE MAIORES PROBLEMAS
ALGUM TIPO DE AJUDA OU PARA MINHA FAMILIA
BOLSA MANTER OS GASTOS

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

Os gréficos expdem uma situacdo em que grande parte dos alunos ingressantes
precisa de apoio financeiro institucional, ou ndo podera concluir o curso devido a
dificuldades econdmicas. Essa situacdo € compativel com os resultados apresentados por
Gatti et al. em relacdo a estudantes de licenciatura, pois

[...]enquanto em 2005 pouco mais de ¥ dos licenciandos tinha
condicdes de estudar financiados inteiramente pela familia ou por
outras pessoas, esse percentual é drasticamente reduzido a 11% em
2014 entre os concluintes das licenciaturas (GATTl etal., 2019, p. 169).
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As autoras constataram uma tendéncia ao “empobrecimento geral de todos os que
se propdem a fazer os cursos de licenciatura” (GATTI et al., 2019, p. 169). Deve-se
considerar, também, que alguns dos alunos que alegam poder fazer o curso, mesmo com
certa dificuldade, podem estar incluidos entre aqueles que ja exercem alguma profissao;
0 estudo também conclui que “a grande maioria dos estudantes concluintes de licenciatura
possui renda propria, ndo depende da ajuda financeira da familia de origem ou de
terceiros, ao contrario, sdo eles que contribuem para sustento da familia” (GATTI et al.,
2019, p. 172). EM outras palavras, os estudantes precisam trabalhar enquanto estudam.
Os graficos a seguir comprovam que este é o caso dos alunos de Licenciatura em Mdsica
no IVL.

Grafico 25: Atividade profissional do ingressante em 2017.1.

Tera que conciliar trabalho e estudo?
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Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

Gréfico 26: Atividade profissional do ingressante em 2017.2.
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Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.
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Gréfico 27: Atividade profissional do ingressante em 2018.1.

Tera que conciliar trabalho e estudo?
2018.1
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Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

Grafico 28: Atividade profissional do ingressante em 2018.2.

Tera que conciliar trabalho e estudo?
2018.2
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= Nao

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

Ou seja, a maior parte dos alunos ndo apenas estuda, mas trabalha em alguma
atividade remunerada e tera que conciliar seu tempo de estudo com seu emprego. Fica
evidenciado, nos graficos 25 e 26, que alguns estudantes ndo trabalham com mdasica.
Contudo, sua atividade profissional é necessaria para financiar seus estudos e sua vida

fora do ambiente académico.
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3.3 Comparacao e analise dos dados obtidos.

A pesquisa apresenta dados que mostram que o perfil do aluno mudou bastante
desde a pesquisa feita por Travassos, no inicio dos anos 1990, quando observou um
quadro em que os alunos eram, em sua maioria, “individuos pertencentes as camadas
beneficiadas tanto por estudos secundarios eficientes face a selecdo do vestibular quanto
por estudos musicais prévios, em conservatorios, cursos preparatorios ou por intermédio
de professores particulares” (TRAVASSQOS, 1999, 122). Isso é consistente com o perfil

socioecondémico da época, o que Gatti et al. confirmam em sua pesquisa:

Em periodos anteriores os professores da educacdo basica eram
majoritariamente recrutados nas camadas medias da populacéo (entre 3
a 10 salarios minimos). Observa-se, porém, que nesse intervalo de 10
anos, a tendéncia ja observada em 2005 de inflexdo dos estudantes da
docéncia para as faixas de renda mais baixa, se objetiva de um modo
muito acentuado (GATTI et al., 2019, p. 167).

Essa tendéncia também pode ser observada no curso de Licenciatura em Musica
do IVL, pois dados obtidos nesta pesquisa sdo consistentes com os resultados da pesquisa
do perfil socioeconémico dos estudantes das licenciaturas em musica do Brasil, realizado
em 2017 pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(INEP), em ocasido do Exame Nacional de Desempenho dos Estudantes (ENADE) e da
pesquisa sobre o perfil dos estudantes realizada pela Associacdo Nacional dos Dirigentes
das Instituicdes Federais de Ensino Superior (ANDIFES; FONAPRACE, 2016).

Um dado consistente e que chama atencdo é a maioria de homens no curso de
Licenciatura e Musica. Como j& mencionado anteriormente, a forte presenca masculina
em um curso de Licenciatura é fora do padrdo normal e esse é um paradigma que se
mantém presente em todas as pesquisas mencionadas.

Figura 2: Tabela de estudantes de Licenciatura em Mdusica classficados por grupo etario, modalidade
de ensino e sexo.

Modalidade de Ensino

Educacéo a Distancia

Sexo

Grupo etério Total Masculino Feminino
até 24 anos 12,3% 6,5% 5,9%
entre 25 e 29 anos 12,2% 8,3% 3,9%
entre 30 e 34 anos 18,2% 13,5% 4.7%
entre 35 e 39 anos 20,6% 14,0% 6,6%
entre 40 e 44 anos 15,3% 9,8% 5,6%
acima de 45 anos 21.4% 12,6% 8,7%
Total 100,0% 64,7% 35,3%
Média 36,9 36,7 37,2
Desvio padréo 10,0 96 10,7

Fonte: MEC/INEP/DAES — ENADE/2017



77

Os alunos do IVL sdo em sua maioria homens e 62,8% dos estudantes de
Licenciatura em Musica em modo presencial sao homens. Se considerarmos as mesmas
informacdes do curso de pedagogia, em que candidatos também prestaram prova do
ENADE em 2017, a discrepancia entre o grande numero de homens que estudam para
tornarem-se professores fica ainda mais evidente.

Figura 3: Tabela de estudantes de Pedagogia classficados por grupo etario, modalidade de ensino e
Sexo.

Modalidade de Ensino

Educacio Presencial Educacio a Distancia
Sexo Sexo

Grupo etanio Td_d Masculino Fenﬂno Totil Masculino Ferlinino
até 24 anos 31,0% 1,5% 29.4% 11,1% 0,5% 10,5%
entre 25 e 29 anos 22 2% 1,6% 205% 16,8% 1.0% 15,8%
entre 30 e 34 anos 15,6% 1,1% 14,5% 20,3% 1.1% 19,2%
entre 35 e 39 anos 12,6% 1,0% 11,6% 21, 1% 1.1% 20,0%
entre 40 e 44 anos B8.6% 0,7% 7.9% 14,9% 0.8% 14,0%
acima de 45 anos 10,0% 0,9% 9,2% 15,9% 1,3% 14,6%
Total 100,0% 6,8% 93,2% 100,0% 5,9% 94,1%
Media 312 3.2 328 311 355 36,7
Desvio padrio 91 9.1 97 9.1 8.8 95

Fonte: MEC/INEP/DAES - ENADE/2017

A figura 2 demonstra que a sala de aula ainda é povoada por professoras (apenas

6,8% dos estudantes de Pedagogia em modo presencial sdo homens) e que professores

estdo em franca minoria. Todavia, esse ndo € o caso na Licenciatura em Musica. As causas

para isso poderiam ser estudadas.

Figura 4: Tabela representativa das respostas a pergunta “Onde vocé pretende atuar daqui a 5

anos?”’

Modalidade de Ensino

Educacdo Presencial

Educacédo a Distancia

Sexo Sexo

Perspectiva de atuacdo no Magistério nos proximos 5 anos Total Masculino Feminino Total Masculino Feminino
Em escola publica, como professor. 40,7% 25,9% 14,7% 41,1% 27,3% 13,7%
Em escola privada, como professor. 19,2% 10,6% 8,6% 25,3% 15,5% 9,8%
Em escolalinstituicdo pulblica, na gestdo educacional. 10,9% 7.2% 3,7% 9,8% 6,5% 3,3%
Em escolalinstituicdo privada, na gestdo educacional. 6,6% 47% 2,0% 8,6% 5,8% 2,7%
Em outro campo de atuacdoc profissional n&o vinculado a 226% 14,5% 8,1% 15,3% 10,0% 5,3%
educacéo.

Total 100,0% 62,9% 37,1% 100,0% 65,1% 34,9%

Fonte: MEC/INEP/DAES - ENADE/2017

A Figura 2 mostra que os homens sdo maioria nos cursos de Licenciatura em

Mdsica, e a Figura 4 prevé que também podem ser maioria nas escolas: 36,5% dos
respondentes planejam ser atuantes em sala de aula e apenas 19,2% das mulheres tém
perspectiva de tornarem-se professoras.

As proximas figuras apontam uma tendéncia no ensino superior: estudantes
universitarios de primeira geracdo, estudantes cujos pais nao tém formacdo superior.
Segundo Gatti et al. ““a escolaridade dos pais € um dos indicadores da bagagem cultural

de origem dos estudantes” (GATTI et al., 2019, p. 148). As pesquisadoras destacam “0
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baixo nivel geral de escolarizacdo das familias dos estudantes que se preparam para a
docéncia” e chamam atencdo para o fato de que no “inicio dos anos 2000, pouco mais de
30% desses estudantes constituiam os primeiros entre os seus familiares que logravam
concluir o ensino médio, e algo mais do que 10% representavam aqueles que conseguiam
fazer um curso superior” (GATTI et al., 2019, p. 148), mas que esse cenario se modificou
“a medida que se ampliou o espectro social dos estudantes que passaram a ter acesso a
licenciatura nos 10 anos que decorreram entre 2005 e 2014” (GATTl et al., 2019, p. 149).

Figura 5: Tabela representando a distribuicdo percentual de estudantes segundo o Grau de
escolaridade da mée.

Modalidade de Ensino

Educacéo a Distancia

Sexo

Grau de escolaridade da mée

Total Masculino Feminino
Nenhuma. 5,8% 3,6% 2,2%
Ensino Fundamental: 1° ao 5° ano (12 a 4 série). 33,3% 21,1% 12,2%
Ensino Fundamental: 8° ao 9° ano (5° a 87 série). 16,0% 10,7% 5,3%
Ensino Médio. 29,4% 20,4% 8,9%
Ensino Superior - Graduacéo. 10,3% 6,5% 3,8%
Pés-graduacéo. 5,2% 2,7% 2,4%
Total 100,0% 65,1% 34,9%

Fonte: MEC/INEP/DAES — ENADE/2017

Figura 6: Tabela representando a distribuicdo percentual de estudantes segundo o Grau de
escolaridade do pai.

Modalidade de Ensino

Educacéo a Distancia

Sexo

Grau de escolaridade do pai Total Masculino Feminino
Nenhuma. 7,7% 4,6% 3,1%
Ensino Fundamental: 1° ao 5° ano (1° a 47 série). 34,5% 24.2% 10,3%
Ensino Fundamental: 6° ao 9° ano (5% a 82 série). 15,1% 10,3% 4,8%
Ensino Médio. 27,5% 18,5% 11,0%
Ensino Superior - Graduacé&o. 11,2% 7.2% 4,0%
Pés-graduacéo. 4,0% 2,2% 1,7%
Total 100,0% 65,1% 34,9%

Fonte: MEC/INEP/DAES — ENADE/2017

Apesar da escolaridade dos pais ndo ser indicativo direto, as politicas publicas de
governos passados que procuraram ampliar o acesso ao Ensino Superior podem ser
retratadas nos dados. Segundo os dados apurados no ENADE 2017, apenas 26,4% das
mdes e 20,8% dos pais dos estudantes de Licenciatura em Musica concluiram o ensino
superior ou possuem uma pés-graduacao. A pesquisa de Gatti et al. (2019) afirmam que
a bagagem cultural entre os licenciandos em areas especificas € maior do que a dos
estudantes de pedagogia.

Porém, na UNIRIO, grande parte dos ingressantes vém de ambientes mais

familiarizados com o contexto académico, como demonstram os proximos graficos.
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Graéfico 29: Escolaridade mais altas dos pais 2017.1

Escolaridade mais alta dos pais
2017.1

1° GRAU 2° GRAU GRADUAGAO MESTRADO DOUTORADO
COMPLETO COMPLETO

Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.

Grafico 30: Escolaridade mais alta dos pais 2017.2

Escolaridade mais alta dos pais
2017.2

1° GRAU 2° GRAU GRADUAGAO MESTRADO DOUTORADO
COMPLETO COMPLETO

Fonte: WALDACH BRAGA, 2019.

79



80

Gréfico 31: Escolaridade mais alta dos pais 2018.1

Escolaridade mais alta dos pais
2018.1

12

1° GRAU COMPLETO 2° GRAU COMPLETO  GRADUACAO POS-GRADUACA
Fonte: WALDACH BRAGA, 2019.

Gréfico 32: Escolaridade mais alta dos pais 2018.2

Escolaridade mais alta dos pais

2018.2
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5
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1° GRAU 1° GRAU 2° GRAU GRADUACAO POS-
COMPLETO INCOMPLETO COMPLETO GRADUACAO

Fonte: WALDACH BRAGA, 2019.

A discrepancia pode ter varios motivos, sobre os quais € possivel apenas fazer

suposi¢cdes. Uma hipotese € de que o Rio de Janeiro, por ser um grande centro urbano,

atrai maior nimero de trabalhadores qualificados e por isso 0s pais dos estudantes do VL

tém probabilidade mais alta de ter terminado uma graduacdo ou pés-graduacao.

O questionario socioeconémico do ENADE confirmou os dados coletados por

mim quanto a situacdo financeira e renda familiar dos ingressantes.
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Figura 7: Tabela da distribuicdo dos estudantes segundo a faixa de renda familiar em salarios

minimos.

Renda mensal familiar

Até 1,5 SM (até RS 1.405,50).

De 1,5 a3 SM (R$ 1.405,51 a R$ 2.811,00).
De 3a4,55M(R$ 2.811,01 aR$ 4.216,50).
De 4,5a6 SM (R$ 4.216,51 a R$ 5.622,00).
De 6 a 10 SM (R$ 5. 822,01 a R$ 8.370,00).
De 10 a 30 SM (R$ 9.370,01 a R$ 28.110,00).
Acima de 30 SM (mais de R$ 28.110,00).
Total

Fonte: MEC/INEP/DAES — ENADE/2017.

Modalidade de Ensino

Educacéo a Distancia

Sexo

Total Masculino Feminino
12,0% 7.0% 5,0%
25,3% 16,8% 8,4%
26,8% 18,4% 8,4%
15,8% 9,1% 8,7%
13,7% 9,5% 4,3%

6,2% 4,3% 1,9%

0,2% 0,0% 0,2%
100,0% 65,1% 34,9%

Esses dados concordam com os dados obtidos junto aos alunos do IVL, apontando

que muitos dos estudantes ja trabalham ou precisam de alguma bolsa institucional para

garantir que consigam concluir os seus estudos. O questionario socioecondmico legitima

minhas hipéteses ao evidenciar que 51,8% da populacdo de estudantes de Licenciatura

em Musica que participaram do ENADE tém renda familiar igual ou menor que 3 salarios

minimos. A figura a seguir demonstra que maior parte dos estudantes tém renda prépria.

Figura 8: Tabela da distribuicdo dos estudantes segundo a situacdo financeira.

Situacdo financeira e sustento da familia

N&o tenho renda e meus gastos s8o financiados por programas

governamentais.

N&o tenho renda e meus gastos séo financiados pela minha familia ou por

outras pessoas.

Tenho renda, mas recebo ajuda da familia ou de outras pessoas para financiar,

meus gastos.

Tenho renda e néo preciso de ajuda para financiar meus gastos.
Tenho renda e contribuo com o sustento da familia.

Sou o principal responsavel pelo sustento da familia.

Total

Fonte: MEC/INEP/DAES — ENADE/2017.

Modalidade de Ensino

Educacéo a Distancia

Sexo

Total Masculino Feminino

1,0% 0,2%
9,8% 41%

19.9%  11,9%

174%  12.7%
33,3%  21.6%
18,6%  14.6%
100,0%  65,1%

0,9%
57%

8,1%

4,8%
11,7%
4,0%

34,9%

O questionério socioecondmico legitima minha hipotese ao comprovar que apenas

8,5% dos estudantes ndo tém renda, outros 16,3% também ndo tém renda, mas podem ser

um peso para as financas familiares, pois tém seus custos financiados pela familia. A

grande maioria dos estudantes trabalha e mais de 10% dos estudantes sdo os principais

responsaveis pelo sustento de suas familias.
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CAPITULO 4

AS PERSPECTIVAS DOS VETERANOS COMPARADAS AS
EXPECTATIVAS DOS INGRESSANTES

Durante a pesquisa realizada para averiguar o perfil do ingressante do curso de
Licenciatura em Musica da UNIRIO (WALDBACH BRAGA, 2015), constatou-se, nas
respostas das questdes discursivas, um alunado ingressante com uma visao tecnicista do
ensino de musica. A pesquisa aqui reportada manteve as perguntas feitas na pesquisa
anterior — 2014.1. 2014.2 e 2015.1 - no questionario submetido aos ingressantes nos anos
de 2017 e 2018, para comparar as expectativas daqueles alunos pesquisados para o TCC
(WALDBACH BRAGA, 2015) com as desses alunos mais recentes.

A anélise e comparacdo das respostas obtidas junto aos ingressantes de periodos
distintos é apresentada na primeira parte deste capitulo. Na segunda parte, é apresentada
a analise das falas de alunos em fase de concluséo de curso, com o intuito de verificar se
houve mudancas em relagéo as visdes dos alunos sobre o que esperar do curso. A coleta
foi realizada em duas etapas: 1) Envio de questionario online, respondido por um ndmero
insuficiente de alunos, fato que levou a necessidade de uma segunda etapa. 2) Entrevista
em Grupo Focal, realizada em uma disciplina obrigatoria, da qual participaram 12 alunos.

Os procedimentos sao detalhados mais profundamente no item 4.2.

4.1 As expectativas dos ingressantes

As expectativas dos alunos ingressantes foram aferidas por meio de questionarios,
aplicados durante as primeiras aulas de uma disciplina obrigatoria. No periodo de 2014 a
2015, os questionarios!’ eram fisicos e preenchidos em sala de aula. Entre 2017 e 2018,
0s questionarios (Anexo 1) foram enviados para que os alunos os preenchessem online.
Esse procedimento possibilitou que o questionério fosse enviado via e-mail aos alunos
n&o presentes na primeira aula.

Para avaliar as respostas obtidas pelos questionarios, foi utilizada a analise
tematica proposta por Braun e Clarke (BRAUN; CLARKE, 2006). Durante a avaliacdo e

17 Esse primeiro questionario foi elaborado para pesquisa do TCC (WALDBACH BRAGA,
2015).



83

analise dos dados coletados na pesquisa realizada anteriormente (WALDBACH BRAGA,
2015), foram encontradas respostas que se repetiam ou eram similares e, portanto, foram
agrupadas sob os mesmos rotulos e serdo apresentados e analisados nos topicos que se

seguem.

4.1.1 Andlise dos temas surgidos na pesquisa de 2014.1 a 2015.1

As respostas dos alunos ingressantes no periodo entre 2014 e 2015 apresentam
trés temas marcantes: o tecnicismo (tema 1); a necessidade de formacdo instrumental
(tema 2), ambos geralmente apresentados concomitantemente; vocacdo (tema 3),
denominado vocacdo (tema 3); e um quarto tema no qual foram agrupadas as respostas
evasivas (tema 4).

Antes de comecar a analise dos temas, € importante ressaltar que o aspecto
tecnicista expresso pelos ingressantes exemplifica-se principalmente pela procura e
necessidade de referéncia aos métodos. Ndo s6 na musica, métodos de ensino sao
essenciais na pratica docente, mas, ao serem utilizados, devem vir acompanhados da
pratica reflexiva. A visao tecnicista vem destacada como um tema quando o ingressante
s0 menciona a necessidade de conhecer e aplicar os métodos e néo reflete o porqué nem
0 como desses métodos.

A viséo tecnicista do ensino foi evidenciada nas respostas para a pergunta “O que
vocé espera aprender no curso de Licenciatura?”. Grande parte dos alunos que
ingressaram no IVL esperava aprender “Técnicas e métodos” (Ingressante 1 2014.118).
Este mesmo aluno exemplifica a segunda tematica recorrente nas expectativas dos
ingressantes: ele espera se “aprofundar nas matérias especificas musicais”, ou seja, sua
resposta mescla temas tecnicistas e referentes a formacéo instrumental.

Em geral, a expectativa dos ingressantes da pesquisa de 2015 se mostra na resposta
“Técnicas, métodos, uma nova visao de mundo, aprender mais de musica” (Ingressante 2
2014.1). Esse aluno espera apreender técnicas de ensino no curso de Licenciatura em
Mdsica, além de desejar que a programacao do curso lhe possibilite abrir tempo de estudo

para que ele se torne um musico melhor e mais completo.

18 Os questionarios eram andnimos, portanto, as falas utilizadas como exemplo s&o sempre do Ingressante
X de ano e semestre de ingresso (em que X € um namero identificando quantas falas de ingressantes daquele
semestre ja foram utilizadas, sendo 1 para o primeiro, 2 para 0 segundo, e assim por diante).
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O Ingressante 1 de 2014.2 respondeu que espera aprender “toda
didatica/metodologia para ser um grande instrumentista/professor”. Um outro ingressante
deste periodo deseja aprender a “ensinar musica aos alunos de uma forma eficiente, e
também a ser um bom musico” (Ingressante 3 2014.1).

As respostas de 2015.1 ndo diferem muito, como pdde ser observado nos seguintes
exemplos: o ingressante 1 de 2015.1 deseja alcancar um “Aprofundamento no mundo
musical e metodologias aplicaveis em sala de aula” e o Ingressante 2 de 2015.2 tem a
esperanca de “Além de se desenvolver na area da mdsica, como teoria, audigdo e etc.
(sic), aprender as técnicas de um bom professor”.

As respostas dos alunos também evidenciam um desconhecimento do curso de
Licenciatura em Musica no IVL, como fica exemplificado na resposta do Ingressante 3
de 2014.1 que espera aprender “tudo”. Este é um exemplo de resposta que agrupei sob o
titulo de respostas evasivas (tema 4). O desconhecimento da estruturacéo e propostas do
curso de Licenciatura em Musica do IVL também esta presente em 2014.2 e 2015.1. Os
ingressantes esperam aprender: “Como ser um étimo professor de musica” (Ingressante
4 2014.2) ou “Técnicas para lecionar musica em escolas regulares. E s0.” (Ingressante 3
de 2015.1).

As respostas da pesquisa de 2015 para a pergunta “Quais as habilidades que um
musico precisa desenvolver para se tornar um professor de mdsica?” corroboraram a
minha percepcdo de que os alunos desconhecem as propostas pedagdgicas do Curso de
Licenciatura em Mdsica do IVL quando ingressam no curso. Também evidenciam uma
falta de reflexdo sobre o papel e o trabalho de um professor de musica. A pergunta
mencionada acima obteve respostas como: “Canto, percussdo, flauta doce e tambem
praticas de como utilizar essas habilidades” (Ingressante 1, 2014.1) [Grifo meu];
“Pedagogia e teorias de ensino basico da musica.” (Ingressante 5, 2014.1); “Conhecer e
ensinar” (Ingressante 6, 2014.1); “Didatica, paciéncia e técnicas de ensino” (Ingressante
1, 2014.2) [Grifo meu]; “Criatividade, paciéncia, forca de vontade, dedicacdo”
(Ingressante 4, 2014.2); “Paciéncia, ser sensivel as necessidades e limitagdes de cada
aluno” (Ingressante 5, 2014.2); “Carisma, empatia, dominio de inteligéncia emocional e
senso de lideranca (além da técnica)” (Ingressante 2, 2015.1) [Grifo meu]; “Paciéncia,
didatica, versatilidade” (Ingressante 4, 2015.1).

Os ingressantes deram respostas utilizando palavras muito genéricas, como

“paciéncia” e “sensibilidade”. Estes exemplos de respostas genéricas e evasivas (tema 4)
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levam a crer que alguns dos alunos ingressantes naquele periodo néo refletiram sobre sua
futura profissdo ou sobre suas possiveis atuagdes no mercado de trabalho ao escolher
ingressar em um curso de Licenciatura em Musica.

Algumas dessas respostas suscitam reflexdes por estarem agrupadas no tema
“vocacdo”. Ressalto que este termo evoca a relagdo entre o sacerddcio e a profissdo
docente. Além disso, o termo traz o significado de que o individuo nasce com uma pré-
disposicao que devera ser lapidada em sua formacéo. Acredito que a profissdo docente
pode ser aprendida, mas ndo hd como se ensinar a ter empatia, forca de vontade,
inteligéncia emocional e carisma, por exemplo.

O tema “necessidade de formacéo instrumental” (tema 2) também apareceu nesta
questdo. Apesar de todos os ingressantes serem masicos, pois devem passar por uma
prova de execucdo musical para ingressarem no curso, muitos escrevem que devem
desenvolver suas habilidades musicais para serem professores de musica, como ficou

evidenciado no exemplo do Ingressante 1 de 2014.1.

4.1.2 Os ingressantes do periodo de 2017.2 a 2018.2

Atendendo ao exposto por Galasinski e Koztowska (2010) no que diz respeito as
respostas discursivas nos questionarios, algumas delas devem ser avaliadas com maior
atencdo. A partir de 2017, esta pesquisa foi submetida ao Comité de Etica da UNIRIO, o
que resultou em atraso no inicio da coleta. A coleta no primeiro periodo de 2017 foi
iniciada em abril, e ndo no primeiro dia de aula, como de costume. Como alguns alunos
ndo responderam imediatamente ao questionario, mas apés terem cursado algumas aulas
na Licenciatura, existe a possibilidade de que suas convicgdes iniciais ja pudessem ter
sofrido modificaces, devido as vivéncias, sempre impactantes, nas primeiras semanas de
um NOVO CUrso.

Segundo Galasinski e Koztowska (2010), existe sempre uma tendéncia do
entrevistado, mesmo que respondendo anonimamente, de preencher o que ele julga ser
considerado a resposta correta, tentando intuir o que o entrevistador quer descobrir.
Apesar de alguns dados referentes as questdes discursivas terem de ser desconsiderados,
as informacdes colhidas em questdes objetivas puderam ser aproveitadas.

Um exemplo de resposta para a primeira pergunta (Quais as habilidades que um

musico precisa desenvolver para se tornar um professor de musica?) do questionario
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online preenchido pelos alunos ingressantes foi: “Além de formar bons professores, que
seja um conjunto de experiéncias e aprendizagem produtivas (e prazerosas) dos pontos
de vista académico, pessoal e profissional”. As primeiras semanas de um novo curso séo
sempre muito impactantes e as experiéncias podem ser muito marcantes, como pode ser
observado em outra resposta: “Saber ouvir e tocar com outros masicos respeitando
volume e dindmica da masica. Gostar de ensinar e estar sempre aberto a aprender. Saber
identificar o nivel de cada aluno para propor exercicios nem tdo faceis, nem tdo dificeis,
mas estimulantes e desafiadores. Ser eclético e ndo ter preconceitos”. Ambos exemplos
de respostas que tiveram que ser desconsideradas demonstram certa reflexdo sobre os
conteudos aprendidos em sala de aula, fugindo ao padréo tecnicista da coleta realizada
para o TCC e as posteriores a esse periodo, conforme sera demonstrado. Essas respostas
demonstram que a importancia de uma reflexdo sobre a sua prética e a aplicacdo de
diferentes métodos ja ocorre muito cedo na formagdo docente no IVL, afinal de contas,
uma pratica reflexiva nao exclui os fundamentos técnicos.

Nesta nova fase da pesquisa, 0s temas se mantiveram. As respostas ainda tém
como uma das temaéticas principais o aprofundamento e a ampliagdo da pratica musical
do ingressante. O Ingressante 1 de 2017.2 exemplifica esses pontos em sua resposta:
“Espero aprender com um amplo e variado repertorio e mais tarde me aprofundar no meu
instrumento, mas a principio dar aula em ensino basico” (Ingressante 1, 2017.2). A
concomitancia dos temas do tecnicismo e da necessidade de formacdo instrumental
também esta evidenciada no seguinte exemplo: “Me mostrar 0 caminho para melhorar
minhas habilidades musicais, assim como me instruir em maneiras melhores de se
ministrar aula” (Ingressante 4, 2017.2) [grifo meu].

Nessa segunda fase da pesquisa, 0 tecnicismo também surge de maneira marcante
em respostas como: “Espero conhecer mais 0s métodos para aplicar na aula e aprimorar
a parte tedrica, aléem de aumentar meus conhecimentos gerais na masica.” (Ingressante 2,
2017.2). Com frequéncia os alunos falam de métodos como o Ingressante 3 de 2017.2:
“Aprender métodos novos para ensinar alunos de diferentes idades [...]”. Outros
estudantes também demonstram preocupagdo com seu estudo instrumental e de “teoria”
do aprender a ensinar e, portanto, essas respostas foram agrupadas no tema do tecnicismo.

Assim como as respostas dos ingressantes de 2017.2, as dos alunos de 2018
tambeém exemplificam ingressantes que demonstram alguma preocupag¢ao com a maneira

de aprender a dar aulas. O Ingressante 1 de 2018.1 espera “Aprender mais sobre didatica
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para melhorar minha forma de dar aula” (Ingressante 1, 2018.1) [grifo meu]. Contudo, as
habilidades musicais também sdo muito mencionadas: “Um curso que aprimore minhas
habilidades na Musica e que tenha uma capacitacdo em ser professor de Mdsica”
(Ingressante 2, 2018.1) [grifo meu]. Outros exemplos sdo: “Maior possibilidades (sic) de
estudos musicais.” (Ingressante 5, 2017.2) [grifo meu]; “Ampliar e aperfeicoar meus
conhecimentos musicais, bem como minha habilidade pedagdgica na area da musica”
(Ingressante 3, 2018.1) [grifo meu]; “Aprender mais sobre didatica para melhorar minha
forma de dar aula” (Ingressante 1, 2018.2) [grifos meu]; “Um curso que aprimore minhas
habilidades na Musica e que tenha uma capacitacdo em ser professor de Musica”
(Ingressante 2, 2018.2) [grifo meu]; “Ampliar e aperfeicoar meus conhecimentos
musicais, bem como minha habilidade pedagogica na area da musica” (Ingressante 3,
2018.2) [grifo meu].

A resposta de um ingressante de 2018.2 resume 0s temas encontrados nas
respostas dos alunos a questdo do que os alunos esperam do curso: “préatica e teoria de
ensino” (Ingressante 4, 2018.2).

A segunda questdo discursiva do questionario antigo foi mantida no questionario
online. Perguntou-se aos alunos ingressantes nos periodos 2017.2, 2018.1 e 218.2 quais
as habilidades que um musico precisaria desenvolver para se tornar um professor de
musica. Assim como as respostas da pesquisa de 2015, as respostas para essa pergunta
foram vagas, portanto incluidas no tema 4 (respostas evasivas).

Novamente, alguns ingressantes demonstraram alguma preocupagdo com sua
habilidade de atuar em sala de aula (tema 1). O Ingressante 7 de 2017.2 respondeu:
“Conhecimentos da teoria musical e principios basicos da educagdo” [grifo meu]. A
reflexdo sobre uma possivel atuacdo em sala de aula, também fica explicita nas respostas
do Ingressante 3 de 2018.1 “Didética, retorica e conhecimentos gerais de musica e
pedagogia”, e do Ingressante 8 de 2018.2: “Criatividade e didatica.” (Ingressante 8,
2018.2) [grifos meus]. Outros exemplos de ingressantes que pensaram sobre como
aprenderiam a ensinar sdo: “Saber ouvir. Aprender com os alunos. Estudar. Estar
informado. Ter vasto repertorio” (Ingressante 1, 2017.2); “Paciéncia, conhecimentos
gerais sobre o tema, organizacao e o estudo da didatica” (Ingressante 4, 2017.2) [grifo
meu]; “Didatica, retdrica e conhecimentos gerais de musica e pedagogia.” (Ingressante

3, 2018.2) [grifo meu]; “Didatica, dindmica e vocacdo” (Ingressante 9, 2017.2) [grifo
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meu]; “Ser didatico” (Ingressante 5, 2018.2); “Paciéncia, Dialética, Método de ensino,
boa convivéncia com os alunos/professores ...” (Ingressante 8, 2017.2).

Percebe-se uma leve mudanca do tecnicismo ‘puro’ detectado nos questionarios
para um modelo que também privilegia a reflex&o, representado por preocupacdes ligadas
a estar informado, estudar, organizar aulas, o estudo da didatica e, principalmente,
aprender com o aluno. Mas assim como 0s ingressantes da pesquisa de 2015, alguns dos
ingressantes de anos mais recentes também deram respostas vagas e genéricas. Muitos
alunos acreditam que paciéncia e empatia sdo habilidades que o musico precisa
desenvolver para se tornar um professor de musica. A seguir alguns exemplos: “Ser
bastante criativo” (Ingressante 5, 2017.2); “Paciéncia, compromisso, respeito, empatia”
(Ingressante 6, 2017.2); “paciéncia e percepcdo” (Ingressante 1, 2018.1 e Ingressante 1
2018.2); “Criatividade e didatica.” (Ingressante 6, 2018.2); “Sensibilidade e empatia”
(Ingressante 7, 2018.2).

Acredito que a paciéncia e a empatia sdo caracteristicas de um bom professor.
Porém ndo vejo cOmMO um curso superior possa ensinar essas caracteristicas pessoais.
Sensibilidade e respeito, principalmente pelas dificuldades e limitac6es de um aluno, até
podem ser apreendidos em uma aula na faculdade de educacdo. A criatividade pode, e
deve ser exercitada na universidade. Contudo, é dificil acreditar que tais sentimentos
possam ser transmitidos aos alunos de um curso de licenciatura.

O relato dos temas analisados aponta para aspectos a serem estudados em maior
detalhe. O que mais chama atencéo é o fato dos ingressantes em Licenciatura em Musica
ndo terem uma nocao muito clara do que significa cursar uma Licenciatura, acreditando

que meras técnicas irdo formar um bom professor.

4.2 As perspectivas dos alunos prestes a se formar

Para se detectar se as vivéncias na Universidade mudaram as visdes dos alunos
ingressantes, foram realizados dois procedimentos. Inicialmente, um questionério foi
enviado via e-mail aos alunos da matéria de Estagio Curricular Supervisionado (ECS) 111
e IV com um link para o questionario online, anénimo, do google forms (ANEXO 2).
Devido ao baixo nimero de respostas as perguntas, também foram enviadas via e-mail a

alguns alunos que tinham apresentado seu TCC no final de 2018.
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Apbs a analise das respostas, constatou-se a necessidade do aprofundamento da
pesquisa em relacdo as ideias dos alunos prestes a se formarem. Assim, foi realizado o
segundo procedimento, também implementado em uma disciplina obrigatoria, para que o
contato direto com os alunos pudesse garantir um maior numero de respostas. Logo, foi
planejado um Grupo Focal (GF) que foi realizado durante a aula de Monografia (MONO).
A disciplina MONO ¢ obrigatdria e pré-requisito da matéria Trabalho de Concluséo de
Curso (TCC). No fluxograma do curso, MONO deve ser cursada no penultimo periodo
da Licenciatura. A escolha por essa disciplina foi feita devido ao fato de TCC, apesar de
obrigatoria, ndo ser presencial e em grupo. Os alunos inscritos trabalham em casa e
recebem orientagdes pontuais quando necessario.

A seguir, sdo apresentadas as analises desses distintos métodos de coleta de dados.

4.2.1 Coleta de dados dos alunos de Estagio Curricular Supervisionado (ECS)

Foram escolhidas as turmas de ECS 11l e 1V, pois no fluxograma do curso essas
materias sdo cursadas nos ultimos anos da licenciatura. As aulas de ECS podem ser
cursadas sem pré-requisitos entre elas, ou seja, um aluno pode cursar ECS IV antes de ter
cursado ECS 1. Os ECS também podem ser cursados concomitantemente.

Foram enviados e-mails com o link para o questionario a 58 alunos. Apenas 15
alunos responderam. Devido ao baixo nimero de respondentes, também foram enviados
e-mails a alguns alunos que apresentaram seu TCC, sendo que quatro respostas adicionais
foram obtidas.

Esperava-se demonstrar que as vivéncias no curso de Licenciatura em Musica
possibilitariam mudanga nas visdes dos estudantes em relacdo ao modelo de ensino
tecnicista. O objetivo do questionario era tracar uma possivel conexao entre as respostas
obtidas com os estudantes em fase de conclusdo do curso e as oferecidas pelos alunos
ingressantes as perguntas dos questionarios que lhes foram feitas (O que vocé espera do
curso de Licenciatura? Quais as habilidades que um musico precisa desenvolver para se
tornar professor de musica?).

No questionario online, foi aferido o semestre de ingresso do respondente e o0

semestre de provavel conclusdo. Foram feitas apenas duas perguntas:
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e O curso atendeu as suas expectativas de quando vocé se inscreveu em
Licenciatura em Musica no IVVL? Por favor, explique o porqué.
e Segundo a sua opinido, 0 curso preparou vocé, musico, para atuar em sala

de aula como professor? Por favor, explique o porqué.

Além das perguntas, o questionario online dirigido aos veteranos também

dispunha de um espaco livre para que os estudantes pudessem deixar outros comentarios.

4.2.1.1 As falas destes alunos

As respostas a primeira pergunta (O curso atendeu as suas expectativas de quando
vocé se inscreveu em Licenciatura em Musica no IVL? Por favor explique o porqué.)
foram muito dispares. Um aluno apenas respondeu: “Sim. Os professores sdo muito bons
em musica.” (Veterano cursando TCC 1). Porém outros deram respostas mais completas.
Um veterano ingressante de 2015.1 e que, portanto, participou da primeira fase da

pesquisa) explicou:

Sim, no sentido de dar uma boa formacéo para o professor, possuindo
muitas matérias que envolvem a educacdo, seja ela musical ou ndo,
muito bons professores e aulas bem interessantes, envolvendo
diferentes tematicas. No entanto, se restringe muito a formacdo do
professor, ndo a do musico. Muito dificil continuar praticando os
instrumentos, enquanto se esta fazendo o curso. Também néo é pensado
para aquele que ja atua no mercado de trabalho, sendo ainda mais dificil
de concluir o curso de licenciatura, no tempo esperado, considerando a
oferta de matérias com horarios e dias restritos. (Veterano 1, 2015.1)

O veterano aborda uma questdo que diz respeito a dificuldade de dar continuidade
a sua pratica musical, que foi uma expectativa observada junto aos ingressantes, agrupada
no tema 2. O Veterano citado acima acha que o curso € muito voltado para a formacéo de
professores, porém ndo comenta se sua propria visao pedagdgica mudou no curso,
demonstrando que sua principal expectativa estaria mais adequada ao Bacharelado. Uma
fala do Veterano 1, 2015.1 que se repete entre outros estudantes do IVL demonstra as
frustracdes cotidianas relacionadas ao curso, como a dificuldade de conciliar horarios e
concluir o curso no tempo esperado. Este novo tema foi denominado equilibrio entre vida

académica e particular (tema 5).
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Apesar de s6 uma resposta aos questionarios abordar o tema 5, ndo deixa de ser
um tépico valido. O equilibrio entre a vida académica e particular é alvo de queixas
frequentes, que percebi entre os meus colegas durante a minha graduacdo e, mais
recentemente, no grupo fechado do Instituto no Facebook, no qual sempre sdo postados
comentarios a respeito da dificuldade de conciliacdo de horarios entre as disciplinas
ofertadas no IVL e os horarios de trabalho. Essa queixa persiste, mesmo apos a
reorganizacéo do fluxograma do Curso e os horarios apos a greve das IFES de 2012.

Ainda sobre a primeira pergunta, as respostas de dois alunos chamam atencéo:

Majoritariamente sim! Sé acho que algumas matérias optativas
deveriam ser obrigatdrias, como Educacdo Especial, praticas de danga
afro. E absurdo ndo termos aulas obrigatdrias de métodos de musica
Dalcroze, Gazzi, etc. S6 tem em PROM. Eu acabei ndo pegando
nenhum e vou me formar sem nenhum suporte teérico para dar aulas.
Sem falar que pra concurso tudo isso € cobrado... (Veterano 2, 2015.1);

[...] Também acho que deveria haver uma matéria especifica de
pedagogia musical, uma vez que a ideia é ser um curso de licenciatura.
poderia ser um método a cada semestre ou dois semestres com nomes
como Dalcroze, Orff, Swanwick, Gazzi de Sa e afins. Matérias sobre
estes professores s6 apareceram como eletivas e de forma muito rara.
(Veterano com TCC 2).

Nestes dois exemplos, percebe-se que esses alunos ndo usufruem das
possibilidades que o proprio curso oferece, queixando-se de uma das disciplinas que mais
oportuniza escolhas com relacdo a pedagogia musical. O eixo principal do curso de
Licenciaturaem Musica do IVL é a matéria Processos de Musicalizagio (PROM)*°. Nesta
disciplina, regularmente sdo oferecidos temas relacionados aos diferentes meétodos
musicais. Um dos temas, que com maior frequéncia é oferecido, € um PROM de Orff e
Gazzi (FERREIRA, 2018, p. 85). Contudo, € necessario ressaltar que o primeiro
depoimento demonstra que o estudante tem uma concepg¢ao mais ampla a respeito da sua
formagé&o docente, estando preocupado com a Educacédo Especial e as Dangas Afro.

Atendendo aos pressupostos de Galasinski e Koztowska (2010) no intuito de néo
induzir determinado tipo de resposta, ndo foi perguntado se a visao tecnicista inicial havia
mudado no decorrer do curso, mas foi possivel perceber pelas respostas que esta viséo foi
diluida. Em resposta a questdo “Segundo a sua opinido, 0 curso preparou vocé, musico,
para atuar em sala de aula como professor? Por favor explique o porqué”, a resposta do

19 Esta disciplina ¢ mais amplamente comentada no capitulo 2.
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Veterano 1, 2014.2 foi: “Sim, pois pude por em préatica na sala de aula o que eu aprendi
na teoria dentro da Universidade.” exemplificando a continuidade da presenca do tema 1,

0 tecnicismo, na fala dos veteranos o Veterano 2, 2014.2 escreveu que:

N&o, penso que o curso ainda falta dar mais visibilidades a praticas de
ensino para que os licenciandos saiam com seguranca para ministrar
aulas e prestar concursos.

Houve também respostas que abordam um tema novo. Alguns alunos expressaram

falta de articulacdo tedrico-pratica (tema 6) durante o curso:

Senti falta de disciplinas que me preparassem melhor para dar aulas,
principalmente a matéria percepcdo musical, porém ouvi falar de
professores do IVL que abordavam isso. Acho que os alunos da
licenciatura deveriam ser direcionados diretamente pra esses
professores, pois quando chegam em sala de aula, aquelas disciplinas
no IVVL poderiam ajudar o professor a explorar a melhor forma didatica
de abordar um assunto. Mas 0 curso me preparou em parte sim, sé que
s6 aprendi melhor na pratica, quando tive de trabalhar sozinha e tive de
pesquisar muito material por fora da UNIRIO. (Veterana 1, 2014.1).

Este depoimento demonstra que a aluna ndo consegue discernir o objetivo de uma
disciplina que influird em sua capacidade e habilidades musicais pessoais. Tudo leva a
crer que a aluna associa o ensino da percepcéo feito na universidade a uma proposta a ser
levada a Educacdo Basica. Em outras palavras, ela parece pensar que a énfase a ser dada
na escola regular estaria no ensino da leitura e escrita musical. Uma andlise mais
aprofundada dos problemas que envolvem este tipo de visdo foge ao escopo deste estudo,
embora o assunto mereca ser pontuado. De qualquer forma, este depoimento apresenta o
tema 6: articulacdo teoria-pratica.

Uma opinido divergente, dentro do mesmo tema, € exposta pelo Veterano em fase
de concluséo:

Sim. O curso de licenciatura € bem completo e agora no ultimo periodo
que me dou conta disso, vai muito além do ensino de metodologias para
dar aula, ndo foi so (sic) as disciplinas pedagodgicas e 0s PROMs. Um
exemplo disso, no meu caso, foi entender que as aulas de PEM
(Percepcdo), HAR (Harmonia) e HARTEC (Harmonia do Teclado) me
ajudaram posteriormente nas aulas de ATI (Arranjo e Técnicas de
Instrumentacao) e todo esse aprendizado contribuiu para a criagdo de
arranjo no ECS (Estagio Curricular Supervisionado). As matérias do
curso de licenciatura sdo muito bem planejadas.

Ao contrario da Veterana 1, 2014.1, o estudante concluinte ja apresenta uma

reflexdo a respeito do curso, percebendo que as disciplinas mais ligadas a sua prépria
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formacédo podem influir em sua préatica pedagdgica. Este aluno entendeu que, na realidade,
o professor iniciante, por melhor que tenha sido seu curso, tera sempre que continuar
pesquisando e, frequentemente, aprendendo pelo método de ensaio e erro. Esta mesma
resposta evidencia a importancia do ECS como importante disciplina que *“costura” as
experiéncias tedricas da universidade e permite uma maior articulagdo entre teoria e
pratica. Um outro aspecto evidenciado nas Gltimas respostas é a importancia de saber
escolher quais matérias-cursar durante a Licenciatura.

De qualquer forma, as respostas dos estudantes veteranos apresentam uma visao
mais critica e diferenciada, se comparadas as respostas dos alunos ingressantes, o que
mostra, de certa maneira, que, ao cursar a licenciatura, o aluno passa a ter uma
compreensdo melhor das “competéncias” necessarias para se tornar um professor. Deste
modo, embora aparentemente apontando as falhas do curso, percebe-se que o alunado
demonstra ter modificado suas visdes iniciais. E preciso lembrar que esses “veteranos”
estavam, muito provavelmente, entre os alunos ingressantes pesquisados nos anos de
2014 e 2015. Mesmo que seja impossivel, devido ao anonimato, procurar comparar se

sdo 0s mesmos, ainda é possivel perceber maior capacidade de reflexdo nas respostas.

4.2.2 Coleta de dados dos alunos de MONO

Conforme explicado na introducdo deste capitulo, devido & baixa adesdo ao
questionario online enviado via e-mail aos alunos de ECS 11l e IV e ao pequeno nimero
de respostas obtidas, foi necessario encontrar uma outra maneira de verificar se as
vivéncias no curso de Licenciatura em Musica teriam mudado as visfes dos estudantes e
se seria possivel tracar uma possivel conexdo entre 0s novos pontos de vista e as respostas
dos ingressantes.

Para atender a tal propoésito, o Grupo Focal pareceu ideal pois trata-se de “um bom
instrumento de levantamento de dados para investigacdes em ciéncias sociais e humanas”
(GATTI, 2005, p.8). O GF caracteriza-se “como uma ferramenta capaz de criar condi¢oes
para que os participantes possam inferir, fazer criticas e se posicionar acerca da temaética
para a qual foram convidados a conversar, o0 que enriquece a coleta de dados e beneficia
a analise de dados a ser realizada pelo pesquisador” (REGO, 2013, p. 68).

Segundo Gatti (2005, p. 7), deve-se privilegiar “a selecdo dos participantes

segundo alguns critérios — conforme o problema em estudo —, desde que eles possuam
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algumas caracteristicas em comum que os qualificam para a discussdo da questdo que
sera o foco do trabalho interativo e da coleta do material discursivo/expressivo” (GATTI,
2005, p. 7). Portanto, o GF foi realizado durante uma aula de Monografia (MONO), uma
disciplina obrigatoria para os alunos de Licenciatura em Mdasica, que, segundo o
fluxograma do curso, deveria ser cursada no penultimo semestre.

Os alunos selecionados para participar do GF estdo chegando ao fim de sua
graduacdo (a maioria dos participantes ird concluir os seus estudos no fim de 2019) e
possuem a caracteristica comum de que em breve estardo habilitados para atuar em sala
de aula na Educacéo Bésica. Todos os alunos cursando a referida disciplina ja fizeram ao
menos algum ECS e estédo se preparando para escreverem seus TCCs.

A intencdo foi dividir a dindmica do GF em trés momentos. Um primeiro
momento levaria os participantes a refletirem sobre seus sentimentos em relacdo ao inicio
de sua atuacdo solo em sala de aula. Apds esse primeiro momento, a proposta era
averiguar como os estudantes se sentiam no inicio de seu curso quanto a possibilidade de
dar aulas em escolas. E por fim, caso houvesse ocorrido uma mudanca, tentar descobrir
guando e como ela ocorreu.

Foram preparadas trés perguntas para guiar o debate durante a dinamica do grupo

focal e incentivar a reflexao:

e Como vocés se sentem em relacdo a comecarem a atuar sozinhos, fora de
um ambiente controlado como os de ECS, em sala de aula do ensino
bésico?

» Vocés se lembram quais eram seus sentimentos em relacdo & a uma
possivel atuacdo em sala de aula no inicio do curso?

e Vocés lembram se/quando/por que esses sentimentos mudaram?

Treze alunos participaram do GF. Alguns chegaram atrasados para a aula e houve
algumas interrupcdes para que a dinamica pudesse ser explicada aos estudantes tardios.
Apos ter participado do inicio da conversa, um estudante saiu mais cedo da aula e ndo

retornou.
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4.2.2.1 Falas do Grupo Focal

A primeira pergunta levada ao grupo foi: como vocés se sentem em relacdo a
comecarem a atuar sozinhos em sala de aula? Essa pergunta deveria levar os participantes
a refletirem sobre o inicio de sua carreira docente. Devido a dados de pesquisa anterior,
ja havia o entendimento de que alguns dos estudantes provavelmente ja atuavam como
professores em aulas particulares, por isso foi dada énfase a atuacdo em sala de aula na
Educacéo Basica.

Durante a andlise da gravacdo, algo que chamou muita atengdo nas respostas a
primeira pergunta foi a relutancia em atuar em sala de aula na Educacéo Bésica.

Antbnio?°, por exemplo, ja deu aula no ensino basico, mas, se puder optar, prefere
dar aula em uma escola especializada de mdsica: “Eu j& dei aula em escola, mas eu
particularmente prefiro dar aula em Instituto de Musica [...] em escola para mim ndo seria
prioridade [...] Sala de aula em ensino regular seria a terceira op¢ao para mim” (Antonio).

Antonio ndo é o unico aluno que prefere ndo dar aula no ensino regular, mas que
ndo se incomodaria em dar aulas em escolas de musica: “[Penso em dar aula] em escolas
de musica, escola regular s6 nos estagios.” (Bernardo).

Apesar da relutdncia, muitos veem o ensino de musica em escolas como uma das
possibilidades de sua atuacao futura: “Até hoje eu ndo tenho so essa ideia [de dar aula em
escola da Educacdo Baésica]. E uma das possibilidades e ndo estd em primeiro lugar.”
(Ana); “Ainda ndo me vejo saindo daqui sendo professora em sala de aula, mas quando
eu entrei 0 meu discurso era: ‘quero ter a possibilidade de...”. E eu ainda saio tendo esse
discurso, porque me interessa, mas minha tangente é outra.” (Carolina).

Assim como Carolina, € comum o interesse em outras areas ser utilizado como
um pretexto para ndo dar aulas como no caso de Carlos e Antbnio: “Na minha atual
conjuntura hoje eu estou trabalhando muito mais como produtor musical do que como
professor mesmo.” (Carlos); “Pretendo fazer Bacharel em Piano e trabalhar [inaudivel] e
em performance mesmo.” (Anténio); “Eu gosto mais da vibe do lado da execucéo, sabe?
Terminando a Licenciatura... gosto de dar aula, quero continuar a dar aula, mas nao sei

se vai ser para a vida inteira. N&o sei se é o que eu quero de verdade” (Dante).

20 Todos os nomes dos estudantes foram mudados para garantir o anonimato dos participantes.
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Carlos e Antonio nao pretendem seguir carreira docente em seu futuro préximo e
mesmo assim escolheram cursar licenciatura. E ao contrario do que seria de se esperar de
estudantes que estdo se preparando para uma carreira que ndo planejam seguir, nao
abandonaram o curso ou pediram transferéncia interna, eles estéo prestes a se formar. Tal
constatacdo levantou a questdo “Quais motivos levam alguém a fazer a escolha pelo curso
de Licenciatura?”. Uma justificativa foi a grade abrangente do curso: “Eu escolhi também
a Licenciatura pelo motivo de abrir o campo.” (Ana); e “Eu acho o curso de Licenciatura
bem completo, a gente aprende bastante coisa, ndo é tdo especifico quanto o Bacharelado.
Eu escolhi Licenciatura principalmente por causa disso. Que eu acho que eu ia vir para
ca e aprender muita coisa.” (Dante)

Ana primeiro fez uma escolha por licenciatura: “Eu escolhi Licenciatura porque
eu queria fazer alguma Licenciatura e essa area para mim... a musica seria um [inaudivel]
gue eu gostaria mais.” Ana

Ela foi uma das poucas a expressar essa ideia. Grande parte dos estudantes
mencionou a possiblidade de prestar um concurso ou ter um diploma que permitisse dar

aula como um atrativo pela escolha por licenciatura:

N&o vou fazer Licenciatura para ser puramente professor de musica. SO
gue eu ja... Conforme eu ja disse. A questdo de ser professor, a gente ja
da aula particular e também em Instituto de Musica... também é um
backup uma caixa forte [inaudivel] e eu também penso em fazer o
Bacharel em Arranjo.” (Antonio)

Mesmo aceitando atuar como professor, um aluno aponta que faria tal escolha
apenas em condi¢Ges muito negativas: “Eu quero ter essa possibilidade de passar em
concurso. Vai que da alguma merda na minha vida, eu ainda posso fazer o concurso dar
uma aula aqui e ali...” (Jo&o).

Tais discursos levantam a questdo da motivacéo que estes possiveis professores,
concursados ou atuando em escolas particulares, teriam para dar aula. Ana diz que seria
uma boa experiéncia: “Eu nunca dei aula, em qualquer instituicdo, escola... entdo depois
gue eu me formar eu estou aberta para qualquer coisa. Pretendo fazer concurso, assim...
colégio. Para mim vai ser uma grande experiéncia em qualquer area.” (Ana).

Porém a motivacdo mais mencionada foi, sem duvida, a monetaria:

E muito provavel. Se até o fim da minha faculdade, que eu vou me
formar agora no fim do ano, que eu néo tenha estabilidade na minha
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carreira enquanto produtor eu faga assim... um concurso ou dé aula em
um colégio particular. (Carlos)

Eu sempre gostei muito de tocar violdo, s6 que eu falei ‘n&o vou para o
Bacharelado em Violao’, ainda mais que eu amo dar aula e a questdo
do mercado... (Henrique).

Por uma questdo de consciéncia eu estou persistindo na Licenciatura.
[...] O mesmo concurso que eu posso prestar com um curso de
Bacharelado eu posso prestar com uma Licenciatura, agora eu fazendo
Bacharelado ndo posso prestar um concurso para a prefeitura do Rio de
Janeiro, porque o Bacharelado n&o é aceito. E mais uma questéo de abrir
0 campo [de emprego] (Dante)

Para fazer concurso. Apenas. Eu ndo tinha aparato musical para passar
em um curso de MPB, de Bacharel, e licenciatura eu falei: ‘poxa, isso
aqui eu consigo passar’ e eu quero fazer faculdade de musica porque é
0 que eu faco. E ai passei. (Jodo?)

Se vocé descobre que pode reforcar a renda da sua casa dando aula de
uma coisa que vocé faz, por que ndo? (Estevam)

Chama atencdo o vocabulario incisivo empregado para demonstrar que néo
pretendem trabalhar em escolas. Dante declarou que foge desta situacéo e Jodo so entraria
em uma escola para dar workshops ou seminarios de instrumento, pois ndo quer trabalhar
em sala de aula: “Se eu pudesse escolher, ou melhor se eu puder fugir, eu estou fugindo
[de dar aula para crianca em escola].” (Dante); “Agora até penso em dar aula, mas de
instrumento, ndo quero dar musicalizacéo, ndo € para mim. Eu tenho 4 estagios e eu sei
que ndo é para mim.” (Jodo).

Apesar de ndo pretenderem dar aulas na Educacdo Basica, alguns alunos sentem
gue 0 Curso 0s preparou para essa atuacao: “Olha ndo pretendo [dar aula]. Eu ndo gosto
muito de trabalhar com criancgas, mas eu me sinto preparado.” (Dante); “Sim, mas néo sei
se [quero dar aula] parao 1°e 0 2° ano (risos).” (Felix , que atualmente da aula para alunos
do 1° e 2° ano fundamental).

Contudo essa opinido foi a minoria, como Estevam descreve e Gustavo completa:
“Eu ndo diria que estamos preparados. Na verdade, a gente estd com coragem” (Estevam);
“N&o prepara [0 curso], ndo te deixa ok. VVocé comeca a se preparar quando acontece 0
batismo de fogo, vocé é jogado aos lebes né...” (Gustavo); “Até hoje, se eu me imagino

em sala de aula, especialmente numa sala de aula de uma escola municipal, nas estruturas

21 Jodo ingressou no IVL em 2012, antes da modificacdo do THE para o curso de MPB. Hoje em
dia, as provas do THE para o curso de MPB e Licenciatura tém o mesmo nivel de dificuldade.
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que tem eu me vejo apavorada um pouco.” (Carolina); “O contetdo que vocé tem acesso
aqui, ndo te deixa pronto.” (Julio); “Eu quero, mas me sinto muito insegura ainda.” (Ana).

Em suas respostas, alguns alunos adiantaram o tema de quando e como eles
mudaram seus sentimentos em relacdo a atuacdo bésica se comparados com o inicio de

sua carreira académica. Brenda foi a primeira levantar esse tema:

Eu também me sinto completamente preparada, porque quando eu
entrei aqui na universidade eu entrei de cara logo no Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (Pibid). Ai eu fui
aprendendo atraves do Pibid e de uns trabalhos que eu fazia também
por fora em ONGs e musicalizacdo em escolas da rede publica em
escolas e cheguei a trabalhar numa escola particular musicalizacdo para
bebés. (Brenda)

Brenda néo foi a Unica participante do referido programa:

Eu acho que eu estou pronto [para dar aulas no ensino bésico] gracas a
uma coisa chamada Pibid que era fantastico e que me introduziu a vida
de professor... de docéncia. O Pibid foi um marco muito grande para a
minha vida. Antes do Pibid eu ndo sabia se eu queria ser professor de
fato de escola regular, mas depois do Pibid essa se tornou uma grande
possibilidade.” (Carlos)

Outros alunos expuseram a importancia de matérias como ECS e PROM: “Eu fui
me dando conta [de que eu seria professora] em estagio. Apesar de que eles [os
professores] falam desde o primeiro semestre ‘vocés em sala de aula’.” (Carolina); “No
inicio eu adorava tudo. Eu s6 comecei a pensar que eu ia dar aula quando eu comecei a
fazer estagio.” (Igor); “Bebeu na fonte do PROM mergulha na realidade dos seus alunos.
Se vocé ndo abrir méo de si em prol da classe, vocé ndo vai fazer nada se nao outrificar o
préximo.” (Gustavo). Felix completa:

Eu fazia aula de violdo e o professor tinha me passado tudo que ele
sabia. Ai ele me botou para comecar a dar aula. Ali eu tomei aquele
choque que algumas pessoas tém agora chegar na sala e que é que eu
vou fazer? Ele jogava aluno para mim e ai? Que € que eu vou fazer? Ai
eu tinha que dar aula e eu comecava... Agora eu dou aula na educacéo
infantil, de 1° ao 5°... Eu sempre dei aula de instrumento. Eu acabei
pegando o ‘jeito’, a ‘coisa’ toda a metodologia que eu ja sei como é que
eu vou trabalhar. Ai com as criangas eu ndo sabia. A faculdade comecou
a me ajudar nisso, sabe? Eu ndo sabia como eu ia fazer com as criangas,
criancgas pequenas. Até que eu comecei a pensar numa estratégia, tinha
como base o que eu tinha aprendido aqui em OM (Oficina de Mdsica),
nos PROMs. Em questdo da crianga... eu sempre procurava fazer
atividade em que a crianca pudesse criar e também apreciar. E fui meio
que pegando o ‘jeito’. Agora ja me identifiquei um pouco. Ja ndo estou
perdido totalmente.
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E quando o tema mudou e comegou-se a discutir as disciplinas ofertadas pelo

curso, também surgiram criticas as disciplinas que foram consideradas importantes para

a formacdo do professor de musica, como fica claro no didlogo entre Ana e Gustavo sobre

estagio:

Gustavo: Como vocé vé a gente tendo mais experiéncia aqui [nha
Universidade durante o curso]?

Ana: Eu acho que no estagio mesmo a gente poderia ter mais
possibilidades de estar na frente.

Gustavo: Ter mais protagonismo.

Ana: Exatamente!

Outra critica ao estagio foi manifestada por Carolina: “No préprio estagio vocé

enxerga muita coisa que vocé nao quer ser.” (Carolina).

Ana expressou sua dificuldade de pér em pratica os ensinamentos que ela adquiriu

nos estagios. Uma das dificuldades citadas por ela seria a falta de estrutura que a

disciplina musica sofre em escolas de ensino basico:

As outas matérias que a gente vé portugués matematica, elas tém uma
grade, um curriculo a cumprir muito determinado de acordo com o que
vem mais na frente. A musica ndo tem muito isso. E a gente ndo sabe
nem muito bem o que nem como abordar certas coisas, certos assuntos.
Entdo a gente v& muito bem a importancia da muasica, mas a gente ndo
sabe muito bem como. Todos 0s estagios que eu participei eu achei
muito interessantes, s6 que eu ndo sabia como fazer isso em uma sala
de aula (Ana)

A fala de Ana demonstra ainda uma visao tecnicista. Ao comparar a disciplina

musica com outras, como 0 portugués e a matematica, ela se ressente de um programa

rigido e, talvez, um livro didatico, que ja deixe “pronto” tudo o que ela precisa fazer.

Como ja mencionado anteriormente, aspectos do tecnicismo estdo presentes na pratica

docente dos professores reflexivos. A fala pontual de Ana ndo demonstra reflexdo, porém

como serd demonstrado a seguir, a aluna demonstra preocupagao com 0s aspectos praticos

de sua atuacéo.

Também houve reclamagGes com a disciplina de PROM. Ana sente que 0s

PROMs cursados por ela davam muita énfase a contetidos teoricos, assim como Bernardo

que apontou que a minoria dos PROMs tem um enfoque que traduza bem para a sala de

aula do ensino basico:

A maioria dos PROMs que eu fiz foi assim [pouco préaticos]. Foi s6
ouvir, ouvir, ouvir, ouvir, ler e... Vocé ndo tem experiéncia nenhuma de
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como voceé vai aplicar aquilo. [...] Em todos [os PROMs] tinha que ter
um jeito de a gente colocar em prética. (Ana)

Bernardo: Pensa em um PROM agora que vocés usariam em sala de
aula.

[Todos da turma respondendo ao mesmo tempo]: Canto Coral, Flauta,
Préticas Pedagdgicas da professora A%...

Bernardo: todos esses [PROMS] sdo praticamente praticos faceis de
fazer e automaticamente podem ser aplicados diretamente. Agora
vamos ler um livro aqui sobre 0 Método SuzukiZ... Aonde nés vamos
aplicar isso numa aula gque ndo tem nem piano?” Fala de Bernardo com
concordancia de varios alunos da turma.

Em correlacdo a falta de préaticas possiveis na sala de aula da Educacéo Basica, a
maioria dos alunos concordou com a critica feita por Gustavo: “Eu acho que tem um
problema que vai um pouco além disso [pouca pratica]. Via de regra, os professores ndo
tém vivéncia de escola publica. A professora S é uma excecdo a regra.” (Gustavo).

Quando Estevam tentou argumentar em favor de outros professores, ocorreu o
seguinte dialogo:

Estevam: Tem muitos professores que ja foram da escola publica. O
professor Z é um deles.

Dante: A aula dele é mais pratica.

Gustavo: Estd bem me fala outro [professor com experiéncia em escola
publica]. Ndo tem. Acho que sdo s esses dois.

Bernardo levantou a questdo dos métodos: “Acho que a questdo ndo é quem foi
[professor de ensino publico]. Acho que a questdo é qual método esta sendo ensinado e
aonde é que vai ser aplicado” (Bernardo).

Bernardo levanta a questdo de que o importante seria ter maior conhecimento de
métodos que pudessem ser aplicados em contextos de sala de aula, o que por um lado
demonstra que ele ainda possui uma Vvisao tecnicista, pois parte do pressuposto que as
metodologias de ensino possam ser reproduzidas em sala de aula. Quanto a tal critica, é
sabido que a maioria das metodologias de ensino de musica ndo podem ser aplicadas
diretamente na Educacdo Basica brasileira, pois foram criadas na Europa, para serem
realizadas em pequenos grupos, em geral em escolas especializadas. 1sso néo significa
que alguns principios dessas metodologias ndo possam ser Uteis. Um dos aspectos da

formacéo de professores no IVVL é o desenvolvimento das competéncias e a reflexdo para

22PROM do tema “Jogos pedagdgicos para o ensino/aprendizagem da percepcdo musical”
ZMétodo de aprendizado de violino desenvolvido por Shinichi Suzuki.
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aplicar métodos, que devem ser pensados como sugestdes de trabalho que podem (e
devem) ser ajustadas para a prépria pratica.

Por outro lado, Dante apresenta uma critica mais reflexiva, ao argumentar que
sente falta no curso de uma maior aproximacéo do corpo docente com os problemas reais
de sala de aula:

Tem uma grande parte dos professores gque, sim, terminam a graduacéo,
fazem um mestrado, prestam um concurso, entram para a universidade
sem nunca ter entrado em sala de aula. E uma galera que foi bancada
por pai, que foi bancada por mée, ndo precisou trabalhar. E a gente s6
tem essa vivéncia [em sala de aula] porque a gente, eu pelo menos,
preciso trabalhar para me manter na universidade. Acho que a maioria
aqui. No ponto de vista de quem tem necessidade de trabalhar para se
manter os professores ndo tém a consciéncia de que vocé precisa dar
conta de 8, 9 matérias no semestre, trabalhar e chegar numa semana,
‘prova na semana que vem’, cheio de contetdo e ndo quer saber 0 que
vocé esta vivendo. (Dante)

Carolina levantou um outro ponto: “Tém professores da licenciatura, que por mais
que estdo ali te falando sobre coisas e [inaudivel] da licenciatura, ndo estdo te formando
para a realidade de uma licenciatura” (Carolina).

A distancia dos professores formadores da sala de aula da Educagdo Basica

também foi percebida por Carolina nas matérias cursadas na Faculdade de Educacao:

A realidade em sala de aula € um assunto muito discutido nas matérias
de educacdo. Pelo menos as matérias que eu fiz foram muito positivas
nesse sentido de discutir a realidade em sala de aula. N&o estar [em sala
de aula], mas discutir. E ver outro viés também. (Carolina)

Apesar de considerar que os professores da Faculdade de Educagdo tém uma
preocupacao em debater a distancia presente entre a universidade e a escola, Carolina €
enfatica em precisar que a distancia é debatida, porém néo é remediada.

Essa critica aos professores, principalmente aquela apresentada por Dante, que
alega que os professores, de classes sociais mais privilegiadas (“gente que foi bancada
por pai’, na fala do aluno), mostra um perfil de aluno que ndo aceita mais imposic¢oes
verticais, sem comprovacdo de proximidade real com a Educacgdo Basica. Conforme ja
comentado, a expansdo do numero de pessoas nos cursos de graduacdo ampliou e
diversificou tal publico (NEVES; SAMPAIO; HERINGER, 2018, ANDIFES;
FONAPRACE, 2016), antes formado por jovens de classe média alta. Logo, é de se

esperar que as criticas sejam cada vez mais fortes.
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Uma estudante (Carolina) ndo teve um momento preciso em que se deu conta de
que o curso a estava formando para ser uma professora. Segundo a aluna: “Eu fui me
dando conta ao longo do curso de que eu ia ser professora. Quer dizer, que o curso estava
me formando para ser professora.”.

A estudante credita muita importancia ao papel que os docentes desempenharam
na mudancga de sua percepcao:

Essa coisa de se dar conta do fato de para que é o curso vem muito de
determinados professores que tém esse intuito também de falar. Entéo
professores que vem da educacdo. D4 para ver nos professores que estéo
na sala de aula, que passaram por anos em sala de aula, sdo os
professores que botam vocé para se dar conta do que é estar em uma
sala de aula (Carolina).

A segunda pergunta procurava examinar como os alunos prestes a se formarem se
sentiam em relagdo a uma possivel atuacdo em sala de aula no inicio da faculdade: VVocés
se lembram como se sentiam no inicio do curso quanto a possibilidade de dar aulas em
escolas? Em resposta a essa pergunta Dante declara que: “Foi no susto [...] Quando eu vi
aquele turbilhdo de matérias... Foi assim: passei entreguei os documentos e vi aquele
monte de coisa para dar conta eu falei assim ‘eu acho que eu quero mais a vibe do
Bacharelado” (Dante).

Mas o estudante completa falando que sente que sua atuacgao nas aulas particulares

de instrumento e na escola de muasica em que trabalha mudou:

Hoje eu me sinto muito mais seguro em sala de aula. Porgue eu tinha
uma forma de trabalhar ‘assim, assim, assim’ [gesticulando uma
evolugdo progressiva e regular]. Aqui eu digo que a gente desconstroi
0 conhecimento todo sabe? Ai vocé vai comecando a tragar uma meta,
uma linha e ‘poxa deu certo!’.” (Dante)

Ana levanta um tema ja abordado por Bernardo: “Muitos métodos eu consigo
utilizar, mas néo da maneira que eu aprendi [na universidade]” (Ana).

Na turma de ingressantes estudada anteriormente (WALCBACH, 2015), foi
percebida uma tendéncia ao ensino tecnicista, que privilegia métodos, almanaques e
apostilas. Nao se pode afirmar com certeza que Ana e Bernardo fazem parte da turma de
ingressantes estudados. No entanto, essa é uma tendéncia que foi observada em varias
turmas de ingressantes. Pode-se dizer, portanto, que esses alunos tinham uma visao
tecnicista da carreira docente no inicio do curso. Essa visdo ndo foi completamente

modificada. Mas é importante mencionar que tanto Ana quanto Bernardo dao aulas
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particulares de instrumento (piano e violino) e que até hoje se pautam muito no uso de

métodos.

Em relagdo ao inicio do curso, Carolina declara que: “Eu me descobri uma pessoa

muito interessada no assunto educa¢do” (Carolina).

Ela completa:

Fazendo matérias de educacdo eu falava: ‘nossa tudo pode ser
diferente’. Vocé tem muitos debates e textos interessantes vocé vendo
novas estruturas escolares... [...] E basicamente isso, falando das salas
de aula de educacédo das aulas no CCH e aqui também algumas, mas
aqui bem menos, né?... Se questiona muito a estrutura escolar, se
guestiona muito 0 modelo escolar que a gente tem. Enfim né?... é essa
coisa de a gente estar muito em sala de aula. Eu entrei 14 [na faculdade
de Educacdo] para um grupo de pesquisa que ia por esse caminho, que
fala de desemparedamento das criangas. Eu fui vendo la um modelo de
educacéo que fazia, pelo menos alguns, faziam mais sentido do que isso
gue a gente esta sendo formado aqui. (Carolina)

A opinido da aluna mostra que, aos poucos, o0 curso oferece oportunidade para se

pensar em modelos de ensino que fujam do pragmatismo do tecnicismo, motivando o

aluno a pensar mais criticamente.

4.3 Comparando as expectativas com a realidade

A analise apresentada até aqui mostra a importancia de se estudar as vises que 0s

alunos trazem ao entrar no curso, pois:

[...] elucidar o papel das expectativas na retencdo de estudantes pode
ser valioso para instituiches. Especificamente, retencdo de estudantes
proporciona as universidades a oportunidade de realizar sua missdo de
produzir académicos e cidaddos educados ou contribuintes ao bem-estar
social. Também ajuda a cumprir objetivos mais pragmaticos como
elevar a reputacdo da instituicdo e geracao de recursos para fundear a
universidade. Minimizar o desgaste estudantil é de vital importanciaem
grande nimero de niveis (PLEITZ et al., 2015, p. 89)%.

24[...] elucidating the role of expectations in student retention may be of value to institutions.
Specifically, student retention allows universities the opportunity to fulfill their mission of
producing scholars and educated citizens or contributors to the welfare of society. It also helps
them meet the more pragmatic goals of enhancing the reputation of the institution and generating
the tuition money necessary to fund the university. Minimizing student attrition is of vital
importance on a number of levels (PLEITZ et al., 2015, p. 89). Traducdo minha.
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Os estudantes chegam a Universidade com uma imagem idealizada do curso que
escolheram cursar. Muitas vezes eles sdo muito jovens, vindo direto do Ensino Médio, e
desconhecem por completo o ambiente académico universitario. Deve-se observar que
“[...] muitos estudantes ingressam nas universidades com expectativas ingénuas, e
portanto, podem estar confiando em esquemas erréneos para preencher as lacunas de
informagdo” (PLEITZ et al., 2015, p. 96)°. Por isso, a instituicdo deveria fazer um
esforco em acolhé-los.

O IVL dispde de muitas informagdes online em seu site, porém as respostas ao
questiondrio submetido aos ingressantes evidenciam que ainda ha um grande
desconhecimento acerca do curso. E mesmo com estudantes mais familiarizados ao
ambiente universitario, ou mesmo que tenham conhecimento do tornar-se professor, todos
nos ja passamos por “momentos em que percebemos que nossas experiéncias nao
correspondiam aquilo que esperavamos. E dificil antever como sera a universidade e cada
ingressante traz uma miriade de diferentes expectativas” (PLEITZ et al., 2015, p. 89)%.
Segundo os autores, estudos “demonstraram que estudantes ingressantes tinham nocoes
preconcebidas e expectativas correspondentes em relacdo a (a) vida social, (b)
caracteristicas institucionais, e (c) rigor académico" (PLEITZ et al., 2015, p. 96)?’. Nesta
pesquisa, procurou-se conhecer as expectativas académicas dos ingressantes e a visdo de
veteranos a respeito do curso. Nas respostas obtidas no questionario enviado aos
veteranos, ficou evidente certa frustracdo, por parte de alguns respondentes, em relagéo a
vida fora da universidade e as caracteristicas académicas do IVL. Seria importante,
procurar conhecer as visdes dos ingressantes em relacdo a outros pontos. As crengas que

0 ingressante traz consigo

[...] desempenham um papel muito importante e poderoso em prever
comportamento estudantil subsequente, existe riqueza em investigar
como suas realizac¢Oes, ou 0 ndo cumprimento delas, influéncia o mais

2[...] many students are entering college with either unknown or naive expectations and,
therefore, may be relying on false schemas to fill in the missing information (PLEITZ et al., 2015,
p. 96). Tradugdo minha.

26[...] remember those early moments of realizing that our experiences were not what we
expected. It is difficult to anticipate what college will truly be like, and each individual student
brings with them myriad different expectations (PLEITZ et al., 2015, p. 89). Tradugdo minha.
27[...] it appears that there are three distinct areas of expectations students are bringing with them.
Specifically, findings demonstrated that incoming students have preconceived notions and
corresponding expectations concerning (a) social life, (b) institutional characteristics, and (c)
academic rigor (PLEITZ et al., 2015, p. 96). Traducdo minha.
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importante dos comportamentos estudantis — persisténcia na institui¢do
(PLEITZ et al., 2015, p. 89)%.

Conhecer melhor o estudante que ingressa pode ter como consequéncia um
numero mais alto de concluintes e veteranos mais satisfeitos com sua escolha de curso. O
IVL ja acolhe seus novos estudantes em uma reunido semestral voltada para o0s
ingressantes. Porém, como algumas respostas dos veteranos mostram, muitas
informacgdes talvez ndo sejam absorvidas neste momento. Segundo Pletitz e
colaboradores “Institutos de Ensino Superior podem beneficiar-se ao treinar estudantes a
manifestar expectativas mais realistas dentro da instituicdo e dos dominios sociais da
educacio superior” (PLEITZ et al., 2015, p. 88)°. Para tanto, um acompanhamento mais
préximo aos estudantes durante sua formacao poderia ajudar, no sentido de que eles ndo
cheguem na fase final dos seus estudos com a nog¢do equivocada de que ndo ha matérias
especificas voltadas para as diferentes pedagogias da musica ou perceberem que estdo
instrumentalizados para iniciar a profissdo. E possivel que nenhum curso de licenciatura
prepare completamente uma pessoa para que se torne um bom professor, visto que a
profissdo se constroi na pratica. Porém, é importante que se tenha mais debates, ainda
durante a graduacdo, a respeito da formacao e dos desafios da profissdo, ajudando os
alunos a perceberem a realidade da profissdo que escolheram.

Afinal de contas, como mostram os graficos a seguir, muitos dos ingressantes no
curso de Licenciatura em Musica ndo desejam se tornar professores atuantes na Educacéao

Basica.

2Given that these beliefs often play a powerful and important role in predicting subsequent
student behavior, there is fecundity in investigating how their fulfillment, or lack thereof,
influences one of the most important student behavioral outcomes—persistence at the institution
(PLEITZ et al., 2015, p. 89). Traducéo minha.

Plnstitutions of higher education may benefit from training students to inculcate more realistic
expectations within the institutional and social domains of higher education (PLEITZ et al., 2015,
p. 88). Traducdo propria.
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Gréfico 33: Desejo dos ingressantes em 2017.1 de atuarem na Educacéo Bésica.

Quer ser professor atuante na Ed. Basica 2017.1

12

SIM NAO QUERO SER NAO SEI OUTROS
PROFESSOR DE
MUSICA, POREM SEM
ME RESTRINGIR A
EDUCACAO BASICA

Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.

Grafico 34: Desejo dos ingressantes em 2017.2 de atuarem na Educacéo Basica.

Quer ser professor de Musica,
atuando na escola de Educacao
Basica? 2017.2
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10 .
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SIM
Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.



Gréfico 35: Desejo dos ingressantes em 2018.1 de atuarem na Educacéo Bésica.

Quer ser professor de Musica,
atuando na escola de Educacao
Basica? 2018.1

25
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SIM NAO
Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.

Graéfico 36: Desejo dos ingressantes em 2018.2 de atuarem na Educacao Basica.

Quer ser professor de Musica,
atuando na escola de Educacao
Basica? 2018.2

10

SIM
Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.

AINDA NAO DECIDI
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Os dados obtidos com os ingressantes sdo consistentes com os dados obtidos pelo
INEP no questionario do ENADE.

Figura 9: Tabela representativa das respostas a pergunta “Onde vocé pretende atuar daqui a 5

anos?”

Modalidade de Ensino

Educacédo a Distancia

Sexo

Perspectiva de atuacdo no Magistério nos proximos 5 anos Total Masculino Feminino
Em escola publica, como professor. 41,1% 27,3% 13,7%
Em escola privada, como professor. 25,3% 15,5% 9,8%
Em escolalinstituicdo pulblica, na gestdo educacional. 9,8% 6,5% 3,3%
Em escolalinstituicdo privada, na gestdo educacional. 8,6% 5,8% 2,7%
Em outro campo de atuacdo profissional nio vinculado 2 15,3% 10,0% 5,3%
educacéo.

Total 100,0% 65,1% 34,9%

Fonte: MEC/INEP/DAES — ENADE/2017
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O Grupo Focal com os alunos veteranos também expds que, apesar de estarem
cursando uma Licenciatura, muitos alunos ndo desejam atuar como professores em sala

de aula da Educacédo Basica. O que motivaria esses alunos a optarem pela Licenciatura?

Gréfico 37: Motivos dos ingressantes em 2017.1 da escolha pelo curso de Licenciatura.

Por que escolheu cursar Licencatura? 2017.1

12
10
8
6
4
2
0
QUERO SER O CAMPO DE PORQUE ACHEI QUE PORQUE POSSO OUTROS
PROFESSOR DE TRABALHO PARA O THE SERIA MAIS APROFUNDAR MEUS
MUSICA FORMADOSEM FACIL OU QUE TERIA CONHECIMENTOS
NAEDUCACAO LICENCIATURA E MAIS CHANCES DE  MUSICAIS, MESMO
BASICA AMPLO E VARIADO ENTRAR PARAA NAO QUERENDO SER
LICENCIATURA PROFESSOR

Fonte: WALDBACH BRAGA, 20109.

Graéfico 38: Motivos dos ingressantes em 2017.2 da escolha pelo curso de Licenciatura.

Por que escolheu cursar Licencatura? 2017.2
18
16
14
12

10

QUERO SER PROFESSOR DE O CAMPO DE TRABALHO PORQUE ACHEI QUE O THE PORQUE POSSO
MUSICA NAEDUCAGAO PARA FORMADOSEM  SERIA MAIS FACILOU QUE ~ APROFUNDAR MEUS

BASICA LICENCIATURA E AMPLO E  TERIA MAIS CHANCES DE CONHECIMENTOS
VARIADO ENTRAR PARA A MUSICAIS, MESMO NAO
LICENCIATURA QUERENDO SER
PROFESSOR

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.
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Gréfico 39: Motivos dos ingressantes em 2018.1 da escolha pelo curso de Licenciatura.

Por que escolheu cursar Licencatura? 2018.1

25

QUERO SER 0 CAMPO DE PORQUE ACHEI QUE ~ PORQUE POSSO OUTRO
PROFESSOR DE TRABALHO PARA O THE SERIA MAIS APROFUNDAR MEUS
MUSICA FORMADOSEM  FACIL OU QUE TERIA CONHECIMENTOS
NAEDUCACAO LICENCIATURAE  MAIS CHANCES DE  MUSICAIS, MESMO
BASICA AMPLO E VARIADO  ENTRARPARAA  NAO QUERENDO SER
LICENCIATURA PROFESSOR

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.

Gréfico 40: Motivos dos ingressantes em 2018.2 da escolha pelo curso de Licenciatura.

Por que escolheu cursar Licencatura? 2018.2

18
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QUERO SER PROFESSOR DE O CAMPO DE TRABALHO PORQUE ACHEI QUE O THE PORQUE POSSO
MUSICA NAEDUCAGAO PARA FORMADOSEM  SERIA MAIS FACILOU QUE ~ APROFUNDAR MEUS

BASICA LICENCIATURA E AMPLO E  TERIA MAIS CHANCES DE CONHECIMENTOS
VARIADO ENTRAR PARA A MUSICAIS, MESMO NAO
LICENCIATURA QUERENDO SER
PROFESSOR

Fonte: WALDBACH BRAGA, 2019.
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O Grupo Focal realizado com os estudantes em fase de conclusdo de curso
confirma os dados obtidos junto aos ingressantes. Esta € uma dindmica importante de ser
repetida, pois esses dados sdo relevantes para 0 sucesso dos estudantes e para o
desempenho do curso, devendo, portanto, ser acompanhados.

A maioria dos estudantes teve uma mudanca de visdo. Apenas dois alunos que
participaram do Grupo Focal expressaram que sentiram falta de aprender melhor a
trabalhar com métodos no Curso de Licenciatura em Musica. Essa queixa pode aparentar
ter um carater tecnicista, mas pode apenas ter sido expressa de maneira pouco clara, pois,
conhecer 0s métodos e aplicar seus principios ndo significa, necessariamente, reproduzi-
los como modelos prontos. Vale a pena ressaltar que esses dois estudantes ndo tém sua
pratica docente principal em sala de aula, mas dao aulas de instrumento que até hoje séo
pautadas em métodos tradicionais. Ou seja, atuam em aulas particulares ou em pequenos
grupos que tém uma dinamica muito diferente da sala de aula. Contudo, é importante
ressaltar que, mesmo em aula de instrumentos, a aplicacdo dos métodos deve ser flexivel
e diversificada. Sempre deve existir alguma reflexdo sobre sua aplicacdo e, em geral,
multiplos métodos sdo utilizados ao mesmo tempo. Para que o aluno progrida, é
necessario avaliar quais métodos funcionam e em quais situacées. A utilizacdo e aplicacdo
de métodos nédo exclui uma pratica reflexiva, muito pelo contrario, a demanda.

N&o se pode ter certeza se os participantes deste Grupo Focal fizeram parte da
pesquisa anterior. Os questionarios eram respondidos anonimamente. Mas se
considerarmos a demora dos estudantes em conseguirem se formar (demonstrada no
Capitulo 2) e tendo em vista que a disciplina MONO geralmente é cursada perto da
conclusdo, pode-se assumir que alguns dos 12 participantes possam estar entre 0s quase
90 ingressantes estudados em 2014 e 2015.

Um aspecto que ndo aparenta ter mudado para os estudantes é a falta de desejo de
se tornarem atuantes em sala de aula, citando que o magistério se daria por uma questéo
de estabilidade financeira. Isso ndo significa um dado preocupante, pois a pesquisa de
Oliveira (2018) mostra trajetdrias de boas realiza¢cBes com sujeitos que comecgaram a dar
aulas apenas por necessidades financeiras. Oliveira concluiu que o comprometimento do
professor com a carreira docente ndo diminui por causa da relutancia em entrar em sala
de aula.

Nem os ingressantes estudados em pesquisa anterior, nem 0s ingressantes atuais

encaram a sala de aula como sua primeira op¢do. Em ambos os questionarios, multiplas



111

respostas eram possiveis a pergunta: “Por que vocé escolheu fazer Licenciatura?”. Um
paralelo poder ser tragcado entre as respostas obtidas com os ingressantes e as falas dos
veteranos. O curso de Licenciatura possui estudantes que ndo tém como foco o magistério
e forma professores que ndo desejam estar em sala de aula. Porém, o curso forma musicos
gue tém ciéncia da importancia do trabalho que um professor desempenha em sala de aula
e que reconhecem que dispdem dos recursos tedricos para, €asO hecessario,

desempenharem a funcéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa procurou compreender se as expectativas de ingressantes do curso
de Licenciatura em Mdusica da UNIRIO, verificadas em pesquisa anterior (em 2014 e no
1° semestre de 2015), posteriormente sofreram alteracOes. Esta pesquisa tinha duas
vertentes. Uma primeira que procurava averiguar o perfil dos alunos ingressantes e a
segunda que questionava suas visdes sobre 0 curso e suas expectativas. Para tanto, foram
analisadas as respostas de um questionario aplicado nos primeiros dias de aula de uma
disciplina obrigatéria. Dando continuidade a pesquisa iniciada em 2014.2, foram
apurados o perfil, as visdes e expectativas dos estudantes ingressantes do 2° semestre de
2017 e do ano 2018.

A pesquisa com ingressantes mostrou que o perfil do estudante de Licenciatura
em Mdasica do IVL mostra-se compativel com o perfil de estudantes de outras
Licenciaturas em Mdasica e com o perfil averiguado pelo ENADE. Os ingressantes sdo,
em sua maioria, homens que nao desejam prioritariamente serem professores no Ensino
Basico. Outras pesquisas que procuram averiguar o perfil socioecondmico dos estudantes
universitarios, como as pesquisas realizadas pelo INEP por meio dos questionarios
aplicados nas provas do ENEM e ENADE e o censo escolar, pesquisas do perfil
socioeconémico e cultural dos estudantes de graduacéo das IFES Brasileiras, realizadas
pela Associacdo Nacional dos Dirigentes das InstituicOes Federais de Ensino Superior
(Andifes) e o Férum Nacional de Pro-Reitores de Assisténcia Estudantil (Fonaprace)
confirmam as tendéncias que podem ser observadas no alunado do IVL. As graduacdes
agora tém uma presenca maior das minorias historicas do pais em seu corpo discente,
provenientes das classes sociais menos abastadas e vém em sua maioria do ensino
publico.

Além do perfil e expectativas dos ingressantes, procurou-se, também, averiguar
as visdes que os mesmos tinham sobre o curso de Licenciatura em Musica. Constatou-se
gue tanto os ingressantes pesquisados anteriormente, quanto 0s ingressantes da pesquisa
atual tinham uma vis&o tecnicista do curso de licenciatura. Os estudantes acreditam que
0 curso apresenta métodos de ensino e de aplicacao eficaz dos mesmos em sala de aula.

Com o intuito de compreender como se da a formacao dos professores de musica

no IVL nos dias de hoje, se fez um levantamento das diferentes legislagdes que regiam a
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formacgéo docente desde a fundagdo do IVL. As diferentes concepcOes apresentadas
indicam o tecnicismo, o professor pratico reflexivo e a formacao por competéncias.

A fim de detectar se as vivéncias no curso de Licenciatura e Musica mudavam as
visdes dos estudantes, foram questionados alunos em fase de conclusdo de curso. Apesar
dos alunos veteranos também ndo enxergarem o magistério e a possibilidade de exercicio
da profissdo na Educagdo Béasica como a opcédo preferida de carreira, muitos tém uma
visdo mais clara do curso de formacao de professores oferecido pela instituicdo. Para os
veteranos, as disciplinas mais esclarecedoras em relacdo ao trabalho de professores foram
Processos de Musicalizagdo (PROM) e Estédgio Curricular Supervisionado (ECS).

Apesar de tecerem algumas criticas ao curso, entendem que o curriculo do curso
de Licenciatura em Mdasica da UNIRIO (implementado em 2006 e ainda vigente no ano
de 2019) e a organizacao do seu programa atendem as necessidades do novo alunado.

N&o se pode saber se os investigados em fase de concluséo de curso foram os
mesmos investigados no ingresso entre 2014 e 2015, principalmente devido a natureza
andnima dos questionarios. Contudo, foi detectada uma continuidade nas visdes e no
perfil do aluno ingressante. Portanto, as mudancgas compreendidas que ocorreram durante
curso podem ser transferidas para o alunado geral do IVL.

Uma lacuna da pesquisa com ingressantes foi a falta de abordagem da questao da
religiosidade na escolha do curso em musica. E sabido que, mais recentemente, boa parte
dos alunos vém de uma vivéncia musical das igrejas. E dados obtidos no questionario
aplicados aos ingressantes confirmam a presenca do contexto religioso comum entre eles.
Este é um dado importante, pois ja na pesquisa de Travassos (1999) sobre os estudantes
do IVL notava-se a emergéncia de musicos especialistas em masica religiosa, fiéis de
igrejas protestantes tradicionais ou evangélicas neopentecostais. O questionario nao
colocava como resposta uma opcdo que relacionasse a escolha pela musica como
consequéncia das experiéncias prévias nas religides as quais 0s ingressantes pertenciam.
Os dados também apontam para uma maioria de ingressantes provenientes de religides
evangélicas das mais diferentes denominagcfes. Como é sabido, as igrejas empenham
esforcos na educacdo musical de seus membros, o que pode, de maneira indireta,
influenciar na escolha profissional pela musica.

Uma outra lacuna percebida no momento de acareagdo com o0s veteranos diz

respeito a a importancia das vivéncias na universidade, principalmente no confronto com
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estudantes de outros cursos e em outros campi, na ampliacdo de horizontes e na percepgéo
da importancia do magisterio.

Uma das possibilidades de pesquisas futuras estd na busca por uma maior
compreensdo a respeito dos motivos de evasdo do curso.

Conclui-se que, por um lado, que o curso de Licenciatura em Musica da UNIRIO
tem caracteristicas que ajudam a formar musicos capazes de atuarem em sala de aula e
com um comprometimento ético com a profissdo. Tal caracteristica ficou comprovada na
entrevista realizada no encontro com o Grupo Focal, na qual foi possivel perceber que em
uma expectativa do ingressante que buscava um modelo de formacdo tecnicista, em seu
sentido mais restrito (voltado a mera instrumentalizacédo), houve mudancas em relacéo as
expectativas para um modelo de formacdo mais reflexivo. Por outro lado, nem todos os
alunos pensam positivamente sobre suas vivéncias na universidade, demonstrando suas
inquietacBes no que diz respeito a necessidade de se ter maior ligacdo entre as demandas

exigidas para a atuacdo na Educacédo Basica e as disciplinas oferecidas no curso.
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Anexo 1:Questionario online aos estudantes ingressantes de 2017.1, 2017.2, 2018.1 e

2018.2:

20.1.2019

Cenhecendo os alunos da Licenciatura em Musica da UNIRIO

Conhecendo os alunos da Licenciatura em Musica da

UNIRIO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

OBJETIVO DO ESTUDC: O objetivo deste projeto & conhecer os ingressantes do curso de Licenciatura.
As perguntas visam obter dados relativos ao género, idade, religio, pertencimento racial, situacdo
econdmica, preferéncias musicais, dominio de softwares como o Word ou de aplicativos ligados @ musica,

além da formagdo anterior ao periodo de ingresso na Universidade.

ALTERMATIVA PARA PARTICIPACAO NO ESTUDO: Vocé tem o direito de n3o participar deste estudo ou
de ndo responder a todas as perguntas, caso sinta-se constrangido. Se vocé ndo quiser participar do

estudo, isto ndo ira interferir na sua vida profissional/estudantil.

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir integrar este estudo, basta dar prosseguimento e

responder ac questionario aqui apresentado.

RISCOS: Vocé pode achar que determinadas perguntas incomodam a vocé, porque as informaces a
serem coletadas s3o sobre suas experiéncias pessoais. Assim vocé pode escolher ndo responder

quaisquer perguntas que o fagam senti-se incomodado.

BENEFICIOS: Sua entrevista ajudara a Instituicdo a compreender melhor seus alunos, mas ndo sera,
necessariamente, para seu beneficio direto. Entretanto, fazendo parte deste estudo vocé fornecera mais
informagdes sobre o lugar e relevancia desses escritos para propria instituicdo em questdo.

CONFIDENCIALIDADE: Seu anonimato esta garantido e nenhuma publicacdo parindo deste questionario

revelard os nomes de quaisquer participantes da pesquisa.

DUVIDAS E RECLAMAGOES: Esta pesquisa esta sendo realizada no Instituo Villa-Lobos. Possui vinculo

com a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO através do Programa de Pés
Graduagdo em musica sendo a pesquisadora principal a Prof Silvia Sobreira. A investigadora esta

disponiveis para responder a qualquer duvida que vocé tenha. Caso seja necessario, entre em contato
pelo email silviasobreira?009@gmail.com, ou o Comité de Etica em Pesquisa, CEP-UNIRIO no telefone
2542-7796 - e-mail cep.unirio0@@gmail.. Viocé fornecera nome, endereco e telefone de contato apenas

para que a pesquisadora do estudo possa |he contactar em caso de necessidade.

* Required

. Caro participante, embora seja de grande utilidade para esta pesquisa obter o maior nimero de

dados a respeito dos ingressantes, as perguntas aqui apresentadas ndo sdo de resposta
obrigatéria. Em hipétese alguma seu nome sera divulgade. *

Check all that apply.

| ok

N

pesquisa. *
Mark only one oval.

) 8im

w

1-Género *
Mark only one oval.

") Feminino

) Masculino

() outro

P,

>

2-|dade *

Li e aceito o termo de Consentimento Livre e Esclarecido e concordo em participar desta

hitps:fidocs.google. com/forms/dMBWF ywbdMSrul XfF s512VC TJ69fvuKIl-uAP306gaCvyY fedit
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20.1.2019 Cenhecendo os alunos da Licenciatura em Musica da UNIRIO
4. 3-Pertencimento racial *
Mark only one oval.
Negrofpardo
Amarelo
Indigena

Branco

'Y Tava

AN W A

6. 4-Qual é a sua religido *
Mark only one oval.

() catolica

() Cristd Evangélica ou protestante
() SouAgnésticofa

() Souateuateia

() Judeu

() Culto afro-brasileiro

() Espirita

7. 5-Onde vocé mora*
Mark only one oval.

Zona Sul

Zona Ceste

-
s

) Zona Norte
) Centro

NN Y

) Outro Municipio

o

6- Quanto tempo, em média, em minutos, vocé
leva para chegar na UNIRIO? Ex: 90

9. 7-Viocé mora: *
Mark only one oval.

(_ ") Com os pais
() Com esposa/marido
() Outros

10. 8- Tem filho(s)? *
Mark only one oval.

() Sim
() nao
11. 9-Qual tipo de escola vocé estudou na maler parte de sua formagao? *
Mark only one oval.
() Publica
() Particular

12. 10-Vocé entrou na universidade pelo sistema de cotas? *
Mark only one oval.

hitps:fidocs.google. com/forms/dMBWF ywbdMSrul XfF s512VC TJ69fvuKIl-uAP306gaCvyY fedit



20.1.2019

13.

. 12-Com relagac a sua G

Cenhecendo os alunos da Licenciatura em Musica da UNIRIO

11-Marque a opgdo para a escolaridade mais alta de um dos pais ou responsdvel em sua
criagdo *

Mark only one oval.

L \ Primeiro grau completo (Equivalente ao final do atual 4° ciclo do Ensino Fundamental ou 8°
ano)
] _: Segundo grau completo (Equivalente ao final do atual Ensino Médio)
) Graduagio

) Pés-Graduagio

N\

) Primeiro grau incompleto

— .
) Other:;

e facilidade de prosseguir no curso, voceé poderia
dizer que *
Mark only one oval.

-

) N#o conseguirei cursar sem bolsa
() Terei muita dificuldade de cursar sem bolsa
-

/ Posso cursar sem maiores problemas

. 13- Possul computader ou laptop? *

Mark only one oval.

() NEo

. 14- Possui smartphone? *

Mark only one oval.

) Sim

. 15- Predominantemente, para fazer trabalhos escolares, vocé usa*

Mark only one oval.

() Celular
_/
LN

) Computador

. 16-Tem alguma atividade profissional remunerada? *

Mark only one oval.
() NEo

~

AN

Sim

hitps:fidocs.google. com/forms/dMBWF ywbdMSrul XfF s512VC TJ69fvuKIl-uAP306gaCvyY fedit
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20.1.2019
19.

20.

2,

e

22

23,

Cenhecendo os alunos da Licenciatura em Musica da UNIRIO
17-Qual é seu principal instrumento? *
Mark only one oval.
) Canto
Piano/Meclado
Violdo
Baixo Elétrico
Guitarra

Violino

MY
AN AN

(RN

Viola

Violoncelo
Contrabaixo actstico
Flauta

Oboé

Clarinte

L W W R

Y Y Yy

Fagote
Trompa

o~

Trombone

Percussao

LS W R W

Cavaquinho

N Ve

L

C Bandolim

18-Por que escolheu a UNIRIO? *
Mark only one oval.

() Indicacio de amigos ou conhecidos
() Pela fama de seus professores
() Porser mais préxima da MPB
() outro
() Other:
. 19- Vocé tinha heci to que os dos anos anteriores do THE estavam

disponibilizados na pagina do IVL? *
Mark only one oval.
_ Sim

() Nio

—

20-Vocé quer ser profi de Musi do na 1a de Ed 50 Basica?*
Mark only one oval.

) Sim

) Nzo

) Ainda no decidi

() Other:

21- Por que vocé escolheu a Licenciatura? *
Check all that apply.

i Quero ser professor de Musica na Educacdo Basica

| © campo de trabalho para formados em licenciatura & amplo e variado

| Porque achei que o THE seria mais facil ou que teria mais chances de entrar para a Licenciatura
| Porque posso aprofundar meus conhecimentos musicais, mesmo néo querendo ser professor

| Outro

hitps:fidocs.google. com/forms/dMBWF ywbdMSrul XfF s512VC TJ69fvuKIl-uAP306gaCvyY fedit

47
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20.1.2019 Cenhecendo os alunos da Licenciatura em Musica da UNIRIO

24, 22- O gue vocé espera do curso de Licenciatura? *

25. 23-Quais as habilidades que um musico precisa desenvolver para se tornar um professor de
musica*

26, 24-Qual a parte do THE fol mais dificil? (Marque quantas achar necessario)
Check all that apply.

Teoria
| Solfejo

Prova de Instrumento

27, 25-Como vocé se preparou para o exame? *
Mark only one oval.

() Sozinho
-
AN

—

Aulas pagas

Em minha escola, no Ensino Médio
( Em minha Igreja

() Emuma ONG

Escola de Musica Villa-Lobos
FAETC

'_‘_: Conservatorio Brasileiro de Musica
) Curso Técnico da UFRJ

) Colégio Pedro Il ou CAPS

28. 26-Vocé teve aulas de Mdsica na escola regular? *
Mark only one oval.

) Sim

) Nao

S

29, 27-Comente sua experiéncia de aulas de
musica na escola regular*

hitps:fidocs.google. com/forms/dMBWF ywbdMSrul XfF s512VC TJ69fvuKIl-uAP306gaCvyY fedit 57
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20.1.2019 Cenhecendo os alunos da Licenciatura em Musica da UNIRIO

30. Um28- Qual tipo de musica vocé toca e gosta de ouvir? (Marque quantas achar necessario) *
Check all that apply.

Apenas musicas de minha religido ou que ndo entrem em confronto com esta
| samba
| MPB
: Erudita
| Pagode
Funk
| Rock
| Choro
: Forro

| Tenho gosto variado, ndo me prendo a estilos

31. 28-Usa o Whats app? *

Mark only one oval.
() Sim
'\ ) Nio

32 30- Usa o Facebook? *
Mark only one oval.

() sim
() NZo
) Pouco

33. 31-Sabe usar o Word? *
Mark only one oval.

™

) Pouco

") Mo seiusar
) Uso sem problemas

FaVatal

34, 32-Sabe passar um video do youtube para seu computador ou outra midia? *

Mark only one oval.
) Sim
) NEo

~ N

35. 33-Usa sites de compartilhamento de musica?*
Mark only one oval.

() sim
) Nio

() Nem sei bem do que se trata

36. 34-Com que frequéncia abre seus e-mails? *
Mark only one oval.

() Quase todos os dias
( j Apenas quando recebo notificacdo no celular

[ Quase nunca

37. 35- Saber escrever misica no computador? *
Mark only one oval.

Sim

:
) Nao

hitps:fidocs.google. com/forms/dMBWF ywbdMSrul XfF s512VC TJ69fvuKIl-uAP306gaCvyY fedit
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Anexo  2: Questionario  online  enviado aos alunos  veteranos

29.1.2019 Ceonhecendeo os alunos veteranos da Licenciatura em Masica da UNIRIO - Questionario piloto

Conhecendo os alunos veteranos da Licenciatura em
Musica da UNIRIO - Questionario piloto

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

OBJETIVO DO ESTUDCO: O objetivo deste projeto & conhecer os alunos do curso de Licenciatura. As
perguntas visam obter dados relativos ao género, idade, religido, pertencimento racial, sitvagiio
econdmica, preferéncias musicais, dominio de softwares como o Word ou de aplicativos ligados & musica,
além da formacgdo anterior ao periodo de ingresso na Universidade.

ALTERMATIVA PARA PARﬂCIPACAD MO ESTUDO: Vocé tem o direito de ndo participar deste estudo ou
de ndo responder a todas as perguntas, caso sinta-se constrangido. Se vocé ndo quiser paricipar do
estudo, isto ndo ira interferir na sua vida profissionaliestudantil.

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir integrar este estudo, basta dar prosseguimento e
responder ao questiondrio aqui apresentado.

RISCOS: Vocé pode achar que determinadas perguntas incomodam a vocé, porque as informages a
serem coletadas s3o sobre suas experiéncias pessoais. Assim vocé pode escolher ndo responder
quaisquer perguntas que o fagcam sentir-se incomodado.

BENEFICIOS: Sua entrevista ajudard a Instituicio a compreender melhor seus alunos, mas nio sera,
necessariamente, para seu beneficio direto. Entretanto, fazendo parte deste estudo vocé fornecera mais
informagdes sobre o lugar e relevancia desses escritos para propria instituicdo em questio.

CONFIDENCIALIDADE: Seu anonimato estd garantido e nenhuma publicagdo parindo deste questionario
revelard os nomes de quaisquer participantes da pesquisa.

DUVIDAS E RECLAMACOES: Esta pesquisa esta sendo realizada no Instituo Villa-Lobos. Possui vinculo
com a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO através do Programa de Fés
Graduac¢io em musica sendo a pesquisadora principal a Prof® Silvia Sobreira. A investigadora Anke
‘Waldbach Braga esta disponivel para responder a qualquer divida que vocé tenha. Caso seja necessario,
entre em contato pelo email waldbach anke@gmail.com, ou o Comité de Etica em Pesquisa, CEP-UNIRIO
no telefone 2542-7796 - e-mail cep.unino0S@agmail. Vocé fornecera nome, enderego e telefone de contato
apenas para que a pesquisadora do estudo possa lhe contactar em caso de necessidade.

* Required

. Caro participante, embora seja de grande utilidade para esta pesquisa obter o maior nlimero de
dados a respeito dos ingressantes, as perguntas aqui apresentadas ndo sdo de resposta
obrigatéria. Em hipdtese alguma seu nome sera divulgado. *

Check all that apply.
| oK

L

Li e aceito o termo de Consentimento Livre e Esclarecido e concordo em participar desta
pesquisa. *
Check all that apply.

Sim

w

Qual o semestre que vocé ingressou no IVL?

.

. Qual o semestre que vocé prevé se formar?

o

. Se sua previsdo se concretizar quantos
semestres vocé precisou para se formar e
Licenciatura?

https:ifdocs.google comforms/d/110bZdg12JSBdmY L3cPJMVp28bE6IF SkRDHZNhWrvBcM/iedit 12



26.1.2019 Conhecendo os alunos veteranos da Licenciatura em Mdsica da UMIRIO - Questiondrio piloto

6. O curso atendeu as suas expectativas de quando vocé se inscreveu em Licenciatura em Mdsica
no IVL? Por faver explique o porqué.

7. Segunde a sua opinido o curso preparou vocé, musice, para atuar em sala de aula como
prof ? Por favor explique o porqué.

8. Ha algum comentario que vocé gostaria de fazer?

Powered by
h Google Forms

Anexo 3: Questionario para alunos ingressantes 2014 e 2015

1- Idade
a. >18anos
b. Entre 18 e 24
c. Entre25e30

d. <30 anos
2- Sexo
a. Feminino

b. Masculino
3- Aonde vocé mora?

a. ZonaSul

b. Zona Norte

C. Zona QOeste

d. Grande Rio?

e. Outro, qual?
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4-  Sua formacao musical é
a. Aprendizado informal de musica popular
b. Aulas particulares
c. Conservatorio
d. Igreja

e. OQutro, qual?

5-  Por que vocé escolheu licenciatura?
a. Quero ser professor;
b. Prefiro ser instrumentista, mas ser professor € uma opcéo de trabalho;
c. E uma maneira mais facil de ingressar na UNIRIO, depois posso pedir
transferéncia para outro curso que me interesse mais;
d. Necessito de um diploma para realizar concursos publicos;

e. Outro, qual?

6- Por que vocé escolheu a UNIRIO
a. Qualidade do corpo docente
b. Melhor curso do Rio de Janeiro
¢. Indicacéo
d. Enfase em MPB
e. Grade mais abrangente

f.  Outro, qual?

7- Com que idade comecou a estudar masica

a. >10
b. >10-18<
c. <18

8- Por que?

a. Interesse e/ou afinidade por musica
b. Influéncia da familia

c. Contato na Igreja

d. Matéria escolar

e. Outro, qual?

9- O que vocé espera aprender no curso?

10- Em sua opinido, quais as habilidades que um musico precisa desenvolver para se tornar

professor de musica?
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11- Em sua opinido, qual é a fungdo que o ensino de musica deve ocupar na educacdo do
individuo?
Um meio para facilitar a socializagéo;

a.
b. Desenvolver a memoria e outras habilidades necessérias nas demais disciplinas

o

Ampliar o conhecimento cultural

d. Legitimar a cultura musical do estudante

12- Vocé acha importante que as escolas regulares oferecam a disciplina muasica como
componente obrigatério? Por que?
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