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RESUMO

A tese tem como objetivo investigar a relacdo meméria, esquecimento e arte no pensamento
do filésofo aleméao Friedrich Nietzsche. O trabalho ressalta a concepcéo tragica dessa relagdo
a partir da perspectiva nietzschiana da primeira fase da obra, a denominada “metafisica de
artista”. A critica de Nietzsche coloca em evidéncia valores considerados decadentes na
modernidade, que estariam minando as forgas criativas do homem. Sob a influéncia da mdsica
de Wagner e da filosofia de Schopenhauer, o filésofo questiona o destino da arte e da cultura
e busca, nos gregos antigos, uma forma singular de olhar para o passado para encontrar um
modelo de agdo para 0 momento presente. A maxima da “arte como tdénico da vida”
estabelece uma forma mais afirmativa de viver e que se contrapde aos valores dominantes na
cultura ocidental. O pensamento tragico do jovem Nietzsche cria uma metafisica da arte: a
arte como um valor afirmativo - dotado de uma forca capaz de intensificar a vida. O jogo
entre o apolineo e o dionisiaco mostra a dindmica entre memoria e esquecimento numa
perspectiva tragica da existéncia, na qual a arte possui um valor primordial. A meméria e o
esquecimento jogam, construindo e destruindo formas viver. Nietzsche valoriza o
esquecimento enquanto um moderador para 0 excesso de memoria, analisando-o de forma
singular. A dinamica entre memoria, esquecimento e arte suscitam o surgimento de uma
cultura auténtica e de homens criativos capazes de transformar um viver infecundo numa
“vida artistica”: uma transfiguragdo pela arte.

PALAVRAS-CHAVE: Memodria. Esquecimento. Arte. Nietzsche. Tragico.



ABSTRACT

The thesis aims to investigate the relation memory, forgetting and art in the thinking of the
German philosopher Friedrich Nietzsche. The work highlights the tragic conception of this
relationship from the Nietzschean perspective of the first phase of the work, the so-called
"artist metaphysics". Nietzsche's criticism points to values considered decadent in modernity,
which would undermine the creative forces of man. Under the influence of Wagner's music
and Schopenhauer's philosophy, the philosopher questions the fate of art and culture and
seeks, in the ancient Greeks, a unique way of looking to the past to find a model of action for
the present moment. The maxim of "art as the tonic of life" establishes a more affirmative
form of living and that opposes the dominant values in Western culture. The tragic thinking of
the young Nietzsche creates a metaphysics of art: art as an affirmative value - endowed with a
force capable of intensifying life. The game between the Apollonian and the Dionysian shows
the dynamics between memory and forgetfulness in a tragic perspective of existence, in which
art has a primordial value. Memory and forgetfulness play, building and destroying living
forms. Nietzsche values forgetfulness as a moderator for excess memory, analyzing it in a
unique way. The dynamics between memory, oblivion and art give rise to the emergence of
an authentic culture and creative men capable of transforming an unhealthy life into an
"artistic life": a transfiguration through art.

KEYWORDS: Memory. Forgetfulness. Art. Nietzsche. Tragic.



RESUMEN

La tesis pretende investigar la relacion memoria, olvido y arte em el pensamiento del fil6sofo
aleman Friedrich Nietzsche. El trabajo destaca la concepcidn tragica de esta relacion desde la
perspectiva nietzschiana de la primera fase de la obra, la llamada “metafisica del artista”. La
critica de Nietzsche apunta a valores considerados decadentes en la modernidad que
socavarian las fuerzas creativas del hombre. Influenciado por la musica de Wagner y la
filosofia de Schopenhauer, el filésofo cuestiona El destino del arte y de la cultura y busca, em
16s antiguos griegos, uma forma Unica de mirar al pasado para encontrar um modelo de accion
para el momento presente. La maxima del “arte como tonica de la vida” establece uma forma
de vida mas afirmativa y que se opone a los valores dominantes em la cultura occidental. El
pensamiento tragico del joven Nietzsche crea una metafisica del arte: el arte como um valor
afirmativo, dotado de uma fuerza capaz de intensificar la vida. El juego entre el apolineo y el
dionisiaco muestra la dindmica entre la memoria y el olvido em uma perspectiva tragica de la
existéncia, en la que el arte tiene um valor primordial. La meméria y el olvido juegam,
construyen y destruyen formas de vida. Nietzsche valora el olvido como moderador para el
excesso de memoria, El olvido y el arte da lugar al surgimiento de uma cultura auténtica y de
hombres creativos capaces de transformar um vivir infértil em uma “vida artistica”: uma
transfiguracion a traveés del arte.

PALABRAS CLAVE: Memoria. Olvido. Arte. Nietzsche. Tragico.
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1. INTRODUCAO

Diferentes caminhos sdo possiveis de serem tracados quando desejamos discutir
cultura a partir de Friedrich Nietzsche. Este instigante filosofo alemdo deixou um legado
importante para refletirmos sobre o cultural, especificamente sobre a cultura ocidental.

Nietzsche - como critico da cultura moderna - nos proporciona uma reflexdo de
variados temas do pensamento ocidental. Dentre a gama de trajetos possiveis e questdes
relevantes para abordamos a heranca cultural no Ocidente, nos propomos a discutir a relacéo
entre memoria, esquecimento e arte. Guiados por essa perspectiva de andlise, investigamos 0s
fatores abordados por Nietzsche e que nos propiciam uma reflexdo sobre uma vida estética:
para o filésofo, a vida deve ser vivida como obra de arte.

Para articular arte, memdria e esquecimento, buscamos ressaltar a critica nietzschiana
aos valores cultuados pela modernidade e a relacdo com a vida social. As questGes tratadas
por Nietzsche nos leva a pensar o quanto o homem tem sido criador ou meramente um
repetidor de valores: como a arte toca nossa vida e nossa cultura hoje? Como a memoria e 0
esquecimento estdo imbricados nessa analise? Como afirma Ferraz (2008):

(...) os conceitos de memodria e esquecimento, propostos por Nietzsche,
ganham singular relevancia para pensarmos a cultura atual: “retomar os
conceitos propostos por Nietzsche [...] no século XIX resulta um gesto
privilegiado para dimensionarmos com maior precisdo as implicacfes
existenciais, politicas e filosoficas do que estamos tendencialmente nos
tornando século XXI. (FERRAZ, 2008, p. 1)

Buscamos analisar de que maneira essa articulacdo é capaz de mover 0 processo socio-
cultural de forma singular, refletindo sobre algumas questfes que norteiam a primeira fase do
pensamento do filosofo alemdo. O que ¢ “vida artistica” e “cultura auténtica” para o jovem
Nietzsche? Como a adogdo de uma “vida artistica” implica na criagdo de uma ‘“‘cultura
auténtica”? De que forma memoria e arte se articulam com os conceitos nietzschianos de
“vida artistica” e “cultura auténtica?

A obra do filésofo alemédo Friedrich Nietzsche é frequentemente dividida em trés
periodos: o primeiro que vai de 1870 a 1876, o segundo, de 1876 a 1882 e o terceiro de 1882

a 1888". A proposta de nosso trabalho é promover uma investigacdo voltada para o primeiro

! Utilizamos aqui a mesma periodizagdo adotada por Scarllet Marton. (MARTON, Scarlett. Nietzsche: das
forgas cosmicas aos valores humanos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990).
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2 do jovem Nietzsche® - na qual a arte

periodo da obra, a denominada “metafisica de artista
ocupa um lugar privilegiado -, porém também serd abordada a Genealogia da moral por se
tratar de um texto importante para pensar a questdo do surgimento da memoria na perspectiva
nietzschiana.

Na fase “metafisica de artista”, Nietzsche se encontra sob a influéncia de alguns ideais
de sua época, do romantismo alemédo, da musica de Wagner e da filosofia de Schopenhauer. A
partir de tais referenciais e pela busca dos gregos antigos, o filosofo estabelece a sua maxima
da “arte como tonico da vida”. A “metafisica nietzschiana”, de forma alguma, reflete os
propésitos da metafisica tradicional* dominante na cultura ocidental. A “metafisica” abordada
no pensamento nietzschiano ¢ uma metafisica da arte: a arte como um valor afirmativo,
dotado de uma forca capaz de intensificar a vida. Em O nascimento da tragédia, como o
proprio Nietzsche diz, a sua metafisica de artista se propde a “considerar a ciéncia sob a oOtica
do artista e a arte sob a dtica da vida” (NIETZSCHE, 2007a, p. 15).

Os textos nietzschianos, desta primeira fase, vao questionar o destino da cultura,
mostrando como a arte é considerada um valor superior a ciéncia racionalista da modernidade.
A concepcao de que a arte ¢ a atividade “propriamente metafisica do homem” ¢ o que
caracteriza essa fase do pensamento de Nietzsche: “a arte ¢ a tarefa mais elevada e a atividade
essencialmente metafisica desta vida” (NIETZSCHE, 2007a, p. 26).

O caréter intempestivo e extemporaneo de Nietzsche é sintoma da oposicao entre dois
tipos de filosofia: a metafisica e a tragica. Podemos dizer que a primeira engloba as categorias
de unidade, permanéncia, substancia e identidade. Enquanto a segunda, afirma o movimento,
as transformacdes, a contingéncia, 0 caos e 0 acaso.

Friedrich Wilhelm Nietzsche nasceu em Roecken, na Saxonia, em 15 de outubro de
1844. Primeiro filno de um pastor luterano, esse filésofo aleméo estudou teologia e filologia,
porém, em 1865, abandona a teologia e se transfere da Universidade de Bonn para a
Universidade de Leipzig. Em 1869, comeca a lecionar filologia classica na Universidade da
Basileia, na Suica, da qual pede demissdo em 1879 e inicia uma vida errante.

Nietzsche sempre se preocupou com a educacgdo e com a cultura. Nos anos em que foi

professor no Padagogium e na Universidade da Basileia, se deparou com problemas concretos

2 Em fases mais avancadas da tese, abordaremos mais especificamente como se caracteriza essa fase da obra de
Nietzsche.

® A expressio “jovem Nietzsche” também ¢ frequentemente utilizada pelos comentadores do filosofo como
referéncia ao primeiro periodo de sua obra.

* A explicagéo racional da realidade desenvolvida pela metafisica tradicional coloca a arte num plano totalmente
distinto do exposto por Nietzsche na primeira fase de sua obra.
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sobre esses temas, reconhecendo no ensino secundério e superior um sistema educacional que
valoriza a formacédo cientificista e que deixa de lado a formacdo humanista®. O filésofo se
preocupa com tais questdes e denuncia os “métodos antinaturais” adotados no ensino daquela
época e as tendéncias que minavam a educacdo e a cultura. Para ele, “ndo existe cultura sem
um projeto educativo, nem educagdo sem uma cultura que a apodie” (DIAS, 2003, p.17), por
isso, cultura e educagdo sdo inseparaveis. E importante aludir ao conceito nietzschiano de
cultura que esta no centro de suas reflexdes sobre educacdo e também sobre memoria. Para o
filosofo, a cultura ¢ “a unidade de estilo artistico em todas as manifestagdes de um povo”
(NIETZSCHE, 1932, p. 6).

Em 1872, Nietzsche lanca o seu primeiro livro, O nascimento da tragédia no espirito
da musica, dedicado a Wagner, que ndo € bem recebido no meio académico. A obra é
criticada como excessivamente imaginativa e ndo cientifica, ela Ihe custou a perda da estima
do mundo académico e de sua reputacdo como filésofo. Ele que até entdo era recebido com
entusiasmo pelos estudantes, viu, a partir dai, sua sala de aula quase vazia. Apesar disso,
Nietzsche continua a sua tarefa de professor, mesmo insatisfeito com os metodos pedagogicos
de sua época.

No inicio de 1872, na Basileia, o filosofo pronuncia cinco conferéncias - Sobre o
futuro de nossos estabelecimentos de ensino - e, nos Ultimos meses do mesmo ano, escreve A
filosofia na época tragica dos gregos, no qual realiza um estudo sobre filésofos pre-
platonicos®. Nietzsche encontra nos gregos pré-platonicos o ideal de educacdo, uma educacéo
pautada nas experiéncias da vida de cada individuo, na qual pensamento e vida se entrelacam,
diferentemente do que ocorre na cultura moderna, na qual esses aspectos aparecem
dissociados.

De 1873 a 1875, se dedica a escrever quatro textos polémicos: As Consideracdes
Intempestivas (ou extemporaneas). Nelas, Nietzsche questiona severamente a cultura da
época, classificando-a como decadente, realizando um diagnostico dos seus males e indica um
possivel remédio: uma educacdo para a cultura e para o surgimento de individuos singulares.
Na Primeira Consideracdo Intempestiva - David Strauss, o devoto e o escritor, Nietzsche
ataca Strauss, que, na época, era considerado o pensador alemdo por exceléncia, mas, na

verdade, visa criticar a cultura alema como um todo. J& na Segunda Intempestiva - Da

® Como destaca Rosa Dias, a educacio moderna, totalmente voltada para 0 mercado e a producao, implica numa
“conseqiiente vulgarizacdo do ensino [que] tinha por objetivo formar homens tanto quanto possivel uteis e
rentdveis, e ndo personalidades harmoniosamente amadurecidas e desenvolvidas”. (DIAS, 2003, p. 16).

®Nesse livro exalta 0 pensamento dos primeiros filésofos gregos: Tales, Anaximandro, Heraclito, Parménides e
Anaxagoras.
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utilidade e desvantagem da histéria para a vida - o filésofo denuncia o enfraquecimento da
cultura causado pela excessiva valorizagdo da “ciéncia historica™’. Diferentemente do que
ocorrera com a Primeira Intempestiva, a Segunda Consideracdo ndo foi bem recebida pela
comunidade académica e ndao houve comentarios sobre ela na imprensa, a obra ndo obteve
sucesso, sendo totalmente ignorada. Na Terceira Consideragdo Intempestiva, Schopenhauer
como educador, Schopenhauer é visto, pelo autor, como modelo de filésofo. Nesse livro,
critica os filésofos universitarios, os eruditos “empanturrados de saber” e destaca a
importancia da filosofia e o seu papel transformador. Na Quarta Consideracdo Intempestiva,
Richard Wagner em Bayreuth, Nietzsche critica 0s mercenérios da arte que a transformaram
em mercadoria de luxo. O fil6sofo revela, impiedosamente, a hipocrisia e o artificialismo que
caracterizam a moderna cultura europeia, em todas as suas esferas. Nesse sentido, em Ecce
Homo, quando trata das Consideracgdes Intempestivas, ele lembra que:

As quatro consideracfes extemporaneas sdo absolutamente guerreiras. Elas
provam que eu ndao fui nenhum “Jodo Sonhador”, que tenho prazer em
desembainhar a espada (...). O primeiro ataque (1873) foi contra a formacéo
alemd, para a qual eu descia um olhar de desprezo implacavel ja naquela
época. Sem sentido, sem substancia, sem objetivo: apenas “opinido publica”.
(...) A segunda extemporanea (1874) traz a luz o aspecto perigoso, que
corréi e envenena a vida enferma por causa dessas roldanas e mecanismos
desumanizados, por causa da “impessoalidade” do trabalhador, por causa da
falsa economia da “divisdo do trabalho”. A finalidade se perde, a cultura — o
meio, a operacdo moderna da ciéncia, se barbariza... Nesse ensaio 0
“sentido historico”, pelo qual esse século se orgulha, foi reconhecido pela
primeira vez como uma doenca, como um sinal tipico do ocaso... Na
terceira e na quarta extemporaneas sdo erigidas duas imagens do mais duro
egoismo, da mais dura autodisciplina em oposicdo a isso, na condicdo de
sinal para um conceito mais alto de cultura, para a restauracdo do conceito
“cultura”; essas imagens sdo tipos extempordneos, cheios de desprezo
soberano contra tudo o que em volta deles se chame “império”, “formagéo”,
“cristianismo”, “Bismarck, “sucesso” — Schopenhauer e Wagner ou, em uma
palavra, Nietzsche... (NIETZSCHE, 2006, p. 89-90).

A intempestividade € caracteristica destacada na trajetoria filosofica de Nietzsche.
Podemos dizer que o carater intempestivo do pensamento nietzschiano marca uma distingdo
entre sua reflexdo e a tradicdo filoséfica ocidental. “E no efetivo exercicio de contraposico
ao tempo presente que se pode expressar a dimensdo inovadora da filosofia e do olhar para
uma cultura” (CALOMENI, 2011).

Para Nietzsche, criar uma filosofia auténtica pressupde pensar contra seu tempo,

contra a corrente que aprisiona seus contemporaneos e sua época a uma cultura infecunda,

"No segundo capitulo, abordaremos mais detalhadamente a critica nietzschiana ao historicismo praticado na
cultura moderna.
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artificial. Calomeni, ao discutir o sentido da intempestividade e do tragico em Nietzsche,
assinala:

Inatual e intempestivo, Nietzsche se apresenta de diversas formas: ora é
psicélogo — “um psicélogo sem igual” (...), como ele proprio afirma, 1888 —
de uma cultura mediocre e hipdcrita, insciente de seus interesses mais
fundos; ora é o genealogista que problematiza o valor da verdade e, de modo
mais amplo, se interroga acerca da origem e do valor dos valores
historicamente dominantes no ocidente; ora é o médico de uma cultura
doente e enfraquecida, marcada por forcas e valores decadentes; ora o
discipulo do deus ou do fil6sofo Dioniso que, ciente do carater contraditdrio
e ambiguo da existéncia e em contraposicdo as amarras da concepcao
metafisica de ser, quer proclamar a “inocéncia do devir” para “livrar” a
cultura da escraviddo a determinadas ilusGes que devem ser desmascaradas a
duros “golpes de martelo”; ora o filésofo tragico apto a favorecer a
reconciliagdo entre o homem e a existéncia, anunciando o eterno retorno de
todas as coisas e convidando o homem ao amor fati, a maxima aceitagdo da
vida no que ela tem de precério e infame; enfim, o critico da cultura que, em
favor de si mesma, deve tentar se desfazer de seus modelos e de suas
fantasmagorias e superar-se a si propria, através da transvaloracéo de todos
os seus valores e da observagdo dos ensinamentos da arte. (CALOMENI,
2011).

Com essas palavras, a comentarista nos apresenta algumas questbes acerca do
pensamento desse filosofo que une pensamento e vida, que sustenta um modo préprio de
filosofar, muito diverso da tradicdo racionalista e idealista ocidental. O filosofo aleméo,
conforme o comentario de Dias abaixo, celebra o devir e a fugacidade da existéncia, a “alegria
na busca e na transitoriedade, e que, por isso, ndo teme ver de diferentes pontos de vista 0s
contrastes que a vida lhe oferece” (DIAS, 2003, p. 16).

Intempestivo e extemporaneo, Nietzsche, com a sua filosofia critica, imoralista,
iconoclasta, apresenta-se em sociedade através de um duelo, como ele proprio afirma em Ecce
Homo: “No fundo eu sempre pratiquei a maxima de Stendhal: ele aconselha a todo mundo
fazer sua entrada na sociedade através de um duelo. E como eu escolhi meu inimigo! O
primeiro livre-pensador alemao!” (NIETZSCHE, 2006, p. 89-90).

A sua critica severa e radical, se pde em “contradigio” com a época, com seus
contemporaneos e com os Vvalores estabelecidos. A partir dessa critica, Nietzsche cogita a
possibilidade da irrupcdo de uma nova cultura, na qual o homem idealista e decadente, preso
as amarras da metafisica e da moral, dé lugar a um tipo de homem afirmativo:

A intempestividade é a chave privilegiada para a abertura de uma
compreensdo mais pertinente e mais fecunda do que se expde sob o signo da
atualidade e, mais do que isto, é pressuposto da possibilidade de invengdo de
novas formas de filosofia e de cultura. (CALOMENI, 2011).
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O pensamento nietzschiano se distancia de seu tempo para compreender melhor o que
se passa entre 0s modernos e, assim, propor uma nova forma de pensar e avaliar, 0 que ndo
significa estar alheio ao tempo presente. A intempestividade e o “distanciamento” de sua
época nao implicam em inércia ou pessimismo, pois, para Nietzsche, a vida é um constante
devir, um criar e destruir, um processo de demolicdo e construcdo. A critica da filosofia
ocidental aponta para um outro tipo de pensar, que ndo esteja pautado em verdades eternas,
mas que afirme a vida em sua totalidade, no que ela tem de belo e também de terrivel.

Nietzsche nao fora compreendido por seus contemporaneos. O pensamento do filosofo
destoa das ideias vigentes na modernidade, anda & contracorrente de seu tempo. Como afirma
Deleuze (1985), no texto Pensamento ndmade, “ele é a aurora de uma contracultura” (p. 57),
isto é, ele pensa para além da cultura de sua época, antevendo a necessidades de mudancas
radicais. Nietzsche repudia o pensamento dos “filisteus da cultura”®, que, presos & valorizacéo
da educagao como erudigao, a ciéncia como explicacdo da realidade, ao “excesso de sentido
histérico” e a memoria, ndo sdo criadores de vida. Eles s&o meros repetidores, mantém o
habito de pensar segundo a Gtica dos valores da moral, da metafisica e da religido judaico-
Cristé.

O caréater extemporaneo marca a trajetoria filosofica de Nietzsche, que ao criar uma
filosofia auténtica se distingue da tradicao filoséfica de sua época. Se colocando criticamente
em relacdo ao tempo presente. Assim, expressa a dimensdo inovadora de sua filosofia e de seu
olhar diferenciado para a cultura. O filosofo se coloca contra o artificialismo infecundo que
aprisiona seus contemporaneos.

O distanciamento proporcionado pelo olhar extemporéneo permite, ao filésofo,
compreender melhor o que se passa entre 0s modernos, promovendo uma nova forma de
pensar e avaliar. O que ndo significa estar alheio ao tempo presente uma vez que vivencia
todos os problemas de sua época. Sua critica aponta para um outro tipo de reflexdo, ndo
pautada em verdades eternas e sim baseada numa forma afirmativa da vida, seja no que ela
tem de mais belo ou de mais terrivel.

Nietzsche € um autor que pensa a memoria, destacando sua procedéncia social. A
analise dos textos nietzschianos nos permitird refletir sobre a memdria entendida como
fendmeno social e ndo simplesmente como um processo psicologico individual. Individuo e

coletividade constituem categorias importantes a serem levadas em conta nessa discussao,

8Scarlett Marton define os “filisteus da cultura™ “além de ndo serem cultos, tém a ilusdo de sé-lo. Incapazes de
criar, limitam-se a imitar ou consumir. Alias, a imitagdo é apenas outra forma de consumo. Fizeram da cultura
algo venal, puseram-na & venda, submeteram-na as leis que regem as relagdes comerciais” (MARTON, S.
Nietzsche. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 32).
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uma vez que a integragdo e inter-relacdo do individuo com seu grupo - num tempo e num
espaco determinado - é o que promove transformagGes na memdria.

De acordo com Nietzsche, a conjuncdo de impulsos estéticos faz surgir, na Grécia
antiga, a tragédia. Na constituicdo do fen6meno tragico duas forgas diversas, antagbnicas -
mas que convergem numa tensdo harménica - geram a tragédia grega. Os impulsos apolineo e
dionisiaco se manifestam esteticamente e religiosamente no ambito da cultura. Nietzsche
defende, em O nascimento da tragédia, que esses dois principios foram conciliados
harmoniosamente na criacdo do espetéaculo tragico grego.

A base nietzschiana da teoria da tragédia se pauta nos conceitos de apolineo e
dionisiaco, elaborados a partir das categorias metafisicas de “esséncia” e “aparéncia”, que
correspondem aos conceitos de “vontade” e “representacdo” de Schopenhauer. O apolineo ¢ o
principio de individuagdo, um processo de criacdo do individuo — que se realiza como
experiéncia da medida e consciéncia de si. Apolo representa a imagem divina da individuacéo
e compreende as propriedades do brilho e da aparéncia: “conceber o mundo como brilhante
significa ndo sO criar uma protecdo contra 0 sombrio, o tenebroso da vida, mas um tipo
especifico de protec¢do: a protegdo pela aparéncia” (MACHADO, 2005, p. 7). A aparéncia
artistica do apolineo encobre o sofrimento ao criar uma ilusdo, tornando a vida desejavel.

O dionisiaco é elaborado a partir do culto das bacantes® e revela um sentimento
mistico de unidade: “a experiéncia dionisiaca ¢ a possibilidade de escapar da divisdo, da
individualidade, e se fundir ao uno, ao ser; é a possibilidade de integracdo da parte na
totalidade” (MACHADO, 2005, p. 8). O dionisiaco significa abandonar a medida ¢ a
consciéncia de si. Em O nascimento da tragédia, Nietzsche mostra que o ponto mais
importante de sua interpretacdo ndo é o antagonismo entre o apolineo e o dionisiaco, mas a
alianca, a reconciliacdo entre esses dois impulsos.

O modo como se di a passagem da luta para a reconciliacdo entre o
dionisiaco e o apolineo — reconciliagdo que possibilita 0 nascimento da
tragédia — é descrito por Nietzsche como uma transformacdo de um
‘fenomeno artistico”. O fendmeno natural é o dionisiaco puro, selvagem,
barbaro e titanico; o fendmeno artistico € a arte tragica, o teatro, a tragédia.
Estabelecer uma alianga entre o dionisiaco e o apolineo é transformar o saber
dionisiaco em arte, em saber artistico. Processo que nao é simples, e em cuja
interpretacdo Nietzsche assinala tanto as identidades quanto as diferencas
entre 0 que chama “natural” e “artistico”. (MACHADO, 2006, p. 224).

A tese estd dividida em trés capitulos. No primeiro, tratamos da relagdo entre o

lembrar e o esquecer, mostrando a singular interpretacdo de Nietzsche diante de diferentes

S “Cortejos orgiasticos de mulheres que, em transe coletivo, dangando, cantando e tocando tamborins em honra
de Dioniso, a noite, nas montanhas, invadiram a Grécia vindos da Asia” (MACHADO, 2005, p. 8).
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modos de apreensdo da memoria e do esquecimento. Na Genealogia da moral, Nietzsche
discute como o artificio de igualar comportamentos, de padronizar, € instituido pelo
desenvolvimento da memdria. Uma memoria marcada pela dor, por castigos efetuados a
aqueles que esqueciam.

No segundo capitulo, observamos que esse homem “memorioso” se torna fraco,
ressentido, desvitalizado e, portanto, cada vez mais negador da vida. Esse excesso de memdria
cultivado na modernidade, segundo Nietzsche, marca uma hipertrofia do conhecimento: o
grande acumulo de informac6es, dados assimilados promovem uma diminuicao da atividade.

Num primeiro momento, destacamos a concep¢do de antitragico na perspectiva
nietzschiana. Num segundo, evidenciarmos o0 contraponto entre essa nogdo e a ideia de
tragico, com intuito de mostrar como o fil6sofo usa esses conceitos para fundamentar uma
critica a época moderna e exaltar a era tradgica dos gregos. Num terceiro momento, enfocamos
a relacdo entre memdria e esquecimento, relacionando com as concepg¢des de apolineo e
dionisiaco.

Assim, 0 segundo capitulo se estrutura a partir da analise dos espacos tragico e
antitragico. Inicialmente podemos tracar, em linhas gerais, o que significam estas expressoes e
qual a importéncia para pensar a cultura. Nietzsche utiliza os deuses gregos Apolo e Dionisio
para expressar 0s denominados impulsos artisticos da natureza. Numa perspectiva tragica do
mundo, esses impulsos — apolineo e dionisiaco — se integram, ja numa perspectiva antitragica
essa unido é cindida, prevalecendo apenas um aspecto da cultura.

No terceiro capitulo, destacamos o surgimento da tragédia, a partir da analise de O
nascimento da tragédia. Para o filésofo, Apolo e Dionisio representam impulsos que movem
a vida e a cultura. Nesta secdo da tese, tecemos questionamentos em torno da “vida artistica”
¢ da “cultura auténtica”, suscitadas na perspectiva do tragico em Nietzsche: procurando
mostrar como a dinamica entre arte e memoria — a qual conceituamos como jogo tragico —
movem a cultura de forma singular.

Discutimos também a perspectiva de Nietzsche sobre arte e cultura a partir do modelo
de Wagner, considerado, pelo jovem filésofo, um personagem exemplar da cultura alema.
Para o filésofo, Wagner é um modelo inspirador para uma renovacdo na cultura. O projeto
cultural de Wagner é visto por Nietzsche como um movimento capaz de restaurar e alavancar
a cultura alema: uma renovacao pela masica. Assim, tanto a tragédia como a arte wagneriana
sdo vistas como “modelos” inspiradores de uma agao transformadora na cultura. Refletir sobre

0s questionamentos do jovem Nietzsche nos leva a pensar em novos caminhos para a cultura,
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na qual novos valores possam ser construidos. Entendendo que, por outro lado, alguns séo

deixados no esquecimento: uma Vvisdo tragica que afirma a existéncia.
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2. MEMORIA E ESQUECIMENTO

Delimitar um conceito estavel, para formular o que é memdria - como foi feito pela
tradicdo classica -, ndo nos parece produtivo para uma reflexdo do contexto contemporaneo.
Os processos de conservacgao e transformacdo da memoria apontam para um caminho oposto a
concepcao dialética entre o lembrar e o esquecer. Apreender a memoria na sua forma diversa
nos parece mais coerente. Como afirma Gondar (2016), “a memoria é, simultaneamente,
acumulo e perda, arquivo e restos, lembranca e esquecimento. Sua Unica fixidez é a da
reconstrucdo permanente, o que faz com que as nogdes capazes de fornecer inteligibilidade a
este campo devam ser plasticas e moveis” (p.19). Nas palavras de Gondar é afirmada a
concepcao processual da memdria, como um campo em permanente construcdo, que abarca o
tradicional e 0 novo. Essa condigdo paradoxal é vislumbrada no campo da memoria na qual
lembranca e esquecimento ndo fazem parte de um jogo dialético, ndo ha sintese entre estes
conceitos, mas sim a coexisténcia, uma co-participagdo: a memoria se constitui de
esquecimento e este so é possivel porque ha memdria. Memoria e esquecimento séo, portanto,
inseparaveis, sendo tal vinculo cada vez mais abordado no campo da Memdria Social. O
esquecimento que tradicionalmente era posto em segundo plano, cada vez mais vai ganhando
espaco para se pensar o atual. O esquecimento - como constitutivo da memoria - possui um
papel importante nessa relacdo, ele € um conceito diverso, mas ndo menor. O jogo entre
memoria e esquecimento nos permite refletir sobre novos caminhos para uma discussdo no
campo da memoria social, como por exemplo questionar se habitamos uma sociedade da
memoria, do esquecimento ou de ambos, tendo em vista a relevancia dada aos conceitos na
época contemporanea.

Nietzsche, no seculo XIX, antecipa a discussdo sobre a memoria entendida como
processo social - interpretacdo que tomaria forca somente no século posterior — e também a
respeito do papel do esquecimento. O filésofo alemdo, em sua época, ja aponta para a funcédo
relevante do esquecimento™, seja para o individuo ou para a sociedade. Esse filésofo da ao
esquecimento a mesma relevancia que € dada a memoria. Para ele ambos sdo aspectos
importantes para pensar a cultura, mais que isso: para pensar a producdo de cultura. Memoria
e esquecimento, na concepc¢do nietzschiana, ndo constituem processos antagdnicos, mas

complementares. Para ele, a forca do esquecimento da abertura para se pensar numa memoria

19 Na Segunda consideragao intempestiva, o fildsofo evidencia o papel relevante do esquecimento para 0 homem
e para a cultura. Esta questao sera abordada e esclarecida numa fase posterior da tese, na qual analisaremos este
texto.
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em constante processo de mudanga. O esquecimento abre caminho para novas construgoes
culturais. Ao longo deste capitulo, analisaremos essa perspectiva da memoria no intuito de
refletir sobre sua relagcdo com o esquecimento.

Iniciamos nossa andlise, neste capitulo, tratando da relacdo entre memoria e
esquecimento no campo da Memdria Social. Depois analisamos uma visdo da memoria e do
esquecimento na tradicdo grega: uma perspectiva mitica da meméria. Logo em seguida,
abordamos a interpretacdo nietzschiana da memoria e finalizamos discutindo a singular

interpretacdo do esquecimento do filésofo alemé&o.

2.1. Mnemosyne e Lethe: a visdo mitica da memoria

Nesta secdo buscamos analisar uma perspectiva mitica da memoria e do esquecimento
como ponto de partida para refletirmos sobre a relacdo entre o lembrar e 0 esquecer como
categorias sociais. Segundo Vernant (1973), nos estudos sobre memdria encontramos uma
ampla mitologia da reminiscéncia na Grécia Arcaica e os documentos que servem de base
para esses estudos consistem em representacdes religiosas, nos quais se observa uma
divinizacdo da memoria.

Memoria € representada na mitologia grega pela deusa Mnemosyne. Na interpretacéo
de Vernant, a fungdo da memaria para 0s gregos ndo € a da agédo de reconstruir o passado, mas
sim criar uma ponte entre dois mundos: 0 mundo humano e o mundo imortal, entre o passado
imemorial e o presente.

A narracdo das histérias mitoldgicas € imprescindivel para se criar e manter o modelo
de vida social grega. Na concepc¢édo grega de tempo, hd um movimento de repeti¢cdo no qual
encontramos dois presentes: o atual (dos homens) e o mitico-originario (dos deuses e herdis):
“Ao criar os deuses do Olimpo, o homem realiza uma territorializagdo do pensamento,
gerando um sentido, uma espacializacdo e um tempo, demarcando um modo de presenga no
mundo” (REGIS, 1997, p. 20). O mito ndo s6 explica e compreende a realidade, mais que
isso: funda realidades.

Na tradicdo oral, entre os séculos Xll e IX a. C., 0 poeta - ou sabio — possui importante
significado social: ele garante a permanéncia do ciclo criado pela mitologia grega. Na Grécia
antiga, o poeta — inspirado pelas Musas Divinas — € um Mestre da Verdade, seu canto tem o
valor de Alétheia (Verdade).
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Mnemosyne - a mae das Musas - inspira 0 poeta, que, ao ser possuido por suas filhas,

torna-se seu interprete. A deusa da memdria confere ao poeta uma sabedoria que Ihe permite

99 <

desenvolver a onisciéncia divinatoria, pois ela sabe e canta “tudo que foi”, “tudo o que €” ¢
“tudo que serd”, isto €, passado, presente e futuro. O sabio inspirado pelas Musas transporta-
se para épocas passadas e assim vivencia o passado mesmo estando no presente. Na
rememoracao promovida pelo poeta é possivel entrar em contato com outro tempo - que ndo
sO coexiste com o presente, mas também o fundamenta:

O passado revelado deste modo é muito mais que o antecedente do presente:
é a sua fonte. Ascendendo até ele, a rememoracdo ndo procura situar 0s
acontecimentos em um quadro temporal, mas atingir o fundo do ser,
descobrir o original, a realidade primordial da qual saiu o cosmo e que
permite compreender o devir em seu conjunto. (VERNANT, 1973, p.
141).

Detienne (1988) afirma que ‘“a palavra do poeta ¢ solidaria a duas nogdes
complementares: a Musa e a Memoria” (p. 15). Estas duas poténcias religiosas definem a
configuracdo geral que confere a Alétheia poética sua significacdo real e profunda, pois elas
conhecem o presente, 0 passado e o futuro.

A memoria assume grande importancia numa civilizagdo sem escrita, pois dela
depende a transmissdo dos costumes e tradi¢cfes. A capacidade humana de recordar néao
corresponde & memoria do poeta grego. O recordar volta-se para a tentativa de reconstrucgéo e
transmissdo do passado as geracOes futuras, enquanto que para 0S gregos, a memoria é
sagrada e por isso € privilégio apenas para alguns homens.

A Memodria do poeta inspirado é uma onisciéncia de carater adivinhatorio:
mediante uma visdo pessoal, ela permite ao poeta acesso direto aos
acontecimentos gque evoca. Permite lhe entrar em contato com o mundo dos
deuses e vislumbrar o presente eterno. A memoria do poeta €, portanto, uma
poténcia religiosa e confere a poesia o estatuto de palavra magico-eficaz. Na
medida em gue transcende o tempo dos homens, o canto do poeta transcende
0s préprios homens: ndo é uma vontade ou de um pensamento individual,
nem a expressdo de um agente, de um eu; é funcdo social. (REGIS, 1997,
p. 20-21).

Na Grécia do periodo homérico, devido a associacdo entre Palavra e Verdade, o poeta

possui dupla funcéo: celebrar os deuses imortais e as facanhas dos homens corajosos.

Ao celebrar os deuses imortais, 0 poeta recita 0s mitos de emergéncia e
ordenamento das cosmogonias gregas, colaborando para o entendimento do
mundo. Aos mitos de origem o poeta associa as historias do rei divino que,
ao derrotar seus inimigos, ajuda a instaurar a ordem no Cosmos, legitimando
a estrutura social grega centrada na soberania. Em uma sociedade
aristocratica que valoriza a exceléncia dos guerreiros, a importancia do poeta
revela-se também ao consagrar as facanhas dos herdis. O poeta é &rbitro
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supremo. Inspirado pelas Musas, ele decide o valor de um guerreiro:
concede-lhe ou ndo a Meméria. (REGIS, 1997, p. 21).

O hero6i grego tinha, portanto, a bravura e a coragem como maior bem moral. S&o
essas caracteristicas que o tornam digno de ter suas conquistas celebradas pelos poetas, dando
a ele reconhecimento publico, o Louvor e a Memoria. Diferentemente, o guerreiro ndo dotado
de tais caracteristicas seria celebrado com o siléncio, ficava-lhe reservado a obscuridade, o
esquecimento e a morte. A maior for¢ca moral do herdi grego € o respeito pela opinido publica
(timé).

Louvor e Censura sdo duas praticas que caracterizam a Grécia Arcaica. Ao Louvor se
associam a Luz, a Palavra, a Memdria e a Verdade. A Censura é 0 aspecto negativo do
Louvor, a ela se ligam a obscuridade, o siléncio e o esquecimento (Léthe). No entanto, ndo
existe entre esses conceitos uma ideia de oposicdo, mas de complementaridade, como
esclarece Detienne:

Né&o ha, portanto, de um lado Alétheia (+) e do outro Léthe (-), mas, entre
estes dois polos, desenvolve-se uma zona intermediaria, na qual Alétheia se
desloca progressivamente em direcdo a Léthe, e assim reciprocamente. A
“negatividade” ndo esta, pois, isolada, colocada a parte do Ser; ela é um
desdobramento da “Verdade”, sua sombra inseparavel. As duas poténcias
antitéticas ndo sdo, portanto, contraditérias, tendem uma a outra; o positivo
tende ao negativo, que, de certo modo, “o nega”, mas sem o qual ndo se

sustenta. (DETIENNE, 1988, p.41).

Essa experiéncia dual é vivenciada pelo sabio que, como visitador do tempo virtual,
precisa esquecer (Léthe) o tempo atual: para que haja a memdria do poeta € preciso que haja
esquecimento. No pensamento mitico dos gregos, homens e deuses vivem experiéncias duais
e 0S opostos ndo sdo contraditorios, mas sim complementares. A ambiglidade ndo é vista
como um problema, uma vez que este pensamento obedece uma l6gica da multiplicidade.

A Grécia Arcaica é uma sociedade da forca. Nao existe nessa sociedade uma
polarizacdo entre Bem e Mal, Memoria e Esquecimento, Louvor e Censura. N&o ha, portanto,

positividade ou negatividade puras, o que existe sdo for¢as com vontade de expansdo e,

enquanto forgas, os pares antitéticos estdo relacionados a maior e menor
intensidade de poténcia. Bem, Meméria e Louvor tém mais intensidade e
seus pares complementares, menos. As praticas a serem evitadas associam-se
a covardia e as ag0es vergonhosas que, por falta de intensidade e vigor, ndo
conduzem ao Louvor e a Memodria, e nunca por impureza ou mau-caratismo.
N&o se questiona o carater dos homens. (REGIS, 1997, p. 21).

O poeta, além do dom concedido por Mnemosyne, também precisa do esquecimento

para entrar no outro mundo. SO esquecendo o presente ele pode visitar o passado e, ao entrar
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em contato com outro tempo, o sabio é levado a beber de duas fontes'': a primeira, Léthe, faz
com que ele se esqueca da vida humana, livrando-o das angustias e dos sofrimentos da sua
existéncia na terra e a segunda, Mnemosyne, que permitird que ele retenha na memoria tudo o
que vera no mundo do além: “Esquecimento é pois uma agua de morte. Ninguém pode
abordar o reino das sombras, sem ter bebido nesta fonte, isto €, sem ter perdido a lembranca e
a consciéncia. Ao contrario, Memoria aparece como uma fonte de imortalidade” (VERNANT,
1973, p. 79).

Mais tarde, ha a transposicdo de Mnemosyne do plano cosmoldgico ao plano
escatolégico’?, ocorrendo com isto uma transformacao no par mitico Meméria-Esquecimento:
0 esquecimento deixa de ser simbolo de morte e passa a significar retorno a vida, enquanto a
memoria deixa de cantar as origens para se ligar “a histéria mitica dos individuos, aos
avatares das suas encarnagdes sucessivas” (VERNANT, 1973, p. 80). E o tempo ciclico do
mito dando lugar a um tempo linear ou historico, racionalizando a concepcao de tempo.

Barrenechea (2005), em seu texto Nietzsche a genealogia da memoria social, mostra
como surgem - ap0s o0 auge da concepcdo olimpica sobre memoria — as interpretacdes miticas
dos 6rficos e pitagdricos'®. Para esses povos, a meméria é essencial para o aperfeicoamento
humano, levando a um “exame de consciéncia diario, praticado de forma obsessiva,
minuciosa” (p. 57). Assim permitird recordar todos os fatos e promover a mudanca de
conduta. Tais seitas acreditavam na transmigracdo da alma, sustentando a ideia de que a vida
se renova ciclicamente apés a morte e o homem®* é apenas um passageiro na terra. Seu

percurso ¢ sofrido, doloroso, para pagar sua “divida” com os deuses, por isso o objetivo da

' Na mitologia grega havia duas fontes chamadas Lethe e Mnemosyne: “Ao beber da primeira, esquecia-se tudo
da vida humana e, como um morto, entrava no dominio da Noite. Pela 4gua da segunda, (...) devia guardar a
memoria de tudo o que havia visto e ouvido no outro mundo. (...) ndo se limitava mais ao conhecimento do
momento presente; o contato com o além lhe havia trazido a revelag¢do do passado e do futuro” (VERNANT,
1973, p. 79). Portanto, uma fonte que ativava a lembranca e a outra, o esquecimento.

12 Escatologia ¢ definida como doutrina dos fins dltimos do individuo e da humanidade. Le Goff afirma que a

escatologia esteve “presente em todas as religides, das mais diversas formas, pensa o tempo como tendo um fim

ou dividi-lo em periodos que sdo outros tantos ciclos, cada um com o seu préprio fim. Este limite do tempo pode
ser concebido como retorno as origens, a primeira idade, que foi ad da felicidade, ou pelo contrario, como um
fim, sendo do mundo, pelo menos do mundo tal como é. Desta Ultima maneira, o fim do tempo aparece na
escatologia judaico-cristd, no quadro da qual se desenvolvem as tendéncias milenaristas, combatidas pela igreja,

como as formas de heresia. E em alguns milenaristas que a ideia utdpica se encontra, pela primeira vez, com a

ideia de revolucdo social. No mundo moderno existem diversas variantes de escatologia, quer religiosa quer

laica; neste Ultimo caso, a escatologia associa com frequéncia a confianga num progresso da humanidade a ideia
de uma viragem na historia que poré fim ao carater atual” (LE GOFF, 2003, p. 323, grifos do autor).

3 «Os orficos constituiam uma seita arcaica que sustentava a possibilidade do homem se libertar da condena do

ciclo das encarnacdes através de rituais purificatérios: dieta, higiene, ascetismo etc. J& os pitagéricos, surgidos

no séc. VI a. C. em Sicilia, valorizavam tanto os rituais ascéticos como o cultivo de conhecimentos iniciaticos

que levassem a lembrar do mundo inteligivel, anterior, anterior a vida na Terra” (BARRENECHEA, 2005, p. 57,

grifos do autor).

14 As palavras homem e humano serdo utilizadas indistintamente nessa tese como significando raca humana.
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vida humana é “retornar” — ap0s um longo processo de purificacdo e provaces — ao
verdadeiro lar: o mundo do além.

Nesse processo de transmigracao, sera preciso que o homem lembre dessa
culpa, desse pecado inicial, aos efeitos de pagar sua divida com os deuses. O
esquecimento implicard em continuar no erro, na culpa, na existéncia penal
vivida na terra. Lembrar, ao contrario [...] permitird recordar aquilo que nos
condenou a cair neste mundo. A lembranca plena do passado permitird
quebrar o ciclo de encarnagGes e reencarnagdes. A recordacdo sera, assim,
libertadora; a memoria salvara da roda dos sofrimentos, da prisdo do mundo
terrestre que nos fez esquecer a nossa origem divina. (BARRENECHEA,
2005, p. 57-58).

A memdria enquanto rememoracao aparece a servi¢co da salvacdo, como mostra
Barrenechea. E preciso lembrar o que foi feito em outras vidas para pagar as dividas e se
redimir da culpa. Numa visdo puramente escatoldgica, Lethe passa a representar o
esquecimento do mundo e do céu daqueles que reencarnam: “a dgua do esquecimento nao €
mais simbolo de morte, mas retorno a vida, a existéncia do tempo” (VERNANT, 1973, p.
147).

Ha uma grande distancia entre a nocao atual e as formas arcaicas de interpretacdo da
memoria. Podemos dizer que a memoria, hoje, estd muito mais inserida num campo de lutas,
num continuo embate entre lembrancas e esquecimentos. Num processo de permanente fluxo
que cria novas construcbes e novos sentidos para a cultura. Na analise que se segue,
abordaremos a perspectiva de Nietzsche, na qual o lembrar e 0 esquecer estabelecem um jogo

de forcas.

2.2. MEMORIA E ESQUECIMENTO EM NIETZSCHE

Platdo retoma algumas teses dos Orficos e pitagoricos sobre a meméria e o
esquecimento, dando a elas uma nova roupagem conceitual. Ele reelabora a teoria da
transmigracdo das almas e valoriza a memadria como meio fundamental para o conhecimento:
Mnemosyne equivale a prépria faculdade de conhecer. O conhecimento, em Platdo, é
compreendido como reminiscéncia, recordacdo, desvelamento,: é Alétheia, 0 nao
esquecimento das verdades originarias. A tentativa de relembrar, de alcancar a reminiscéncia
de um mundo ideal, €, para Platdo, a atividade filosofica por exceléncia — como mostra, por
exemplo, na narracdo do mito de Er, no livro X de A republica.

A perspectiva platonica alcancou grande importancia na cultura ocidental, a qual dava

exagerada valorizacdo & memoria. Por outro lado, o esquecimento foi considerado como uma
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“falha” da memoria, uma impossibilidade de revisitar o mundo essencial das ideias — 0 que
impediria o0 acesso a verdade. Na filosofia platonica a lembranga tem um extraordinario valor:
promove a restituicdo da verdade, liberta 0 homem de seus erros e possibilita recuperar uma
perdida perfeicdo (BARRENECHEA, 2005, p. 59).

Nietzsche discute a questdo da memoria e do esquecimento, em suas obras, huma
perspectiva totalmente distinta da adotada por Platdo. Ele aponta, ja no século XI1X, para uma
apreensdo da memaria em seu aspecto social, mostrando como a meméria foi forjada. Nesta
secdo, destacamos dois textos nos quais o filésofo aborda a problematica da memoria e do
papel relevante do esquecimento. Num primeiro momento, analisaremos a Genealogia da
moral: texto no qual Nietzsche trata do surgimento da memaéria. Num segundo momento,
buscamos refletir sobre a relevancia do esquecimento e a sua relagdo com a memaria a partir
da analise da Segunda consideracao intempestiva. Nesse texto, o filésofo efetua uma critica a
cultura moderna e ressalta 0 esquecimento como uma forca ativa e ndo simplesmente como
uma “falha” da memoria, como veremos mais adiante.

Embora nossa analise sobre a relagdo memoria, esquecimento e arte se baseie
essencialmente na primeira fase da obra de Nietzsche, nesta secdo iniciaremos nossa
discussdo pela Genealogia da moral devido a importancia que esse texto - escrito na fase
madura de sua filosofia - tem para compreendermos o posicionamento do filésofo a respeito
das questdes culturais que envolvem a memdria e o esquecimento na modernidade. Nietzsche,
nesse texto, nos fala das condi¢cdes sociais que geraram a memoria e também destaca o valor
do esquecimento, tanto no &mbito individual como no social.

Ja na primeira frase do prélogo de Genealogia da moral, o filésofo alemao denuncia
um problema vivido pelo homem moderno: “Nés, homens do conhecimento, ndo nos
conhecemos; de ndés mesmos somos desconhecidos — ¢ ndo sem motivo” (NIETZSCHE,
2009a, p. 7). Quais as razdes que levam os modernos a ndo conhecerem a si préprios? Este é
um questionamento que perpassa por diferentes textos de Nietzsche e que nos norteara nesta
tese, a0 buscarmos evidenciar a critica do fildsofo a cultura moderna. Como os homens
modernos que se orgulham de serem “homens do conhecimento” e ndo conhecem a si
proprios? Que fatores sociais e culturais levam o humano ao ndo conhecimento de si préprio,
uma vez que vivem numa atmosfera de crescimento constante de producdo de conhecimento,
com os avangos cientificos e tecnologicos? Para Nietzsche, o desejo de sempre “levar algo
para casa” reflete uma preocupagdo em acumular itens, conhecimentos, memorias. Enfim,

leva ao distanciamento da vivéncia do presente:
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Nosso tesouro esta onde estdo as colmeias do nosso conhecimento. Estamos
sempre a caminho delas, sendo por natureza criaturas aladas e coletoras do
mel do espirito, tendo no coragdo apenas um propésito — levar algo “para
casa”. Quanto ao mais da vida, as chamadas “vivéncias”, qual de nos pode
leva-las a sério? Ou ter tempo para elas? Nas experiéncias presentes, receio,
estamos sempre “ausentes”: nelas ndo temos nosso coragdo — para elas ndo
temos ouvidos. Antes, como alguém divinamente disperso e imerso em si, a
guem os sinos acabam de estrondear no ouvido as doze batidas do meio-dia,
e de stbito acorda e se pergunta “o que foi que soou?”, também nds por
vezes abrimos depois os ouvidos e perguntamos, surpresos e perplexos
inteiramente, “o que foi que vivemos?”’, e também “quem somos
realmente?”, ¢ em seguida contamos, depois, como disse, as doze vibrantes
batidas da nossa vivéncia, da nossa vida, nosso ser — ah! E contamos
errado... Pois continuamos necessariamente estranhos a nés mesmos, nao nNos
compreendemos, temos que nos mal-entender, a ndés se aplicara para sempre
a frase: “Cada qual é o mais distante de si mesmo” — para nés mesmos
somos “homens do desconhecimento”... (NIETZSCHE, 2009a, p. 7, grifos
do autor).

Nietzsche nos mostrard mais adiante que a forma de se relacionar com a cultura leva a
esse “desconhecimento de si”. O homem moderno carrega uma grande quantidade de
conhecimento, mas ndo conhece a si préprio. Um problema € revelado nessa questdo: a forma
de se relacionar com o presente. Essa critica fica evidente quando o filosofo fala do tempo
dado as vivéncias: 0 apego ao saber afasta 0 humano da vivéncia do momento presente, téo
atrelado que o homem se encontra ao acimulo de saberes. A relacdo dos modernos com a
cultura - e que Nietzsche vai evidenciar como uma relacdo doentia em relacdo aos modos de
vida dos gregos tragicos - impede que este homem conheca a si mesmo e, portanto, parece
ndo ser capaz de valorar o que é mais importante de ser vivido, aquilo que potencializa o seu
viver e que leva a um melhor conhecimento dos seus proprios afetos e desejos. A avaliagdo
efetuada por Nietzsche é enfatizada em torno do valor e ndo da moral e assim vai efetivar, na
Genealogia da moral, uma andlise critica dos preconceitos morais que surgem em meio a
cultura e do modo como eles afetam a vida do homem.

[...] sob que condi¢des o homem inventou para si os juizos de valor “bom” e
“mau”? E que valor tém eles? Obstruiram ou promoveram até agora o
crescimento do homem? Sdo indicio de miséria, empobrecimento,
degeneracdo da vida? Ou, ao contrério, revela-se neles a plenitude, a forga, a

vontade de vida, sua coragem, sua certeza, seu futuro? (NIETZSCHE,
2009a, p. 9)

O filésofo questiona o valor dos valores morais e critica o “instinto de rebanho” que
levou a invencdo de diferentes instituicdes sociais. Na primeira dissertacdo da Genealogia da
moral, Nietzsche investiga o surgimento dos pares opositivos bom/mau e bom/ruim. E

demonstrado pelo filésofo que tais valores sdo desenvolvidos a partir de relagGes hierarquicas
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nas quais o bom aparece como aquilo que tem maior prestigio social e 0 mau/ruim como tudo
que é tido como algo com menos valor na sociedade. Uma forma de ir contra esses juizos
morais é a transvaloracdo dos valores suscitada pela filosofia nietzschiana. Transvalorar
implica em criar valores, enquanto a moral se volta para a repeticdo de valores que ajudam a
tornar o0 homem gregério - através da memorizacdo de acbes, que tendem a igualar 0s
diferentes modos de viver. E nesse sentido que nossa tese busca mostrar neste primeiro
capitulo, as implicagdes da memdria e do esquecimento, uma transvaloracdo, que, para

Nietzsche, so é possivel através do ato criativo.

2.2.1. O surgimento da memoria

Na Segunda dissertacdo da Genealogia da moral - intitulada “culpa”, “ma-
consciéncia” e coisas afins -, Nietzsche discute as complexas circunstancias e a situacao
paradoxal do surgimento da memoria. Ele assinala a condi¢do singular do homem que o
diferencia dos outros animais e tenta esclarecer como, em meio a seres que agem de forma
instintiva e automatica, surge um animal consciente, capaz de fazer promessas, de planejar
seus atos, refletir e se comprometer com o futuro. Enfim, sua analise mostra como surge um
animal memorioso: “Criar um animal que pode fazer promessas — ndo é esta a tarefa
paradoxal que a natureza se impds, com relacdo ao homem? N&o ¢é este o verdadeiro problema
do homem?” (NIETZSCHE, 2009a, p. 43, grifos do autor). Fazer promessa é se comprometer
com o futuro, tempo incerto de acontecimentos que ndo podemos prever e assim 0 homem se
coloca diante de um problema: tentar determinar o imprevisivel, dominar a natureza.

Nietzsche, ao investigar a irrupcdo da memoria, utiliza o método genealdgico, ndo
estando preocupado com a busca de uma origem essencial para a emergéncia da memdria,
mas procurando mostrar o devir historico que propiciou seu surgimento. Para o genealogista,
todas as coisas surgem por acaso, no constante jogo do devir, ndo ha uma origem essencial
nem fins preestabelecidos na natureza. No universo, ndo hd momento inaugural ou uma
origem essencial em que as coisas poderiam ter sido forjadas, um comeco dos comecos.
Como aponta Foucault no texto Nietzsche, a genealogia e a historia:

O que se encontra no comeco historico das coisas ndo € a identidade ainda
preservada da sua origem — é a discordia entre as coisas, € o disparate. [...]
Gosta-se de acreditar que coisas em seu inicio se encontravam em estado de
perfeicdo; que elas sairam brilhantes das mdos do criador, ou da luz sem
sombra da primeira manha. A origem esta sempre antes da queda, antes do
corpo, antes do mundo e do tempo: esta ao lado dos deuses, e para narra-la
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se canta sempre uma teogonia [...]. Fazer a genealogia dos valores, da moral,
do ascetismo, do conhecimento ndo serd, portanto, partir em busca de sua
“origem” [...]; sera, ao contrario, se demorar nas meticulosidades ¢ nos
acasos dos comecos. [...] O genealogista necessita da histéria para conjurar a
quimera da origem [...]. (FOUCAULT, 1996, p. 18-19).

Foucault (1996) comenta que o método genealdgico exige um trabalho minucioso e

1% ‘meticulosas, documentais. Visando

paciente (p. 15), pois trabalha com hipoteses “cinzas
refletir sobre situagdes concretas, Nietzsche tenta determinar a singularidade dos
acontecimentos e ndo assinala, portanto, nenhuma finalidade ou origem privilegiada que
determine a geracdo de uma faculdade interna. O surgimento de um animal consciente e
memorioso ndo configura uma necessidade, surge como acaso, num complexo jogo de
forcas™.

Assim, o filosofo alemdo questiona a teleologia presente na metafisica e na religido,
que acredita em fins, objetivos ultimos na natureza. Nietzsche, ao adotar o método
genealogico como modo de investigacdo, nos apresenta, na Genealogia da moral, uma critica
aos valores morais, questionando o valor desses valores e refletindo sobre as circunstancias
historicas em que emergiram:

[...] uma nova exigéncia se faz ouvir. Enunciemo-la, esta nova exigéncia:
necessitamos de uma critica dos valores morais, o0 proprio valor desses
valores devera ser colocado em questdo — para isto é necessario um
conhecimento das condi¢Bes e circunstancias nas quais nasceram, sob as
quais se desenvolveram e se modificaram (moral como consequiéncia, como
sintoma, mascara, tartufice, doenca, mal-entendido; mas também moral
como causa, medicamento, estimulante, inibicdo, veneno), um conhecimento
tal como hoje nunca existiu nem foi desejado. (NIETZSCHE, 2009a, p.11-
12. Grifos do autor).

Nietzsche considera as interpretacdes metafisicas e religiosas como hipdteses que
decorrem de fantasias humanas, que tém o objetivo de esconder a situacdo limitada e finita do
homem e, ao buscar desvendar as condi¢cdes de aparicdo da memoria, o filésofo se afasta
dessa tradicdo idealista. O homem como animal consciente, capaz de memorizar é posto,
nestas interpretacbes, numa pretensa condicdo privilegiada e evidencia a superioridade
humana na natureza. O fil6sofo, na Segunda dissertacdo da Genealogia da moral, apresenta a

hipdtese de surgimento da memoria e aponta para o fato de que essa faculdade surge no seio

> As hipéteses cinzas, que abordam condicdes histéricas e sociais sobre a emergéncia dos diversos valores, se
opdem as hip6teses azuis, ligadas a interpretacdes metafisico-religiosas, a crenga num mundo celestial, ao
além-mundo: “Meu desejo, em todo o caso, era dar a um olhar tdo agudo e imparcial uma dire¢do melhor, a
direcdo da efetiva historia da moral, prevenindo-o a tempo contra essas hipéteses inglesas que se perdem no
azul. Pois é ébvio que uma outra cor deve ser mais importante para o genealogista da moral: o cinza, isto é, a
coisa documentada, o efetivamente constatavel, o realmente havido, numa palavra, a longa, quase indecifravel
escrita hieroglifica do passado moral humano!” (NIETZSCHE, 2009a, p. 12).

16 para Nietzsche, a vida € um complexo jogo de forcas, no qual as forcas lutam sempre por mais poténcia.
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das relacBes sociais, se afastando, portanto, do que era defendido pela tradicdo metafisico-
religiosa.

O fil6sofo eshboga, na Genealogia da moral, uma teoria ndo somente sobre a irrupgao
da memdria mas também da cultura, levantando hip6teses sobre diversos conceitos oriundos
da metafisica e que aludem a uma suposta superioridade do homem diante dos outros animais.
Ele questiona e tenta esclarecer uma série de conceitos morais e juridicos, como o “bom” e 0
“mau”, a relagdo credor/devedor e faculdades denominadas “interiores” do homem. Na
hipotese apresentada por Nietzsche, os atributos “espirituais” ou “conscientes” teriam sido
desenvolvidos por métodos violentos. Assim ele descarta qualquer origem transcendente
dessas atividades humanas. Elas sdo apenas produtos da violéncia, do irracional.

A interpretacdo nietzschiana sobre a memoéria demonstra que ela surge como uma
atividade oriunda da coercdo social, visando regular o homem e torna-lo previsivel e
controlavel. Nesta perspectiva, ndo existe um hiato entre memoria individual e memdria

coletiva, toda memdria emerge numa complexa rede de relagdes sociais:

[..] Como fazer no bicho-homem uma meméria? Como gravar algo
indelével nessa inteligéncia voltada para o instante, meio obtusa, meio
leviana, nessa encarnagdo do esquecimento?’’[...] talvez nada exista de mais
terrivel e inquietante na pré-histéria do homem do que a sua mnemotécnica.
(NIETZSCHE, 20093, p. 46. Grifo do autor)

Foi gravada no “bicho-homem”, nesse homem esquecido, uma memoria, forjada pela
dor, pela tortura, por uma necessidade humana de autopreservacdo do grupo, de conservacdo
gregaria. O corpo ¢ castigado para se fazer gravar uma memoria, assim o homem ¢ “retirado”
de seu esquecimento: pela tortura. O instinto gregario promove a crueldade como meio de
preservacdo da espécie humana. Deste modo sdo criadas regras sociais a serem lembradas

constantemente e 0 homem deve prometer e ndo esquecer do cumprimento da promessa:

Para dispor de tal modo do futuro, o quanto ndo precisou 0 homem aprender
a distinguir o acontecimento casual do necessario, a pensar de maneira
causal, a ver e antecipar a coisa distante como sendo presente, a estabelecer
com seguranca o fim e os meios para o fim, a calcular, contar, confiar — para
iss0, quanto ndo precisou antes tornar-se ele préprio confiavel, constante,
necessario, também para si, na sua propria representacdo, para poder enfim,
como faz quem promete, responder por si como porvir! (NIETZSCHE,
2009a, p. 44. Grifos do autor).

A memd0ria surge entdo por pressdes sociais, pela necessidade gregaria de tornar o
homem previsivel, controlavel e responsavel por suas acdes. A hipoOtese nietzschiana

considera que as hordas humanas tiveram que lembrar consignas coletivas para agir com
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rapidez diante de perigos iminentes. Todos os integrantes da horda teriam que recordar as
acbes comuns como forma de preservar a vida e se defenderem de graves situacoes
ameacadoras para 0 grupo. De acordo com Nietzsche, possivelmente alguns integrantes mais
violentos ¢ fortes tenham assumido a lideranga das hordas, esses “chefes” determinavam as
diretrizes das acbes do grupo, controlando, assim, os comportamentos sob a égide da
responsabilidade e da previsibilidade, lembrando-os de seus deveres para com a comunidade.
Torturas foram implementadas para ativar a lembranca e domesticar o homem, intensos
castigos eram impingidos aos mais esquecidos, ja que colocava em risco a vida do grupo: a
lembranca aparece como forma de preservagao e seguranca:
[...] por que motivos surgiu a memoria, justamente, uma faculdade de
antecipacao, que prevé, rumina e fica tensa na recordacao daquilo que ja foi?
[...]- SO as pressdes do mundo externo, os perigos, e a violéncia levaram a
geracdo de uma faculdade atenta as experiéncias vividas, aos efeitos de
prever 0 que poderia acontecer posteriormente. Surge, entdo, um érgao que

antecipa esses perigos, que se acautela diante da violéncia; a memoria [...].
(BARRENECHEA, 2009, p. 104).

O homem, ao sentir-se acuado diante das mais diversas situacGes de violéncia e
perigo, desenvolve a faculdade da consciéncia - intimamente atrelada a meméria — e, como
comenta Barrenechea (2009):

[...] o predominio da prevencdo, da astlcia, da repressdo das forcas
espontaneas, a hdo manifestacdo dos impulsos, o freio dos instintos, leva ao
surgimento da consciéncia. Trata-se de uma atividade reativa, os instintos

ndo podem efetivar-se, ndo agem, enguanto a consciéncia calcula, mede,
reage. (p. 108).

A consciéncia surge, entdo, contemporaneamente a memoria, como gregaria,
vinculando o homem a sua comunidade, tornado-o dependente das coordenadas, das diretrizes
do grupo, que devem ser acatadas sem hesitacOes. Paralelamente ao surgimento da
consciéncia, surge também a linguagem como mecanismo de comunicacdo do grupo, o que
facilitava a transmissdo das decisfes e acOes, colaborando para a integracdo do individuo a
coletividade.

A previsibilidade e a responsabilidade advindas do ato de prometer desse homem, de
um tempo longinquo®’, apontam para uma uniformidade de a¢des e comportamentos: “com
ajuda da moralidade de costumes e da camisa de forca social, o0 homem foi realmente tornado

confidvel” (NIETZSCHE, 2009a, p. 44). A memdria seria, portanto, a atividade que garante

7 Nietzsche néo esclarece, em seu texto, de que época fala, apenas trata de um tempo remoto, longinquo.
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ao grupo a igualdade, a possibilidade de assumir um compromisso com o futuro, que é
tornado ato quando a promessa é cumprida. O desejo de efetivar a promessa empenhada
suscita uma acdo no futuro: uma “memoria da vontade” (NIETZSCHE, 2009a, p. 44). A
emergéncia dessa memoria é estabelecida semelhante & relacdo credor-devedor, ndo ha
garantias de que a promessa sera cumprida e o credor para garantir o pagamento da divida
utiliza a tortura como meio de garantia: “Grava-se algo a fogo, para que fique na memoria:
apenas 0 que ndo cessa de causar dor fica na memoria” (NIETZSCHE, 2009a, p. 46). A
mnemotécnica é adotada como artificio de lembranca e esse homem, desse tempo distante,
torna-se memorioso, lembra constantemente a promessa empenhada e se compromete em
cumpri-la para garantir seus beneficios sociais (Cf. NIETZSCHE, 2009a, p.47). O ndo
cumprimento da promessa ou 0 ndo pagamento da divida resulta em castigo equivalente ao
dano causado: quanto maior o dano, maior o castigo. A lembranca do dano causado € re-
sentida pela efetuacdo do castigo, da tortura. Assim, a memoria se destaca socialmente, sendo
colocada em primeiro plano, enquanto o esquecimento ndo é valorizado nesse tipo de relacéo.
De acordo com a andlise nietzschiana, a reativacdo constante da memoria gera o0
ressentimento, o que por sua vez desperta o sentimento de vinganca. Para o filosofo, a partir
dai surge também o sentido de justica: no ato de julgar € estabelecida uma punicéo para quem
cometeu algum atentado contra o grupo.
[...] quando o homem sentiu a necessidade de criar em si uma meméria; 0s
mais horrendos sacrificios e penhores (entre eles o sacrificio dos
primogénitos), as mais repugnantes mutilacdes (as castracdes, por exemplo),
0s mais cruéis rituais de todos os cultos religiosos (todas as religides sdo, no
seu nivel mais profundo, sistemas de crueldade) — tudo isso tem origem

naquele instinto que divisou na dor o mais poderoso auxiliar da mneménica.
(NIETZSCHE, 20094, p. 46).

O modelo de relacdo credor-devedor faz surgir a consciéncia de culpa ou, como define
Nietzsche, a “ma-consciéncia™®. Culpa e dever, como afirma o filésofo, tornam o homem
reativo, entravando sua acao espontanea, uma vez que se encontra atrelado a obrigacdes

sociais. A reatividade impossibilita o agir espontaneo, inibe a forca ativa™®, assim, os instintos

18 «yejo a ma-consciéncia como a profunda doenca que o homem teve de contrair sob a pressdo da mais radical
das mudancas que viveu — a mudanca que sobreveio quando ele se viu definitivamente encerrado no &mbito da
sociedade e da paz” (NIETZSCHE, 2009, p. 67).

19 para Nietzsche, a forca ativa é uma forma de afirmar a vida, enquanto a forca reativa transforma o homem em
um negador da vida. Acdo e reagdo exprimem forcas existentes no homem, como destaca Deleuze (1976):
“Afirmar e negar, apreciar e depreciar exprimem a vontade de poténcia assim como agir e reagir exprime a
forga” (p. 44).
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voltam-se para dentro, pois ndo tém como ser descarregados para fora. O homem se

interioriza, os instintos sdo inibidos, censurados, direcionados contra si proprio:
Todos os instintos que ndo se descarregam para fora voltam-se para dentro —
isto é o que chamo de interiorizacdo do homem: é assim que no homem
cresce o que depois se denomina “alma”. Todo o mundo interior,
originalmente delgado, como que entre duas membranas, foi se expandindo e
se estendendo, adquirindo profundidade, largura e altura, na medida em que
0 homem foi inibido em sua descarga para fora. Aqueles terriveis bastides
com que a organizacdo do Estado se protegia dos velhos instintos de
liberdade — os castigos, sobretudo, estdo entre esses bastides — fizeram com
que todos aqueles instintos do homem selvagem, livre e errante se voltassem
para tras, contra o0 homem mesmo. A hostilidade, a crueldade, o prazer na
persegui¢do, no assalto, na mudanca, na destruicdo — tudo isso se voltando

contra os possuidores de tais instintos: esta é a origem da ma consciéncia.
(NIETZSCHE, 2009a, p. 67-68. Grifos do autor).

Tal processo foi, conforme interpretacdo nietzschiana, uma violacdo das condi¢des
iniciais de vida do homem, totalmente contrario as suas manifestagdes espontaneas e
impulsivas. O filésofo mostra, na Genealogia da moral, que a geracdo dos atributos
denominados “espirituais”, gerados pelas ideias metafisico-religiosas, como apontamos
acima, decorrem de métodos barbaros. S0 por meio de inimeras brutalidades a humanidade
poderia se espiritualizar, se interiorizar, criar uma memaoria e gerar a consciéncia.

O ressentimento desse homem “interiorizado” reaviva o sentimento de culpa
incessantemente, o re-sentir da dor inibe sua capacidade ativa. O homem fica preso ao
passado e isto o impede de agir efetivamente no presente, pois se fecha para novas vivéncias.
Este homem que inicialmente era espontaneo, instintivo, esquecido, torna-se memorioso,
calculista e previsivel: “o ressentimento ¢ uma forma de ativar continuamente a memoria”
(GONDAR, 2005, p. 67). Nessa articulacdo entre os conceitos de memoria, consciéncia, ma-
consciéncia e ressentimento, Nietzsche mostra como surgem contemporaneamente valores
morais denominados “espirituais” ou “interiores”; Os aspectos ditos “espirituais”, assim como
a memoria, surgem em meio a pressdes sociais. A memoria quando ativada exageradamente
gera ressentimento, tornando-se uma atividade reativa em contraposicdo ao esquecimento que
possui, conforme a perspectiva do fildsofo alem&o, um carater ativo e funciona como um
reparador e harmonizador do equilibrio psiquico. O esquecimento € visto como uma faculdade
espontdnea do homem e ndo uma “falha” da memoria, assim na hipotese nietzschiana a
memoria ndo configura uma faculdade superior ao esquecimento, ela é exaltada por meio de

uma longa série de condicionamentos sociais, marcados pela violéncia, pela tortura.
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2.2.2. O lugar do esquecimento

Nietzsche, na Genealogia da moral, destaca 0 esquecimento como uma “forca
inibidora ativa” (NIETZSCHE, 2009a, p. 43), que comparada a um estado de “digestdo®
psiquica” fecha as portas da consciéncia dando sossego, agindo como “tabula rasa” da
consciéncia:

Eis a utilidade do esquecimento, ativo, como disse, espécie de guardido da
porta, de zelador da ordem psiquica, da paz, da etiqueta: com o que logo se
vé que ndo poderia haver felicidade, jovialidade, esperanca, orgulho,
presente, sem o esquecimento. O homem no qual esse aparelho inibidor é
danificado e deixa de funcionar pode ser comparado (e ndo s6 comparado) a
um dispéptico - de nada consegue “dar conta”... Precisamente esse animal
que necessita esquecer, no qual esquecer é uma forca, uma forma de satde
forte [...]. (NIETZSCHE, 2009a, p.43)

O homem que ndo consegue esquecer torna-se um dispéptico®, como destaca o
filosofo, nada digere. O excesso de memoria provoca um problema no “multiforme processo
da nossa nutri¢ao corporal ou ‘assimilagdo fisica’ (NIETZSCHE, 2009a, p.43), ou seja, a
memoria incorpora e 0 esquecimento elimina. Esse movimento entre incorporagdo e
eliminagdo, assim como num processo de digestdo, mantém a ordem psiquica. E nesse sentido
gue 0 esquecimento nao deve ser visto, simplesmente como uma forca inercial, de acordo com
a interpretacdo nietzschiana, mas como uma forca ativa e positiva. Nietzsche afirma que o
excesso de memoria entrava o processo criativo do homem e “nao dando cabo de nada, tal
homem nunca fica pronto (fertig) para o novo, para o presente. Torna-se refém do seu passado
¢ de suas marcas” (FERRAZ, 1999, p. 31). Nesse sentido, 0 esquecimento é a faculdade
propulsora do novo, jA& que abre possibilidades para novas configuracbes vitais. O
esquecimento € um movimento comum do corpo, assim como a memoria, a digestdo, a
respiracdo ou qualquer outro processo do corpo:

[...] ao imbricar e fundir esquecer e digerir, Nietzsche inaugura um
verdadeiro pensamento do corpo e sugere igualmente novas maneiras de
viver e de se lidar com a temporalidade, com a meméria, de se reconciliar,
enfim, com o presente e sua intensa felicidade. (FERRAZ, 1999, p. 38).

Na Segunda consideracdo intempestiva, Nietzsche nos fala de uma dinamica entre

memoria e esquecimento que ele chama de “forca plastica”?%. Essa forca, segundo o filésofo,

2 A metéafora da digestdo esta presente em diferentes obras de Nietzsche. O processo psiquico é comparado ao

processo digestivo, na qual alguns elementos sdo incorporados e outros sdo eliminados do corpo.

1 O termo dispéptico também é metaforizado pelo filésofo para tratar da atividade psiquica.

22 E a energia que impulsiona a transformacéo. A forca plastica favorece a digestdo psiquica, ja que ela
estabelece a dinamica entre o que lembrar e o que esquecer: “[...] o que passou precisa ser esquecido [...], seria
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é uma constante dindmica que harmoniza a forma de lidar com o passado e o presente. A
forca pléstica, conforme descrita na Segunda consideracdo intempestiva, impede que o
homem privilegie a memoria em detrimento do esquecimento. Tal forca é imprescindivel ao
homem, uma vez que tem a capacidade de incorporar as lembrancas necesséarias para viver e
eliminar aquelas que sobrecarregam a consciéncia. A “plasticidade” entre lembrancas e
esquecimento sugere uma dinamica diferente do re-sentir observado por Nietzsche na
Genealogia da moral: a forga plastica configura um movimento contrério ao ressentimento.

Para Nietzsche, o esquecimento ndo é entendido como pura passividade, como forca
inercial. Ele é plastico, modelador, regenerador. O esquecer ¢ uma atividade do corpo téo
importante quanto o lembrar, assim como qualquer funcdo corpérea. O olhar nietzschiano
difere da visdo metafisica tradicional que enxerga o esquecimento como um movimento
secundario e passivo. O filosofo aleméo considera o esquecimento como atividade primordial,
como afirma Ferraz:

O esquecimento ndo viria apagar as marcas ja produzidas pela memodria,
mas, antecedendo a sua prépria inscricdo, impediria, inibiria qualquer
fixacdo. Nesse sentido, a memoria é que passa a ser pensada como uma
“contra-faculdade” (ei Gegenvermdgen); € ela que viria se superpor ao
esquecimento, suspendendo-o (aushéngen), impedindo sua atividade salutar,
fundamental. (FERRAZ, 1999, p. 28).

A partir dessa concep¢do do esquecimento como atividade, Nietzsche enfatiza o
carater paradoxal da tarefa de cultivar uma memoria “num animal que ¢ puro esquecimento”
(NIETZSCHE, 2003, p.). Memdria, na abordagem nietzschiana, ndo € compreendida num
sentido de pura conservacdo, dada como algo fixo, imutavel, como fora compreendida na
tradicdo filosofica socratico-platdbnica. A memoria é paradoxal porque nela estd contido o
esquecimento, o lembrar e o esquecer se conjugam. Num continuo transcurso, a memaria se
liga ao esquecimento como um ininterrupto jogo entre nog¢dBes antitéticas que se
complementam.

Uma vez que esquecer é digerir, 0 esquecimento nietzschiano ja ndo se opde
a memoria. Como em toda a digestdo, o processo se da no tempo e precisa de
paciéncia requerida pelo tempo como duragdo. Esquecer é incorporar certos
elementos em detrimento de outros. Como processo que se da no tempo e

gue se deixa atravessar e transformar pelo vivido, diz respeito a abertura dos
poros dessa interface que é a pele. Portanto, esquecer é todo o contrario da

preciso saber exatamente qual € o tamanho da forga plastica de um homem, de um povo, de uma cultura; penso
esta forca crescendo singularmente a partir de si mesma, transformando e incorporando o que é estranho e
passado, curando feridas, restabelecendo o perdido, reconstituindo por si mesma as formas partidas.”
(NIETZSCHE, 2003, p. 10).
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pressa e da logica da descartabilidade que impregna o regime de vida
contemporaneo. (FERRAZ, 2008, p. 8).

Ferraz (2008) nos mostra, neste trecho, como 0 pensamento nietzschiano sobre a
relacdo memoria/esquecimento pode contribuir para refletirmos sobre o contemporéaneo e de
como a visdo do esquecimento como uma forca plastica, que exige paciéncia, pode combater
a “pressa vertiginosa” que nos leva ao ressentimento pela ndo vivéncia “calma” do presente.

O esquecimento defendido por Nietzsche é aquele que possibilita, ao homem, liberar-
se para 0 novo, afastando o ressentimento causado pelo excesso de lembranga — que paralisa e
entrava a acao. Esquecer é uma atividade salutar, um mecanismo de protecédo, de preservacdo
organica que modera o excesso de memoria: “é uma forma de digestdo psiquica que permite
relaxar diante das experiéncias vividas, se distender diante do passado” (BARRENECHEA,
2009, p. 103). Nessa perspectiva, 0 esquecimento age eliminando o desnecessario, 0S excessos
de memoria, e assim abre espaco para novas possibilidades de acdo, enfim, para novas formas
de vida. O esquecimento, em contraposicao ao “peso” da memoria, € a “leveza” que favorece
0 ato de criar: possibilita uma transformacéo daquilo que é herdado - que ficou na memoria -
em algo novo, ou seja, resulta em criagio?.

Nietzsche afirma que a vida € um permanente jogo de forcgas, assim a memoria e 0
esquecimento sdo forcas proprias da vida, constituintes dela. O filosofo critica 0 excesso de
meméria®* praticado na modernidade — frisemos que a critica é a0 “excesso”, ele ndo tira da
memoria 0 seu valor — e traz 0 esquecimento para um novo patamar. Ao ressaltar o
esquecimento como uma forca ativa, aponta para uma necessidade de encarar o lembrar e 0
esquecer como atividades igualmente importantes para 0 homem, ou seja, a relacdo entre

memoria e esquecimento envolve uma dindmica que é prépria da vida.

2.3. A relacéo paradoxal entre o lembrar e 0 esquecer

O homem, para Nietzsche, é um animal ndo fixado. Como ndo fixado, é paradoxal a
tentativa de se criar uma memoria univoca. A busca por uma identidade, por exemplo, marca
exatamente a tentativa de tornar fixo, imutdvel, um ser flexivel e instdvel. Na analise

nietzschiana, o homem se torna doente nessa tentativa de criar uma identidade. Ser mutavel,

2% Sobre a criagdo como resultado do jogo entre memaria e esquecimento trataremos no terceiro capitulo, quando
abordaremos a questdo da arte.

#* Excesso de memoria resultante do excesso de racionalidade praticado no século XIX. Esta questdo sera
analisada no segundo capitulo da tese.
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flexivel e instdvel causa inseguranca que, por sua vez, pressupde mal-estar, sofrimento,
insatisfacdo, enfim, ressentimento. E nesse sentido que a relagdo entre memoria e
esquecimento se torna paradoxal: o homem como experimentador de si mesmo, sujeito a
constante mudanga busca o estavel, na tentativa de conservar e perpetuar. A identidade, nesse
sentido, ndo passa de uma “ilusdo” criada por meio das instituicdes socio-culturais no intuito
de fixar uma esséncia.

As instituicdes sociais seriam entdo “o meio pelos quais o0 homem executa as tarefas
de estabilizacdo, tornando-se assim capaz de proteger e conservar, contra os efeitos corrosivos
do decurso do tempo, o resultado de experiéncias coletivas acumuladas” (GIACOIA JR, 2013,
p. 27). Concordamos com Giacdia Jr. quando ele diz que:

Nesse sentido, as instituicdes sdo atividades humanas fundamentais, pois,
para além da funcdo de preservar os resultados da milenar experimentacdo
da humanidade, é por meio delas que se torna possivel estabilizar o ser
humano: “Como ¢ possivel estabilizar um ente dotado de um excedente
pulsional, liberado da circunscrigdo pelo meio ambiente ao seu redor, aberto
ao universo? Decerto ndo é por meio de doutrinas, de cultura, ou
propaganda, mas somente por meio de instituicbes € que o ser humano
estabiliza-se de modo duradouro””. (GIACOIA JR, 2013, p. 27).

Para Nietzsche, as instituicbes culturais devem ser entendidas como meios de
formacdo (Gestalten) e transformacdo (Umgestalten) da humanidade (GIACOIA JR, 2013, p.
27), ou seja, devem promover construcdo de algo a ser conservado e perpetuado assim como
destruir padrbes para que 0 NOVO possa surgir.

Gondar (2005), no texto Lembrar e esquecer: desejo de memoria, provoca uma
reflexdo sobre a relacdo entre memoria e esquecimento, questionando em que medida estes

dois conceitos se excluem e como se implicam.

Conceber a memoria como processo ndo significa excluir dele as
representacdes coletivas, mas, de fato, nele incluir a invencdo e a producdo
do novo. Nao haveria memoria sem criagdo: seu carater repetidor seria
indissociavel de sua atividade criativa; ao reduzi-la a qualquer uma dessas
dimensdes, perderiamos a riqueza do conceito. (GONDAR, 2005, p. 26).

A autora adverte que ndao devemos nos iludir com uma pretensa universalidade do
pensamento: “h4, em todo pensar, uma segregacdo envolvida, o que torna impossivel a
constituicdo de qualquer universal” (GONDAR, 2000, p. 35). Pensar implica em esquecer,
segregar e excluir, assim, o esquecimento € uma condi¢do para 0 pensamento, pois ao se

postular uma identidade, tantas outras sdo excluidas, inumeraveis diferencas sdo esquecidas:

% Aqui Giac6ia Jr. cita o antropélogo cultural Arnold Gehlen (GEHLEN, A. Urmensch und Spatkultur. 3. Ed.
Frankfurt/M.: 1975, p. 88), a partir de uma leitura nietzschiana a luz da antropologia cultural.
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“o0 esquecimento € necessario, ndo apenas para a evocacdo da lembranga - s6 lembramos
porque esquecemos — mas para a propria constituicdo da memoria” (GONDAR, 2000, p. 36).

Crer em categorias como identidade, permanéncia e constancia ndo exclui o esquecer,
ou melhor, implica no esquecimento. Para que uma memoria se estabeleca, entra em jogo o
problema da escolha, uma selecdo do que permanece e do que é excluido (GONDAR, 2000,
p.36). Para Nietzsche, como vimos, ha um embate entre memaria e esquecimento, um jogo de
poder, no qual a pretensa identidade que se quer fixar entra em conflito com a diferenca que
se deseja excluir.

O jogo de forgas destacado na filosofia de Nietzsche nos mostra que essa abstracéo
chamada “identidade” é puramente ficcional. Ndo devemos esquecer que memoria €
instrumento de poder (GONDAR, 2000, p. 37), portanto articula-la a uma pretensa identidade
é inseri-la num campo de disputa, de luta de forcas. Também é importante frisar que a propria
constituicdo da memoria leva em conta operacdes de segregacéo, de exclusdo: na luta de uma
memaria que se quer preservar com uma memoria que busca a interdicdo, uma sucumbe e,
entdo, se efetiva o esquecimento.

Gondar (2000) chama atencdo para o fato de que ndo s6 esquecemos 0s elementos
segregados, mas que a propria segregacdo é também esquecida. Entdo temos o fendmeno “o
esquecimento do esquecimento”. Tal fendmeno impulsiona a perpetuacdo da pretensa
identidade, uma vez que ela surge como Unica diante de todas as outras que esquecemos:

Silenciamos para ndés mesmos que um tal esquecimento é um ato, um fazer
social, tdo histérico como nossa prépria histéria. O esquecimento torna-se
assim um fendmeno natural, um processo espontaneo, causado unicamente
pela passagem do tempo. Mas uma tal naturalizacdo encobre o devir criador
do fazer social: o tempo deixa aqui de ser encarado em sua permanente
alteridade e passa a ser visto como caminho na direcdo do homogéneo, do
idéntico, da mesmice. E o modelo entrépico do tempo que preside a
naturalizacdo do esquecimento. (GONDAR, 2000, p. 38).

Uma naturalizacdo do esquecimento tira dele o papel de agente e ndo se reconhece sua
tarefa na constituicdo da memoria. Nietzsche reconhece o carater ativo e positivo do
esquecimento e se contrapde a tendéncia que o julga como uma determinacdo negativa. O
esquecimento, na perspectiva nietzschiana, possui uma dimensao criadora. A memdria sem o
esquecimento paralisa a atividade e gera ressentimento, torna-se uma doenca para 0 homem e
para a cultura. O homem que ndo esquece, como destacamos, € comparado a um dispéptico,
aquele que nada digere. Por outro lado, a digestao psiquica proporcionada pelo esquecimento
abre espaco para 0 novo, para novas possibilidades de acdo. A memdria que se abre para a

acdo e criacdo so pode ser pensada em sua combina¢do com o esquecimento.
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Valorizar o esquecimento como um ato, como um fazer social permite nos libertarmos
do modelo entropico através do qual normalmente ele ¢ explicado: “essa desnaturalizagdo
implica em considerarmos que as sociedades precisam esforgar-se tanto ou mais para se
esquecerem do que para se lembrarem” (GONDAR, 2000, p. 41).

Freud é um pensador que, como Nietzsche, destaca o valor do esquecimento e a
importancia de sua desnaturalizacdo para pensarmos a relacdo com a memdria. A teoria da
cultura e da génese do social de Freud se constréi por analogia ao funcionamento do
individuo. Este ja seria desde o inicio um individuo social na medida em que implica o social
em sua constituicdo psiquica. Ele atribui @ memoria e ao esquecimento fungdo e valor
diversos ao conferido por Nietzsche. Para ele, “a memoria ¢ um conjunto articulado de
representacOes que se distribuem em diferentes registros, obedecendo a ldgicas especificas de
funcionamento” (GONDAR, 2000, p. 39). Tais registros constituem o que Freud chamou de
aparelho psiquico, tendo como 0 mais conhecido — dentre os propostos por ele — o modelo que
propde a distingdo entre consciéncia, pré-consciente e inconsciente.

A consciéncia evoca uma instancia perceptiva que ndo é capaz de registrar impressdes
recebidas pelo aparelho; sob diferentes formas, o registro é feito nas outras duas instancias,
constituindo duas modalidades de memdria: uma pré-consciente e uma inconsciente. A
primeira agrega representacdes facilmente rememoraveis, de acordo com uma légica e uma
temporalidade que ndo se distingue daquela que utilizamos em nossa vida cotidiana. A
segunda, se constitui por tracos cujo acesso a consciéncia é barrado pelas forcas de resisténcia
e pela censura. O registro inconsciente ¢ responsavel pela expressdao “tracos mnémicos”,
utilizada por Freud.

A hipotese freudiana sobre as razbes do esquecimento mostra que a tentativa de
preservacdo da imagem que pretendemos transmitir sobre noés mesmos — as ditas
representagdes “inconcilidveis” (que estdo em desacordo com o eu) — nos conduz ao recalque
dos tracos capazes de coloca-las em xeque, ou seja, sao enviadas para o registro inconsciente.
Assim,

Esquecemos por narcisismo, por amor a essa fic¢ao que se chama “eu”. O eu
é uma miragem, um ideal que pretende apresentar-se como verdade de um
sujeito, recalcando, com esse intuito, aquilo que demonstra a inconsisténcia
de seu proposito. O inconsciente revelaria a alteridade de um sujeito consigo
mesmo. (GONDAR, 2000, p. 40).

Para a manutencdo de uma suposta identidade, nessa perspectiva, o sujeito opera dois
esquecimentos: esquece as lembrancas que o colocam em conflito e também “esquece que

esqueceu’: o recalcamento ¢, para Freud, inconsciente. Por manter uma carga afetiva bastante



38

forte, os tracos inconscientes buscam, insistentemente, retornar e entram em conflito com as
forgas de resisténcia provenientes do eu. Desse conflito instaura-se o que Freud denomina
“formagdo de compromisso”, uma combinagdo entre lembranga e esquecimento como
percebidas nos sonhos ou atos falhos: “sd3o modos de liberar os pensamentos inconscientes
sem que a imagem que desejamos preservar se veja muito maculada ou como o proprio Freud
0s descreve, sdo ao mesmo tempo, modos de lembrar e modos de esquecer” (GONDAR,
2000, p. 40).

E impossivel resgatar inteiramente o que foi esquecido, os tracos ja implicam, em si
mesmos, uma construcdo. O inconsciente, por sua vez, ¢ fundamentalmente dindmico: a
articulacdo entre as diferentes representacdes € sempre novo, assim diferentes sentidos sdo
produzidos. A diversidade é o que nos constitui, podemos oculta-la ou nos apropriarmos ou
reapropriarmos dela. “A partir do relampejar de uma experiéncia presente, podemos reativar
ou recombinar os tracos mnémicos, de modo a reconstituir a nossa propria historia”
(GONDAR, 2000, p. 41).

A diferenca € 0 que marca a concepgdo de memoria em Freud - um critico da
concepcao de identidade assim como Nietzsche. Nessa concepcdo, a dinamica do psiquismo
entre o recalque e a sua suspensao exige um remanejamento entre o lembrado e o esquecido, 0
que implica na producdo de novos sentidos, ou seja, em criacdo. Criacdo € a tbnica da
memoria em Nietzsche, somente o esquecimento possibilita a producdo de novos sentidos, ele
abra caminho, provoca um esvaziamento para que novas memaorias possam surgir.

Em escritos posteriores a 1920, Freud vai pensar o esquecimento para além do
recalque. No famoso texto O mal estar na civilizagdo, ao tratar do tema social, o autor afirma
que por detras de todos os lacos sociais subjaz um conflito entre morte e vida; destaca a
existéncia de uma incessante luta entre Eros e Thanatos inerente as relacdes sociais. Morte e
vida aparecem aqui num sentido figurado: a Thanatos se aproximam as nocdes de destruicéo,
fragmentacdo e liberdade, enquanto Eros abarca os sentidos de seguranca, manutencao e
conservagao: “a morte merece ser lida como uma tendéncia a se romper com tudo o que se
encontra constituido, ou seja, a vida” (SALZTRAGER, 2016, p. 9) e também como uma forca
atuante capaz de gerar o novo, criar. A seguranca da vida pde em risco o poder revolucionario
da morte e aponta para uma homogeneizacdo no campo social. Porém aos lacos sociais
subjaz, segundo a analise freudiana, o conflito entre vida e morte, uma inerente conjugacao

entre Eros e Thanatos: “onde ha morte e vida, ndo ha apenas fusdao, mas também, rompimento.
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N&o h& apenas homogeneidade, mas também, dissimetrias. Assim como ndo ha apenas
fraternidade, mas também, disrup¢ao” (SALZTRAGER, 2016, p. 13).

Na cultura observamos diferentes movimentos que se voltam a manutencdo da vida,
como se somente a ela se restringisse a tarefa de constituir lagos sociais. Tdo importante a
constituicdo desses lagos é a forca contréria; a interrupcdo, a fragmentagdo, a destruicdo.
Assim, o tema da morte é positivado em Freud.

Walter Benjamin também evoca a tematica da morte numa perspectiva positiva. Um
dos aspectos centrais da filosofia benjaminiana diz respeito a questdo do declinio da
experiéncia (Erfahrung)? na sociedade capitalista moderna. As experiéncias que antes eram
transmitidas entre diversas geracoes entraram em decadéncia.

Por que falar de Freud e Benjamin nesta secdo da tese? Porque pretendemos mostrar
como Nietzsche se insere, assim como Benjamin e Freud, como um dos importantes filosofos
pensadores da memdria. Nietzsche € anterior aos dois autores citados, porém veremos na
analise aqui abordada como questdes exploradas por filosofos posteriores ja estavam contidas
na filosofia nietzschiana. Como defende Foucault, Nietzsche € um dos pontos de referéncia e
parametro da reflexdo filoséfica na modernidade (FOUCAULT, 1997)%, Freud e Benjamin
também sdo autores fundamentais para os estudos da Memoria Social, entdo nosso intuito é
levantar, neste ponto do texto, um didlogo com as questfes da memdria desenvolvidas nesse
campo de estudo e enfatizando, é claro, a posicdo de Nietzsche no que se refere ao campo da
memoria.

A parébola® citada por Benjamin no inicio do texto “Experiéncia e pobreza” revela
uma experiéncia que € transmitida a uma nova geracdo: o pai comunica aos filhos um

aprendizado que construirdo com a vivéncia, na experimentacdo, num perijodo de tempo. E

% A experiéncia em Benjamin é apresentada em dois sentidos: Erfahrung (experiéncia em sentido pleno) e
Erlebnis (vivéncia). Aqui ele trata do declinio da experiéncia em seu sentido pleno: “Erfahrung é o
conhecimento obtido através de uma experiéncia que se acumula, que se prolonga, que se desdobra, como numa
viagem; o sujeito integrado numa comunidade dispde de critérios que lhe permitem ir sedimentando as coisas,
com o tempo. Erlebnis é a vivéncia do individuo privado, isolado, é a impressdo forte, que precisa de ser
assimilada as pressas, que produz efeitos imediatos” (KONDER, 1999, p. 83).

2T Neste texto, Foucault ressalta a importancia de Nietzsche, ao lado de Freud e Marx, para 0 pensamento
ocidental.

%8 “Em nossos livros de leitura havia uma parabola de um velho que no momento da morte revela a seus filhos a
existéncia de um tesouro enterrado em seus vinhedos. Os filhos cavam, mas ndo descobrem qualquer vestigio do
tesouro. Com a chegada do outono, as vinhas produzem mais que qualquer outra regido. SO entdo
compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa experiéncia: a felicidade néo esta no ouro, mas no
trabalho”. (BENJAMIN, 1987, p. 114).



40

exatamente da perda dessa experiéncia que Benjamin vai tratar nesse texto. Essa experiéncia
que é comunicada vai perdendo seu espaco com o advento da Modernidade.

A concepcéo benjaminiana de experiéncia, exposta no texto, esclarece que se trata de
um conhecimento cumulativo e de carater coletivo que se estabelece a partir da transmisséo
lenta as sucessivas geracgoes:

Sabia-se exatamente o significado da experiéncia: ela sempre fora
comunicada aos jovens. De forma concisa, com a autoridade da velhice, em
provérbios; de forma prolixa, com sua loquacidade, em histérias; muitas
vezes como narrativas de paises longinquos, diante da lareira, contadas a
pais e netos. (BENJAMIN, 1987, p. 114).

Nessa passagem, Walter Benjamin, destaca a transmisséo da experiéncia. Por meio de
historias, fabulas, pardbolas e provérbios, as geracfes mais antigas propagam suas
experiéncias as mais jovens. Nesse sentido, a experiéncia se mostra como um conhecimento
pratico que € incorporado pelos individuos por meio de construcdo da tradicdo e da memoria.

Nesse pequeno ensaio de 1933, Benjamin faz constatacbes e questionamentos a
respeito da pobreza que se estabelece no campo da experiéncia na modernidade:

Que foi feito de tudo isso? Quem encontra ainda pessoas gque saibam contar
histérias como elas devem ser contadas? Que moribundos dizem hoje
palavras tdo durdveis que possam ser transmitidas como um anel, de geracao
a geracdo? Quem € ajudado, hoje, por um provérbio oportuno? Quem
tentard, sequer, lidar com a juventude invocando experiéncia? (BENJAMIN,
1987, p. 114).

Aquilo que é transmitido do passado para o presente, de acordo com Benjamin, € um
traco cultural mantido pela experiéncia comunicada, assim a reducdo da experiéncia implica
diretamente na destruicdo da tradicdo. A experiéncia perde seu significado em um mundo
completamente desfigurado pela barbarie das guerras mundiais. Benjamin faz um diagndstico
das condicGes de vida de uma geracdo que passa pelo terror da guerra, pelo desenvolvimento
desenfreado da técnica. As conseqliéncias humanas e sociais da guerra apontam para o
declinio da experiéncia. O homem silencia diante das experiéncias desmoralizantes e cruéis da
guerra:

Na época, ja se podia notar que os combatentes tinham voltado silenciosos
do campo de batalha. Mais pobres em experiéncias comunicéveis, e ndo mais
ricos. Os livros de guerra que inundaram o mercado literario nos dez anos
seguintes ndo continham experiéncias transmissiveis de boca em boca. Nao,
o fenbmeno ndo é estranho. Porque nunca houve experiéncias mais
radicalmente desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela guerra das
trincheiras, a experiéncia econémica pela inflacdo, a experiéncia do corpo
pela fome, a experiéncia moral pelos governantes. (BENJAMIN, 1987, p.
114-115).
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Benjamin mostra como uma forma de miséria passou a assolar o ambiente psiquico do
homem na Modernidade a partir da perda da capacidade de transmitir experiéncias. A miséria
humana e a perda do patrimdnio cultural da tradicdo foram instaurados pelo ritmo de vida
acelerado implantado pelo capitalismo moderno e pela velocidade do processo produtivo do
trabalho industrial. Com a perda da experiéncia abre-se espaco para o que Benjamin chama de
uma nova barbérie: as formas tradicionais que conduziam a atualizagdo da experiéncia plena
(Erfahrung), nesse novo contexto, passam a se diluir, assim como as experiéncias
compartilhadas pela meméria coletiva e uma nova forma de comunicar surge, a vivéncia
(Erlebnis).

A experiéncia é o elo que nos vincula ao passado e a tudo que pertence a ele enquanto
patrimonio socio-historico e cultural. A modernidade encontra-se num estado onde foram
“subtraidos” a experiéncia, a memoria e principalmente o patrimonio cultural da humanidade.
Expropriada de sua experiéncia sé resta a humanidade assumir sua pobreza e a partir dela
posicionar-se positivamente em busca da construcdo do novo. A subtracdo da experiéncia,
Benjamin denomina barbérie, mas ele introduz um “novo e positivo conceito de barbarie”:

Barbarie? Sim. Respondemos afirmativamente para introduzir um conceito
novo e positivo de barbérie. Pois 0 que resulta para o barbaro dessa pobreza
de experiéncia? Ela o impele a partir para a frente, a comecar de novo, a
contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem olhar nem para a direita
nem para a esquerda. Entre os grandes criadores sempre existiram homens
implacaveis que operaram a partir de uma tabula rasa. (BENJAMIN, 1987,
p. 115-116).

A pobreza de experiéncias comunicaveis impele o homem a construir, com pouco, um
novo caminho, singular e auténtico. Assumir essa pobreza de experiéncia ndo significa um
aspecto negativo. A nova barbarie, na interpretacdo de Benjamin, impulsiona o novo, leva a
um processo de criacéo.

O apagamento das “pegadas”, dos “rastros” da existéncia, isto &, a subtracdo da
tradicdo faz surgir o que Benjamin chama de “cultura de vidro”. Ele cita Paul Scheerbart® e
as suas casas de vidro para exemplificar uma geracdo onde nada se fixa e que sempre se
cultiva o0 “novo”, o “atual”. Se pensarmos nas caracteristicas do vidro podemos entender a
metafora descrita por Benjamin. O vidro possui uma forma “lisa e dura”, possui um aspecto
“frio e sobrio” e apresenta um design inovador. O vidro ndo deixa vestigios em sua superficie.
O vidro seria entdo uma metafora da perda da memdria, uma vez que nele ndo séo deixadas

marcas:

# Escritor alemdo (8 de janeiro de 1863 — 15 de outubro de 1915). Sua obra mais conhecida é o ensaio
Arquitetura de Cristal, de 1914.
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Tudo isso foi eliminado por Scheerbart com seu vidro e a Bauhaus com seu
aco: eles criaram espacos em que ¢ dificil deixar rastros. “Pelo que foi dito”,
explicou Scheebart ha vinte anos, “podemos falar de uma cultura de vidro. O
novo ambiente de vidro mudard completamente os homens. Deve-se apenas

esperar que a nova cultura de vidro ndo encontre muitos adversarios”.
(BENJAMIN, 1987, p. 118)

A cultura de vidro suscitada por Benjamin ao descrever a casa de vidro de Scheerbart,
simboliza uma cultura na qual nada se fixa. No ensaio Experiéncia e pobreza, Benjamin
afirma que, a partir do empobrecimento das experiéncias comunicaveis no mundo moderno,
esse novo conceito de barbarie se estabelece no social: “Uma nova forma de miséria surgiu
com esse monstruoso desenvolvimento da técnica, sobrepondo-se a0 homem” (BENJAMIN,
1987, p. 115). A experiéncia transmitida de geracdo a geragdo cede espaco para que se
instaure uma nova forma de relacdo com o mundo social, 0 avango da técnica que se expande
para todos campos da cultura e pde em jogo uma renovacgédo, que para o filésofo néo se trata
de uma “renovacao auténtica”, mas uma “galvanizagao”, isto €, € o superficial que se coloca
em evidéncia diante da decadéncia das acdes da experiéncia, podemos dizer que a memoria €
afetada pela mudanca na transmissao dos saberes no meio social, seja no @mbito individual ou
coletivo:

Pois qual o valor de todo nosso patrimdnio cultural, se a experiéncia ndo
mais o vincula a n6s? A horrivel mixérdia de estilos e concepc¢des do mundo
do século passado mostrou-nos com tanta clareza aonde esses valores
culturais podem nos conduzir, quando a experiéncia nos é subtraida,
hipdcrita ou sorrateiramente, que é hoje em dia uma prova de honradez
confessar nossa pobreza. Sim, é preferivel confessar que essa pobreza de
experiéncia ndo é mais privada, mas de toda a humanidade. Surge assim uma
nova barbarie. (BENJAMIN, 1987, p. 115-116).

A barbarie desestabiliza o até entdo estabelecido e provoca novas agdes. O conceito é
positivo no sentido de estimular novas construcdes: a perda da experiéncia coloca 0 homem
diante de um novo contexto, dentro do qual precisa agir e criar. E importante ressaltar que
diante da problematizacdo vivida por essa nova barbarie duas questdes podem ser pensadas.
Por um lado, o apego a tradicdo pode gerar nostalgia ao vivenciar a perda daquilo que o
vincula aos outros até entdo — desejo de preservar, de manter o estabelecido; por outro, a
nostalgia pode ser superada se a perda for pensada como uma possibilidade de se abrir ao
novo, ao que pode estimular novas criacGes — desejo de mudanca, de transformacdo. Diante
disso a relacdo com a memoria e 0 esquecimento € inevitavel: a experiéncia transmitida de

geracdo a geracdo que funda a cadeia da tradicdo é a memdria que luta em permanecer,
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enquanto a pobreza de experiéncias se liga a0 movimento que impele ao poder esquecer, a
liberdade de transformar a cultura numa nova cultura.

Essa nova barbarie pde em evidéncia a diferenca, uma memaria ndo univoca se revela
no espaco da modernidade. Um espaco que incorpora o esvaziamento necessario para o ato
criativo, para o surgimento de singularidades.

Embora o tom do texto nos pareca nostalgico diante da transformacdo cultural, a
questdo que nos coloca Benjamin traz a possibilidade de pensar o aspecto positivo dessa
mudanca. A tabula rasa imposta aos homens da época os impele a constru¢cdo do novo, sem o
apego ao passado, mas em dire¢do a um futuro de mudanca. O mundo moderno traz a perda
da experiéncia e 0 empobrecimento da humanidade, porém também possibilita uma abertura
a0 novo:

Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que os homens aspirem a
novas experiéncias. Nao, eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia,
aspiram a um mundo em gue possam ostentar tao pura e tdo claramente sua
pobreza externa e interna, que algo decente possa resultar disso.
(BENJAMIN, 1987, p.118).

O olhar para o presente movimenta uma nova forma de interagir na cultura, a
experiéncia, a memoria a ser perpetuada cede espaco ao empobrecimento positivo que
simboliza o esquecimento. Essa perspectiva também pode ser observada num outro ensaio de
Walter Benjamin, O narrador vai tratar especificamente da extin¢cdo da arte de narrar. A
incapacidade de intercambiar experiéncias € analisada a partir da figura do narrador. O
narrador ¢ “aquele que sabe dar conselhos”, como destaca Benjamin, e sua narrativa possui
uma dimensdo utilitaria, que pode consistir num ensinamento moral, numa sugestdo pratica,
num proveérbio ou numa norma de vida (BENJAMIN, 1987, p. 200), porém a matéria do
narrador € a experiéncia. Se as acdes da experiéncia encontram-se em extingdo, a figura do
narrador tende a desaparecer uma vez que a sabedoria com a qual o ato de narrar é construido
é silenciada.

O surgimento do romance, adverte Benjamin, é o primeiro indicio de uma mudanca
que vai culminar na morte da narrativa. O romance se distingue da narrativa por sua natureza
comunicativa, enquanto o narrar se vincula a uma tradicdo oral e pretende alimenta-la, o
romance esté essencialmente vinculado ao livro:

O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou a
relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus
ouvintes. O romancista segrega-se. A origem do romance é o individuo
isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre preocupagdes mais
importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe d&-los. Escrever um
romance significa, na descricio de uma vida humana, levar o
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incomensuravel a seus ultimos limites. Na riqueza dessa vida e na descrigdo
dessa rigqueza, o romance anuncia a perplexidade de quem vive.
(BENJAMIN, 1987, p. 201).

Com a invengdo da imprensa e a ascendéncia da burguesia, 0 romance encontra 0s
elementos favoraveis ao seu florescimento. O questionamento que ele traz, diante do que se
movimenta a historia - “o sentido da vida” - difere da narrativa que traz em si um
ensinamento, uma sabedoria — “a moral da historia”. Enquanto o romance ganha espaco, a
narrativa vai se tornando arcaica, tal fendmeno é impulsionado pela difusdo da informacéo.
Essa nova forma de comunicacdo ndo alcanca a mesma amplitude comunicacional que se
pretendia com a narrativa, no que refere a transmissdo de uma sabedoria, ela aspira a uma
verificagdo imediata:

A informacdo s6 tem valor no momento em que € nova. Ela s6 vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem
que se explicar nele. Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela
conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda é capaz de se
desenvolver. (BENJAMIN, 1987, p. 204).

Em contraposi¢éo a informacdo, a narrativa & dominada pelo interesse em conservar,
em perpetuar uma memoria. As questdes suscitadas por Benjamin, em O narrador, na
contraposi¢do entre 0 romance e a narrativa

nos coloca, ainda, diante de uma reflexdo entre o individual e o coletivo. A
incorporagao de uma “moral da historia”, de uma sabedoria comunicada pelo narrador ao seu
ouvinte, remete a uma cadeia de transmissao que envolve o coletivo, transmitida de geracdo a
geracdo a experiéncia se mantém viva no meio social: o narrador “pode recorrer ao acervo de
toda uma vida (uma vida que ndo inclui apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a
experiéncia alheia. O narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir
dizer)” (BENJAMIN, 1987, p. 221). Por outro lado, o questionamento “qual o sentido da
vida?” suscitado pelo romance se liga a uma experiéncia individual, na qual o leitor é tocado
de forma singular, como individuo isolado.

De acordo com Walter Benjamin, na substituicdo da antiga forma de comunicacdo - a
narrativa - pela informacao percebe-se uma atrofia da experiéncia:

Na substituicdo da antiga forma narrativa pela informacéo, e da informagao
pela sensacdo reflete-se a crescente atrofia da experiéncia. Todas essas
formas, por sua vez, se distinguem da narracdo, que é uma das mais antigas
formas de comunicacdo. Esta ndo tem a pretensdo de transmitir um
acontecimento, pura e simplesmente (como a informacdo o faz); integra-o a
vida do narrador, para passa-lo aos ouvintes como experiéncia. Nela ficam
impressas as marcas do narrador como os vestigios das maos do oleiro no
vaso da argila. (BENJAMIN, 1989, p. 107)
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O declinio da Erfahrung causa forte impacto na vida social e cultural do homem
moderno. A andlise critica realizada por Benjamin, em Sobre alguns temas em Baudelaire,
mostra que os estimulos exteriores ao homem ndo sdo mais incorporados a vida: as historias
do passado, sua histdria e tradicdo se perdem. Na era da vivéncia, os fenbmenos tornam-se
fugazes; o eterno e imutavel cede espaco ao efémero e transitério, assim a perda da memdria
historica traz um novo panorama que ativa a tensdo entre passado e presente. O tempo
descontinuo que a memoria evoca traz um desafio ao homem moderno: ele precisa aprender
uma nova forma de lidar com a lembranca do passado ja que ela ndo mais se constroi pela
linearidade da historia.

Benjamin evidencia que as inquietacdes da vida interior ndo tém, por natureza, um
carater privado. Elas s6 o adquirem quando as chances dos fatos exteriores se integram a
nossa experiéncia se reduzem, como ocorre com a mudanga na forma de se comunicar - da
passagem da narrativa para a informacgdo. A informacdo jornalistica, por exemplo, isola 0s
acontecimentos para ndo afetar a experiéncia do leitor, este ndo incorpora o que lhe &
fornecido. A informacdo é excluida do @mbito da experiéncia, logo ndo se integra a tradicao -
ela articula uma dialética entre o distante e o proximo (relativo tanto ao espago quanto ao
tempo). Na narragdo, por sua vez, ha um movimento de “atualizacdo” do distante: o que ¢
longinquo aparece como proximo (através do narrador), podendo ser incorporado a
experiéncia do ouvinte.

A vivéncia se estrutura na experiéncia do choque, como demonstrado na analise de
Benjamin. Esta experiéncia liga-se a uma temporalidade diferente da temporalidade da
experiéncia no sentido pleno: a percepcdo do homem moderno se concentra no choque. O
fator do chogue em cada uma das impressdes registradas torna mais constante a presenca do
consciente. Quanto maior o éxito com que o fator choque opera, menos impressdes sdo
incorporadas a experiéncia e mais corresponderdo ao conceito de vivéncia. De acordo com
Benjamin, Baudelaire conseguiu - nesse novo contexto - encontrar um caminho para sua
escrita, inserindo o choque no &mago de seu trabalho artistico.

A experiéncia do choque produz um novo tipo de sensibilidade, ela predomina sob as
instancias encarregadas de armazenar as impressées na memoria. Na abordagem
benjaminiana, a vivéncia envolve uma repeticdo rigorosa e andloga a um processo de
producdo mecanico e automatico, no qual a marca humana desaparece e assim resulta em
uniformidade. Ja a experiéncia plena mantém um modo de producdo artesanal no qual o

trabalho lento e acumulativo de repeticdo é marcado pelo vestigio do humano.
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Os modos de experiéncia sdo amplamente discutidos por Walter Benjamin - como
vimos anteriormente — e 0s elos que nos vinculam ao passado sofrem mudancas em sua
estrutura, como afirma o filésofo. Nietzsche, em sua época, ja sente 0s sintomas dessa
transformacé&o social e cultural. H& na obra do filésofo uma apreensdo do conceito de vivéncia
e que serd importante para nossa analise sobre o trdgico em Nietzsche.

Viesenteiner (2013) faz uma interessante andlise sobre o conceito de vivéncia na
filosofia de Nietzsche. Para ele, o significado de Erlebnis implica em um estreito vinculo com
a nocdo de pathos® - termo tdo caro ao filésofo alemdo. A palavra Erlebnis® aparece no
vocabulario alemdo pela primeira vez a partir da primeira metade do século X1X e somente
em meados do mesmo século ganha estatuto filosofico. Vale ressaltar que Nietzsche nunca
sistematizou o conceito de Erlebnis, a palavra chegou ao filésofo com a carga semantica que
recebeu a partir da época de seu aparecimento e se desdobrou em seus textos — especialmente
nos da primeira fase da obra.

Trés aspectos principais sdo destacados quanto ao uso geral da palavra Erlebnis, como
destaca Viesenteiner:

[..] 1) vivéncia tem o cardter de ligacdo imediata com a vida
(Unmittelbarkeit), de modo que ndo se vivencia algo através do legado de
uma tradigdo e nem através de algo de que “se ouviu falar”, mas sim
Erlebnis “é sempre vivenciada por um Si” efetivamente, “cujo contetido ndo
se deve a nenhuma construgdo”, por isso o carater de “imediatez” da
vivéncia com a vida. 2) [...] o que é vivenciado deve ter uma intensidade de
tal modo significativa, cujo resultado confere uma importancia que
transforma por completo o contexto geral da existéncia [...] Imediatez e
significabilidade constituem, pois, o substrato que o emprego geral da
palavra Erlebnis ganha a partir da primeira metade do século XIX. [...] O
terceiro significado do uso do vocabulo Erlebnis se refere ainda
precisamente ao conteddo daquilo que se vivencia. Trata-se da
impossibilidade de determinar racionalmente o conteldo da vivéncia, de
modo que a nogdo de Erlebnis deve sempre ser pensada do ponto de vista
estético. (VIESENTEINER, 2013, p. 142-143).

O fato de a Erlebnis ndo ter seu conteudo determinado racionalmente confere ao
conceito uma dimensdo estética: “A vivéncia de algo ndo pode ter seu conteudo construido
racionalmente, mas antes deve ser unicamente experimentado, ou melhor, ‘sentido na pele’,
como evoca a expressdo no portugués” (VIESENTEINER, 2013, p. 144). A Erlebnis esta

voltada para aquilo que é vivenciado efetivamente no @mbito individual, a palavra representa

99 G

%0 pathos caracteriza toda forma de padecimento. Tem significagio usual de “paixio”, “afeto”, “desejo”, “dor”
ou “sofrimento”.

81 «“Formada a partir do verbo erleben, a palavra Erlebnis significa ‘estar ainda presente na vida quando algo
acontece’”. (VIESENTEINER, 2013, p. 142).
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o valor e imediatez para aquele que vivencia: “Toda vivéncia ¢ sempre ‘minha’ vivéncia
exclusivamente individual” (VISSER apud VIESENTEINER, 2013, p. 144). Como afirma o
autor, o contetido do que é sentido de modo inteiramente imediato-individual e significativo,
em uma vivéncia, ndo exige determinacdo racional (VIESENTEINER, 2013, p. 145). Assim,
vivéncia (Erlebnis) se aproxima da nogdo de pathos, ambos configuram como um
contraconceito da razéo.

A nocdo de pathos e o emprego da palavra Erlebnis nos textos de Nietzsche é
recorrente, principalmente nos escritos da juventude, embora o filésofo ndo tenha
sistematizado tal conceito, assim ele aparece em diferentes textos e épocas. Para Nietzsche,
cada vivéncia altera durante um longo periodo e de modo significativo a vida: “a riqueza das
relagcbes cresce continuamente e tudo o que vemos e vivenciamos se torna profundamente
significativo” (KSA 9, 6 [239] p. 261).

A vivéncia carrega uma nogao que conduz a algo que ¢ exclusivamente individual, “de
modo que cada vivéncia ¢ estritamente pessoal e sentida diferentemente por cada um”
(VIESENTEINER, 2013, p. 150). A dimensdo estética do conceito de Erlebnis mostra que o
conteldo da vivéncia ndao é determinado por meios racionais, pois representa aquilo que
“sentimos”. A Erfahrung, por outro lado, pressupde uma mediacdo loégica com as vivéncias, a
Erlebnis é imediatamente sentida: “a Erfahrung é a mediacao logica que tem na Erlebnis sua
condi¢do de possibilidade” (VIESENTEINER, 2013, p. 150). A Erfahrung ndo tem o carater
de relagdo “imediata” com vida como a Erlebnis. A Erlebnis envolve uma relacdo imediata,
enquanto a Erfahrung pressupde um processo, um tempo de duragdo maior para imprimir
significados. Constituem, portanto diferentes formas de construcdo da memoria.

A concepcéo de Erlebnis, em Nietzsche, esta no &mbito do pathos - como afirmamos -
e ndo do racional, ela é estética, individual e imediata:

Nietzsche recepciona visivelmente o conceito de Erlebnis através da sua
triplice significacdo que, originalmente, determinou seu uso no vocabulério
da literatura alema. Seja a imediatez homem-mundo, a significabilidade para
0 contexto geral da vida e ainda a impossibilidade de comensurar
racionalmente o conteldo da vivéncia, ou seja, sua dimensao estética, todas
elas encontram eco nos textos de Nietzsche. Erlebnis significa em Nietzsche

também pathos. Ao longo de seus escritos, 0 conceito recebe outras
variagdes semanticas [...]. (VIESENTEINER, 2013, p. 154).

Benjamin enfatiza o processo de declinio da transmissdo através da experiéncia
comunicada (a Erfahrung), jA Nietzsche se volta mais a significacdo que uma vivéncia
(Erlebnis) promove na individualidade. Porém ambos destacam a importancia do que é

experimentado ou vivenciado para a vida e para a cultura. Tanto na analise de Benjamin
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quanto na interpretacdo de Nietzsche, o que é vivenciado, ao longo do tempo, altera
significativamente algo no contexto da vida®, assim os modos como a experiéncia é
transmitida nos afeta de forma singular. Tocada pelos afetos, a memaria apresenta um aspecto
criativo e transformador; o esvaziamento da memdria e da experiéncia ndo € um mal, mas sim
uma possibilidade de transformacéo.

Nos apontamentos realizados até aqui, podemos observar o quanto as reflexdes sobre
as formas de transmissdo de conteddos culturais implicam em importantes formas de
compreender as mudancas que ocorrem na estrutura da memoria e como os modos de
lembranca e esquecimento sdo marcados pelas transformacgdes culturais, os diferentes olhares
e as diferentes interpretacdes evidenciam isso: 0 antigo e o novo podem conviver no mesmo
espaco, assim a tensdo entre memaria e esquecimento é positivada. As considera¢cdes sobre o
declinio da experiéncia e o aflorar da vivéncia evidencia uma relacdo ambigua® entre
memoria e esquecimento: ao mesmo tempo em que a cultura perde algo, algo novo surge; ha
uma dindmica entre morte e vida. A vivéncia aparece como uma nova forma de percepcao do
mundo, que se encontra em transformacdo e que consequentemente provoca mudangas nos
modos de lembrar e esquecer.

No capitulo seguinte, nos empenhamos em evidenciar a critica realizada, por
Nietzsche, contra as instituicbes da modernidade em relagdo ao modo doentio que se
relacionam com a memoria e ao reduzido espacgo delegado ao esquecimento - este é, para o

filosofo, uma forca emancipatoria, libertadora.

%2 Tanto a tradicdo quanto a barbarie podem adquirir aspectos negativos ou positivos.
% N4o ha dicotomia entre o lembrar e o esquecer, ha uma relagdo ambigua na qual novos sentidos e novas
formas de vida sdo engendradas.
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3. MEMORIA E CULTURA: A PERSPECTIVA NIETZSCHIANA SOBRE O
TRAGICO

A analise realizada no primeiro capitulo da tese nos coloca uma questdo a partir do
pensamento nietzschiano: Se a vida é fluxo permanente, ininterrupto, por que tentar regula-la
e criar convengdes para torna-la previsivel quando o fluxo vital nos mostra que ndo ha
previsibilidade no devir? Para tornar o homem previsivel é empreendido um esforco, pelo
social, na tentativa de conter os impulsos naturais** e manter controle. H& uma complexa
relacdo nas quais se desenvolve a cultura e que merece ser pensada. Neste capitulo, buscamos
refletir - com base na primeira fase da obra nietzschiana - como se manifestam as relagdes
entre construcdo e destruicdo de valores no ambito da cultura, de que forma os aspectos
sociais que norteiam e estruturam tal cultura podem ser positivados ou negados. Nao € nosso
intuito responder a pergunta inicial ou apontar um caminho “certo” ou “errado”, uma solugio
para os problemas discutidos, nesta secdo, mas demonstrar que - na perspectiva filosofica de
Nietzsche tanto o lembrar quanto o esquecer podem ser afirmados quando tomados sob o
olhar tragico.

»3%: assim o jovem

Cultura ¢ “conjunto de manifestagdes artisticas de um povo
Nietzsche define o termo cultura. A partir de tal conceito, iniciamos nossas reflexdes em torno
da relacdo entre memoria e cultura. “Manifestagdes do povo” envolve todo agir de um grupo
social, suas agdes, seus costumes e habitos, tudo aquilo que esse povo expressa. Mas nota-se
que o termo “manifestagdes” é qualificado pelo adjetivo “artisticas” - 0 que nos leva a pensar
que toda e qualquer expressdo desse grupo € tangenciada pela arte. Mas como isso se da?
Tudo o que é produzido por meio da integracao social é pautada pela arte? De que tipo de arte
nos fala Nietzsche? Estes questionamentos norteiam nosso trabalho e nos guiam, no caminho
tracado pelo filésofo, para discutir o destino da arte e da cultura na modernidade.

Nietzsche, enquanto pensador da cultura, nos instiga a pensar numa mudanca de
valores - modos de vida decadentes podem ser transformados em vida potente. A sua critica
corrosiva aos valores cultivados na modernidade mostra como nocbes consagradas pela
tradicdo filosofica sdo postas em questdo. Questionar a cultura de sua época é uma das tarefas

as quais o filésofo se impde.

% Sobre a relacéo natureza e cultura trataremos no item 3.4.
% Aqui aludimos & noco desenvolvida por Nietzsche na Primeira consideracao intempestiva, na qual o filésofo

define cultura como “unidade de estilo artistico em todas as manifestagdes de um povo” (NIETZSCHE, 1932, p.
6).



50

Os intelectuais da Alemanha do século XIX vdo ser duramente criticados por
Nietzsche. Para ele, uma época na qual os valores difundidos ndo estdo pautados num modo
criativo de viver e numa renovacdo da cultura, ndo representa uma existéncia afirmativa.
Nesse ambiente decadente, sdo “produzidos” homens pouco preocupados com 0S valores
vitais necessarios a uma existéncia criativa e a producédo intelectual, por sua vez, acaba por
girando em torno de diversos outros valores que ndo potencializam a vida. Diferencas séo
aniquiladas em prol de uma uniformizacdo de comportamentos, pregados como verdades a
serem seguidas:

O contentamento generalizado dos alemdes com sua “cultura” lhes parecera
inacreditavel e tolo, exatamente como nos parece o carater classico de
Gottsched®, outrora aclamado [...] Eles talvez julguem que essa cultura teria
sido apenas uma espécie de saber sobre a cultura, e além disto, um saber
efetivamente falso e superficial. Falso e superficial, em verdade, porque se
sustentou a contradi¢do entre vida e saber, porque ndo se viu absolutamente
o caracteristico na formacdo de verdadeiros povos aculturados: que a cultura
sO pode crescer e florescer a partir da vida, enquanto ela foi abandonada
pelos alemdes como uma flor de papel ou langada sobre eles como uma
cobertura de acucar e, por isto, deve permanecer mendaz e infrutifera.
(NIETZSCHE, 2003, p.90-91).

Esse contexto de aparente cultura elevada é denunciado por Nietzsche como uma falsa
cultura, na qual se observa o empenho em tornar o homem gregario e imitador de
comportamentos. O filésofo alemdo reconhece na cultura de sua época um espaco
homogeneizante - que perpetua a ideia de igualdade - e, consequentemente, move um
processo de aniquilamento das diferencas individuais. Para o filésofo, tal modelo de cultura
engessa as acdes e impede o avanco do processo cultural. O homem moderno torna-se um
simples repetidor de valores e ndo um criador, mantendo-se apenas como um conservador de
no¢oes disseminadas na sociedade. O processo criativo de renovacdo cultural € danificado, na
modernidade alema, pelo grande apego ao passado, 0 que caracteriza um espaco de uma
“cultura da memoria”, isto €, o excesso de valorizagdo da memoria mostra uma sociedade na
qual conservar é primordial. Acumular fatos, conhecimento, lembrancas, evidencia e define
uma época na qual criar diferentes formas de vida nao é o objetivo.

Nietzsche sempre se preocupou com a educacdo e a cultura de seu tempo. Durante o

tempo que lecionou no Pédagogium e na Universidade da Basileia p6de estar diretamente em

% Johann Christoph Gottsched (1700-1766): escritor, critico e dramaturgo alemdo. “O primeiro a tentar a
remodelacdo ou criacdo do teatro aleméo foi Johann Christoph Gottsched, figura central das letras na primeira
fase do Iluminismo alemdo. Gottsched procurou a unificagdo da linguagem teatral e a remodelacdo do
espetéculo. Pretendia a criacdo de um drama liter&rio puro, rigorosamente nos moldes da Antiguidade e do
classicismo francés do século XVII. Seus modelos eram Corneille, Racine e Moliére, cujas obras traduziu”
(MORETTO; BARBOSA, 20086, p. 86).
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contato com os problemas que agiam como entraves para educacdo e cultura da época. A
valorizacdo de uma formacéo cientificista, conteudista, totalmente voltada para o mercado - e
para a produgdo de méo de obra para servi-lo - mostra que a consequente vulgarizacdo do
ensino “tinha por objetivo formar homens tanto quanto possivel uteis e rentaveis, e ndo
personalidades harmoniosamente amadurecidas e desenvolvidas” (DIAS, 2003, p. 17).
Quando, em 1872, Nietzsche publica seu primeiro livro O nascimento da tragédia sente

verdadeiramente os sintomas da “doenca”’

que domina a modernidade: sua obra é duramente
criticada exatamente por ser considerada nédo cientifica e demasiadamente imaginativa. Como
consequéncia vé sua sala de aula se esvaziar, sua reputacdo como filésofo decair e perde a
estima do mundo académico - que ndo compreendeu como o filésofo podia contribuir, para a
educacdo, com um livro ndo baseado em moldes cientificos privilegiados pela cultura da
época.

Apesar de insatisfeito com os métodos pedagogicos adotados, Nietzsche se mantém
como professor e também d& continuidade aos seus escritos. Em 1872, escreve e pronuncia
cinco conferéncias que formam o texto de Sobre o futuro de nossos estabelecimentos de
ensino e o livro A filosofia na época tragica dos gregos, no qual realiza um estudo sobre o
pensamento dos primeiros filosofos gregos: Tales, Anaximandro, Heréclito, Parménides e
Anaxagoras. Ao realizar esse estudo tenta mostrar um ideal de educacdo pautada na vida de
cada individuo, na qual o pensamento e a vida se entrelagam. Como critico severo da cultura
moderna, Nietzsche se dedica a escrever de 1873 a 1875 quatro textos polémicos: As
consideracOes intempestivas ou consideracGes extemporaneas. Além da critica a cultura,
denuncia também a excessiva valorizacdo da ciéncia, o artificialismo da erudicdo cultuada
pelos professores da época. Por outro lado, também destaca a importancia da arte e da
filosofia como processos transformadores.

As quatro consideragdes extemporaneas sdo absolutamente guerreiras. Elas
provam que eu nao fui nenhum “Jodo sonhador”, que tenho prazer em
desembainhar a espada [...] O primeiro ataque (1873) foi contra a formacéo
alema, para a qual eu descia um olhar de desprezo implacavel ja naquela
época. Sem sentido, sem substéncia, sem objetivo: apenas “opinido publica”.
[...] A segunda extemporanea (1874) traz a luz o aspecto perigoso, que corroi
e envenena a vida enferma por causa dessas roldanas e mecanismos
desumanizados, por causa da “impessoalidade” do trabalhador, por causa da
falsa economia da “divisdo do trabalho”. A finalidade se perde, a cultura — 0
meio, a operagdo moderna da ciéncia, se barbariza... Nesse ensaio o “sentido

* Sobre a relacdo entre salde e doencga na obra de Nietzsche trataremos em fase mais avancada de nossa tese.
A principio esclarecemos que, para Nietzsche, doenga é uma incapacidade ou impossibilidade de aumento de
poténcia, nesse processo ha um conjunto de impulsos declinantes que buscam a conservacdo e ndo expansao
de forgas.
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historico”, pelo qual esse século se orgulha, foi reconhecido pela primeira
vez como uma doenca, como um sinal tipico do ocaso... Na terceira e na
quarta extemporaneas sdo erigidas duas imagens do mais duro egoismo, da
mais dura autodisciplina em oposicdo a isso, na condicdo de sinal para um
conceito mais alto de cultura, para a restauragdo do conceito “cultura”; essas
imagens sdo tipos extemporaneos, cheios de desprezo soberano contra tudo o
que em volta deles se chama “império”, “formagdo”, “cristianismo”,
“Bismarck”, “sucesso” — Schopenhauer e Wagner ou, em uma palavra,
Nietzsche... (NIETZSCHE, 2006, p. 89-90).

Nietzsche se coloca hum duelo contra seu tempo, se pde em contradicdo com a época e
com os valores estabelecidos por meio de sua filosofia critica, imoralista e iconoclasta. Como
ele préprio afirma em Ecce homo, pratica a maxima de Stendhal® que afirma a entrada na
sociedade através de um duelo: “E como escolhi meu inimigo! O primeiro livre-pensador
alemao!” (NIETZSCHE, 2006, p. 89). A maneira como o filésofo se coloca diante da
metafisica racional e da moral idealista e decadente suscita novas formas de filosofar e de
pensar a cultura. A irrup¢do de uma nova cultura e o surgimento de um tipo de homem
afirmativo séo cogitados nessas obras.

Nietzsche repudia o pensamento filosofico e educacional da modernidade e antevé a
necessidade de mudancas radicais nestes campos. No entanto, ndo fora compreendido por
seus contemporaneos, apresentando-se contra eles. Como afirma Deleuze, Nietzsche pode ser
considerado, em sua época, como uma “aurora de uma contracultura” (DELEUZE, 1985, p.
57).

Neste capitulo, abordaremos a critica do filosofo a cultura moderna. Uma cultura que
Nietzsche chama de antitragica, por ela estar ligada somente a uma forma de pensar a vida e a
cultura como meios de pura conservacdo - desprezando o carater criativo que elas podem
ativar. Por outro lado, Nietzsche exalta o carater trdgico da vida — que caracteriza uma nova

forma de pensar a relacéo entre vida e cultura.

3.1. A época tragica dos gregos

Nietzsche, ao analisar os fildsofos pré-socraticos, busca trazer a tona a relacao fecunda
entre o pensar e o viver. E nesse sentido que, para o filosofo alem3o, é importante salientar o
pensamento dos gregos pré-socraticos. Para ele, tal relacdo é relevante para pensar o0 mundo
moderno, exatamente para contrapor a oposi¢do entre 0 pensamento e a vida que se revela na

modernidade.

% Escritor francés (1783-1842).
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A filosofia na época pré-socrética é considerada o berco da filosofia ocidental. Nela se
encontra o primeiro indicio — na Grécia, aproximadamente do século VI a. C. — de uma
tentativa de explicar o mundo sem recorrer a formulagdes miticas. No livro A filosofia na era
tragica dos gregos (1873-74), Nietzsche analisa a cultura grega a partir desses fildsofos
tragicos. O filésofo procura mostrar a visdo de mundo pré-socratica, opondo a visdo moderna,
no que se refere ao modo de ver, experimentar e viver: uma visao fecunda de originalidade em
contraposicdo a um modo erudito e que poda a criatividade. E em Heraclito de Efeso
(aproximadamente 535-47 a. C.) que Nietzsche, primeiramente, enxerga uma personalidade
harmonicamente desenvolvida e original: representa o verdadeiro espirito filosofico, o
filosofo trdgico por exceléncia.

O trégico, para Nietzsche, é capaz de justificar as contradicbes do devir sob a
perspectiva estética. Diferentemente, a moral moderna nega o contraditorio e ao exaltar a
l0gica se afasta do elemento intuitivo. A intuicdo estética que, segundo Nietzsche, permite aos
filosofos tragicos inventarem a filosofia. E o elemento estético que aproxima a filosofia e a
arte, na perspectiva do jovem Nietzsche.

A intuicdo é, para Nietzsche, a virtude principal do génio®® que, oposta ao pensamento
dialético racional, implica desapegar-se do senso comum, das leis previamente estabelecidas.
A intuicdo, por sua natureza estética, ndo age por meio de conceitos, ensina que nada € fixo,
tudo “vem a ser”.

Nietzsche nos fala de “satde” e “doenca” no ambito da filosofia ¢ faz uma reflexao,
em A filosofia na época tragica dos gregos, comparando a filosofia de sua época e a filosofia
dos gregos antigos. Para ele, a filosofia pode denotar satde ou doenca, dependendo do modo
como se utilizam dela. Na modernidade, reconhece a relacdo doentia estabelecida entre a
reflexdo e a vida. Ja na Antiguidade, identifica um filosofar que traz saide por unir vida e
pensamento. Os gregos antigos sdo reconhecidos, pelo filosofo, como um povo
verdadeiramente saudavel: os gregos experimentaram a necessidade de praticar a filosofia
para dar expressdo a saude que vigorava entre eles (Cf. NIETZSCHE, 2013, p. 27).

Diferentemente dos eruditos do século XIX, 0s gregos antigos ensinaram 0 que a

filosofia é e 0 que deve ser: uma filosofia para a vida e ndo para o conhecimento erudito

% O génio nietzschiano ndo é o criador de um principio de unidade de uma obra que é original mas passivel de
ser conhecido pela razdo. Para Nietzsche, originalidade e unidade de estilo sdo resultantes de uma direcdo ou
uma perspectiva bem definida (diferente de todas as outras possiveis de serem formadas). A perspectiva do
génio, original porque estranha & cultura vigente, tem sentido como estratégia para manutencao das condicdes de
crescimento de poténcia de uma hierarquia de impulsos. N&o héa algo estavel e absoluto para ser conhecido: o que
hd é uma estratégia de dominagdo. [...] Nietzsche entende 0 génio por meio de um viés estético-tragico.
(FREZZATTI, 2006, p. 169).
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(NIETZSCHE, 2013, p. 29). Os gregos tragicos souberam domar “seu proprio impulso de
saber, em si insaciavel, por meio de uma vida prudente, por uma ideal necessidade de viver —
pois logo queriam viver aquilo que aprendiam” (NIETZSCHE, 2013, p. 30). Nao buscavam
acumulo de conhecimento, filosofavam como homens de cultura e para os fins da cultura —
ndo havia, portanto, a necessidade de acumulo de saberes. Eles valorizavam a vivéncia
daquilo que foi aprendido. Essa filosofia trabalha em prol da acdo, para sanar uma
necessidade de vida diéria.

O juizo desses fildsofos acerca da vida e da existéncia em geral diz muito
mais do que um juizo moderno, pois tinham a vida em opulento acabamento
diante de si, e porque entre eles os sentimentos do pensador ndo se
confundiam, como entre nos, na dicotomia entre desejo por liberdade, beleza
e grandeza de vida e o impulso para a verdade®, que pergunta apenas: qual
é, afinal, o valor da vida? (NIETZSCHE, 2013, p. 33).

Nietzsche dedica o livro A filosofia na época tragica dos gregos aos chamados
filosofos pré-platonicos. Para ele, esses pensadores formam uma comunidade filosofica coesa
e figuram como filosofos singulares. Em Platdo - e nos filésofos que o sucederam -, Nietzsche
nao reconhece a mesma genialidade dos filésofos precedentes. Eles nao constituem “um
fendmeno de tipo puro” (NIETZSCHE, 2013, p. 34), pois ndo filosofaram em prol da cultura
e da unidade de estilo que caracteriza a filosofia helénica. Platdo, por exemplo, segundo
Nietzsche, possui um carater misto. Pode ser reconhecido em suas ideias elementos

socraticos, pitagoricos e heracliticos.

Todo filosofar moderno esta, politica e policialmente, por meio de governos,
igrejas, academias, costumes, modas e covardias, atado a aparéncia erudita
[...] A filosofia encontra-se privada dos seus direitos, e por isso 0 homem
moderno, se tivesse a minima coragem e a minima consciéncia, devia
repudid-la e bani-la com palavras semelhantes as que Platdo empregou ao
banir os poetas tragicos de seu Estado.(NIETZSCHE, 2013, p. 38)

Né&o sé a filosofia, mas também a arte perde espaco em meio aos modernos:

Observai minha irma, a arte! A ela ocorre 0 mesmo que a mim — estamos
perdidas entre barbaros, e ndo sabemos mais como nos salvar. Aqui nos
falta, é verdade, todo e qualquer direito: mas os juizes, diante dos quais
encontraremos justica, julgam também a vos, e assim vos dirdo: Tende
primeiro uma cultura, e entdo sabereis o que a filosofia quer e pode.
(NIETZSCHE, 2013, p.39)

Nietzsche, ao trazer a tona a memdria dos gregos arcaicos, visa usar o passado para

transvalorar o presente e questionar como, na cultura moderna, pode se instaurar uma

“0«A busca socratica pela verdade indica a decadéncia da aristocracia guerreira grega da mesma maneira que a
unificagdo alema representa a decadéncia de um ciclo da cultura alema” (FREZZATTI, 2006, p. 285).
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meméria a partir do socratismo*’, que - diferentemente da expressdo de valores “fortes” dos
gregos - adota valores decadentes. Ele pretende ressaltar nessa busca pelos gregos antigos a
exuberancia de um meio de vida potente. Uma atmosfera que exprime respeito pela vida e

uma inesgotavel capacidade de reinvencao.

3.2. Arte e filosofia

De que forma a filosofia pode combater a doenca que domina a cultura? Em O livro do
filosofo, Nietzsche nos instiga a pensar no fildsofo como uma espécie de “médico” da cultura.
As atitudes de reflexdo e critica dos valores - disseminados na sociedade - sdo essenciais para
se instaurar uma transformacdo no ambito da cultura. E nesse sentido, que a filosofia pode
combater a corrente historicista* e a busca desenfreada pelo conhecimento. Ela aponta uma
forma de moderar o impulso para os excessos praticados na modernidade.

A filosofia constitui no pensamento nietzschiano, um caminho para investigar e sanar
problemas socio-culturais vivenciados na sociedade do século XIX. Com a do filésofo visto
como “médico da cultura”, Nietzsche mostra que a filosofia € capaz de instaurar mudancas
significativas na cultura. Ela observar os sintomas - auscultando problemas sociais
vivenciados — e reconhece a doenca — a febre historica — e encaminha para o processo de
“cura”. Na reflexdo - um pensar que se volta para a vida e para as suas necessidades - pode
estar o “remedio” capaz de curar as mazelas do homem moderno. O pensamento filosofico
aponta para uma solucdo mais afirmativa de diferentes modos de viver:

[...] precisaremos das extraordinarias forcas da arte para aniquilar o instinto
de conhecimento sem limites, para criar uma unidade. A dignidade suprema
do filésofo mostra-se quando ele circunscreve o instinto de conhecimento
sem limites, forcando-o a unificar-se. (NIETZSCHE, 2004, p. 5, grifos do
autor).

O exercicio filosofico efetiva um constante questionamento da realidade e pde em
pratica a autocritica necessaria para um processo transformador seja no tange o individuo ou o
social. O caréater dinamico do exercicio de reflexdo estimula o aspecto criador do homem e da
cultura. Um filésofo €, para Nietzsche, alguém dotado de uma ampla responsabilidade social

e, portanto, ele ndo deve ser “s6 um homem de pensamento, mas também de ag&o; por isso a

*'0 socratismo transfigura a relacdo com o passado suscitada pelos gregos arcaicos e instaura uma memoria
enquanto cristalizacdo do passado. Nesse sistema ndo ha abertura ao movimento, & transformacdo. O imutavel se
instala na cultura de tal modo que néo ha espago para a ideia de processo. Tudo est4 dado, ndo hé criacéo.

2 Numa fase posterior da tese discutiremos a influéncia desse movimento na cultura do século XIX, no
momento esclarecemos que este movimento domina a cultura europeia nesse século.
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tarefa deve ser a de criar novos valores que ajudardo a espécie humana a atingir um patamar
mais elevado” (DIAS, 2011, p. 11), capaz de restaurar a saude necessdria a uma vida
afirmativa. O filésofo também é médico da cultura pela capacidade de educar - educar a si
mesmo e inspirar seus discipulos no caminho do autotransformacé&o.

Nietzsche, em O livro do filésofo, distingue dois tipos de filésofos: o filésofo do
conhecimento tragico e o fildsofo do conhecimento desesperado (Cf. NIETZSCHE, 2004, p.
20); o primeiro, edifica a vida a partir da arte e assim domina o instinto desenfreado do saber,
enquanto o segundo, é levado a uma ciéncia cega que busca o saber a qualquer custo. O
conhecimento tragico, nesse sentido, é o que esta a servico da melhor forma de vida: “Ele
mostra a necessidade da ilusdo, da arte e da arte dominando a vida” (NIETZSCHE, 2004, p.
38). Como afirma Nietzsche, neste livro:

O filésofo do conhecimento tragico. Domina o instinto incontido de
conhecimento, mas ndo por meio de uma nova metafisica. Ndo estabelece
nenhuma crengca nova. Sente tragicamente que perdeu o campo da
metafisica, todavia o torvelinho enovelado das ciéncias ndo pode satisfazé-
lo. Trabalha para construir uma vida nova: restabelece os direitos da arte.

O filésofo do conhecimento desesperado é conduzido a uma ciéncia
cega: o saber a qualquer custo.

Para o fil6sofo tragico a imagem da existéncia realiza-se de um modo
tal que o leva a entender tudo o que compete a metafisica como algo
meramente antropomarfico. Ndo é um cético.

Entdo, € necessario criar um conceito: porque o ceticismo ndo é um
fim em si. O instinto de conhecimento, atingindo seus limites, volta-se
contra si proprio, para chegar a critica do saber. O conhecimento a servico
da vida torna-a melhor. E preciso querer até a ilusdo — nisto consiste 0
tragico. (NIETZSCHE, 2004, p. 8).

De acordo com que é discutido por Nietzsche em O livro do filésofo, 0 nosso intelecto
possui um carater superficial e isso nos coloca diante de uma ilusdo perpétua, portanto
necessitamos da arte a cada instante para viver. Segundo Nietzsche, somos dotados de uma
“forca artista”: “Vemos até mesmo na natureza mecanismos contrarios ao saber absoluto: o
filosofo reconhece a linguagem da natureza e diz: ‘temos necessidade da arte’ e ‘sé

precisamos de uma parte do saber’” (NIETZSCHE, 2004, p. 27, grifos do autor).

A histéria e as ciéncias da natureza foram necessérias contra a ldade
Média: o saber contra a crenca. Contra o saber dirigimos agora a arte:
retorno a vida! Dominio do instinto de conhecimento! Reforgo dos instintos
morais e estéticos!

Isso nos parece como a salvag@o do espirito alemdo para que seja,
por sua vez, salvador!
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A esséncia desse espirito passou para nds na masica. Agora
compreendemos como o0s gregos faziam depender da mdsica sua civilizagdo!
(NIETZSCHE, 2004, p. 23, grifos do autor).

Nietzsche, ao voltar-se para 0s gregos arcaicos, acredita ver uma saida para superar 0s
problemas sociais modernos. Os gregos seriam exatamente um modelo afirmativo entre vida e
cultura. Para o fil6sofo aleméo, o modo de viver dos gregos inspira novos modelos de vida. E,
nesse sentido, que a volta ao passado pode ser poténcia para 0 presente: ndo para repeti-lo,
mas para inspirar o novo, mostrando como é possivel afirmar a vida apesar das adversidades
pertinentes a ela.

Se a vida € um constante movimento, entdo a Unica certeza que ha é a existéncia
sempre do novo e ndo a repeticdo do mesmo. Nesta perspectiva, 0 passado pode apenas
inspirar o presente e o futuro, mas jamais surgird igual ou sera vivido da mesma forma. A
poténcia do passado esta no fato de inspirar o novo. Em Nietzsche, o passado ndo deve ser
tomado por um viés de acimulo. O carater cumulativo pode ser visto como um sintoma da
doenca, que leva a diminuicdo da acdo. Toma-lo como inspirador de novas acgdes € a
compreensdo mais pertinente ao pensamento nietzschiano.

O filosofo ¢ artista na medida em que olha para a natureza, para 0 mundo e para a vida
como um espaco de possibilidades para criar e ndo para acumular conhecimentos. Ao criar
pOe em pratica o movimento que ¢ intrinseco a ela, dosa memorias e esquecimentos: “Por
cima do tumulto da historia contemporanea, a esfera do filésofo e do artista prospera,
protegida pela necessidade” (NIETZSCHE, 2004, p. 3).

Na perspectiva nietzschiana, vida é - assim como a arte - um espaco de variacdes e
multiformas que se move pelo permanente jogo entre, construcdo, destrui¢do e reconstrucéo -

que revelam o movimento ativo das acdes de viver e criar.

3.3. O tréagico e o antitragico
O projeto de politica cultural iniciado por Winckelmann®’, em meados do século

XVIII, exerceu grande influéncia sobre os intelectuais alemées. Segundo Machado (2006), a

primeira obra de Nietzsche - O nascimento da tragédia - promove uma reflexdo sobre o valor

8 Johann Joachim Winckelmann (9 de dezembro de 1717 — 8 de junho de 1768), historiador da arte e
arqueologo. Este pensador teve um papel singular na maneira de pensar 0s gregos e a importancia deles para a
educagdo estética da Alemanha: “Winckelmann, o criador da histéria da arte, foi o primeiro a dar ao classicismo
alemdo o seu ideal estético, ao defender tanto a superioridade da arte grega — arte que tem como esséncia a
beleza — sobre a arte de todos os tempos, quanto a necessidade de imita-la; foi o primeiro de uma série de
tedricos e artistas dominados pela ‘nostalgia da Grécia’, isto ¢, em primeiro lugar, guiados pela concep¢dao dos
antigos como sendo fundamentalmente os gregos — e ndo mais 0s romanos, COmo era para oS italianos e
franceses — e, em segundo lugar, convencidos da importancia dos gregos antigos para a formagdo da Alemanha”
(MACHADO, 20086, p. 175).
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da Grécia para a Alemanha. E, portanto, de alguma forma, também se insere nesse projeto
cultural.

Esse projeto que repensa 0 mundo moderno e a obra de arte a partir dos gregos
arcaicos - seguido por Winckelmann, Goethe** e Schiller® -, continua vivo em Nietzsche. O
jovem filésofo também é um pensador que busca entender melhor sua época por meio da
reflexdo sobre a Grécia antiga, como vimos na secdo anterior. Porém, Nietzsche se distingue
de outros pensadores de seu tempo ao pensar 0 problema da cultura alema também pelo viés
diferente dos demais. O filésofo se afasta da tese® que sustentavam pensadores como
Winckelmann e Goethe sobre a arte grega — de que a cultura se estrutura basicamente na arte
apolinea.

De acordo com Machado (2006), ndo é uma perspectiva original de Nietzsche a busca
por outro principio constitutivo do mundo além da “seriedade apolinea”:

E antes uma constante de toda a interpretacdo da Grécia desde o nascimento
do tragico, isto é, desde a interpretacdo filosofica, ontolégica, metafisica, da
tragédia como apresentando uma visdo de mundo tragica — o que se deu com
o idealismo absoluto, no final do século XVIII. E assim, por exemplo, que a
primeira interpretacdo ontoldgica de uma tragédia grega — a que Schelling”
da, em 1795, de Edipo Rei — se baseia na oposicdo e na reconciliagao da
liberdade e da necessidade. E assim também que a interpretagao hegeliana de
Antigona € feita a partir da oposicao entre a familia e o Estado. E ainda
assim que Holderlin® interpreta Edipo e Antigona a partir da oposicao entre
composicdo organica representada pela sobriedade e o tumulto adrgico
originario. Se, portanto, a originalidade de Nietzsche € formular essa

oposicdo como sendo a do apolineo e do dionisiaco considerados como
principios de uma estética metafisica. (p. 177).

Qual a compreensdo nietzschiana sobre a cultura grega? Nietzsche vé uma ligacao
singular do apolineo com o dionisiaco. O apolineo refere-se ao principio de individuacéo.
Apolo — Deus da beleza — é a inspiracdo de Nietzsche para nomear este principio. Ele é a
imagem divina do principio de individuagdo: o brilho e a aparéncia sdo suas propriedades.

Apolo é resplandecente, brilhante*®, a sua aparéncia protege. O mundo apolineo é concebido

* Johann Wolfgang von Goethe (28 de agosto de 1749 — 22 de marco de 1832), poeta e romancista alem&o.
Junto com Schiller, liderou o movimento literario romantico aleméo Sturm und Drang.

** Johann Christoph Friedrich von Schiller (10 de novembro de 1759 — 9 de maio de 1805), poeta, filésofo,
médico e historiador aleméo.

*® Nietzsche critica a visio puramente apolinea para entender a cultura grega cléassica. Ele acredita que a visdo
dos pensadores que defendiam uma arte baseada apenas na beleza do apolineo: uma compreensédo unilateral da
cultura — que abole o dionisiaco.

*" Friedrich Wilhelm Joseph Von Schelling (27 de janeiro de 1775 — 20 de agosto de 1854), fildsofo alemao, um
dos representantes do idealismo alemao.

“®Friedrich Holderlin (20 de margo de 1770 — 7 de junho de 1843), poeta lirico e romancista alemao.

9 «Apolo, na qualidade de deus dos poderes configuradores, ¢ a0 mesmo tempo o deus divinatério. Ele, segundo
a raiz do nome ‘resplandecente’, a divindade da luz, reina também sobre a bela aparéncia do mundo interior da
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como reluzente - aquele que cria um tipo especifico de prote¢do contra o sombrio, contra o
lado tenebroso da vida. A bela aparéncia apolinea é uma ocultagdo. A imagem do apolineo —
com seus deuses e herdis — é a aparéncia artistica que torna a vida desejavel, encobre o
sofrimento pela criacdo de uma ilusdo. A ilusdo é caracteristica da individuac&o.

J& o dionisiaco, refere-se a uma experiéncia que reconcilia as pessoas umas com as
outras, e também com a natureza. Evocando uma harmonia universal e um “mistico
sentimento de unidade” (Cf. NIETZCHE, 2007a). A experiéncia proporcionada pelo
dionisiaco escapa da individualidade, da divisdo, e possibilita fundir o uno ao ser: integracdo
da parte a totalidade. Os preceitos apolineos da medida e da consciéncia de si ndo se aplicam
ao dionisiaco. Em vez da serenidade, da medida do apolineo, na experiéncia dionisiaca o que
se manifesta é a hybris, a desmedida, a desmesura.

Em Nietzsche, ndo é o antagonismo entre o apolineo e o dionisiaco o fator primordial,
mas sim a “alianca” entre esses dois principios, a “reconciliacdo” entre essas duas pulsdes
estéticas da natureza™. E, por meio dessa alianca, que buscamos compreender a relacéo entre
arte, memoria e esquecimento: a partir da conjuncao do apolinismo e dionisismo.

Inspirado em Heraclito, o filésofo alemdo vé o mundo como um jogo: o belo, o feio, o
diverso, o multiplo se encontram em meio a pluralidade de fenémenos que revelam o
complexo que é o viver. A vida, para o jovem Nietzsche, se constroi nesse movimento de
opostos que jogam entre si. A existéncia, enquanto fendmeno estético, é - nesse jogo de
impulsos - passivel de transfiguracdo. Assim, uma cultura decadente - num jogo de mudancas
- pode ceder lugar a uma cultura auténtica®’. O modo como se da tal mudanca é alavancado
pela presenca do génio ou de um filésofo-artista que - como figuras singulares - agem para
acionar uma vida e uma cultura sempre renovadas.

Nietzsche se serve da figura do jogo porque ela mostra uma forma suprema>? e mais
valiosa na relagdo do homem com o mundo, na qual é possivel vislumbrar um modelo de uma

atividade humana verdadeiramente livre e inocente. Para o filosofo, o jogo é uma referéncia

fantasia. A verdade superior, a perfeicdo desses estados, na sua contraposicdo com a realidade cotidiana téo
lacunarmente inteligivel, seguida da profunda consciéncia da natureza reparadora e sanadora do sono e do sonho,
¢ analogo simbdlico da aptiddo divinatéria e mesmo das artes, mercé das quais a vida se torna possivel e digna
de ser vivida. Mas tampouco deve faltar & imagem de Apolo aquela linha delicada que a imagem onirica ndo
pode ultrapassar, a fim de ndo atuar de um modo patoldgico, pois do contrario a aparéncia nos enganaria como
realidade grosseira: isto é, aquela limitacdo mensurada, aquela liberdade em face das emog¢des mais selvagens,
aquela sapiente tranquilidade do deus plasmador. Seu olho deve ser “solar”, em conformidade com a sua origem;
mesmo quando mira colérico e mal-humorado, paira sobre ele a consagragdo da bela aparéncia”. (NIETZSCHE,
2007a, p. 29-30).

% De acordo com a interpretagdo nietzschiana, os impulsos apolineo e dionisiaco encontram-se na natureza, sio
“impulsos artisticos da natureza”, o homem, portanto, imita esse processo.

*! para Nietzsche é uma cultura que se opde a cultura decadente da modernidade.

%2 Aqui o termo equivale a elevada.
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exemplar para um tipo de atividade humana criadora e artistica. Nietzsche ndo concebe o jogo
da mesma forma que Heréclito. Para ele, o jogo se revela como uma metéfora do dominio
antitético entre Apolo e Dionisio, uma oposi¢do fecunda entre os impulsos artisticos da
natureza.

Com ideia de jogo, Nietzsche reduz a moral a estética, buscando explicar a vida
humana a partir de uma perspectiva artistica. Para Fink (1983), a ideia de “jogo” constitui a
ideia central da filosofia de Nietzsche, situando o filésofo fora da metafisica. Em nome da
liberdade individual, desmascara todos os modelos universais, abstratos e absolutistas que
aparecem como obstaculos a potencializacao da forca vital:

[...] a interpretacdo do mundo, da vida e da existéncia como um jogo é a
resposta de Nietzsche a uma concepcdo de mundo na qual ja ndo ha mais
sentido, finalidade ou verdade. Por isso, 0 jogo como exemplo concreto da
atividade humana se converte na atitude fundamental do homem apds a
morte de Deus. Este mundo é o cenario do “jogo do criar”, o ambito do jogo
que da valor e marca o fim do dominio da razdo e de toda teoria teleolégica
da natureza [...] Em outras palavras, o jogo se desloca da periferia para o
centro da vida como a mais alta possibilidade humana, e é considerado como
quintaesséncia da vida, elevando-se ao grau supremo, pois certamente a
maioria das ag0es humanas sdo atividades, movimentos em que se
descarrega uma forga que visa sempre a transbordar. (GUERVOS, 2011, p.
51-52).

Em O nascimento da tragédia, o pensamento do jogo pode ser analisado sob a
perspectiva do sonho e da embriaguez. Para Nietzsche, o sonho ¢ uma forma de “jogar com o
real” e a embriaguez, um jogo entre natureza e artista. A criatividade do artista dionisiaco
pode ser entendida como um jogar com a embriaguez, com o éxtase. Esse jogo se caracteriza
pela superacdo do principio de individuacdo, pelo aniquilamento do eu e dissolucdo da
subjetividade, gerando um “autoesquecimento” no momento da atividade promovida pela
embriaguez. J& na atividade do sonho, o homem — enquanto individuo — joga com o real,
impondo uma forma, uma medida, essa é a arte do artista apolineo. A ideia do jogo, no jovem
Nietzsche, tem sua raiz na estrutura grega do agon: importante ndo apenas no ambito politico,
mas também no artistico. A tese do carater agonistico da arte e da cultura € interpretado
filosoficamente por Nietzsche em A filosofia na época tragica dos gregos: ja em Heraclito “a
luta dos contrarios™ esta presente - 0 jogo como agon, no qual a filosofia e 0 modo de vida sdo
marcados por um vinculo inseparavel.

Para Nietzsche, Heraclito € um pensador tragico para quem a vida € radicalmente
inocente. Ele descreve o jogo criativo do mundo sem introduzir qualquer implicacao

99, <

teleologica ou moral e entende a existéncia a partir de um “instinto de jogo™: “o devir ndo ¢
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um fendmeno moral, mas um fendmeno artistico” (NIETZSCHE, 2008, p. 112). E o jogo
como processo artistico que Nietzsche elege como caminho que leva a afirmacdo da vida. Na
identificacdo entre vida e arte, o filésofo pensa a configuracdo artistica da atividade humana, a
poténcia criadora da vida gera transformacdo. Embora nem todo jogo tenha um viés artistico,
a arte faz uso dele e se preenche do espirito ludico que ele suscita. Nietzsche, por intermédio
da arte, mostra uma possibilidade de transformar uma mentalidade puramente metafisica num
pensamento tragico. O agon grego, em Nietzsche, esta relacionado ao tema do jogo, deixa de
ser um principio puramente “ético” e se torna ‘“‘estético”.

O jogo &, portanto, sempre luta, contenda, uma luta por algo e, como tal, é
assim, uma representacdo. E a luta € o lugar onde se espalham as diferencas
e onde se abre o campo dos significados. A luta se desenrola, acontece, ndo
se estabiliza num ou noutro ponto da contradicdo; expressa-se nos lutadores
que, como combatentes, caem, mas o polemos é imortal. Isso quer dizer que
o verdadeiramente importante é o jogo, ndo seus elementos, ou seja, a meta
da acdo se encontra em seu préprio acontecer, sem relacdo com o que vem
depois. (GUERVOS, 2011, p. 54).

A tragédia grega, na perspectiva nietzschiana, é entendida como resultado de um jogo
de impulsos artisticos: o apolineo e o dionisiaco - como ja nos referimos anteriormente. O
trdgico s6 pode ser compreendido no movimento significante do jogo, no qual a
autoafirmacdo dionisiaca do vir-a-ser se enraiza, dissolve e renova perpetuamente a ilusdo do
ser: “o jogo nao implica apenas uma atitude neutra ou passiva, pois jogar também significa
transformar e transformar-se, criar e criar-se” (GUERVOS, 2011, p. 55, grifos do autor).

Uma cultura antitrdgica, na perspectiva do jovem Nietzsche, visa apenas uma
contemplacdo do passado, mas ndo enxerga nele a poténcia ativa que impele 0 homem a acéo.
O apelo a uma “memoria tragica” ndo pressupde uma contemplagdo do que passou, envolve a
valorizagéo do passado enquanto modelo de acéo, a partir do qual é possivel criar. Construir o
futuro implica “se banhar nas 4guas do passado” e sair renovado.

Podemos sintetizar a ideia de tragico, nesse caminho trilhado por Nietzsche, como um
espaco dotado de uma complexidade mais préxima da dindmica da vida. Entendido como um
jogo de forcas por mais poténcia. Enquanto, por outro lado, a cultura antitragica contradiz 0s
valores vitais exaltados pelo jogo de impulsos, caracterizando-se por uma compreensao de
mundo dicotbmico. Por adotar uma perspectiva unilateral, na qual determinados valores sdo
exaltados em detrimentos de outros, a cultura antitragica é criticada por Nietzsche.
Diferentemente, 0 espaco tragico — que abarca o jogo de forcas — € valorizado pelo filosofo,

pois nele tudo vale ser celebrado.
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O homem moderno abandona o tragico em nome da razdo: o espirito tragico é
aniquilado pela racionalidade. Nietzsche acredita que, pela arte, a cultura alemd podera
reencontrar a si prépria ja que o espirito tragico ndo esta totalmente aniquilado. Ora, se este
espirito trdgico ndo foi totalmente eliminado da cultura, é possivel que em determinado
momento ele floresca novamente®. Isso mostra como “rastros” desse espirito ainda vive nessa
cultura e, portanto, precisa ser estimulado para que se fortaleca e ressurja nesse espaco. Para
Nietzsche, o tragico como categoria estética ou principio filosofico - expressdo de uma
especifica visdo de mundo - promove um retorno de um olhar afirmativo sobre a existéncia.

Nietzsche nega claramente o0 excesso de passado, repudiando as tradicdes que
enfraquecem o viver. O que ndo significa que o filésofo ndo valorize o passado ocidental, pelo
contrério, ele se volta a ele para refletir. A consciéncia histérica se desenvolve, em Nietzsche,
através de um exame valorativo: o passado deve ser avaliado por seu valor para a vida do
homem. Ele regressa as origens, & esfera dos primeiros pensadores gregos>* e também serve-
se de todas as armas que possui: “da sua apurada psicologia, da causticidade do seu humor, do
seu fervor e sobretudo do seu estilo” (FINK, 1983, p. 8) para sustentar sua critica a0 moderno
e ao seu modo de pensar e agir. Nietzsche se empenha na luta contra o racionalismo e contra a
metafisica, tendo como forma de embate a sua incisiva critica a cultura. No seu conflito com o
passado, o embate ndo se restringe a oposicdo com a tradicdo filosofica, mas se estende contra
a moral e contra a tradicéo religiosa do Ocidente.

A critica nietzschiana a cultura revela, essencialmente - como afirma Fink (1983) -,
um conflito filos6fico com a metafisica ocidental. Toda a cultura do passado é submetida a
critica implacavel de Nietzsche:

Ao mergulhar profundamente no passado, ao pdr fundamentalmente em
questdo a tradicdo ocidental, Nietzsche rompeu desde o principio com os
criticos moralizantes em voga no século XIX. Ele ndo sé se volta em atitude
critica ao passado como também pBe em pratica uma decisdo, procede a uma
reavaliagdo dos valores ocidentais, possui uma vontade de futuro, um
programa, um ideal. (p. 8).

Nietzsche é frequentemente analisado sob o seu olhar critico para a cultura e o
entendimento de sua “verdadeira” filosofia, segundo Fink (1983), acaba por ser recoberto por
essa questdo: o diagnostico da decadéncia cultural traz a tona uma “filosofia da vida” sob a

mascara da critica a cultura. A sua critica esta a favor da afirmacéo da vida.

%% Nietsche acredita no ressurgimento do trégico na cultura alemd. Busca no presente fatores que indiquem
caminhos para que isso aconteca. Busca modelos que dialoguem com a ideia de trdgico. Ele encontra em Wagner
e Schopenhauer esses modelos de homens de ac&o.

** De acordo com Fink (1983, p. 14), Heraclito representa a raiz primordial da filosofia de Nietzsche.
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Vale ressaltar que Nietzsche - na primeira fase de sua obra - continua ligado, de certa
forma, & metafisica>, porém a subverte quando pensa numa nova postura diante da tradicéo
cultural. Fink (1983) questiona se o filésofo é um metafisico as avessas ou se é ele um
anunciador de uma nova experiéncia original do ser (Cf. FINK, 1983 p. 13). Como avalia o
autor, essa ndao é uma tarefa facil, &€ necessario mergulhar profundamente nas obras do
filosofo. O nosso “mergulho” na obra de Nietzsche se volta a busca de fatores que
comprovem a relacdo fundamental entre arte e vida, norteada pela dindmica entre memoria e
esquecimento.

A metafisica racional, tdo duramente criticada, é vista, por Nietzsche sob um ponto de
vista moral (do valor) e ndo ontoldgico. Para ele, a metafisica tradicional engloba valores que
atrofiam, oprimem e enfraquecem a vida. O fil6sofo a avalia sob a perspectiva do processo
vital:

Nietzsche ndo prova nem pesa as representacfes ontoldgicas da tradicdo
metafisica por elas proprias, considera-as simplesmente como sintomas que
indicam tendéncias da vida. Por outras palavras, ele ndo pde a questdo do
ser, pelo menos ndo da maneira como durante longos séculos a discutiram; o
problema do ser é recoberto pelo problema do valor. (FINK, 1983, p.15).

Nesta tese, a analise do valor da arte, da memdria e do esquecimento serd fundamental
para o desenvolvimento do nosso tema. O filésofo, na fase metafisica de artista, nos fornece
subsidios importantes para refletirmos sobre a relacdo entre arte, memoria/esquecimento e
vida.

Fink defende que, durante muito tempo, a filosofia de Nietzsche esteve disfarcada em
estética e psicologia, devido a sua renincia aos meios e métodos da filosofia classica. A arte
tragica € a chave utilizada pelo filésofo aleméo para a compreensdo do mundo, a realidade s

pode ser apreendida sob a perspectiva do tragico.

3.3.1. Uma pseudocultura: a cultura histérica do século X1X

A animacdo diante das vitérias militares recentes dominavam o cenario alemédo do
século XIX. O sentimento nacional exaltado - diante da prosperidade material que fora
impulsionada pelos avancos industriais e capitalistas - mostra uma época profundamente

mergulhada nos ideais do progresso®.

% Por isso a primeira fase de sua producio intelectual ¢ denominada “metafisica de artista”.
*® Uma nogio de avango continuo que leva a pensar que a vida tende a “melhorar” gradativamente. Essa vis&o
muito diverge da nocgdo nietzschiana do criar, constitui uma ideia oposta ao que o filésofo alemdo propde.



64

Profundas transformacGes ocorreram na Alemanha do século XIX. A necessidade de
se ampliar o mercado interno e formar mao de obra especializada para a inddstria faz com que
a sociedade alemd moderna passe por importantes mudancas econdmicas e socio-politicas. A
classe burguesa, por sua vez, almejava ter acesso aos bens culturais e desejava uma formacéo
apropriada, para que os trabalhadores das industrias desempenhassem suas tarefas de forma
mais especializadas. Nesse momento, ha proliferacdo dos institutos profissionais e escolas
técnicas atendendo as exigéncias desse novo contexto socio-cultural. Nietzsche, na tarefa de
critico da cultura, faz um diagndéstico dessa sociedade e detecta aspectos que enfraquecessem
0 homem e minam suas capacidades singulares, desvalorizando a vida. A modernidade, ao
vincular objetivos préticos e utilitarios, avilta as condi¢des de existéncia do homem moderno.
Ele se torna fraco e doente®’ diante do contexto cultural vivido e é levado a um estado de
miséria cultural expresso em seu tempo. E o que o filésofo denomina como “cultura
decadente”. Sua época, como afirma o filosofo:

(...) ndo é uma época de personalidades harménicas, mas a época do trabalho
conjunto mais Gtil possivel. E isto ndo significa mais do que o seguinte: 0s
homens devem ser ajustados aos prop6sitos da época, para ajudarem o mais
cedo possivel; eles devem trabalhar na fabrica das utilidades genéricas antes
de estarem maduros, sim, e com isso, ndo amadurecerdo - pois isto seria um
luxo que retiraria do “mercado de trabalho” uma quantidade enorme de
forgas. (NIETZSCHE, 2003, p. 62).

Quanto mais cedo o homem se torna mdo-de-obra util, mas facil € o seu
aprisionamento pelo mercado de trabalho, com isso a formacdo dos modernos se volta a
interesses econdmicos e se afasta das necessidades vitais do homem. N&o ha, portanto,
empenho em cultivar “personalidades harmonicas”, como defendido por Nietzsche. Assim, as
instituicbes de ensino desse periodo se voltam para a formacdo rapida - com intuito de
incrementar o mercado -, mas sem a preocupacdo de fortalecer os formandos enquanto
homens que possam alavancar a cultura. A educacéo, nesse contexto, passa a apresentar um
papel importante para a manutencdo de interesses mercadoldgicos disseminados na cultura e
os estudantes que saem destas instituigdes revelam “personalidades enfraquecidas”, incapazes
de promover uma transformacao significativa na cultura de seu tempo.

Na visdo de Nietzsche, os ideais de prosperidade, conforto e aquisicdo de dinheiro -

como finalidade superior - ndo incentivam 0 homem ao cultivo de si, pelo contrario, faz com

Nietzsche ndo enxerga na cultura uma forma de melhoramento dos homens, cogita uma possibilidade de
revalorar a partir de uma nova perspectiva. E nesse sentido que criar permanentemente justifica e intensifica a
vida.

*" O sentido de doenca abordado por Nietzsche se refere a valores que enfraquecem a vida humana, tornando
esse homem um negador da vida.
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que cada vez mais se volte para uma vida mediocre: aspiram a uma vida materialmente
préspera e confortavel, pautada na racionalidade capitalista, na qual valores econdémicos se
sobrepdem a valores afetivos, propriamente humanos.

Apos a vitdria militar de 1871 (Guerra franco-prussiana), o nacionalismo se dissemina
na cultura. Um verdadeiro culto de massa ao novo Reich se desenvolveu na moderna
sociedade alemd: o Estado € o novo idolo. O orgulho e o otimismo do nacionalismo €
criticado por Nietzsche, que vé neste movimento um carater massificante e de uniformizagéo
dos homens. Tais fatores se opdem significantemente a no¢do de cultura defendida por
Nietzsche. O sentido de cultura, cristalizado e diretamente associado ao Estado nacional é
sintoma de degeneracdo, decadéncia como enfatiza o filosofo.

Outro aspecto reconhecido por Nietzsche nessa cultura é o excesso de memdria. Um
visivel desejo de memorizar valores postos como universais e manter tradi¢des judaico-
cristds, numa tentativa de moldar comportamentos. O excesso de memoria esta
intrinsicamente ligado ao historicismo e ao apelo pela historia na modernidade.

O historicismo abrange uma visdo de mundo tipicamente moderna e ocidental, ele
domina a cultura europeia do século XIX e se fundamenta na tese de que as configuracdes do
mundo humano — do momento presente — sdo o resultado de processos histéricos de
formacdo, sempre passiveis de serem mentalmente reconstruidos e, portanto, compreendidos.

Analisando a critica nietzschiana ao historicismo desenvolvida na Segunda
consideracdo intempestiva, observamos a relevancia da problematica da memoria na
abordagem do filosofo alem&o. Por meio dos questionamentos suscitados, nesse texto,
podemos refletir sobre a importancia do movimento do jogo, no processo de lembrar e
esquecer.

A perspectiva historicista surge no espago académico da Europa - na segunda metade
do século XVIII - e se expande ao longo do século XIX, chegando as primeiras décadas do
século XX. Esse movimento adquire um forte impacto social sobretudo na Alemanha. O
“estado febril” provocado pelo historicismo é denunciado por Nietzsche na Segunda
consideracdo intempestiva. Esse ensaio revela a questdo da importancia e do prejuizo do uso
do conhecimento historico e de que modo tal conhecimento, em virtude da influéncia do
idealismo alemdo, se restringe a conotacfes metafisicas — que ndo contribuem para o impulso
criativo da acdo humana.

A desmedida valorizacdo do sentido histérico faz com que Nietzsche se coloque contra

esse movimento. Vale ressaltar que a investida de Nietzsche se dd mais especificamente
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contra a filosofia da historia elaborada por Hegel — é a partir da teoria hegeliana que o
historicismo se consolida.

O posicionamento historicista proposto por Hegel concebe a realidade como vir-a-ser,
como desenvolvimento, trazendo a ideia de progresso. Para ele, a historia é teleologica e o
passado se apresenta como explicacdo do presente. A visdo historicista do mundo impele a
intelectualidade moderna a enquadrar qualquer tipo de acdo humana numa esfera
delimitadora, na qual o emaranhado de eventos humanos s6 seriam desvendados e
compreendidos satisfatoriamente, por historiadores - tidos como intérpretes por exceléncia da
acdo humana.

As polaridades “Deus e mundo”, “homem e natureza” dao lugar, na sociedade
oitocententista, aos pares “sociedade e historia”, “homem e sociedade”. A histOria passa a
assumir um lugar ocupado até entdo pela religido. Esse tipo de investigacdo historica se
propde a desvendar o presente e projetar o futuro. Para Nietzsche, as teorias hegelianas,
positivistas e evolucionistas ndo passam de ilusGes historicistas, as quais causaram um grande
engano para a humanidade. Esses sistemas filosofico-cientificos conferem um enorme poder
ao sentido da historia e coloca o individuo numa consequente desvalorizagdo do humano em
relacdo a historia: 0 homem moderno se torna inseguro e passivo diante da vida. Essa corrente
historicista € uma das principais causas do declinio da cultura alema do século XIX, segundo
Nietzsche, por isso “da marteladas” contra o historicismo e nos conclama a cultivar a historia
em funcéo da vida.

Nietzsche ressalta que ao ser "pensada como ciéncia pura tornada soberana, a histéria
seria uma espécie de conclusdo da vida e de balango final para a humanidade” (NIETZSCHE,
2003, p. 17). A historia, entdo, ndo deve ser colocada como ciéncia “dona da verdade” sobre o
nosso passado, pois a rememoracdo do passado soO € algo realmente produtivo quando age em
prol da vida, quando trabalha a servi¢o dela. No texto supracitado, Nietzsche questiona até
gue grau a vida necessita do auxilio da histéria. Se a vida desmorona, adoece e se degenera
guando a memoria é excessivamente ativada, entdo por que guardar na memdria um enorme
emaranhado de informacgdes? Até que ponto trazer a tona o passado pode contribuir de modo
efetivo para a vida humana? Haveria entdo uma medida certa entre o que lembrar e 0 que
esquecer? E possivel que a resposta nietzschiana se baseie na qualidade, no valor do
conhecimento e ndo na quantidade.

O homem moderno perde sua vitalidade em meio a essa cultura histérica e torna-se

incapaz de compreender, efetivamente, a dindmica entre passado e presente. Fadado a um
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excesso de memoria histérica, esse homem ndo consegue manter uma relacdo saudavel com a

historia, o peso moral do conhecimento do passado o fragiliza e a vida adoece.
Mas ela esta doente, esta vida desagrilhoada, estd doente e precisa ser
curada. Ela esta enferma de muitos males e ndo sofre apenas da lembranga
de seus grilhdes — ela sofre, 0 que nos diz respeito especialmente, da doenca
historica. O excesso de historia afetou a sua forga plastica, ela ndo sabe mais
se servir do passado como de um alimento poderoso. (NIETZSCHE, 2003, p.
94-95).

O apelo pelo excesso de historia gera, segundo Nietzsche, uma “moléstia cultural”,
desencadeando uma crise de valores no &mago das forcas engendradoras da sociedade
moderna, que - diante desta moléstia - demonstra sofrer uma espécie de hipertrofia da
disposi¢ao historica: “como todo mundo sabe, uma virtude hipertrofiada — tal como me parece
ser o sentido histérico de nosso tempo — pode se tornar tdo boa para a degradagdo de um povo
quanto um vicio hipertrofiado” (NIETZSCHE, 2003, p. 6).

Essa hipervalorizacdo da memoria prejudica, enquanto excesso de passado, a vivéncia
do presente e desvaloriza a vida, ja que a insistente busca pelo passado afasta olhar do
momento vivido. Esse tipo de relacdo com o tempo nos leva a pensar que, na sociedade
moderna, 0 passado ndo tonifica o presente, estabelecendo com este uma integracdo que
favoreca 0 movimento da cultura. Pelo contrério, estimula a repeticédo, a permanéncia e afasta
possibilidades de mudancas, da incorporacdo de novos valores. Todo esse contexto da
modernidade ndo promove estimulos para uma vida criativa e para a transformacdo de uma
cultura decadente em cultura auténtica. Diferentes fatores observados na configuracédo cultural
e do pensamento moderno minam o poder de criacdo do homem desse tempo e entravam o
avango da cultura: “Sera que ainda sdo homens - perguntamo-nos entdo — ou talvez maquinas
de pensar, de escrever e de falar?” (NIETZSCHE, 2003, p. 44)°.

Quando Nietzsche enfatiza a poténcia afirmadora da vida pelas portentosas narrativas
dos gregos antigos ressalta que tal visdo muito difere da visdo de mundo da modernidade. Ha
na sociedade moderna um marcante desejo de preservacdo da vida, desencadeando pelo
problema do abuso de conhecimento historico. As forcas vitais e a capacidade criativa sdo
blogueadas, o que resulta numa cristalizacdo do passado.

A tendéncia pela formacdo erudita é um fator que merece destaque no contexto da
moderna sociedade alema. O incessante acimulo de saber, observado na educacdo e na

cultura, contribuem para o circuito produtivo desenvolvido pelo mercado, no qual a busca por

% 0 homem cada vez mais se torna passivo e inativo, apresentando comportamentos mecanizados — que foram
memorizados.
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conhecimentos rapidos e especializados sdo necessarios para alimentar as inddstrias com mao-
de-obra barata capaz de gerar altos lucros para a burguesia. Reter na memoria a maior
quantidade de conteidos possiveis € a no¢do de culto que circula na modernidade. Ser culto é
carregar excesso de conhecimento, essa € a exigéncia para saciar as necessidades
mercadoldgicas, predominantemente racionais e ligadas a questdes praticas. Mas como
satisfazer as necessidades humanas nesse contexto? Qual o espaco para as emogoes, para 0s
instintos e para “poder esquecer”? Todo o contexto da modernidade aponta para um
aniquilamento dos aspectos afetivos, naturais:

Europeu super-orgulhoso do século dezenove, tu estas fora de ti! O teu saber
ndo aperfeicoa a natureza, ele apenas mortifica a tua prépria natureza.
Compara, pelo menos uma vez, a tua altura, como homem de conhecimento,
com a tua baixeza, como homem de acdo. Tu escalas em direcdo ao céu
pelos raios do sol do saber, mas também desces rumo ao caos. Teu modo de
andar, mais exatamente como andas enquanto homem de conhecimento, é
tua fatalidade; fundamento e solo, segundo pensas, recuas para o interior da
incerteza; para a tua vida, ndo ha mais nenhuma palavra séria sobre isto, uma
vez que ainda é possivel dizer algo mais sereno. (NIETZSCHE, 2003, p. 77).

“Filisteus da cultura” ¢ denominagdo dada por Nietzsche aos eruditos do século XIX.
O termo “filisteu” ¢ utilizado pelo filosofo de forma pejorativa, traduz a caricatura de um
homem de pouca cultura, ou seja, um falso culto. Os filisteus da cultura ndo tém nenhum
propésito mais elevado para a existéncia, a finalidade deles é um estilo de vida burgués.
Cumpridores das leis, imitadores de modelos preestabelecidos e fixos, defensores de
necessidades e opinides uniformes sdo algumas caracteristicas dos filisteus. A cultura dos
filisteus € um produto comercial, apenas uma mercadoria, um engodo.

A tendéncia ao excesso de conhecimento, de acordo com Nietzsche, marca o
incessante desejo do homem moderno de tudo conhecer, sua vontade de investigacdo e
dissecacdao do passado: a ciéncia pela ciéncia e ndo para a vida. Tais “individuos avidos de
saber” colocam a expansdo do conhecimento como metas para a vida, 0 que, na verdade,
serve para manter o status quo e aumentar as forcas produtivas na sociedade. O erudito,
segundo Nietzsche, € um tipo de homem desvitalizado e empanturrado de saber, que se julga
culto. Quanto mais se entulha informagfes na memoria, mais culto o homem moderno se
considera. Mas, para o filésofo alemao, o erudito ndo vivencia uma cultura efetiva, apenas
experimenta uma espécie de saber em torno da cultura (abstrato e desvitalizado), nédo

participa, portanto, de uma cultura verdadeira®®. O homem erudito do século XIX acumula,

% Verdadeira como sindnimo de auténtica.
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mas ndo sabe articular o conhecimento com a vida e, portanto, se volta para saberes
infecundos.

O actmulo de saber e a repeticdo mecéanica evidenciada pelo excesso de meméria
inibem o processo criador, tanto do homem individualmente quanto da sociedade em geral.
Dono de inimeras nogdes para serem vendidas e usufruidas pelo mercado, o erudito é o tipico
homem da ““cultura” moderna. Este tipo de homem, como interpreta Nietzsche, é fruto de uma
época doente e melancélica®. Ele ndo vivencia uma cultura efetiva, apenas experimenta -
como afirmamos anteriormente - um saber em torno da cultura, ou seja, participa de uma
“pseudocultura”. Essa cultura abstrata, infecunda e desvitalizada gera meros “servidores da
verdade”, acumuladores de conteddos: esses sao 0s homens eruditos da época moderna. Eles
carregam um excesso de conhecimento, um peso enorme na memdria, mas ndo conseguem
articular os saberes com a propria existéncia, ndo vivificam suas experiéncias:

O saber, consumido em excesso sem fome, sim, contra a necessidade, ndo
atua mais como um agente transformador que impele para fora e permanece
velado em um certo mundo interior caético, que todo e qualquer homem
moderno designa com orgulho curioso como a “interioridade” que lhe é

caracteristica. (NIETZSCHE, 2003, p. 33).

Nietzsche condena, na modernidade, o forte processo de conservagdo do passado que
coloca em xeque a forca criativa da cultura da época. A relacdo do passado com o presente,
como ja destacamos, € doentia. O desejo pelo excesso de passado impele 0 homem moderno a
conservacdo de uma memoria que se cristaliza e impede a abertura ao novo, ao processo de

transformacéo cultural.

3.3.2. Os trés tipos de histdria na Segunda consideracdo intempestiva

A Segunda consideracdo intempestiva: da utilidade e desvantagem da historia para a
vida é um texto escrito em 1876 e de extrema importancia para refletirmos sobre a relacéo
memoria e historia no pensamento nietzschiano. Neste texto, Nietzsche nos mostra como o
excesso de conhecimento histérico domina a cultura moderna e na qual ha um grande apelo a
memorizacdo de informacdes. O filésofo suscita um questionamento sobre o valor da historia

para a vida. Citando Goethe, logo no inicio de seu texto, ele diz que “me ¢ odioso tudo o que

% Nietzsche considera a modernidade como uma época doente e melancélica em contraposicio com a época
potente dos gregos classicos: “As épocas verdadeiramente felizes ndo tinham necessidade do erudito e ndo o
conheceram, as épocas profundamente doentes e melancélicas o estimaram como sendo o homem superior e
digno entre todos, e lhe deram o primeiro escaldo” (NIETZSCHE, 2009, p. 230).
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simplesmente me instrui, sem aumentar ou imediatamente vivificar a minha atividade”
(NIETZSCHE, 2003, p. 5), e esclarece com essa passagem a tematica que norteara a Segunda
consideracdo intempestiva. Para o filosofo, precisamos da historia para a vida e para a acao,
mas nao como mera erudicdo ou acimulo estéril de dados e conceitos: “somente na medida
em que a histéria serve a vida queremos servi-la” (NIETZSCHE, 2003, p. 5). Na visdo do
filosofo, relembrar o passado como forma de contemplagdo ou veneracao, para uma simples
preservacao da memoria seria algo que “mumifica” a vida e ndo gera o novo.

O conhecimento histérico é produtivo a partir do momento que suscita uma agédo
transformadora no presente, essa € a relevancia da historia para a vida. O peso do passado a
que 0 homem moderno é submetido, leva-o a denominada “febre historia” - a esse excesso de

historia que adoece a vida.

Esta consideracdo também é intempestiva porque tento compreender aqui,
pela primeira vez, algo de que a época esta com razdao orgulhosa — sua
formagdo histérica como prejuizo, rompimento e deficiéncia da época —
porque até mesmo acredito que padecemos todos de uma ardente febre
historica e ao menos deviamos reconhecer que padecemos dela
(NIETZCHE, 2003, p. 6).

O excesso ¢ supérfluo, além do necessario, como diz o filosofo “o supérfluo ¢ inimigo
do necessario” (NIETZSCHE, 2003, p. 5). Assim, 0 que € importante para o processo vital é
uma certa medida de historia, além do necessario ela se torna prejudicial a vida humana.
“Somente pela capacidade de usar o que passou em prol da vida e de fazer histéria uma vez
mais a partir do que aconteceu, o0 homem se torna homem. No entanto, um excesso de
historia, 0 homem deixa novamente de ser homem” (NIETZSCHE, 2003, p. 12). O homem
“deixa” de ser homem quando estabelece valores superiores a préopria vida e se afasta de seus
aspectos criativos: quando o acumulo de passado ndo da abertura para o novo. Pela sua
capacidade de lembrar o homem tornou-se um ser histérico, mas na medida em que o passado
ndo frutifica o presente torna-se perigoso para a vida.

A ligacdo entre passado e presente se estabelece através da memoria, sendo ela um
componente importante para a vida humana. Porém, quando o senso histdrico se desenvolve
de tal maneira que se sobrepde ao espaco que deveria ser dado ao a-histérico®* — & capacidade
de esquecer —, hd o enfraguecimento do homem e o consequente adoecimento da vida. Por
uma questdo salutar, necessitamos do esquecimento: é necessario dosar memorias e

esquecimentos. Como propulsor do novo, o0 esquecimento da abertura para novas

81 A-histdrico constitui uma nogdo oposta ao conceito de histérico. Aqui relacionamos a-histdrico a capacidade
de esquecer e o histérico a capacidade de lembrar.
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possibilidades de vida em sociedade. Assim, a restricdo do espaco dado ao esquecer
compromete a transformagéo na cultura:

A todo agir liga-se um esquecer (...) Um homem que quisesse sempre sentir
historicamente seria semelhante ao que se obrigasse a abster-se de dormir ou
animal que tivesse de viver apenas de ruminagdo e de ruminacdo sempre
repetida. Portanto: € possivel viver quase sem lembrancga, sim, e viver feliz
assim, como mostra o animal; mas é absolutamente impossivel viver, em
geral, sem esquecimento. (NIETZSCHE, 2003, p. 9-10).

Conforme interpretagdo nietzschiana, a abertura para o novo impulsiona a vida, ja que
0 esquecimento figura como uma forca capaz de mover 0 homem em seu processo historico,
possibilitando a criagdo a partir das experiéncias vividas. “O histérico e o a-histérico sdo na
mesma medida necessarios para a saide de um individuo, um povo e uma cultura”
(NIETZSCHE, 2003, p. 11), assim a transformagéo acontece — tanto no individuo quanto na
sociedade — num movimento dindmico entre memorias e esquecimentos; o lembrar e o
esquecer, como ja frisamos anteriormente, sdo essenciais para a construcdo de si assim como
de uma cultura.

Podemos dizer que o a-histérico constitui um horizonte aberto na existéncia
humana, pois abre-se para novas possibilidades, novas construcGes, e 0
histérico — quando extrapola os limites — pode torna-se um horizonte
fechado, algo limitado, cristalizado. A forca plastica da qual nos fala
Nietzsche é aquilo que proporciona a transformacdo, numa constante
dindmica que harmoniza a forma de lidar com o passado e o presente e vice-
versa, portanto estabelece uma harmonia entre o histérico e o a-histérico.
Para o filésofo alemdo, € imprescindivel que o homem, conforme essa
energia plastica, tenha a capacidade de incorporar as lembrancas necessarias
para viver e eliminar aquelas que sobrecarregam a consciéncia, que
demandam uma sobrecarga nervosa. A plasticidade consiste em harmonizar
lembrancas e esquecimentos. (LONGOBUCO, 2013, p. 37, grifos do autor)

Quando Nietzsche critica a modernidade € porque enxerga nessa hipertrofia do sentido
histérico uma auséncia da energia plastica que cultiva o a-historico. Nesse espaco dominado
pelo excesso do historico, 0 esquecimento assume um papel salutar para a vida. Como afirma
Dias (2003), ao olhar para a modernidade, Nietzsche “denuncia o enfraquecimento da cultura
causado pela expansdo sem limites da ‘ciéncia historica’, que estaria esterilizando a vida” (p.
42). A relacdo doentia que o homem moderno estabelece com a histéria traz significativas
consequéncias na forma de lidar com a memdria e o esquecimento, o que afeta diretamente o
criar. Segundo Nietzsche, haveria trés tipos de investigacdo historica que revelam o modo
como o homem se relaciona com ela. Na Segunda consideracdo intempestiva, o filésofo
afirma que a histéria é pertinente ao vivente em trés aspectos: conforme “age e aspira”,

“preserva e venera” e “sofre e carece de libertagao” (cf. NIETZSCHE, 2003).
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Nietzsche critica severamente a ideia de uma “histdria universal” — um conceito de
origem teleoldgica -, que expressa um sentido contrario ao propésito nietzschiano. Essa nogao
se op0e a reflexdo sobre o processo de vida criadora, uma vez que propde a existéncia de uma
Unica historia, desprezando a multiplicidade de construcdes histéricas possiveis de serem
criadas.

Certamente ha grandes momentos do passado que merecem ser destacados
socialmente e tém seu valor para a historia da humanidade. Nietzsche chama, na Segunda
consideracdo intempestiva, esse tipo de historia de “historia monumental”. Identifica também,
neste mesmo texto, outros dois tipos: a “historia critica” e a “historia antiquaria”. Para ele,
seja qual for o tipo de histéria, ela s6 tem valor como propulsora de novas agdes no presente.
Embora nem tudo que a histéria traga possa ser transformado em algo novo, ha na
interpretacé@o nietzschiana uma espécie de seletividade que se volta para a singularidade: cada
homem, cada cultura assimila o passado de uma forma particular, buscando a partir dele
novos modos de viver. Assim, o histérico permanece como memoria e 0 a-historico abre-se
para 0 novo.

A histéria monumental se revela como aquela que traz para o presente momentos
grandiosos do passado humano. Como um “modelo” para agdes no presente, a historia
monumental traz memorias dignas de serem vivificadas:

Através de que se mostra Gtil para o homem do presente a consideracdo
monumental do passado, a ocupacdo com o que ha de classico e de raro nos
tempos antigos? Ele deduz dai a grandeza, que ja existiu, foi, em todo caso,
possivel uma vez, e por isto mesmo, com certeza, sera algum dia possivel
novamente; ele segue, com mais coragem, 0 seu caminho, pois agora
suprimiu-se do seu horizonte a divida que o acometia em horas de fraqueza,
a de que ele estivesse talvez querendo o impossivel. (NIETZSCHE, 2003, p.
20).

O homem do presente pode utilizar o passado como inspiracdo para novas acoes,
pautando-se naquilo que realmente existiu e foi experimentado e ndo basear-se em ficgdes
criadas para moldar padrGes de comportamentos. Ora, o simples fato de lembrar fatos
grandiosos da historia da humanidade ndo torna o conhecimento produtivo. Um modelo do
passado pode ser importante para 0 presente se nao oprimir moralmente os individuos,
tornando-os fracos e descrentes de sua propria capacidade criativa e ativa. Pelo contrario, a
rememoracdo do passado deve produzir um efeito fortalecedor que potencialize as forcas
criativas. O valor do passado se da, neste tipo de investigacdo pela busca de modelos

afirmadores para a humanidade — como 0s gregos antigos o foram na perspectiva de
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Nietzsche. Somente para a afirmacdo da vida, a lembranga de grandes momentos da histéria
valem ser relembrados.

O tipo de histéria antiquéria seria aquela que “compreende a vida so para conserva-la,
ndo gerd-la” (NIETZSCHE, 2003, p. 29), assim o passado pode ser cristalizado para
conservacao da memdria por meio da tradicdo. Nesse tipo de investigacdo 0 novo ndo teria
espaco, uma vez que se deseja apenas preservar e ndo criar a partir do vivenciado. Entdo a
historia antiquaria é criticada por restringir acdes, ja que ndo se volta para a criagdo de novos
modelos. A repeticdo seria um termo propicio para definir este tipo de relagdo com a histéria.

Quanto a perspectiva critica da historia, a abordagem realizada pelo filésofo alemaéo,
na Segunda consideracao intempestiva, mostra que este tipo promove confrontagdes, ao julgar
e condenar 0 que é ou ndo valido para a vida. Entdo essa seria o tipo de historia capaz de
estimular a criagdo, uma vez que pde em conflito e promove uma avaliagcdo sobre 0 que se
deve ou ndo ser fixado como memoria? Nos parece que esse tipo de investigacdo se coaduna
mais com a postura adotada por Nietzsche na Genealogia da moral quando suscita uma
avaliacdo sobre os modos de vida. Avaliar e julgar o que é valido mostra uma relacdo que
pode ser salutar revela uma lida criativa com o passado, libertando da cadeia da pura repeticao
da histéria antiquaria. Por outro lado, vale ressaltar que:

Um uso inadequado desse tipo de histdria pode motivar a perda de qualquer
sentido norteador da acdo do presente, desprestigiando tudo que pertence ao
passado, desconsidera-se a possibilidade de encontrarmos modelos
inspiradores para agdo. A historia critica deve avaliar o passado e ndo
despreza-lo. (LONGOBUCO, 2013, p. 39).

Nietzsche adverte que o uso inadequado desses trés géneros historiograficos pode
acabar transformando a histéria em uma “excrescéncia desertificadora”, gerando “o critico
sem necessidade”, “o antiquario sem piedade” e “o conhecedor do grande sem o poder do
grande” (cf. NIETZSCHE, 2003, p. 24-25). Estagnacdo e passividade ¢ o que Nietzsche
enxerga na sociedade europeia oitocentista, o que é legitimado pela preocupacdo em adquirir
um conhecimento estéril - que mitiga as forcas humanas e ndo estimula a pratica de uma acao
genuina:

Se por detras do impulso histérico ndo age nenhum impulsivo construtivo, se
nada é destruido e limpo para um futuro ja vivo, na esperanca de construir
sua morada sobre o solo liberado, se a justi¢a vige sozinha, entdo o instinto
criador é enfraquecido e desencorajado. (NIETZSCHE, 2003, p. 58).

Sem o0 esquecimento — como ja afirmamos no primeiro capitulo — ndo ha criacdo, por

isso Nietzsche combate o excesso de histdria, 0 que ndo significa dizer que o filésofo ndo

valorize o conhecimento historico. Os trés usos historiograficos podem favorecer a acdo no
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presente se tal conhecimento for utilizado de modo conveniente ao impeto criativo do
individuo ou de uma cultura como um todo. A historia, nesses moldes, presta servico a vida:

[...] de acordo com as metas, forgas e necessidades, todo homem e todo povo
precisa de um certo conhecimento do passado, ora sob a forma da historia
monumental, ora da antiquaria, ora critica: ndo como individuos avidos de
saber, que s6 se satisfazem com o saber e para os quais a ampliacdo do
conhecimento é a prdpria meta, mas sempre apenas para fins da vida, e,
portanto, sob o dominio e conducdo suprema destes fins. Esta é a ligacdo
natural que uma época, uma cultura, um povo deve ter com a histéria [...].
(NIETZSCHE, 2003, p. 31-32).

Como avalia Nietzsche, a histéria deve estimular o impulso construtivo do homem e
da cultura, nessa perspectiva a cultura histérica, a lembranca do passado, torna-se relevante:

na medida em que efetivamente frutifica o presente e impulsiona a vida.

3.3.3. A educacéo e o diagnostico de uma época antitragica

Para Nietzsche ndo se pode pensar em cultura dissociada do processo educativo:
educacdo e cultura caminham juntas. A critica realizada por Nietzsche aos estabelecimentos
de ensino de sua época e a mesma a qual empenha contra o processo cultural. Tanto a
educacdo quanto a cultura padecem da febre historica. A educacdo, consequentemente, ndo
busca a valorizacdo da poténcia criativa dos discentes, se preocupa muito mais em produzir
mé&o de obra para um mercado cada vez mais exigente. Uma exigéncia para padronizar vidas,
afastando cada vez mais 0 homem de sua singularidade. A educacdo oitocentista se volta
exclusivamente para a formacdo erudita, na qual o acimulo de saber € a meta. Quanto mais
conhecimento pratico mais se desenvolve méo de obra especializada para o circuito produtivo
do mercado. Ser culto no século XIX significa acumular conhecimento e reter na memoria a
maior quantidade possivel.

O homem moderno se mostra totalmente propenso a passividade, age e pensa guiado
por uma moral de rebanho, na qual se baseia em “modos e opinides posticas” (NIETZSCHE,
2009b, p. 162). Isto o torna apenas interprete de opiniGes e ndo um criador vigoroso, capaz de
estabelecer sua propria medida e legislar a favor de sua singularidade. Nietzsche questiona de
que forma o processo educativo pode formar para a singularidade e estimular o surgimento de
homens criadores:

Mas, como nos encontrar a nés mesmos? Como o homem pode se conhecer?

Trata-se de algo obscuro e velado; e se a lebre tem sete peles, 0 homem pode
bem se despojar setenta vezes das sete peles, mas nem assim poderia dizer:
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“Ah! Por fim, eis o que tu ¢ verdadeiramente, nio ha mais o invélucro”. E
também uma empresa penosa e perigosa cavar assim em si mesmo e descer a
forca, pelo caminho mais curto, aos pogos do proprio ser. (NIETZSCHE,
2009b, p. 164-165).

A metéfora da lebre que se despe das suas peles mas que nunca chegara a um “eu
verdadeiro”, nos mostra que esse eu “unico” nao passa de uma ilusdo. O que temos, no fundo,
é a construgdo permanente do ser, que ndo se define por um processo cumulativo, mas pela
transfiguracdo. Transfigurar por meio da educacdo é um caminho que leva a liberdade de ser
si mesmo. Nesse sentido, a educacdo é fundamental para promover o avanco da cultura, uma
vez que estimula o surgimento de homens auténticos.

No campo da educacdo, o problema do excesso de memoria também afeta diretamente
0 processo criativo dos discentes. A preocupa¢do com uma repeticdo mecanica de um grande
volume de conteudo tornam os estabelecimentos de ensino apenas um espaco de formacao
erudita, através da qual o discente se torna “dono” de inimeras nogdes que vao de encontro a
interesses mercadologicos. A formacdo fomentada pelas universidades alemas é baseada na
concepcao historicista, que desvincula totalmente o ensino das forgas vitais e naturais. O
ensino se volta para uma reproducéo de opinides, portanto ndo fortalece o processo criativo e
nem estimula o aflorar das singularidades. Esse tipo de formacdo acaba por criar homens
“incapazes de recriar a vida partir de suas experiéncias” (DIAS, 2003, p. 43), assim tais
instituicbes ndo sao consideradas como verdadeiras instituicdes da cultura, mas ambientes nos
quais promovem uma “pseudocultura”. Esse tipo de educacdo ndo desenvolve as
potencialidades dos discentes uma vez que s6 se preocupa em acumular dados, numa
constante compulsao pelo saber: quanto mais conhecimento mais “bem formado” ¢ o aluno.

Até mesmo nos meios universitarios — onde o pensamento deveria ser estimulado — o
que se Vé é a constante preocupacao em inserir o discente no mercado de trabalho puramente.
Qual o espaco dado para as funcgdes vitais basicas, como os afetos e sentimentos? Segundo
Nietzsche, o artificialismo que domina a cultura também contamina a educacdo, que deixa em
segundo plano uma educacdo mais humanistica. O uso excessivo da memorizacdo como
método de ensino reforca a imitacdo de modelos pré-estabelecidos, desestimulando as
poténcias individuais. O espago para a reflexdo ¢ limitado e “a instru¢do ndo se torna vida”
(NIETZSCHE, 2003, p. 42), a preocupagdo ¢ com a “transmissdo” de cultura e ndo a
“producao” de cultura. Quando se volta apenas para a profissionalizagdo, a universidade nao

pode ser considerada um lugar de producdo de conhecimento, torna-se um espaco de
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instrumentalizagdo apenas. A autonomia e liberdade que os alunos deveriam desfrutar nas
universidades séo blogueadas por uma formagao conteudista:

Quando um estrangeiro vem conhecer o sistema das nossas Universidades,
ele pergunta primeiro com insisténcia: “De que modo o estudante esta ligado
a Universidade?” Nos respondemos: “Pelo ouvido como ouvinte”. O
estrangeiro se espanta: “Somente através dos ouvidos?”’, pergunta ele
novamente. — “Somente através dos ouvidos”, respondemos novamente. O
estudante escuta. Quando fala, quando vé, quando anda, quando estd a
acompanhado, quando tem atividade artistica, em suma, quando vive, ele é
autébnomo, quer dizer, independente do estabelecimento de ensino. Com
bastante frequéncia, 0 estudante escreve enquanto ouve. Estes sdo 0s
momentos em que esta preso pelo corddo umbilical a Universidade. Ele pode
escolher ouvir, ndo precisa acreditar naquilo que ouve, pode tapar os ouvidos
qguando ndo queira ouvir. Eis o método de ensino “oral”. (NIETZSCHE,
2009b, p. 146).

Nesse dialogo, o questionamento do método de ensino universitario é evidenciado por
Nietzsche. Ele o chama de método oral ou acroamatico® — que privilegia a exposicdo oral do
professor. O filésofo ndo poupa criticas a chamada “liberdade académica”, para ele o aluno
estd ligado a universidade apenas pelos ouvidos, isto constitui o oposto do que o filésofo
entende por formacdo universitaria: o aluno ndo vivencia o aprendido, apenas repete
mecanicamente. O que os modernos chamam de autonomia ndo passa de “uma domesticagao
do aluno, para torna-lo uma criatura docil e submissa aos interesses do Estado e da burguesia”
(DIAS, 2003, p. 100), a liberdade académica ndo passa de uma ilusdo. A tendéncia historico-
cientifica e profissionalizante mostra que por tras da liberdade académica existe um vigilante
constante que lembra que o tempo todo que ele € “o objetivo, o fim, a quintaesséncia destes
estranhos procedimentos que sdo o falar e o ouvir” (NIETZSCHE, 2009b, p. 147).

A grande énfase dada a ciéncia e o valor do ensino para o mercado de trabalho,
evidencia uma educacdo que ndo se volta para a cultura, assim é concedido a arte e a filosofia
um espaco restrito. Para Nietzsche, tais disciplinas seriam as Unicas capazes de moderar a
feicdo historico-cientifica disseminada na sociedade moderna ¢ promover um “adestramento
artistico” capaz de limitar o desenfreado instinto de conhecimento. Como afirma Dias (2003):

Na universidade, um “adestramento artistico”® contrabalanciaria os efeitos

nefastos da compulsdo de saber a qualquer preco e disciplinaria o “instinto

82 Acroamético é o método de ensino que privilegia a exposicdo oral do professor e a audicdo do aluno.
Originariamente significava “o ensino que era ministrado por Aristdteles a um circulo restrito de discipulos;
tratava-se de um ensino ‘esotérico’, em oposi¢do ao ensino ‘exotérico’ ministrado para o publico em geral. O
termo significa também o ensino que era transmitido oralmente, durante o qual ndo se permitia aos discipulos
qualquer intervengdo. ‘Acroamatica’ era enfim um método pedagdgico oposto a Socrates, que lancava médo do
didlogo como via de acesso ao conhecimento” (SOBRINHO, 2009b, p. 146).

% “Embora nio indique explicitamente como deva ser realizado tal adestramento, Nietzsche deixa bem clara a
sua finalidade. Por meio dessa educacdo para a arte, 0 jovem universitario seria capaz de primeiro, contestar a
pretensdo cientifica de tudo conhecer; segundo, conduzir o conhecimento de modo a fazé-lo servir a uma melhor
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de conhecimento” e a propria ciéncia. Pois a ciéncia, ao querer conhecer a
vida custe o que custar, “destrdi as ilusdes” que ajudam o homem a viver.
Incapaz de dar sentido e beleza & existéncia, de considerar a vida em seu
conjunto, coloca por terra o Gnico ambiente em que se pode viver. (p. 102).

A arte como expressdo de uma postura afirmativa da vida se opde a ciéncia que deseja
dissecar a vida, como nos mostra Nietzsche na Terceira consideracéo intempestiva. Segundo
ele, ndo havia nas instituicGes de ensino da época o interesse em expandir o potencial artistico
dos discentes; o chamado adestramento artistico seria um “antidoto” contra a contaminagao
cientificista que domina a cultura do século XIX. A situagdo da filosofia no ambito
educacional é anéloga a da arte, a cultura histérica imobiliza o pensar, o agir e o0 viver
filosoficamente; nas universidades a filosofia se limita a uma aparéncia erudita. Questdes
filosoficas e artisticas que poderiam ser relevantes para o desenvolvimento da cultura séo
menosprezados pela educacdo, que se restringe a ensinar fundamentos superficiais como
simplesmente abordar a historia da filosofia sem aprofundar em questbes que seriam
importantes para pensar a existéncia.

A universidade esta ocupada por professores de filosofia e ndo por verdadeiros
filosofos, como evidencia Nietzsche. O filosofo retoma e aprofunda questdes que ja estavam
presentes no texto Sobre a filosofia universitaria — contido no livro Parerga e paralipomena,
de Schopenhauer, que fora publicado em 1851. Assim como Schopenhauer, Nietzsche duvida
da existéncia de verdadeiros filésofos na universidade, acredita que tais professores de
filosofia transformaram o ensino da disciplina em apenas um “ganha-pao”, voltando sua tarefa
para os interesses do Estado e de um mercado exigente de mdo de obra. Deste modo, a
educacdo desenvolvida por tais profissionais em nada contribuem para a formacdo de
verdadeiros filésofos. O aluno torna-se apenas um conhecedor de diferentes sistemas de
pensamento, um mero repetidor de uma cultura erudita. O pensar e o viver filosoficamente
ndo sdo potencializados nas instituicGes de ensino, a compulsao pelo saber e a assimilacdo de
conhecimentos historicos em excesso desencorajam a formacdo de opiniGes proprias e
singulares. O pensamento abstrato, dominante na cultura ocidental, desvincula a vida da
cultura, tornando-a decadente: “a universidade ndo ¢ aquilo que ela desejaria pomposamente
ser — uma instituicao cultural” (NIETZSCHE, 2009b, p. 151).

De acordo com o pensamento nietzschiano, a educacdo deve caminhar a servi¢o de

uma cultura genuina, sempre renovada, por isso a universidade — mais do que outras

forma de vida; terceiro, devolver a vida as ilusdes que lIhe foram confiscadas; quarto, restituir & arte o direito de
continuar a cobrir a vida com os véus que a embelezam (DIAS, 2003, p. 102).
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instiuticdes de ensino — deveria cultivar a reflexo e a potencializar o criar. Como afirma
Marton (2008), o ensino deveria prestar servico a vida e a cultura:

A melhor maneira de servir a humanidade é entregar-se ao trabalho arduo e
penoso de cultivar o préprio espirito. O ensino, portanto, deve ser puro,
desvinculado de qualquer objetivo pratico e a cultura, criagdo desinteressada,
desligada de qualquer intuito utilitario. (p. 24).

A educacdo moderna €é, nessa perspectiva, um grande processo de domesticacdo do
humano. O excesso de memdria cultivado nessa cultura estimula a repeticdo de hébitos,
atividade comum no ato de domesticar. Em contraposicdo a domesticacdo, Nietzsche propbe
um processo de adestramento, no qual a disciplina e o rigor do ensino levaria a uma educacao
de si — que, por sua vez, fortalece o surgimento de homens singulares e ndo meros repetidores
de acBes. Num fragmento p6stumo de 1888, o filésofo afirma que ndo deve-se confundir a
tarefa da “domesticacdo” (Z&hmung) com a do “adestramento” (ZUlchtung): adestramento
significa “um meio enorme de acumulagdo de for¢as da humanidade, de tal modo que as
geracOes possam continuar a construir a partir do trabalho das que as precederam,
desenvolver-se e tornar-se mais fortes, nio somente exteriormente, mais interiormente”
(DIAS, 2003, p. 86). Nesse sentido, 0 adestramento se volta para a criacdo de novas vivéncias
a partir do aprendido, diferentemente da domesticagdo que seria uma mera repeticdo de
valores gque afastam o homem de seu processo criativo.

Nesta época também sdo evidentes dois movimentos, aparentemente contrarios, que
“contaminam” a educa¢ao e a cultura: a expansao ¢ a redugdo da cultura. Essas tendéncias
limitam a educacdo no sentido da qualidade do ensino uma vez que ha uma enorme ampliacdo
no quantitativo de instituicGes de ensino e nimero de alunos nesses estabelecimentos (mais
escolas, mais alunos, mais professores) e uma reducao na qualidade do ensino - que cada vez
se torna mais reduzido para atingir os objetivos de uma formacéo rapida e utilitaria. A
chamada “especializagdo” ¢é cada vez mais frequente - conteldos especificos para objetivos

especificos, no intuito de formar mais mao de obra:

[...] o Estado antigo [dos gregos] se manteve tdo distante quanto possivel
desta consideracdo utilitaria, que somente leva a admitir a cultura na medida
em que ela é diretamente (til ao Estado, e a negar 0s instintos que nao
encontram nestes designios seu emprego imediato. (NIETZSCHE, 2009b, p.
116).

A formacdo geral e rapida restringe a vivéncia do aluno, seu campo de atuacdo na
sociedade e, consequentemente, mina o desenvolvimento de novas potencialidades: entrava o
processo que leva ao conhecimento de si e torna os discentes homens ddceis para serem

manipulados pelas classes dominantes. O processo de conhecer a si mesmo exige uma
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maturacdo dos afetos, dos sentimentos interiores, uma espécie de “ruminagdo” lenta dos
conhecimentos adquiridos para que cada individuo seja capaz de selecionar o que deve ser
lembrado e o que deve ser esquecido no processo de construgdo de si, desta forma o
conhecimento agiria em prol da vida e da cultura — na visdo nietzschiana a autonomia
universitaria deveria tocar nesta questdo. A busca pelo acimulo de saberes e a reducdo das
forcas vitais humanas depauperaram a educagdo, que - movida pelo Estado, pela ciéncia e
pela classe comerciante - reflete negativamente na cultura da época, segundo Nietzsche:

Acredito ter observado de que lado é mais claro o apelo a extensdo, a
ampliacdo méaxima da cultura. Esta extensdo é um dos dogmas da economia
politica [national6komischen Dogmen] mais caros da época atual. O maximo
de conhecimento e cultura possivel — portanto 0 maximo de produgdo e
necessidades possivel -, portanto o maximo de felicidade possivel: - eis mais
ou menos a férmula. Temos aqui, como objetivo e fim da cultura a utilidade,
ou, mais exatamente, o lucro, maior ganho de dinheiro possivel.
(NIETZSCHE, 2009b, p. 72-73).

A “cultura jornalistica”® é um bom exemplo de um tipo de informac&o voltada para a
utilidade do momento. Este tipo de cultura aliada a um tipo de cultura ampliada e
especializada leva ao que podemos chamar de “incultura moderna” (DIAS, 2003, p. 91). A
“verdadeira cultura” suscitada por Nietzsche esta voltada para um processo de singularizagao
e se trata do oposto dessa “incultura”, que trabalha favor da homogeneizacdo. A educacdo da
época estd intimamente vinculada a este tipo de cultura jornalistica, ambas valorizam a
erudicdo e disseminam valores pré-determinados, servindo a interesses praticos das forcas
dominantes: enfatizam a lembranca do que serve aos seus interesses e abandonam no
esquecimento o que ndo os favorecem. Estamos aqui diante de uma cultura de massa, que, por
seu processo de homogeneizacdo, vulgariza a cultura de modo geral ao tentar anular as
diferencas e impede que surjam singularidades como o génio suscitado por Nietzsche —
homens capazes de romper padrbes estabelecidos e que podem alavancar a cultura.

A sociedade moderna se constitui, para o filésofo aleméo, como um meio infértil para
0 surgimento de homens singulares, que possam servir de modelos de acdo para as geracdes
futuras. Quando os estabelecimentos de ensino optam por uma erudicdo historica promovem
um tipo de educacdo voltada para o rebanho, massificada, e cada vez mais distante do tipo de

cultura no qual o filésofo acredita ser uma cultura elevada, capaz de trazer sempre 0 novo.

8«0 jornalismo ¢ de fato a confluéncia das duas tendéncias: ampliagio e redugdo da cultura ddo aqui as maos; o
jornal substitui a cultura, e que ainda, a titulo de erudito, tem pretensdes a cultura, este se apoia habitualmente
nesta trama de cola viscosa que cimenta as juntas de todas as formas de vida, de todas as classes sociais, de todas
as artes, de todas as ciéncias. E no jornal que culmina o designio particular que nossa época tem sobre a cultura:
0 jornalista, o senhor do momento, tomou o lugar do grande génio, do guia estabelecido para sempre, daquele
que livra do momento atual” (NIETZSCHE, 2009b, p. 76).
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Dessa forma, o campo educacional se afasta do seu propoésito de auxiliar na renovacdo da
cultura. N&o ha na cultura e na educacdo moderna a unidade de estilo artistico que sugere
Nietzsche, o que temos é uma descaracterizacdo da cultura e um sistema educacional incapaz
de prover uma formagdo humanistica — que implica no reconhecimento do valor da vida
humana e o respeito as diferencas. O homem deve ser visto como um todo e ndo somente em
seu aspecto intelectual, assim a aprendizagem ndo deve ser reduzida a um acUmulo de
conhecimento. Ela deve contribuir para as escolhas e atitudes dos discentes, influindo
diretamente no processo da criacdo de si e da renovacdo da cultura. A quantidade de
contetdos adquiridos ndo é fator primordial, o essencial é fundamentar a compreensédo da
realidade em que vive e mostrar que €é possivel transforma-la. A proliferacdo dos
estabelecimentos de ensino, a queda na qualidade e a tendéncia cientificista forma homens
incapazes de exercer plenamente as potencialidades individuais.

[...] toda educacéo que deixa vislumbrar no fim de sua trajetoria um posto de
funcionario ou um ganho material ndo é uma educacdo para a cultura tal
como a compreendemos, mas simplesmente uma indica¢do do caminho que
podem percorrer para o0 individuo se salvar e se proteger na luta pela
existéncia. (NIETZSCHE, 2009b, p. 122).

Os movimentos de reducdo e ampliacdo da cultura corroboram para a uniformizacéo
de atitudes e comportamentos no meio social e aniquilam o surgimento de singularidades
capazes de provocar a transformacdo necessaria para a renovacao da cultura. A memorizagao
de metas a serem alcancadas limita o aprendizado a uma repeticdo voltada para uma coesdo
dos individuos, tornando-os cada vez mais “iguais”.

Um dos papéis da memoria é estabelecer o dialogo entre passado, presente e futuro;
Ela proporciona a comunicacdo entre estes tempos. Porém quando cultivada em excesso
“perturba a tranquilidade de um instante” (NIETZSCHE, 2003, p. 8), isto é, o exagero de
passado cultivado na cultura moderna desestabiliza o presente. A modernidade “esqueceu de
esquecer” (enfrenta dificuldades para ceder ao esquecimento) e tornou-Se um tempo
melancolico e estimulador do ressentimento. O homem moderno afasta-se de sua “natureza”
ao prender-se ao excesso de lembrancas e, consequentemente, prejudica a vivéncia do
instante, do presente.

A febre histérica que contamina a cultura moderna implica em degradacdo de habitos
e atitudes de um povo - como enfatiza Nietzsche na Segunda consideragdo intempestiva. Para
o filésofo, o esquecimento é necessario para a saude psicologica e emocional do homem. O
moderno vive um tempo imperfectum (imperfeito), pois busca incessantemente a completude,

0 que gera uma utopia e por isso causa sofrimento. O problema da febre historica ndo esta
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apenas na questdo de padecer dela, mas também no ndo reconhecimento desse padecimento.
O cultivo excessivo do passado, de memarias, contaminou a cultura a tal ponto que estimula,
nos viventes dessa época, uma passividade diante da vida e de tudo o que é inerente a ela. O
“poder-esquecer” (a faculdade de se sentir a-historicamente) perde espaco na cultura para um
verdadeiro encanto pela memoria.

O filésofo alemédo, em sua critica a cultura moderna, empenha-se em destacar 0 quanto
a cultura ocidental se distancia de uma “vida artistica”, ou seja, uma perspectiva criativa do
viver. A noc¢do de vida artistica em Nietzsche ndo se refere a producdo artistica enquanto
resultado de uma elaboracdo de determinados materiais. O homem é artista no processo de
criacdo da prépria vida — o artista humano -, assim podemos dizer que, dentro dessa
concepcdo, a vida é vivida como obra de arte, ou seja, é construida num movimento que imita
0 processo de construgdo de uma obra de arte. Nietzsche, nessa interpretagdo, aponta para a
necessidade de uma vida singular.

Vida e cultura se constroem num mesmo processo. A arte € 0 movimento necessario
para que tanto uma quanto outra se desenvolva de forma mais intensa, nesse movimento a

memoria e 0 esquecimento sdo duas faces de um mesmo processo.

3.4. O apolineo e o dionisiaco: os impulsos artisticos da natureza

Um itinerario interessante para refletir sobre a dualidade natureza e cultura na filosofia
nietzschiana é tracado por Frezzatti Jr. (2006), em seu livro A fisiologia de Nietzsche: a
superacdo da dualidade cultura/biologia. O objetivo do livro é investigar a relacdo entre
cultura e processos bioldgicos. Nele, o autor discute a inexisténcia de uma fronteira entre o
biologico e o cultural na filosofia de Nietzsche. Como argumenta Frezzatti Jr., ndo ha limites
precisos ou fronteiras bem delineadas entre biologia e cultura, tanto o0 corpo humano quanto a
producdo de cultura seguem o0s mesmos processos de desenvolvimento. O comentador destaca
que a cultura é um “locus privilegiado” na filosofia de Nietzsche. Porém, alerta que deve-se
ter cuidado ao afirmar que a cultura € o Unico eixo principal ou a chave interpretativa a que se
remetem todos 0s seus conceitos. J& que existem variados excertos das obras do filosofo

alemdo que destaca 0s processos biologicos. Em muitos momentos de diferentes obras,
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Nietzsche coloca a cultura em termos fisiolégicos®. Assim, vida biolégica e vida cultural se
integram na interpretacao do filosofo de modo singular:
Uma determinada moral, cultura, filosofia, ou, enfim, qualquer producéo
humana é expressao de determinado estado fisiol6gico de um conjunto de
impulsos. Se eles estiverem hierarquizados, o conjunto é saudavel e capaz de
criar; se estiverem desagregados, hd doenca e capacidade apenas para
conservacdo. Em outras palavras, o filésofo alemdo considera 0 homem e
toda sua produgdo enquanto resultantes de uma configuragdo de impulsos ou
forcas, ou seja, sdo investigados a partir de pressupostos bioldgicos.
(FREZZATTI JR, 2006, p. 24-25).
Como se relacionam, na filosofia de nietzschiana, o cultural e o biol6gico®®? Frezzatti Jr. nos
indica um caminho - com o qual concordamos: em Nietzsche, ha uma dissolugcdo dos limites
entre cultura e biologia. Pensamos que o processo civilizatorio, entendido como amansamento
dos instintos humanos, esta contraposto, na filosofia nietzschiana, a nocao de cultura elevada
(héhe Cultur). Ha, no pensamento nietzschiano, uma oposi¢do entre as nogdes de cultura
(Cultur) e civilizacdo (Civilisation), ou seja, hd& uma oposicdo entre a civilizacdo que
domestica e a cultura que propicia o crescimento do homem. (FREZZATTI JR, 2006, p. 135).
Nietzsche é contra a nogdo de civilizagdo como melhoramento do homem. Esse
melhoramento é, para o filésofo, uma tentativa de produzir estabilidade, uma interpretacao de
mundo baseada em conceitos eternos e absolutos. Na 6ética nietzschiana, ha um antagonismo
entre 0 melhoramento e o fortalecimento do homem. O progresso ou elevagdo do humano,
suscitados por esse melhoramento, sdo sindnimos de fraqueza®’, segundo Nietzsche. O
processo civilizatorio coincide com a domesticacdo ou amansamento do homem. Ele distorce
e reprime as capacidades propriamente humanas.

N&do podemos deixar de perceber, nessa argumentacdo nietzschiana, uma
inversdo de perspectivas nos termos envolvidos: melhoramento do homem
como enfraquecimento, humanizacdo como repressdo dos impulsos

% De acordo com a interpretagio de Frezzatti Junior (2006), o sentido de “fisiologia” extrapola o 4mbito do
bioldgico, refere-se a uma “unidade”: um conjunto de forgas ou impulsos. Nesse sentido, fisiologia ndo pode se
considerado sinénimo de biologia, pois ela passa a considerar ndo apenas corpos vivos, mas também aborda o
ambito inorgénico e das producdes humanas (como Estado, religido, arte, filosofia, ciéncia, etc).

8 «[..] ndo ha processos nem propriamente biologicos nem propriamente culturais. O Unico processo
considerado é a luta por mais poténcia entre impulsos ou forcas. Nesse processo, as forcas formam arranjos,
hierarquias, conformacgdes ou configuracdes: em algumas delas, a luta resulta em direcdes semelhantes —
perspectivas ou estilos -, 0 que faz com que determinados conjuntos de for¢as se agrupem no sentido de crescer
do mesmo modo. As relagdes organismo/organismo, organismo/cultura e cultura/cultura sdo exatamente o
mesmo processo: luta entre centros de forgas para continuarem a crescer. Assim, Nietzsche, por meio de sua
doutrina das forgas, derruba o limite entre biologia e cultura” (FREZZATTI JR, 2006, p. 290-291).

87 Além da nocdo de progresso ou melhoramento do homem, Nietzsche critica também “’outras ideias modernas’
apontadas como falsas [...]: a igualdade de direitos, a humanidade, a compaix&o, a democracia, a tolerancia, a
emancipacdo feminina, a formagdo popular (Volks-Bildung) e o progresso. ldeias falsa, portanto, sdo para
Nietzsche aquilo que a Intelligenzia do século XIX considerava como avangos da civilizagdo” (FREZZATTI JR,
2008, p. 90).
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propriamente humanos e progresso como decadéncia. Nietzsche inverte o
sentido habitual dos primeiros termos de cada par aqui citado. Da mesma
forma, aponta que o homem domesticado se vangloria de possuir uma
“natureza superior” [...] € aqui “superior” quer dizer “bom”, o que traz mais
um dos aspectos da investigacdo nietzschiana sobre a civilizagdo: a relagéo
entre o processo civilizatério, a moral e a religido. (FREZZATT]I, 2006, p.
92).

A nocdo de cultura consagrada pela tradicdo do século XIX significa, para Nietzsche,
um tipo de retrocesso, um tipo de estagnacdo diante daquilo que o filésofo acredita ser a
cultura superior ou elevada — uma nocao que se constitui pelo respeito e aproveitamento dos
instintos humanos. O modo de pensar de uma cultura elevada aceita o carater transitério da
vida, entendida como um processo de luta continua de forcas.

A postura aristocratica ou nobre®® — que Nietzsche adota ao falar de uma cultura
elevada — € uma negacédo da dicotomia metafisica entre corpo e alma e também a afirmacéo da
vida como um processo de luta de forcas sempre em busca de mais poténcia. O nivelamento
dos homens como consequéncia da ideia de igualdade se contrap8e a nocao de cultura em
Nietzsche:

[...] o sufragio universal, a “cultura dos jornais” [Zeitungs-Cultur], a propria
imprensa, o servico militar obrigatdrio, a submissdo cientifica aos fatos
(Positivismo), a moda e outras “novidades” do século XIX sdao produgdes
que ndo sdo verdadeiramente culturais: elas ndo compreendem a cultura [...]
Politica, arte, filosofia, ciéncia, intelectualidade decadentes: seus seguidores
e promotores sd0 considerados pelo filésofo alemdo “cristdos”. Esse
“cristianismo” perpassa o proprio Estado, ou seja, o Estado é um promotor
do processo civilizatério e um antagonista da cultura. (FREZZATTI, 2006,
p. 142).

Assim, como nos mostra Frezzatti Jr., civilizacdo e cultura constituem processos
humanos que se opdem em Nietzsche. Por um lado, uma perspectiva moral de domesticacgéo,
“docilizacao” do homem. Enquanto por outro, hd& uma postura afirmativa dos impulsos
humanos — que devem ser intensificados. A cultura, para Nietzsche, valoriza os aspectos
fisiologico e artistico do homem. Como afirma o comentador, ha, em Nietzsche, uma
correlagdo entre cultura e processos fisiolégicos®™ — que sdo pensados por meio dos impulso
(ou forcas):

Os impulsos ndo sdo nem biolégicos, nem culturais: a cultura e 0 organismo
vivo s8o aspectos (uma fina casca) da luta entre as forgas. [...] a dominacdo

gue uma hierarquia exerce sobre outra ou um impulso sobre o outro pode ser
entendida como um processo educativo ou seletivo [...] uma sele¢do é o

% O aristocrata nietzschiano néo deve ser entendido como uma postura de uma classe ou grupo social. Trata-se
de uma postura afirmativa do vir-a-ser.

% 0O fisiologico, para Nietzsche, ndo constitui uma esfera biologica em oposicio a uma esfera cultural: “o
fisiologico nietzschiano rompe a dualidade biologia/cultura “ (FREZZATTI JR, 2006, p. 273).
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predominio de uma “parte” sobre outras, ou seja, a educagdo promove uma
hierarquizagdo de impulsos em que uns (os impulsos dominados) séo
colocados em funcdo dos impulsos dominantes. Em outras palavras, uma
diregdo, uma perspectiva ou um estilo s&o impostos aos impulsos dominados
pelos impulsos dominantes. A desagregacdo dessa hierarquia, por sua vez,
redunda no surgimento de uma nova cultura — que, no embate por mais

poténcia, dominara e utilizard como “6rgdos” outros impulsos (processo de
selecdo ou educacdo). (FREZZATTI JR, 2006, p. 273-274).

Na primeira fase do pensamento nietzschiano, a relacdo entre natureza e cultura é
compreendida como um permanente jogo de forcas vitais, entre o apolineo e o dionisiaco.
Nietzsche cria os termos “apolineo” e “dionisiaco” para expressar 0 que ele chama de
“impulsos artisticos da natureza”. E na Grécia antiga que Nietzsche encontra uma estética
tragica que ndo recusa o carater agonistico da vida.

A estética nietzschiana, portanto, é algo que coincide com a propria
produg¢do humana de um modo geral (“unanimidade de vida, pensamento,
aparéncia e querer”). Num primeiro momento, as investigagdes de Nietzsche
sobre a cultura aparecem ligadas a filosofia de Schopenhauer e ao
pensamento de Wagner. (FREZZATT], 2006, p. 118-119).

O filésofo alemdo, ao elaborar os conceitos de apolineo e dionisiaco, promove uma
nova forma de pensar a cultura - modo que se afasta dos moldes tradicionais da metafisica
dominante no mundo ocidental. Na primeira fase de seu pensamento, embora ainda esteja bem
proximo de uma concepcdo metafisica, Nietzsche cria um modo de pensar a relagdo entre
natureza e cultura fora de padrdes tradicionais: ndo considera o apolineo e o dionisiaco como
polaridades estaticas, esses impulsos se inter-relacionam e ndo expressam, portanto, um
pensamento dicotdmico. Na tradi¢do grega, Apolo e Dionisio possuem uma relacdo ambigua:
sdo deuses que se contrapdem, mas que a0 mesmo tempo se complementam. Nesse sentido, a
cultura ndo é entendida apenas por um viés, na abordagem nietzschiana, ela é dinamica. E
construcdo e destruicdo de padrées, englobando diferentes formas de pensar e agir e ndo pode
ser pensada separada da natureza, joga com ela, pois estdo intrinsicamente relacionadas.

A duplicidade entre o apolineo e o dionisiaco € ressaltada por Nietzsche em O
nascimento da tragedia, como ja afirmamos anteriormente, e essa relacdo nos permite refletir
ndo somente sobre o desenvolvimento da arte, mas também sobre a cultura de modo geral.
Neste trabalho, nos interessa investigar de que modo Friedrich Nietzsche relaciona arte e
cultura a partir da analise da tragédia grega.

O jogo tragico entre o apolineo e o dionisiaco, suscitado por Nietzsche, é o foco de

nossa investigacdo, nesta secdo. Veremos, em nossa analise, como essa dinamica entre 0s
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denominados impulsos artisticos da natureza se mostra fundamental para uma abordagem
tragica da cultura. Enfocaremos também, a questdo da plasticidade existente na relagdo entre
os ‘impulsos artisticos da natureza”, esse constante jogo de for¢as que revela o carater de
duplicidade existente na tragédia atica. Nietzsche liga a arte tragica a um pensamento de
mundo, vincula, por intermédio da andlise da tragédia grega, arte e vida. A concepcdo de
tragico vai além da arte, se encontra no ambito da cultura. Nietzsche pensa o tragico também

no que se refere ao espaco da cultura.

3.5. Saude e doenca na cultura

No pensamento nietzschiano, como nos mostra Frezzatti Jr. (2006), ndo ha dualidade
entre biologia e cultura. A analise fisioldgica, realizada por Nietzsche, serve tanto para o
homem enquanto ser biolégico quanto ser social e cultural. “E a configura¢io dos impulsos
que indica a saude ou a doenga de um organismo, seja ele um organismo vivo ou uma cultura”
(p. 275).

Um homem que “arrasta consigo por ai uma massa descomunal de pedras indigeriveis
de saber” (NIETZSCHE, 2003, p. 33) e uma sociedade voltada para a manutencdo de um
status quo é o podemos observar na analise nietzschiana sobre cultura moderna: o individuo e
a sociedade sd@o dominados pelo instinto do saber, numa busca exagerada por mais
conhecimento. Que problemas isso pode trazer para a vida? J& falamos de alguns, mas
continuemos nossa analise a respeito dos efeitos doentios causados ao homem por uma busca
desenfreada por conhecimentos que ndo se vinculam diretamente a necessidade vital.

Na Terceira consideracdo intempestiva, Nietzsche nos fala de uma época
“profundamente melancélica e doente” (Cf. NIETZSCHE, 2009b, p. 230) que gera um
homem desvitalizado, empanturrado de saber; que apenas experimenta uma espécie de saber
em torno da cultura (Cf. NIETZSCHE, 2003, p.34) e ndo vivencia, portanto, uma cultura
efetiva. Este homem ¢ o erudito moderno ou o “filisteu da cultura”. Ele é caracterizado como
um individuo infecundo que s6 acumula conhecimento, mas que ndo consegue articular o
saber adquirido com a prépria existéncia.

A ideia de um homem instruido, elevado intelectualmente, se confunde com a mera
repeticdo de dados histdricos, portanto a definicdo de homem culto, na modernidade, equivale
a um individuo que acumula uma grande quantidade de informac¢des na memoria. Ser “culto”

significa, para os modernos, ser dotado de conhecimento histérico, assim 0s conceitos de
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“cultura”, “culto” e “cultura historica” se equivalem nesse processo de interiorizagdo dos
saberes. Para Nietzsche, igualar tais conceitos se trata de um equivoco: “alguém pode ser
muito culto e, no entanto, ndo ter necessariamente nenhuma cultura histérica” (NIETZSCHE,
2003, p. 34).

O homem erudito do século XIX, enquanto dominado pelo sentido histérico, ndo
representa uma unidade de estilo proprio, vive um hiato entre “interior” e “exterior”, o que se
apresenta como uma “personalidade fraca” para Nietzsche. Seu valor fica circunscrito ao que
tem “dentro” — ao contetdo acumulado — e assim aquilo que traz na memoria representa a sua
“cultura”: “toda cultura moderna € essencialmente interior” (NIETZSCHE, 2003, p. 35). Para
o filésofo, cultura deve ser uma unidade de estilo e ndo um esfacelamento entre conteido e
forma. tal unidade, para ser reestabelecida, perpassa pela superagdo de modelos e pela busca
do que é mais genuino no homem e na cultura. Como destaca Marton (2008), “cultura
pressupde unidade de estilo e unidade de estilo ndo se confunde com uniformidade de
necessidades e opinides” (p. 21).

O homem erudito “nada digere”, somente acumula habitos, artes, filosofias, religides
dentre outros conhecimentos e se entulha de saberes enciclopédicos. Assim, o alheio lhe é
tornado proprio e sobrecarrega sua memoria, transformando-os em “meros espectadores do
passado e ndo criadores de vida e cultura” (DIAS, 2003, p. 43).

O saber historico irrompe, aqui e ali, sempre novamente a partir de fontes
inesgotaveis, 0 estranho e incoerente impde-se, a memaria abre todas as suas
portas e, ainda assim, nunca estdo suficientemente abertas; a natureza
empenha-se em receber bem, organizar e honrar estes estranhos hdspedes,
mas estes mesmos encontram-se em luta uns com 0s outros, e parece
necessario subjuga-los e domina-los todos, a fim de ndo perecer em meio a
sua luta. (NIETZSCHE, 2003, p. 33).

A “doenga” do filiteismo transforma a cultura em produto comercial € os homens em
imitadores de modelos - o que leva a uma forma néo saudavel de se relacionar com a filosofia
e a arte. De modo geral, a cultura da época desconsidera um viver afirmativo, os paradoxos e
as contradicdes inerentes a vida. Essa corrente nefasta acaba por adoecer o homem e a cultura,
que sofrem as consequéncias dessa doenca, que fragiliza e dociliza as atitudes dos modernos,
tornando-os vulneraveis e passivos diante da poténcia que vida traz.

Nietzsche faz um diagnostico dos problemas que a afetam a cultura e também sugere
um caminho para a superacdo da doenca que domina este espaco. Na Terceira consideracdo
intempestiva, o filésofo nos coloca diante de uma possibilidade de transfigurar os males,

transformando a passividade em atividade, um caminho mais saudavel e potente para o
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homem: propde uma educagdo de si. O “educar-se a si mesmo” constitui uma maxima
nietzschiana que aponta para a busca da singularidade e potencializacdo da diferenca.

O contexto do século XIX ndo é propicio ao surgimento de grandes homens, pois
enfatiza uma cultura de memorizacéo e repeticdo de modelos impostos - como ja observamos
anteriormente. Nietzsche chama atengéo para a necessidade de uma transformacéo no ambito
da sociedade moderna, de modo que a cultura avance e o0 homem se torne um criador de uma
vida mais saudavel. Lutar contra a corrente cultural ndo se configura como uma tarefa facil,
mas para tornar um si mesmo esta tarefa se faz necessaria. Como afirma Nietzsche, o homem
precisa se colocar diante do desafio de lutar contra seu tempo e contra si mesmo. Tornar-se
desobediente as regras impostas, desacorrentar-se das amarras da sociedade para trilhar seu
préprio caminho: uma tarefa ardua que exige rigor e dedicacdo. Somente um processo
educativo seria capaz de guiar o homem para esse nivel de liberdade de “torna-se aquilo que
se é”.

A cultura moderna - como ja aludimos anteriormente - domestica 0 homem e o
aprisiona numa pseudocultura que inibe a singularidade. Entdo uma luta para se libertar desse
aprisionamento deve surgir para que o individuo ndo vive somente o alheio, mas vivencie
aquilo que lhe é mais préprio. De acordo com Nietzsche, 0 homem precisa torna-se um
legislador a favor da vida, as exigéncias da epoca precisam ser questionadas, avaliadas e,
consequentemente, superadas para que o0 novo se estabeleca. O embate contra o tempo
significa combater tudo o que adoece a vida e a torna fraca, como os valores decadentes
denunciados pelo filésofo. A transformacéo suscitada pela filosofia do jovem Nietzsche ndo
significa dizer que tudo deva ser destruido. Como ele proprio afirma somos produto de uma
tradicdo, mas lancar voo para a construcdo de novas formas de vida é tarefa continua do
homem que deseja torna-se aquilo que se €, que busca sua autenticidade. Tornar-se o que se €
ndo indica um ponto final a ser alcangado, mas uma permanente construcéo:

[...] somos o resultado de geragdes anteriores, também somos o resultado de
suas aberragOes, paixdes e erros, mesmo de seus crimes; ndo é possivel se
libertar totalmente desta cadeia. Se condenamos aquelas aberragdes e nos
consideramos desobrigados em relacdo a elas, entdo o fato de provirmos
delas ndo é afastado. O melhor que podemos fazer é confrontar a natureza
herdada e hereditaria com o nosso conhecimento, combater através de uma
nova disciplina rigorosa o que foi trazido de muito longe e o que foi herdado,
implantando um novo habito, um novo instinto, uma segunda natureza, de
modo que a primeira se debilite. Esta é uma tentativa de se dar, como que
um passado a posteriori, de onde se gostaria de provir, em contraposi¢do ao
passado do qual se provém [..] Mas aqui e ali, contudo, a vitéria é
alcancada, e ha até mesmo para os combatentes, para estes que empregam a
historia critica a servico da vida, uma notavel consolacdo: ou seja, saber que
também aquela primeira natureza foi algum dia uma segunda natureza e que
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toda segunda natureza vitoriosa se torna uma primeira natureza.
(NIETZSCHE, 2003 p. 30-31).

Nietzsche destaca que somos resultado de geragdes anteriores e de que delas herdamos
grande parte do que somos e conhecemos, isto é, por meio da memoria o conhecimento é
transmitido e assimilado. Porém, ndo nos constituimos somente por aquilo que herdamos, esta
natureza “herdada” se confronta com uma “nova” natureza. Somente pelo esquecimento a
primeira pode torna-se uma segunda natureza, por intermédio do esquecer o homem pode
transformar-se continuamente, assim a primeira natureza sucumbe diante da segunda. E nesse
movimento de construcdo e destruicdo, no jogo entre memdrias e esquecimentos que 0
homem e a cultura podem tornar-se singulares.

Impor essa segunda natureza pressupde uma luta contra si préprio também, ou seja, héa
um embate entre “o que se ¢’ e o “tornar-se”. O homem, como produto de uma cultura,
encontra-se constituido de memdrias herdadas, mas também constroi suas préprias memarias.
Assim, ha o confronto daquilo que permanece com o que pode ser esquecido e, novamente,
abrindo espaco para o surgimento de uma nova memoria. Em meio a esse embate, 0 homem
educa a si mesmo - busca seu proprio caminho, confrontando, analisando. Enfim, avaliando
sua vida e sua cultura: “para se chegar a ser o que se ¢, hd que combater o que ja se ¢”
(LARROSA, 2009, p. 61). A posicdo assumida diante da existéncia é o que permite que 0
homem sempre “se torne”. A educacdo, segundo Nietzsche, € responsavel por essa postura.
Pelo processo da educacdo de si, novas formas de vida podem ser construidas. No entanto,
essa mudanca “interna” esta ligada a um trajeto solitario:

[...] a singularidade da nossa existéncia neste momento preciso é o que nos
encorajaria mais fortemente a viver segundo a nossa propria lei e conforme a
nossa propria medida [...] Temos de assumir diante de n6s mesmos a
responsabilidade por nossa existéncia, por conseguinte, queremos agir como
timoneiros desta vida, e ndo permitir que nossa existéncia pareca uma
contingéncia privada de pensamento. [...] Ninguém pode construir no teu
lugar a ponte que te seria preciso tu mesmo transpor no fluxo da vida —
ninguém exceto tu. (NIETZSCHE, 2009b, p. 163-164).

Por outro lado, o percurso da educacao de si ndo conduz a uma busca somente interior
ou introspectiva, indica também uma abertura ao exterior. N6s nos constituimos socialmente,
no encontro, nas relagdes que estabelecemos com o outro.

N&o é da ordem da introspeccdo, mas dos agenciamentos: tornamo-nos quem
somos ndo por manifestar uma esséncia dada desde sempre, mas pelo
encontro com a alteridade, pela forma como assimilamos as experiéncias,
como assimilamos a diferenga, como nos transformamos no embate com as
circunstancias. (ROCHA, 2006, p. 272-273).
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No ambito do cultural e do fisiolégico, o0 jogo entre memaria e esquecimento acontece
nas tensdes vividas no grupo. E na relagdo com a alteridade que as memorias e os
esquecimentos se atravessam num jogo de forgas - que ativa o criar:

A tarefa de chegar a ser o que se é, sem dlvida ndo se trata de um percurso
solipsista, autocentrado. A autoformacdo nietzschiana, a transformacao
permanente, exige a articulagdo continua com forcas que excedem, passa
pelos outros, passa pelo mundo. Somos na articulagdo vital, no
entrecruzamento de impulsos terrestres e sociais. Chegamos a ser o0 que
somos, escutando 0 movimento de vida, 0 jogo da vontade de poténcia, a
tensdo com os outros. Neste sentido, transformar-se exige capacidade labil,
proteiforme de entregar-se respeitosamente, humildemente, amorosamente
as forgas do mundo. (BARRENECHEA, 2007, p. 133).

Observemos que o verbo “chegar” na expressao “chegar a ser o que se ¢’ ndo deve ser
entendido como uma meta final a ser alcancada. Na luta contra si mesmo e contra 0 tempo
esse “chegar” envolve um processo educativo - que torna possivel desprender-se do momento
e inventar a si mesmo. Nesse movimento educativo-criativo, a cultura pode engendrar homens
excepcionais, auténticos, capazes de cultivar o préprio espirito: desenvolvendo
harmoniosamente todas suas potencialidades. Esse homem criador se eleva acima da
indoléncia que afeta os modernos. Aquele que cria ¢ ativo e saudavel: “ndo existe na natureza
criatura mais sinistra e mais repugnante do que o homem que foi despojado do seu proprio
génio70 e que se extravia agora a torto e a direito, em todas as diregdes” (NIETZSCHE,
2009b, p. 162). Esse &, de acordo com Nietzsche, 0 homem da modernidade, aquele que se
encontra despojado de sua genialidade, de sua capacidade criativa.

Quando Nietzsche propde uma educacdo que engendra o surgimento de homens
excepcionais, mostra que um processo educativo e criativo € capaz de desenvolver o
aprimoramento de si, fazendo com que, 0 homem, possa crescer e integrar harmoniosamente
todas as suas potencialidades. Ndo se trata aqui de uma visdo elitista que deseja o
“melhoramento da humanidade”, mas, por meio desse processo, seria possivel cultivar o
proprio espirito e impor disciplina aos seus proprios atos. Assim, 0 homem pode ser retirado
da passividade do ressentimento e torna-se critico diante das convengdes sociais. Criar a Si
proprio, tornar-se filosofo e médico da cultura s6 é possivel na perspectiva de uma
aprendizagem:

A criagdo surge em meio ao que se aprendeu, ao que se absorveu do meio no
gual o homem esta inserido - ao que ficou guardado na meméria - mas
também envolve esquecimento, pois quando o homem cria, esta produzindo

70 «cultura [...] é antes de mais nada, como ja disse, uma obediéncia e uma habituacio  disciplina que caracteriza

o génio” (NIETZSCHE, 2009b, p. 137).
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algo novo, diferente. A mera repeticdo do aprendido ndo configura criacéo,
pois é necessario esquecer alguns aspectos do que lhe foi ensinado para,
entdo, abrir espaco para a inovacdo, estabelecendo uma dindmica entre o
lembrar e o esquecer. (LONGOBUCO, 2013, p. 83).

Ser si mesmo € sindnimo de liberdade, 0 homem que se priva de ser livre no pensar e
no agir ¢ conduzido a uma vida “desesperada e desprovida de sentido” (NIETZSCHE, 2009b,
p. 162). O génio suscitado na filosofia nietzschiana equivale ao filosofo-artista - que dotado
de maturidade e experiéncia - é capaz promover uma cultura renovada e superar a decadéncia
que domina o campo cultural. Tornar-se um fil6sofo-artista é, na busca do autoconhecimento,
reinterpretar-se, reinventar-se constantemente. A cada experiéncia 0 homem vai tornando-se
quem ele é e, consequentemente, instaurando o novo. A filosofia direciona 0 homem no
caminho dessa construcdo: “ndo existe na natureza criatura mais sinistra € mais repugnante do
que o homem que foi despojado do seu proprio génio e que se extravia agora a torto e a
direito, em todas as dire¢coes” (NIETZSCHE, 2009b, p. 162).

Rocha (2006) compara o homem niilista da modernidade ao homem criador, eles se
distinguem pela capacidade ativa do criar, enquanto o primeiro se apresenta como indolente e
passivo, 0 segundo se abre para novas experimentacdes, é dotado de uma grande capacidade
de se reinventar: “o homem inativo (niilista) decidiu quem ¢ de uma vez por todas, ou seja,
constituiu uma subjetividade; o homem ativo (o criador), ao contrario, aceita a todo momento
perder-se de si mesmo, desconhecer-se” (p. 272). Somente esquecendo ¢ possivel criar-se

novamente.
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4.0 LUGAR DA ARTE: A DIMENSAO ESTETICA DO JOGO ENTRE MEMORIA E
ESQUECIMENTO

Na investigacdo realizada até aqui, vimos que abordagem nietzschiana suscita questfes
relevantes para pensar a cultura a partir da relacdo entre memoria e esquecimento. Nietzsche,
ao tecer consideracOes a respeito da importancia do esquecimento, mostra o quanto a tarefa de
esquecer € salutar para 0 homem e para a cultura. Nesta se¢do, procuramos pensar a relacéo
entre memoria e esquecimento a partir da perspectiva estética adotada por Nietzsche ao
analisar a arte tragica. E também os apontamentos realizados pelo filésofo que apresentam
Wagner como um fildsofo artista, alguém que simboliza a cultura da singularidade do criar a
Si mesmo.

Nietzsche ressalta 0 modelo wagneriano e sua influéncia na cultura alema do século
XIX. Por que Wagner é considerado pelo jovem Nietzsche um “tipo humano exemplar”, um
“modelo inspirador’”? Eis um caminho inicial para nossa investiga¢do. Richard Wagner, ao
longo dos seus 69 anos de vida, escreveu um namero significativo de obras que influenciaram
a cultura alema. Nietzsche, em Wagner em Bayreuth destaca algumas dessas obras como
forma de elevar o papel cultural de Wagner, mostrando a singularidade das Operas do
compositor.

O filésofo acredita que Wagner sera o arauto de uma nova era tragica, vé na arte do
musico uma promessa de restauracdo do pathos artistico dos helenos e a possibilidade de uma

profunda transformacdes no mundo moderno.

4.1. Memodria e arte tragica: o valor trans-historico da tragédia grega

No capitulo anterior, vimos que pensar a partir de uma concepcao tragica no século
XIX aponta para um discurso que segue na contra-corrente da época. Foge do senso comum
de exaltacdo da racionalidade vigente no momento vivido pelo filésofo. Nietzsche, ao
tematizar a tragédia grega, exalta a exuberancia da cultura dos helenos, a denominada era
tragica. Ele destaca que tal época exprime uma era de forca, de salde, de celebracdo da vida
em sua totalidade. Logo ap0s essa época, conforme a Gtica nietzschiana, surge uma época
antitragica, decadente, doente, que rejeita a existéncia, ao postular um mundo inteligivel e
racional. Com a irrup¢do do socratismo, o ocidente passa a desvalorizar as poténcias tragicas

da vida, acreditando em utopias de pretensos mundos perfeitos. Esse movimento € visto, por
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Nietzsche, como um processo doentio que exaure forcas e tira da humanidade todo o sentido,
todo valor da vida.

O racionalismo imposto pelo socratismo instaura um contramovimento a
irracionalidade vislumbrada na tragédia. A exaltacdo da razdo, realizada por esse movimento,
pde em xeque os valores tragicos. De acordo com Nietzsche, podemos afirmar que a época
moderna se caracteriza pela valorizagdo de uma cultura antitragica. Os conceitos de tragico e
antitragico sdo fundamentais para o entendimento da interpretacdo nietzschiana sobre a
historia do Ocidente, pois ha uma mudanca fundamental de valores na cultura quando a época
tragica dos gregos cede lugar a era antitragica de Sdcrates.

O que observamos na primeira fase da obra nietzschiana, em se tratando das reflexdes
sobre questdes fundamentais da existéncia, € a valorizacdo da arte e ndo do conhecimento.
Assim, o filosofo se contrapde as ideias dominantes do pensamento da modernidade. A
proposta de Nietzsche reflete uma alternativa contra a metafisica classica, criadora da
racionalidade, para ele “a arte tem mais valor do que a ciéncia por ser a forga capaz de
proporcionar uma experiéncia dionisiaca” (MACHADO, 2002, p. 29), ou seja, capaz de
celebrar os afetos e tudo aquilo que é proprio do homem, conciliando elementos paradoxais
como a dor e a alegria de viver.

O pensamento tragico de Nietzsche mostra que as relagcdes culturais devem estar
abertas ao jogo da vida e ndo aprisionadas em paradigmas que distanciam o humano de sua

natureza vital.

Filosofia é, para ele [Nietzsche], sabedoria tragica, olhar essencial na luta
dos principios antagbnicos de Dioniso e Apolo. Ela permite apreender o
conflito entre o fundo amorfo da vida que tudo engendra e tudo devora e 0
império luminoso das formas imoveis, quer dizer, apreender o desacordo
eterno entre o uno e a individuacao, entre a coisa em si e a aparéncia, entre
embriaguez e o sonho. (FINK, 1983, p. 28).

Neste trecho de Fink, encontramos elementos para continuarmos nossa analise a
respeito do jogo entre as artes apolineas e dionisiacas e a constituicdo da tragédia na visdo de
Nietzsche. Em O nascimento da tragédia, a arte tornou-se o proprio organon da filosofia: “a
arte ndo ¢ sO o tema da exegese, ¢ também o meio e o método desta” (FINK, 1983, p. 29).
Nesse texto, Nietzsche mostra uma compreensdo tragica do mundo.

Na arte grega, o apolineo e o dionisiaco aparecem lado a lado, assim o artista tragico
joga com o sonho e a embriaguez ao mesmo tempo. Nesse jogo entre impulsos antagdnicos, o
povo grego soube afirmar a existéncia em sua totalidade. A tragédia “proporciona ao grego a

possibilidade de experimentar o dionisiaco e voltar para o dia a dia, sem a visdo pessimista da
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vida” (DIAS, 2011, p. 94). A tragédia traz consolo para o sofrimento da existéncia, tornando-a
suportavel.

Os gregos arcaicos, por intermédio da tragédia, mostraram o seu “estilo proprio” -
como defendido por Nietzsche. Para o jovem filésofo, cultura é - como ja afirmado
anteriormente - “unidade de estilo artistico em todas as manifestagdes de um povo”
(NIETZSCHE, 1932, p. 6) e por isso 0s gregos antigos constituem um modelo de cultura a ser
revisitada: eles foram capazes de criar uma “unidade” com dois impulsos antagdnicos (o
apolineo e o dionisiaco), mostrando um “estilo singular” de viver. A arte tragica, nesta
perspectiva, tonifica o viver de modo peculiar, ela constitui um modelo a ser experimentado.
Assim, trazer a tona a memoria da tragédia é criar uma possibilidade de transformacdo do
viver, suscitando novas perspectivas diante do devir: “somente pela capacidade de usar o que
passou em prol da vida e de fazer historia uma vez mais a partir do que aconteceu, 0 homem
se torna homem” (NIETZSCHE, 2003, p.12) e constroi um futuro. Abordar essa memoria do
pathos grego é pensar num uso frutificador do passado: usar o passado em prol do presente. E
pensar numa memoria que traz o passado ndo s6 como forma de contemplagdo, mas como
forma de acéo.

Nosso esforco, nesse ponto da nossa investigacdo, é apreender a tragédia grega em sua
dimensdo filosofico-artistica. Nesse empreendimento, buscamos compreender como oS
aspectos socio-histéricos e estéticos se combinam e se articulam nessa criacao singular que ¢
a tragédia grega, pois ela expressa um tipo particular de experiéncia humana, o que podemos
chamar de uma experiéncia estética.

O género literario tragico surge entre o final do século VI e inicio do século V a. C. e a
tragédia grega, tal como qualquer obra literaria, carrega em si pressupostos do contexto social
da qual ela é uma de suas expressdes. A arte tragica revela problemas da existéncia humana,
numa visdo nao dualista.

Aqui ndo trataremos especificamente de uma “origem” da tragédia, mas em
antecedentes que favoreceram o seu surgimento. Para isso, analisaremos O nascimento da
tragédia, livro de 1872, no qual Nietzsche apresenta a sua hipdtese sobre o surgimento do
género tragico. A tragédia (tragoedia em grego) em seu sentido etimoldgico significa “canto
do bode”™.

™ Tragoedia significa “canto do bode”. O bode era considerado um animal prolifero, representa a fecundidade,
procriagao.
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O filésofo alemdo, nessa sua primeira obra, defende que a tragédia grega surge a partir
dos antigos cortejos e rituais dionisfacos’?. De acordo com Nietzsche, na Grécia arcaica dois
impulsos artisticos dominavam a cultura: o apolineo e o dionisiaco. Apolo era o deus da
medida, das artes plasticas, da poesia épica, da escultura (das imagens de modo geral). O
impulso apolineo estava ligado as pulsfes de limites e harmonia das formas. Por outro lado,
Dionisio, era o deus da desmedida, da embriaguez e da musica. No impulso dionisiaco
encontramos as pulsdes de forcgas de criagéo e destruicdo de formas.

No primeiro capitulo de O nascimento da tragédia, Nietzsche ja apresenta o
“emparelhamento” da arte apolinea com a arte dionisiaca que gera a tragédia atica:

A seus dois deuses da arte, Apolo e Dionisio, vincula-se a nossa cognicao de
que no mundo helénico existe uma enorme contra-posi¢do, quanto a origens
e objetivos, entre a arte do figurador plastico [Bildner], a apolinea, e a arte
nao-figurada [unbildlichen] da musica, a de Dionisio: ambos impulsos, tdo
diversos, caminham lado a lado, na maioria das vezes em discérdia aberta e
incintando-se mutuamente a producdes sempre novas, para perpetuar nelas a
luta daquela contraposicdo sobre a qual a palavra comum ‘“‘arte” langava
apenas aparentemente a ponte, até que, por fim, através de um miraculoso
ato metafisico da “vontade” helénica, apareceram emparelhados um com o

outro, e nesse emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca quanto
apolinea geraram a tragédia atica. (NIETZSCHE, 2007, p. 27).

Neste trecho, ja encontramos evidéncias do jogo entre as artes apolineas e dionisiacas
na constituicdo da tragédia. Enfocaremos, nesta se¢do, a questdo da plasticidade existente na
relacdo entre esses impulsos artisticos - esse constante jogo de forcas que revela o carater
duplo da tragédia grega.

A nogdo de “tragédia”, numa compreensdo convencional e corriqueira, alude a
situacOes de catastrofes, perda, dor, a algo inevitavel. A tragédia grega, em sua esséncia, trata
de um ritual que se vinculava a dor e a morte, mas, a0 mesmo tempo, alude a alegria de uma
vida plena. Concordamos com Barrenechea (2014) quando diz que “conjuncdo de dor e
alegria, floracdo e morte, que estd no amago da festa tragica, desafia uma interpretacdo
unilateral da existéncia, pois o ritual tragico resgata a ambigiidade, a contradicdo e a
pluralidade do mundo” (p. 27-28). A tragédia grega concilia contradi¢Bes, assim alude a
totalidade da experiéncia humana, é uma arte que apresenta uma compreensdo ampla do
mundo.

A arte tragica ndo tem como tarefa purificar, consolar nem propiciar a resignacdo, mas

permite dizer um “sim” a vida até mesmo em meio ao sofrimento e a dor:

72 Essa tese é apresentada pela primeira vez em “o drama musical grego” e é retomada durante todo o periodo
posterior a esta conferéncia.
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O essencial na tragédia, entendida como representacao teatral, como ritual e,
no fundo, como interpretacdo da vida, consiste em sua capacidade de suscitar
e potencializar as emog0es, os sentimentos, de multiplicar as possibilidades
de vida, de incentivar a existéncia e a alegria de viver. Por isso, a tragédia é
0 lugar em que todas as poténcias vitais sdo exaltadas, em que as
intensidades sdo fomentadas, em que os instintos sdo celebrados e ndo
cerceados nem expurgados. Também, o espaco tragico é lugar em que
convivem todas as diferencas: o ndo, a negatividade, os aspectos confusos e
contraditdrios da existéncia ndo sdo confinados nem barrados. No espaco
tragico, as diferengas sdo celebradas: se a morte é gloriosa, se a dor é
gloriosa, ndo ha nada no universo que possa ser considerado condenavel,
desprezivel. Os aspectos dolorosos e até medonhos do mundo ndo sdo
tolerados, mas consagrados, pois ndo é possivel o préprio sem outro; a festa
nao é possivel sem percorrer o sofrimento; a derrota antecipa 0 momento
glorioso, alias a gloria estd configurada por derrotas (BARRENECHEA,
2014, p. 39-40, grifos do autor).

Como apresenta Barrenechea, na tragédia encontramos uma compreensdo do mundo
para além dos dualismos, das dicotomias, das parcialidades que limitam o mundo. No espaco
da tragédia nada é negado - as intensidades e as diferencas sdo consagradas. Nietzsche
interpreta o tragico como a conjuncéo de forcas conflitantes, de impulsos estéticos antitéticos,
mas que convivem harmonicamente. A conjuncdo desses impulsos sintetiza o carater
complexo do mundo: a realidade ndo é marcada por uma unica verdade, mas por maltiplas
perspectivas.

A tragédia grega, conforme interpretacdo nietzschiana, ndo é um movimento
enclausurado num unico sentido, pelo contréario, ela desperta maltiplos sentidos, suscita um
olhar para a diferenca. Por seu carater sempre aberto a interpretacdes, é possivel que o pathos
despertado pela arte tragica se perpetue no tempo. E uma criacio que representa fatos que se
encontram no ambito da vida, que desperta pensamentos sobre o humano e seus diferentes
modos de agir e lidar com os acontecimentos que afetam o viver.

A reflexdo sobre a arte e a filosofia trdgica dos gregos percorre toda a obra de
Nietzsche. A tragédia, como uma espécie de fio condutor, marca um “ritmo” na filosofia
antissistematica de Nietzsche. O filésofo pode ser considerado um hermeneuta do mundo
helénico e, desde jovem, busca desvendar a visdo de mundo dos poetas e fildsofos tragicos.
Na primeira fase da reflexdo filoséfica de Nietzsche, ele acredita que o espirito tragico seria o
organon de compreensdo do mundo “a propria textura da realidade, no seu carater bifronte e
contraditério que ele simboliza através do encontro de duas divindades olimpicas”
(BARRENECHEA, 2014, p.11), ou seja, evidencia o jogo conflitante e, a0 mesmo tempo

harmonioso, entre o apolineo e o dionisiaco.
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O tragico em Nietzsche sera abordado sobre diferentes vieses — ao longo de sua
producéo intelectual - e articulado a outras ideias relevantes da sua filosofia, como as nogdes
de “super-homem” e “eterno retorno”, por exemplo. Esse olhar diverso sobre a tragédia que
atravessa as diferentes fases de seu pensamento demonstra um pensar cambiante e dindmico.

Na filosofia de Nietzsche ndo existe uma Unica no¢do de tragédia, aparece diferentes
enfoques e diversas perspectivas sobre e conceito de tragico. Na fase da metafisica de artista,
a compreensdo da tragédia esta intrinsecamente ligada a visdo da musica, da arte e da cultura
de Wagner e também a influéncia marcante da concepcéo filoséfica de Schopenhauer.

Barrenechea (2014) defende que ha na filosofia de Nietzsche duas concepc¢des de
tragico: o tragico da seriedade e o tragico do riso. No primeiro movimento — no qual se insere
a metafisica de artista -, haveria uma afirmacao irrestrita da existéncia, mesmo apresentando
conflitos humanas insoliveis. Esquilo e Sofocles sdo dramaturgos considerados, pelo jovem
Nietzsche, como paradigmas de uma viséo tragica afirmativa. Na obra desses autores tragicos,
a dor e a morte - simbolizadas pela destruicdo do heroi — celebram a vida em todas as suas
nuances. Segundo Barrenechea, desde O nascimento da tragédia até as obras da decada de
1880, a perspectiva nietzschiana estaria sobre o influxo da seriedade, “do peso, das condenas
da religido e da moral” (BARRENECHEA, 2014, p.17). Assim, a dor que emerge nas
narragdes tragicas estaria a servigo de uma visao moralizante: “Conforme essa otica, o homem
sofre porque é imperfeito, e a moral e a religido devem apresentar uma saida, um sentido para
vidas destinadas ao fracasso” (BARRENECHEA, 2014, p.17).

Um segundo movimento, analisado por Barrenechea, é a necessidade de uma nova
Gtica da tragédia, que ndo esteja a servico da fuga do mundo, da seriedade. E o tragico do riso,
uma saida para a dor, para uma rejeicdo pessimista da vida - uma singular perspectiva tragica
elaborada por Nietzsche: “Ao rir de tudo, para além da culpa, dos castigos, das premiagdes, o
homem encontra-se-ia num estado de suprema celebragdo e afirmac¢ao” (BARRENECHEA,
2014, p.18), um dizer “sim” a vida na sua totalidade. Quando traz a questdo do riso na visdo
tragica, o comentador mostra que a tragédia ndo deve ser entendida em um unico sentido, ela
ndo manifesta apenas a dor e a destruicao.

A visdo nietzschiana que Barrenechea aborda é aquela que restaura o aspecto ritual e
festivo da tragédia, que marca uma existéncia exuberante. E nesse sentido, segundo o
comentador, que Nietzsche seria - como ele proprio se autodenomina - o primeiro filésofo
tragico: “o tragico da alegria, do riso ilimitado e parddico” (BARRENECHEA, 2014, p.23).
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Historicamente, os primeiros rituais que se aproximavam da celebracdo trégica
provém provavelmente do século VII a. C. Esses rituais, mesmo vinculados & dor e a morte,
também aludiam a alegria, & floragdo, a vida plena (BARRENECHEA, 2014, p.27). A
tragédia, portanto, ndo se identifica fundamentalmente com a morte:

Esse género teatral surgiu como festejo, uma celebracdo, em que todas as
poténcias vitais eram exaltadas, tratava-se de uma cerimfnia que
comemorava a alegria de existir. A conjuncdo de dor e alegria, floracdo e
morte, que estd no amago da festa tragica, desafia uma interpretacdo

unilateral da existéncia, pois o ritual tragico resgata a ambiguidade, a
contradigdo e a pluralidade do mundo. (BARRENECHEA, 2014, p. 28).

O comentador esclarece que a tragédia, em seu primérdio, deve ser entendida em seu
duplo sentido: como culto do bode e da floragdo e como ritual de morte. Como foi possivel o
convivio desses dois movimentos de sentidos opostos neste ritual? Para esclarecer esta
questdo, analisaremos a visdo de Aristoteles, de Schopenhauer e de Nietzsche a respeito da
arte tragica.

Aristoteles, em A poética, analisa a tragédia e acredita que esse género artistico surgiu
a partir do ditirambo”®:

Mas, nascida de um principio improvisado (tanto a tragédia, como a
comédia: a tragédia dos solistas do ditirambo) [...] a tragédia foi evoluindo, a
medida que se desenvolvia tudo quanto nela se manifestava; até que
passadas muitas transformac@es, a tragédia se deteve, logo que atingiu sua
forma natural. (ARISTOTELES, 1993, V).

No inicio ndo havia texto na tragédia, havia apenas a improvisao realizada por um
coro’, que relatava acontecimentos da vida de um personagem nobre e que quase sempre
finalizava com a morte dele. Com a evolugdo do género, um coreuta passa a se destacar do
coro e encarna a figura do heréi: o protagonista’. “Aos poucos, vio se definindo outros
personagens, vao se delimitando outras figuras, surgindo o deuteragonista e o tritagonista”
(BARRENECHEA, 2014, p.30). Os trés atores, mais o chefe do coro se alternavam para
desempenhar variados personagens ao longo da peca’®. Para tipificar variadas figuras da

mitologia e da histGria grega, os atores usavam mascaras, que expressavam diferentes estados

" O ditirambo era um “canto cultual originariamente dedicado apenas a Dionisio e mais tarde estendido a outros
deuses, sobretudo a Apolo. Era entoado por coro e solista, tendo-se convertido, em Corinto, a partir de Arion, em
forma de composicdo literéria, cantada de maneira regular por um coral disposto circularmente em torno do altar,
com assunto definido e acompanhamento de flauta” (NIETZSCHE, 2007, p. 147, nota 30).

™ 0O coro era composto de 12 a 50 coreutas, que de formas variadas dancavam, cantavam ou pronunciavam suas
falas em unissono e as vezes também usavam mascaras.

"> O agonista primeiro, o ator que se isolava do coro.

78 «“Esquilo foi o primeiro que elevou de um a dois o niimero de atores, diminuiu a importancia do coro e fez do
didlogo protagonista. Séfocles introduziu trés atores e a cenografia” (ARISTOTELES, 1993, IV).
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de &nimo. Durante a encenagdo, 0s atores mudavam de mascara para encarnar os diversos
papéis.

No que se refere ao tempo e ao espaco onde eram executados os rituais tragicos,
Barrenechea esclarece que a encenacdo acontecia nas florestas, nos bosques, em espagcos em
que o “reino vegetal e animal eclodiam e desabrochavam” (BARRENECHEA, 2014, p. 30).
Eram celebrados na primavera no final do més de marco ou inicio de abril: celebrava-se a
morte de uma estacao (o inverno) e o renascer de outra (a primavera). Essa festa tragica marca
o declinio do inverno e o florescer da primavera, tratava-se do culto a Dionisio””.

Na mitologia grega, Dionisio é o deus das poténcias naturais, das transmutacdes. Ele
se transforma em diferentes animais para escapar de seus perseguidores, uma das Ultimas
mudancas de Dionisio foi adotada a forma de um bode — dai o fato da festa dionisiaca ser
realizada por personagens vestidos com pele de bode. No fim, Dionisio & aprisionado e
esquartejado - tendo as partes do seu corpo espalhadas pela natureza. No culto dionisiaco,
acreditava-se que 0 deus se reunificaria durante todas as primaveras: “O ciclo sempre se
cumpre; apés a hibernacdo, todas as forcas naturais renascem com intensidade e vigor. Por
isso, a sensualidade, a fertilidade, a procriacdo, 0 sexo e 0 nascimento sdo exaltados na
celebracdo dionisiaca” (BARRENECHEA, 2014, p. 32). O ritual dionisiaco apresenta
significados diversos e contraditorios, porém nele had sempre a celebracdo de todas as
manifestacdes da natureza. Assim, é possivel coexistirem, nesse ritual, o declinio e a morte, a

destruicdo e a posterior ascensdo, o renascimento de Dionisio:

Dioniso era o deus que simbolizava a textura multiforme do universo; no
mais profundo significado dessa divindade convivem as diferencas, as
contradicdes, 0 sim e 0 ndo, a paz e a guerra. O espaco tragico evoluiu desde
esses festivais primaveris, realizados no meio da natureza até tornar-se um
drama, uma encenacao propriamente dita e dos bosques partiu para o teatro
[...] O espago ritual origindrio — o bosque, a floresta — institucionalizou-se,
tornou-se espetaculo, representacdo teatral com texto e numerosas
especificacbes cénicas bem delimitadas. Todavia a tragédia, mesmo
institucionalizada, confinada no espaco fisico de um teatro [...] sempre teve o
sentido de comemorar, em absoluta liberdade, sem restricGes morais,
guebrando todas as normas convencionais [...]. (BARRENECHEA, 2014, p.
32-33).

" Zeus, o deus pai do Olimpo, seduziu uma mortal, Semele, que a partir dessa unifo comegou a gestacéo de
Dioniso. Porém, Hera, mulher de Zeus, tomada pela flria do ciime, tentou destruir a rival e Ihe estendeu uma
armadilha. Ela sugere a Semele que para provar que o0 seu amante € o préprio Zeus, lhe exija que apareca sem
estar travestido de humano, na sua forma original, como uma divindade olimpica, com seus raios. Semele, cheia
de duvidas, aceita a sugestdo e exige de seu amante que prove ser o proprio Zeus. O rei dos deuses se vé
obrigado a aceitar esse desafio — antes de possuir sua amante tinha prometido realizar todas as vontades -, que
leva a morte de Semele, pois seus raios sdo letais. Mas o deus tenta salvar Dioniso que estd nas entranhas da
mortal. Ele o coloca na sua coxa para que possa continuar a sua gestagdo.” (BARRENECHEA, 2014 p. 31).
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N&o ha referéncias histdricas precisas sobre o ritual tragico, por isso Barrenechea
afirma que surgiram diversas interpretagdes sobre os primérdios da tragédia, sobre seu sentido
e significagdo religiosa. A leitura de Aristoteles, durante muito tempo, foi aceita como a
interpretagdo “oficial” sobre a génese do género tragico. Em A poética, Aristoteles destaca
que o objetivo principal da tragédia ¢ “suscitar terror e piedade, tem por efeito a purificacdo
dessas emogdes” (ARISTOTELES, 1993, VI) — trata-se da doutrina aristotélica da
“catarsis”’®. Conforme esta interpretacdo, o essencial na tragédia consiste em aliviar os

espectadores dos sentimentos contidos, reprimidos:

Diante da ficgdo teatral, em que figuras nobres padecem de forma atroz e sdo
finalmente destruidas, sentimos terror, pois isto também poderia acontecer
conosco. Ao mesmo tempo, experimentamos piedade, ja que as desventuras
de uma figura nobre suscitam a nossa empatia, nossa compreensao e
identificacdo com a personagem sofredora. O terror e a piedade se
manifestam, por outra parte, de forma corporal: diante do terrivel desfecho
tragico sentimos arrepios, suamos, trememos. No final da representagdo
tragica, apds a catarsis emocional, estaremos livres dos sentimentos
constrangedores. A purificacdo nos alivia, impede que cometamos excessos,
que quebremos os limites éticos e as normas sociais. (BARRENECHEA,
2014, p. 34).

Nesse sentido, a compreensdo aristotélica da tragédia acontece no plano subjetivo,

emocional, mas os efeitos terapéuticos servem para que os cidadaos respeitem as normas e se
enquadrem nos moldes éticos da polis.

A compreensdo pessimista do mundo, em Schopenhauer, assinala outra perspectiva
sobre a arte tragica. A tragedia aparece como uma arte privilegiada porque mostra a textura
dolorosa da existéncia. Para Schopenhauer, as circunstancias que levam 0s personagens

tragicos a destruicdo e a morte teriam um aspecto positivo:

[...] o objetivo dessa suprema realizacdo poética ndo é outro sendo a
exposicdo do lado terrivel da vida, a saber, o inominado sofrimento, a
miséria humana, o triunfo da maldade, o império cinico do acaso, a queda
inevitavel do justo e do inocente. E em tudo isso se encontra uma indicagédo
significativa da indole do mundo e da existéncia. E o conflito da Vontade
consigo mesma, que aqui, desdobrado plenamente no grau mais elevado de
sua objetividade, entra em cena de maneira aterrorizante.
(SCHOPENHAUER, 2005, I1I, 51).

A tragédia, sob a oOtica do pessimismo, revela-se como um espelho de um mundo

sordido que ndo merece ser cultuado: “o mundo, pela frustracdo que nos impde e nos obriga a

® A nocdo de catarsis provém da linguagem médica. Inicialmente, tratava-se de uma forma de curar, de eliminar

LR I3

elementos nocivos ao organismo. Assim, ela pode ser compreendida como “cura”, “libertagdo”, “purificagdo”
(BARRENECHEA, 2014, p. 33).
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procurar de forma incessante objetos que, no fundo, uma vez possuidos, nos decepcionaro,
nos levardo a padecer de tédio” (BARRENECHEA, 2014, p. 35, grifo do autor). Pela
frustracdo vivenciada no dia a dia, se faz necessario, de acordo com Schopenhauer, renunciar
nossos desejos e resignar-se a ndo desejar nada numa vida que sempre nos decepciona. Nessa
Gtica, a rendincia e a resignacdo sdo saidas apropriadas para 0 homem, para que ele ndo fique
preso num circulo vicioso que a cada satisfacdo segue uma insatisfacdo — o prazer é apenas
momentaneo. A solugéo para as dores da vida seria, entdo, a abstencéo, o controle de todos os
impulsos. Em Schopenhauer, a tragédia tem como fim conduzir os espectadores a aceitar, a
resignar-se com a existéncia tal como ela é, renunciando todo desejo:

[...] o conhecimento perfeito da esséncia do mundo, atuando como
QUIETIVO da Vontade, produz a resignacdo, a renuncia, ndo apenas da
vida, mas de toda a Vontade de vida mesma. Assim, vemos ao fim da
tragédia os mais nobres, ap6s longa luta e sofrimento, desistirem dos alvos
até entdo perseguidos veementemente, e, abdicam de todos os gozos da
vida™, ou desta se livram com alegria [...]. (SCHOPENHAUER, 2005, I,
51).

As interpretacdes de Aristoteles e Schopenhauer apresentam o ritual tragico como algo
restritivo, limitador de acGes. Nessas duas Oticas, o objetivo da tragédia seria censurar,
controlar ou eliminar os impulsos vitais. Aristoteles considera que a tragédia purifica as
emocOes exageradas, as desativa e, finalmente, as extirpa. Ja Schopenhauer também sustenta
que a tragédia tem uma finalidade que leva a abstencédo, a negagdo dos afetos, ao abandono
dos sentimentos. Ele destaca que a missao da tragédia é conduzir a renincia e a resignacao de
todo desejo (BARRENECHEA, 2014, p. 36). A abordagem desses dois autores coincide de
alguma forma, quando afirmam que a arte tragica ndo quando estimula a intensidade dos
afetos. Pelo contrario, mostram que as emocOes, 0s instintos, 0s sentimentos ndo sédo
confidveis (BARRENECHEA, 2014, p. 36). Ambos enfatizam o papel regulador e
controlador de afetos efetuados pela tragédia. O controle e a purificacio marcam a Gtica
aristotélica, enquanto que em Schopenhauer os impulsos, as emocdes e afetos ndo sdo dignos
de serem vividos.

A fruicdo do belo, o consolo proporcionado pela arte, o entusiasmo do artista
que faz esquecer a pendria da vida, essa vantagem que o compensa pelo
sofrimento que cresce na proporcdo de sua clarividéncia e pela erma solidao
em meio a uma multiddo humana [...] Eis por que um tal conhecimento se
torna para ele um quietivo da Vontade, ndo o salva para sempre da vida, mas
apenas momentaneamente, contrariamente [...] ao santo que atinge a
resignacgao. Ainda ndo se trata, para o artista, da saida da vida mas apenas de
um consolo ocasional em meio a ela [...].(SCHOPENHAUER, 2005, IlI, 51).

" Um exemplo paradigmatico dessa rentincia seria Edipo, que apds um percurso tragico se abdica de todo desejo
e busca consolo em Colono — um lugar para aguardar a morte.
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A critica de Nietzsche as interpretacbes de Aristoteles e de Schopenhauer incide
exatamente no fato de ambos terem ignorado a abordagem da celebracdo dionisiaca®. A
analise nietzschiana sobre o surgimento da tragédia resgata o sentido religioso do ritual
tragico, enfatizando o aspecto exagerado, embriagador e orgiastico que caracterizava essa
celebragéo.

A tragédia compreende as forcas luminosas, regradas e equilibradas do apolineo. E
também contém as forgas obscuras, desregradas e exageradas oriundas do impulso dionisiaco.

A tragédia ¢ a magna sintese dessa diversidade de forcas naturais que
impulsionam a cultura grega; nela coexiste, em um tenso convivio, um
amplo leque de possibilidades vitais; nela convivem todas as diferengas que
perfazem a cultura helénica antiga, de tal forma que o préprio mundo pode
ser entendido como um devir tragico, ja que apresenta mil faces que, mesmo
discordantes, acabam por harmonizar-se. (BARRENECHEA, 2014, p. 37).

Nessa conjuncdo apolineo-dionisiaca esta o germe do drama tragico. Nietzsche afasta-
se totalmente da visdo candnica da interpretacdo aristotélica sobre a tragédia. Ele sustenta
uma compreensdo original sobre a arte tragica ao unir Apolo e Dionisio. Para Nietzsche, o
espaco tragico favorece a explosdo das emocdes e a afirmacao vital, nele tudo o que existe é
celebrado. E um lugar de intensidades de afetos e sentimentos, no qual a dor e a morte sdo
interpretadas como estimulos para a afirmacgéo da existéncia.

O carater orgiastico do ritual tragico revela “um sentimento de vida e de forca
transbordante” (NIETZSCHE, 2007, p. ver 38). Para 0s gregos, a dor era considerada como
algo sagrado - que deveria ser acolhido, celebrado - e a morte ndo significa uma macula ou
uma recusa a existéncia. A dor e a morte sdo caracteristicas do mundo e, portanto, estdo
integradas a vida:

O dizer “sim” até mesmo ao aniquilamento ¢ admitir que ndo ha maculas na
existéncia: a dor ndo é uma falha, uma imperfeicdo — como muitas religides
afirmaram posteriormente -, mas um outro aspecto e ndo a negac¢do da vida.
Portanto, a arte tragica ndo tem como missdo purificar, consolar nem
propiciar “resignacao” ao expor as dolorosas peripécias padecidas pelas suas
personagens. (BARRENECHEA, 2014, p. 39).

Os gregos tragicos tiveram uma visdo ampla e abrangente do mundo, consagrando as

intensidades e as diferencas. Celebraram a vida na sua totalidade. Um dos aspectos singulares

8 Em O crepusculo dos idolos, Nietzsche faz uma critica direta a esses dois autores: “A psicologia do orgiasmo
enquanto uma psicologia de um sentimento de vida e de forca transbordante, no interior do qual mesmo o
sofrimento atua enquanto um estimulante me deu a chave para o conceito do sentimento tragico, que foi
incompreendido tanto por Aristételes quanto pelos nossos pessimistas em particular. A tragédia esta tdo distante
de provar algo quanto ao pessimismo dos helenos no sentido de Schopenhauer, que ela tem de vigir muito mais
por enquanto a sua recusa e enquanto uma contra-instancia” (NIETZSCHE, 2007, 5).
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da interpretacdo de Nietzsche sobre a arte tragica é o de associar a experiéncia dos cultos e
rituais dionisiacos a experiéncia artistica. O que estd em jogo na arte tragica ndo é a narrativa
que desperta a imaginacéo, como na epopeia®™, mas o pathos, que mobiliza e torna ativo o
sentimento. E assim que a experiéncia da tragédia grega proporciona ao espectador uma
vivéncia. O publico se envolve na acdo dramatica e experimenta as sensacoes daquilo que esta
sendo representado, diriamos que ha um estado de “ligagdo” entre o publico e atores. O ritual
dionisiaco para Nietzsche simboliza a experiéncia estética da vivéncia, pois mimetiza a vida
humana e social.

A fecundidade da arte esta ligada a figuracdo plastica da arte apolinea vinculada a arte
ndo figurada do dionisiaco. Apolo traz a experiéncia da bela aparéncia do mundo, enquanto
Dionisio promove um autoesquecimento pelo estado de embriaguez.

Em nossa analise, associamos o apolineo a memdria e o dionisiaco ao esquecimento, a
partir da interpretacdo desenvolvida em O nascimento da tragédia. Para Nietzsche, o ponto de
encontro entre esses dois impulsos é onde esta o agente propulsor do criar e do agir
artisticamente na vida. O sentimento mistico de unidade (NIETZSCHE, 2007, p. 32) - que
integra o onirico e o extatico — move o artista humano, ja que a reconciliacdo entre os dois
impulsos artisticos da natureza diviniza a existéncia tal como ela é: “Aqui nada ha que lembre
ascese, espiritualidade e dever, aqui s6 nos fala uma opulenta e triunfante existéncia, onde
tudo que se faz presente € divinizado, ndo importando que seja bom ou mau” (NIETZSCHE,
2007, p. 32).

Diante dos temores e horrores do existir, 0 grego encontrou uma forma de conviver
com as adversidades. A criacdo onirica do apolineo permitiu suportar a dor da existéncia,

transfigurando-a em belas imagens:

De que outra maneira poderia aquele povo tdo suscetivel ao sensitivo, tdo
impetuoso no desejo, tdo singularmente apto ao sofrimento, suportar a
existéncia, se esta, banhada de uma gldria mais alta, ndo Ihe fosse mostrada
em suas divindades? O mesmo impulso que chama a arte a vida, como a
complementacdo e o perfeito remate da existéncia que seduz a continuar
vivendo, permite também que se constitua 0 mundo olimpico, no qual a
“vontade” helénica colocou diante de si um espelho transfigurador. Assim,
os deuses legitimaram a vida humana pelo fato de eles préprios a viverem
(NIETZSCHE, 2007, p. 37).

8 Para Nietzsche, a epopéia nasce como uma arte puramente apolinea: “O grego conheceu e sentiu os temores e
os horrores do existir; para que Ihe fosse possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre ele e a vida, a
resplendente criacdo onirica dos deuses olimpicos” (NIETZSCHE, 2007, p. 36).
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Apolo é a propria imagem do “conhece-te a ti mesmo”, da medida do sentido helénico,
mas que “ndo podia viver sem Dionisio” (NIETZSCHE, 2007, p. 41) — o seu oposto, a
desmedida: “o individuo, com todos os seus limites e medidas, afundava aqui no auto-
esquecimento do estado dionisiaco e esquecia 0s preceitos apolineos” (NIETZSCHE, 2007, p.
41). O génio apolineo-dionisiaco — como define Nietzsche, em O nascimento da tragédia — é

equivalente ao artista tragico, que une e é engendrado pelos impulsos artisticos.

4.1.1. Ethos e Pathos na tragédia

Etimologicamente, pathos compreende o sentido de dor/sofrimento e a0 mesmo tempo
paixdo/afeto. A memoria que se perpetuou desse pathos grego na modernidade e que marcou
a cultura foi essencialmente a de dor/sofrimento, que — como vimos no primeiro capitulo —
acaba por desencadear na modernidade afetos reativos como a passividade, a fraqueza, o
ressentimento e a culpa. O sentido do pathos exaltado por Nietzsche, nessa analise da
tragédia, € o da paixdo/afeto que desperta sentimentos ativos como alegria, criatividade,
afirmacéo e forca.

Na interpretacdo da tragédia, metafisica e religiosidade se entrelacam a arte e ao
processo de criacdo artistica. Assim, o fildsofo alemdo compreende o drama antigo, das
tragédias gregas, como uma interpretacdo da experiéncia religioso-extatica dos cultos
dionisiacos:

A arte do ator, de entrar em outro personagem e a partir dele falar e agir,
encontra sua génese na transformacdo do proprio que os seguidores dos
cultos dionisiacos sentiam acontecer no estado de metamorfose. O ditirambo
dionisiaco ¢ descrito como “fendmeno dramatico originario” (...), pois nele a
metamorfose dos coreutas em satiros da expressdo a um antigo principio, o
de sair de si, distanciar-se de si proprio, a fim de vivenciar um dominio da
experiéncia distinto do eu e da vontade individual. Os atores tragicos que,
sobre seus coturnos e portando enormes mascaras, interpretam Prometeu,
Edipo ou Antigona, transformam em imagens vivas (...) os sofrimentos e
combates do deus cantados pelo coro. Em O drama musical grego,
Nietzsche comenta: “Nao é porque alguém se mascara e procura iludir os
outros que comega 0 drama: mas porque 0 homem sai de si mesmo e se cré
transformado e enfeiticado”. (CAVALCANTI, 2006, p. 57)

A experiéncia artistica é fundamental no que se refere ao aspecto tragico da existéncia,
pois a tragicidade é um estado da propria constituicdo dela. E, portanto, ndo é um estagio
transitorio que pode simplesmente ser transformado e superado, é caracteristico do viver. Na

experiéncia artistica da tragédia, o permanente jogo dos impulsos apolineo e dionisiaco
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permite observar o movimento de impulsos préprios da dindmica da vida. A existéncia
humana, nesse sentido, é expressdao do jogo efémero entre criagdo e destruicdo de formas, de
permanente transformacéo, geradora de novas formas de interpretacdo da vida.

Nietzsche enxerga uma estreita relacdo entre os efeitos estéticos produzidos pela
musica e pela imagem na tragédia. Ele compreende o espetaculo tragico como um
entrelacamento continuo entre a experiéncia musical dionisiaca e 0 mundo apolineo da cena.
O heroi tréagico e a acdo cénica performada projetam um mundo de experiéncia dionisiaca,

transformadora;

Nietzsche articula os mais antigos elementos dos rituais — os ritos de
fertilidade e celebracdo da natureza, a participacdo no mundo das forcas e
poderes divinos — a arte tragica antiga, formado de uma interpretacdo da arte
como participacdo no jogo das pulsdes criadoras da natureza. A tragédia
grega, formada pela unido entre as pulsdes apolineas e dionisiacas, tornava
possivel um experiéncia da proximidade dos opostos, da dor e do prazer
como um eterno e necessario jogo de conversdo e criacdo. (CAVALCANTI,
2006, p. 63)

A memoria desse “pathos grego” é o que Nietzsche propde como superacdo da no¢ao
decadente de “doen¢a” que contamina o ideario da modernidade. O sentido de pathos vai
muito além da concepc¢do de doenga. Os modernos efetuam uma reducdo do sentido da
palavra pathos®’. Numa visdo tragica do mundo, o pathos é compreendido como componente
“fundamental” da vida, na qual a dor, o sofrimento, a morte podem ser transfigurados
esteticamente na construcdo de novas formas de viver.

Para Nietzsche o natural e o cultural formam um s6 “corpo”, assim os afetos atingem
tanto o individual quanto a cultura, ou seja, as construcdes coletivas, pathos é inerente a
natureza humana e podem ser expressos na tragédia, pelos chamados impulsos artisticos da
natureza. Se sdo construcdes, ndo ha apenas um fundamento, um Unico caminho, uma Gnica
verdade. O que ha é uma multiplicidade de possibilidades de vivéncias e experiéncias.

Com Nietzsche buscamos ampliar a ideia de pathos, trazendo a tona uma possibilidade
de pensarmos o conceito além da expressdo que, desde a modernidade, se estabeleceu na
cultura (possibilidade de construcdo de uma nova memdria). O pathos suscitado por Nietzsche
é 0 conceito que provém dos gregos arcaicos e ndo a ideia moderna que perpetuou o sentido

de doenca.

8 O caréter pejorativo ou negativo de pathos se perpetuou na cultura e pode ser evidenciado por meio de
diferentes palavras derivadas do termo grego (na nossa lingua, podemos destacar alguns exemplos: patologia,
psicopatia, apatico, patético).
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Num tempo em que os afetos sdo constantemente negados — como vimos na analise
sobre a cultura antitragica da modernidade -, & importante ressaltar a afirmagdo desse pathos
como algo inerente e necessario ao viver humano e que, portanto, precisa ser discutido. O
pathos, enquanto afeto negativo, pode ser entendido como um sofrimento que deve ser
eliminado. O pathos grego destacado por Nietzsche na tragédia é afirmativo. Assim a dor e 0
sofrimento ndo devem ser expurgados da vida, mas afirmados. A afirmacgdo desses afetos
paradoxais é exemplo de forca e nio de fraqueza. E no desejo de supressdo da dor, do
sofrimento que se encontra a fraqgueza do homem moderno, que por meio dele se torna
ressentido.

O pathos tragico tdo caro a Nietzsche revela uma nova forma de lidar com os
sentimentos, nos faz perceber que a negacdo de determinados afetos perpetua um tipo de
negacdo da vida e leva ao enfraquecimento do homem. O “homem doente” que Nietzsche
reconhece na modernidade é fruto desse enfraquecimento de afetos. No jogo entre forca e
fraqueza, a segunda se sobrepde a primeira na cultura moderna. Trazer a forca de volta a cena
nessa dinamica entre os impulsos apolineo e dionisiaco é, em Nietzsche, construir uma nova
memoria no Ocidente, por intermédio da qual o modelo grego ativa novas acles. Para
Nietzsche, € preciso desconstruir o modelo que nega 0s aspectos tragicos da vida: uma volta
ao tragico se faz necessaria.

Vernant (2014) questiona o que teria propiciado a transistoricidade da tragédia, o que
fez com que o tragico se perpetuasse e chegasse até nds de forma tao viva: “Como ¢ possivel
afirmar o carater histérico das obras e do género tragico e, a0 mesmo tempo, constatar sua
permanéncia através dos séculos, sua transistoricidade?” (p. 211). A partir da visdo
nietzschiana, podemos dizer que é pelo seu carater sempre aberto a possibilidades que a
tragédia se atualiza permanentemente e se perpetua até a atualidade. Ainda na
contemporaneidade nos interrogamos sobre o valor dos questionamentos e reflexdes que esse
género nos suscita.

A tragédia, como espaco que engloba multiplicidades, nos permite analisa-la sob
diferentes perspectivas e também aproxima-la de questbes contemporaneas, porque ela, no
fundo, expressa afetos inerentes ao humano. Ela nos permite pensar nos paradoxos que a vida
traz. Entendendo a cultura como espaco de multiplicidade de impulsos, de diversidade, como
representado na arte tragica, é bastante fecunda a discussdo atual em torno dos conceitos de

memoria e esquecimento. Durante a acdo tragica, o passado dos herois lendarios se atualiza na
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execucdo do ato, a0 mesmo tempo em que é possivel questionar o presente exatamente pela
confrontacdo com esse passado mitico. A agdo tragica permite esse dialogo.

As palavras ndao dizem tudo o que querem comunicar. H& algo além das palavras que
pode se depreendido pelo contexto do que é dito. O pathos esta além das palavras e por isso a
experiéncia estética se atualiza a cada novo contato com ele. O afeto despertado pelo que €
transmitido pela tragédia se soma a experiéncia individual e nesse encontro surge uma nova
interpretagéo: toca cada um de forma singular.

Como a tragédia pode ser vinculada ao contemporaneo? Por meio de sua dimensao
estética da experiéncia que pode simbolizar uma experiéncia atual. Por meio da arte é possivel
manter vivo 0 pathos tragico. A arte ¢ o meio pelo qual o passado “toca” o presente € o
atualiza. Nessa atualizacdo surgem novas formas de pensar, 0 que, por sua vez, cria novas

formas de agir no meio socio-cultural.

4.1.2. A muUsica

Nietzsche rompe com 0s consensos e convencionalismos de sua época e busca na
Grécia pré-socratica uma fonte inesgotavel de forca e beleza, pois acredita poder resgatar,
dessa cultura, o espirito tragico do qual a Europa carecia. Para Nietzsche, uma postura
artistica diante da vida contrapde a excessiva vontade de saber dos modernos. A arte, para ele,
tem um sentido abrangente: “vale como nome para toda forma de transfiguracao e de poténcia
criadora” (DIAS, 2011, p. 56-57). A experiéncia artistica, em Nietzsche, é posta a servigo das
forcas expansivas e afirmadoras da vida e contra a hegemonia do saber tedrico — negador da
vida.

Com o surgimento do projeto cultural wagneriano, o filosofo vé um caminho, em meio
a decadéncia de sua época, de resgate do trdgico na modernidade. A aposta do filosofo aleméo
para o resgate do tragico ¢ exatamente a arte. A musica wagneriana aparece como ‘“‘antidoto”
a doenca do momento vivido, nela Nietzsche enxerga um “sim afirmativo” diante da
dramaticidade da existéncia. A crenca no poder transfigurador da masica de Wagner, como a
precursora de um “ressurgimento do espirito trdgico” na modernidade, reafirma a
compreensdo desenvolvida no periodo de juventude da filosofia nietzschiana de que a
existéncia so se justifica como fendmeno estético.

O compositor fora um artista completo, segundo Nietzsche, dotado de uma

extraordinaria habilidade para compor. Escrevia com destreza e sua capacidade criativa- ativa
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Ihe renderam um lugar privilegiado na historia da musica, alcancando um papel relevante para
a cultura alemd. Questdes da cultura e da politica também eram discutidas pelo compositor, o
que mostrava sua preocupacdo com o0 desenvolvimento do pais e com o0s problemas
vivenciados no século XIX.

Nietzsche vé na dpera wagneriana a unido dos impulsos apolineo e dionisiaco. Para
ele, a arte de Wagner simboliza a ressurrei¢do da tragédia e do espirito tragico - recalcado por
muito tempo pelo advento da racionalidade tedrica socratico-platonica. O jovem Nietzsche
considera Wagner um novo Esquilo®, um anunciador de uma nova era tragica na
modernidade:

H& uma Unica esperan¢a e uma Unica garantia para o futuro da humanidade:
a persisténcia do estado da alma tragico. Uma lamentacdo sem precedentes
subiria de todos os cantos da terra se os homens tivessem de ser privados
dele definidamente. E, por outro lado, ndo ha alegria mais exaltante do que
saber 0 que sabemos: 0 pensamento tragico acaba renascer entre nés. De
fato, é uma alegria absolutamente impessoal e geral, é a exaltacdo alegre que
invade a humanidade diante de um fato que lhe garante a coesdo e o
progresso de tudo o que é essencialmente humano. (NIETZSCHE, 2007, p.
98, grifo do autor).

No intuito de refletir sobre a maxima nietzschiana da “arte como tonico da vida”,
buscamos, a partir da analise de O nascimento da tragédia, analisar também o lugar e a
importancia da mausica na visdo tragica de Nietzsche. Entendida como a arte dionisiaca por
exceléncia, a musica ocupa um lugar de destaque na filosofia de Nietzsche, desde os
primeiros textos até os Ultimos. Para este filosofo, a mdsica aparece como expressdo da
propria vida.

Na constituicdo da arte tradgica vemos de um lado a musica (o dionisiaco) e por outro a
cena e a palavra (o apolineo), observando de um modo apenas estrutural. Partiremos do
estudo dos elementos constitutivos da tragédia para posteriormente explicitarmos a
compreensdo da unido entre o apolineo e o dionisiaco: “E a partir dessa relagdo de musica e
palavra que Nietzsche v€ a questdo da afirmagdo da existéncia na tragédia” (DIAS, 1994 | p.
13).

Na interpretacdo nietzschiana, a musica é a expressdo da embriaguez de Dionisio, é a
arte dionisiaca por exceléncia. Na analise do filésofo alemdo, a tragédia surge do coro tragico,

“que originalmente ela era s6 coro ¢ nada mais que coro” (NIETZSCHE, 2007, p. 52).

83 . < N . . \ ~ . . .
Nietzsche reconhece Esquilo como o dramaturgo mais fiel a pulsdo dionisiaca manifestada pelos pensadores
pré-socraticos.
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Somente posteriormente outros elementos, além do coro, sdo incorporados a tragédia®. Tal
interpretacdo nos leva a pensar na importancia da musica para a nocdo de trdgico em
Nietzsche. Se a musica expressa a embriaguez dionisiaca, entdo a no¢do de tragico estaria
pautada nos afetos, na expressdo de sentimentos? Seria a musica o elemento responsavel pela
perpetuacdo dessa arte tragica, por ela expressar 0 que € mais préximo do homem, por tocar
os afetos humanos? Poderiamos dizer que a mdsica permite a criagdo de uma memoria
afetiva?

A musica é um elemento essencial na reflexdo sobre a arte tragica, ela torna possivel a
passagem do estado dionisiaco, sem forma ou conceito, a0 mundo apolineo da imagem. Para
Nietzsche, o coro tragico representa o papel da musica e do canto nos antigos cultos;
possibilita através da transformacdo (metamorfose) a vivéncia da experiéncia, inacessivel a
imagem e ao conceito. A tragédia simboliza, assim, a unido entre as pulsGes apolinea e
dionisiaca: a partir da musica (elemento ndo figurativo), a imagem e a forma sdo engendradas.

A vida aparece como propdésito da arte e arte como necessaria protecao da vida, assim
se justifica como fenébmeno estético, como afirma o filosofo. Ele, assim como
Schopenhauer®, compreende a mdsica como uma arte diferente das artes plasticas. Nietzsche
afirma, em O nascimento da tragédia, que a arte tragica nasce do emparelhamento desses dois
tipos de arte — a figurada e a ndo-figurada. Nesta obra, o filosofo aleméo relaciona a
duplicidade da arte (apolinea e dionisiaca) a dualidade de sexos, assim como sexos opostos se
inter-relacionam para procriar, 0 apolineo e o dionisiaco se conjugam no processo de criacao

de uma “vida artistica”:

(...) o continuo desenvolvimento da arte estd ligado a duplicidade do
apolineo e do dionisiaco, da mesma maneira como a procria¢do depende da
dualidade dos sexos, em que a luta é incessante e onde intervém periddicas
reconciliagdes. Tomamos estas denominacdes dos gregos,que tornam
perceptiveis a mente perspicaz os profundos ensinamentos secretos de sua
visdo de arte, ndo, a bem dizer, por meio de conceitos, mas nas figuras
penetrantemente claras de seu mundo dos deuses. (NIETZSCHE, 2007, p.
27)

8 A tragédia entendida como uma imitacéo artistica de um fenémeno de transformagdo, que rompe com o
principio de individuacéo, teria sua origem no coro ditirhmbico, somente depois teriam sido introduzidos outros
elementos draméticos como o mundo visivel da cena, o didlogo e a acdo tragica: “A arte tragica nasce da visdo
cantada e celebrada pelo coro, a qual, com o tempo, tornou-se mais forte e durével e foi se constituindo como
‘acdo’, ou seja, ‘exteriorizagdo viva da figura da visdo’” (CAVALCANTI, 2006, p. 53).

#Schopenhauer, diferentemente de Nietzsche, ndo faz referéncia ao simbolismo dos deuses Apolo e Dionisio. O
apolineo e o dionisiaco sdo expressdes criadas por Nietzsche em sua analise da cultura.
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A tragédia atinge uma expressdo importante no mundo grego. Por meio desta arte, o
homem grego foi capaz de criar uma representacdo do jogo proprio da natureza e da vida, a

arte tragica imita um processo natural®

no qual o “artista humano” esta inserido. Pensar a
musica como expressdo do dionisiaco, como esclarece Nietzsche, e a sua relagdo com a
figuracéo pléstica apolinea coloca os afetos num patamar mais elevado do que efetivamente se
observa na cultura moderna. O pensamento tragico de Nietzsche “reorganiza” conceitos, na
medida em que coloca em questdo a relagdo entre o apolineo e o dionisiaco, relaciona esses
conceitos num jogo dinamico e provoca um pensar que se distancia da tradicional
hierarquizacdo dialética, na qual a expressdo apolinea prevalece sobre a expressao dionisiaca.
Em contrapartida ao principio de individuagdo, Nietzsche assinala o “religar” promovido pelo
impulso dionisiaco, que destrdi e reconstroi permanentemente: “Sob a magia do dionisiaco
torna a selar-se ndo apenas o laco de pessoa a pessoa, mas também a natureza alheada,
inamistosa ou subjugada volta a celebrar a festa de reconciliagdo com seu filho perdido, o
homem” (NIETZSCHE, 2007, p. 31).

No jogo do apolineo e do dionisiaco, a musica aparece como a leveza necessaria a
criacdo, a liberdade para criar. Ndo se prende a elementos fixados, surge como pura expressao
de sentimentos - a embriaguez dionisiaca. A tragédia como ténico para a vida, como afirma
Nietzsche, é a expressao do permanente jogo entre o apolineo e o dionisiaco, no qual a musica

possui papel primordial.

(...) o homem, em éxtase, sente que todas as barreiras entre ele e 0s outros
homens estdo rompidas, que todas as formas voltam a ser reabsorvidas pela
unidade mais originaria e fundamental — o “uno primordial” (dasUr-Eine) —
onde sé existe lugar para a intensidade. Nesse mundo de emocdes
inconscientes, que abole a subjetividade, 0 homem perde a consciéncia de si
e se v& a0 mesmo tempo no mundo de harmonia e desarmonia, da
dissonancia, do prazer e da dor, da construcdo e da destruicdo, da vida e da
morte. (DIAS, 1994, p. 27).

O estado dionisiaco € caracterizado como um estado de transformacdo, como se via
nos cortejos a Dionisio. O estado de embriaguez dionisiaco rompe com uma ligacdo com a
identidade e com a consciéncia tornando possivel a percepc¢do de imagens inconscientes como
imagens vivas. A embriaguez dionisiaca destroi, abole o finito e o individual, desfaz o
principio de individuacdo, deixando revelar uma realidade mais fundamental, a unido do

homem com a natureza.

8 De acordo com a interpretagdo nietzschiana, os impulsos apolineo e dionisiaco encontram-se na natureza, sao
“impulsos artisticos da natureza”, o homem, portanto, imita esse processo.
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4.2. A arte: um tonico para a vida

“A arte ¢ nada mais do que a arte! Ela ¢ grande aliciadora da vida, o grande
estimulante da vida” (NIETZSCHE, Fragmentos p6stumos, novembro de
1887 — marco de 1888, KSA 13, 11 [45] p. 194).

Nietzsche da um valor relevante a arte, principalmente na primeira fase de sua obra -
como ja vimos. Para o filésofo, ela é “um tonico para a vida”. Mas o que significa dizer que a
arte € capaz de impulsionar e intensificar a vida? Como o filésofo aleméao articula essa ideia
em sua discusséo sobre a cultura?

Podemos iniciar pensando a arte, de modo geral, como geradora de a¢fes singulares e
que afasta a tentativa de praticas sociais homogeneizantes. Ela estimula a discussdo sobre a
diferenca e sobre pluralidade, impulsionando novos olhares, diferentes perspectivas, um olhar
diferente do que prevalecia na modernidade: “o pessimismo moderno ¢ uma expressao que
aponta para a inutilidade do mundo moderno, mas ndo do mundo e da existéncia. A
pluralidade de perspectivas €, ao contrario do que se pensou, um sintoma de for¢a” (DIAS,
2011, p. 17).

Ao suscitar permanentes criagdes, a arte remete a um processo sempre em movimento,
nunca dado ou pronto, mas em constante constru¢do. Tudo o que afirmamos é pertinente
quando analisamos a proposta do jovem Nietzsche e seu olhar para a arte. O contexto da arte,
para Nietzsche, se organiza a partir de um “criar”, todas as formas de atividade criadora se
referem tanto ao &mbito da producéo de obras de artes quanto ao ambito do pensar.

Concordamos com Dias (2011) quando afirma que a vida é um conjunto de
experimentacdes que o0 ser humano vivencia:

Por esséncia, ela é criacdo generosa de formas; € artista e, como acontece em
toda atividade artistica ndo visa a nada fora da prépria atividade. Tal como o
pintor que pinta por pintar € 0 musico que toca por tocar, a vida vive por

viver. E preciso viver de tal modo que viver nao tenha nenhum sentido — e é
justamente isso que da sentido a vida. (p. 14).

Criar sem um propdsito delimitado mostra que a preocupacdo ndao com o fim, com o
que é produzido, mas sim 0 processo, a maneira como a atividade artistica se da. A vida
enquanto obra de arte - como esclarecido por Dias em seu livro Nietzsche, vida como obra de
arte - deve ser vivida sem propoésitos ditos superiores, ela é experimentacdo, vivéncia,
atividade ininterrupta que cria, o sentido dela é criar, o objetivo € a propria atividade assim

como a criagdo artistica. “Viver ndo ¢ apenas adaptar-Se as circunstancias externas: a vida é,



111

antes de tudo, atividade criadora” (DIAS, 2011, p. 15). A vida como atividade criadora ndo
visa & conservacdo, ela quer crescer, expandir-se permanentemente.

O fil6sofo alemdo ndo utiliza a acepcdo metafisico-religiosa para tratar do termo
“criacio”®’, despida de sua significacdo teoldgico-cristd, refere-se a atividade humana. Com
os filosofos metafisicos, o significado do termo “criagdo” se manteve preso a acepgao biblica,
no fundo, a interpretacdo deles era a mesma dos te6logos: a preocupacgdo com a origem, com
0 comego historico. Como afirma Dias (2011),

com o auxilio do procedimento I6gico, que procura as causas e retrocede ad
infinitum em busca de um principio ndo causado por nada, esses fildsofos
inventaram o sujeito, a substancia, a coisa em si, a forma fixa anterior a tudo

0 que existe e a partir do que tudo vem a ser. Deus foi destronado, mas
colocaram em seu lugar o sujeito, a substancia. (p. 63).

Contra a ideia de uma substancia e de um sujeito “pronto”, Nietzsche fala de uma
conduta criadora — como a que o jovem filésofo enxerga em Wagner. Criar, para ele, € uma
atividade a partir da qual se produz constantemente a vida. O tipo de fazer designado pelo
filosofo ndo € um simples fazer pratico que diz respeito a uma utilidade especifica. A nocéo
de arte é ampliada quando ligada a um criar que é uma atividade constante e ininterrupta: criar
é estar sempre efetivando novas possibilidades de vida.

A vontade criadora suscitada por Nietzsche € uma nova maneira de pensar que se opde
ao estavel e permanente desejados pela metafisica tradicional, aqui tal vontade se aplica ao
devir.

O essencial da doutrina da vontade criadora, da vontade que interpreta o
mundo é que ela ndo é um meio para mascarar uma existéncia insuportavel,
mas um meio para realgar um sentimento de forga. O essencial nesse “novo
caminho para o sim”, que a filosofia de Nietzsche nos apresenta, ¢
estabelecer a relagdo entre arte, vida e pensamento. Visto pela 6tica da vida e
da arte, ele é indubitavelmente, um dizer sim a vida, um dizer sim ao ato
criador. (DIAS, 2011, p. 17).

O tempo da criacdo, em Nietzsche, ndo € cumulativo nem evolutivo, o que hd é um
constante recomecar. Nesse movimento estd presente também o destruir: sem destruicéo, o
processo criador nao se efetiva. Também estamos submetidos a lei da morte, assim como a lei
do crescimento, desta forma a destruicdo, como consequéncia de uma superabundancia de

vida, também gera o futuro: ndo hd comeco, nem ponto final, nessa concepc¢édo nietzschiana,

87 «“No curso da historia, o termo teve outros sentidos. Quando levamos em consideragio a etmologia da palavra,
a proeminéncia do teoldgico desaparece. A palavra latina creare tem sentido de engendramento e estd
filologicamente ligada a crescere, sugerindo as nogdes de crescimento e de desenvolvimento. A raiz mais
longinqua da palavra criacdo dava conta da especificidade do procreare, isto é, da procriacdo, o que justifica que
seja aplicada a uma conduta instauradora e geradora de obras”. (DIAS, 2011, p. 63).



112

tudo estd ainda por se fazer. Afirmar o devir é condicdo para que haja constante criacdo:
“dizer que tudo estd em devir ¢ dizer que tudo estd sujeito as leis da destrui¢do. Permanece o
insistente ato criador” (DIAS, 2011, p. 72).

As nogdes de criagdo e destruicdo nos leva a pensar em atitudes criadoras e
conservadoras no seio da cultura. O individuo criador — o artista para Nietzsche - pode ser
definido pela sua capacidade de esquecer e pelo poder de criar, por outro lado, 0 ndo-criador —
como o filisteu da cultura — € dotado de uma prodigiosa memoria e pelo poder de conservar.
O esquecimento possui, como ja afirmamos anteriormente, um carater positivo e ativo em
Nietzsche, enquanto o excesso de memdria leva a atitudes passivas e conservadoras diante da
vida.

O saber esquecer nao significa que “tudo” sera destruido, no jogo entre criagdo e
destruicdo algo permanece e algo é eliminado, € nesse movimento que se da o processo
artistico. O criador ndo sabe apenas esquecer: sabe também recordar a tempo. E necessario ter
duas visdes das coisas: a histérica e a ndo histérica®®. Todo ato, para ser criado, exige
esquecimento: é impossivel criar-viver sem esquecer. Do mesmo modo, todo ato criador exige
a recordacao: € impossivel criar-viver sem relembrar. O criador ndo regenera a tradicao; pelo
contrario, retoma-a para redimensiona-la. A faculdade ativa do esquecimento é capaz de
assimilar o passado, transforma-lo e transfigura-lo.

Para 0 homem criador, a memdria ndo € um entrave para a acdo, ja que ele, por meio
da faculdade ativa do esquecimento, redimensiona o passado a partir do presente. A memoria
SO é passiva e impede a acdo quando o passado domina O presente e ndo permite a
assimilagdo, a “digestdo” do que passou, faz adoecer quando o desejo de conservagdo domina
a forca de criacao:

Assim, na a¢do de criar, hd uma dupla natureza de tempo: ser ininterrupto e
intermitente. Para criar, é preciso esquecer, mas também recordar. Na acdo
de criar o presente vém o passado e o futuro (...) Assim a acdo criadora
intervém no presente, modifica o futuro e recria o passado. O presente é, ao
mesmo tempo, um futuro e um passado (DIAS, 2011, p. 81).

Para que haja “vida artistica” e permanente criagcdo é preciso que formas ndo durem
infinitamente, o movimento de “dar formas” ndo pode cessar, o fluxo da vida ndo pode ser
retido.

Uma influéncia marcante para o jovem Nietzsche foi a concepc¢do de arte de Richard

Wagner. E na proximidade com o compositor que o filésofo vai pensar a arte de seu tempo e,

8 Cf. Segunda consideracéo intempestiva §1
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consequentemente, se posicionar criticamente contra as tendéncias culturais predominantes na
Alemanha do século XIX.

A tradicdo socratico-platonica instaurou uma violenta ruptura com o passado
grego, no qual o pensamento tinha a fungédo de afirmar a vida e a vida, de
ativar o pensamento, tornar-se algo que nega a vida e, ao nega-Ila, a deprecia.
Os valores superiores — 0 Divino, o Verdadeiro, o Belo e 0 Bem — separados
em um sentido idealista e tomados como modelos para a existéncia, em lugar
de dominar e guiar o fazer, voltam-se contra o fazer e o condenam. (DIAS,
2011, p. 55).

Nietzsche, ao analisar a historia da filosofia, percebeu que ainda estava em vigor em
sua época as exigéncias da verdade, da razdo que subjuga a vida, que nega a vida em nome de
valores superiores. Nessa analise, encontra filésofos transformados em “trabalhadores
filos6ficos” submissos ao status quo da modernidade e ndo filésofos-artistas capazes de
interpretar e transformar a realidade vivida: “interpretar o mundo nao ¢ conhecé-lo, mas cria-
lo. E criando o nosso mundo que nos tornamos cocriadores do mundo, porque sem nds, sem
nossa interpretacao, esse mundo que € nosso nao poderia existir.” (DIAS, 2011, p. 16-17).

Richard Wagner desempenha um papel fundamental na constru¢cdo do pensamento
nietzschiano, sobretudo na juventude quando ha uma relacdo de admiracdo mutua entre eles;
O compositor figura como um artista singular para o filosofo, um “génio artistico”. Esse génio
aparece, na filosofia do jovem Nietzsche, como um modelo cultural que inspira e instiga o
agir.

Para Wagner, 0os gregos eram o alicerce de toda civilizacdo ocidental e suas
realizacbes expressavam um modelo mais perfeito de cultura. Embora a reflexdo sobre os
gregos receba diferentes perspectivas ao longo da producdo do compositor, ela influencia
significativamente sua obra. Wagner ndo buscou na Grécia um estudo cientifico, sua leitura e
sua interpretacdo visavam uma compreensdo critica da arte no mundo moderno em face a
perspectiva dos gregos antigos:

E impossivel dar um passo na reflexdo sobre a nossa arte sem encontrar de
imediato o problema do seu relacionamento com a arte dos gregos. De fato, a
nossa arte moderna é apenas um elo na cadeia do desenvolvimento da arte no
conjunto da Europa e esse desenvolvimento comegou com 0S gregos.
(WAGNER, 2000, p. 37).

A cultura ocidental sempre manteve seu elo fundamental com a Grécia antiga,
portanto, para Wagner, discutir a cultura alemd sem seguir o itinerario dos gregos torna
qualquer discussdo infrutifera. Para o musico, destacar o papel relevante dos gregos mostra

um duplo interesse: estabelecer um paradigma de cultura e, a0 mesmo tempo, promover uma
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critica a0 mundo moderno. Podemos dizer que, nesse sentido, Nietzsche se aproxima de

Wagner:

Como Wagner, Nietzsche estabelece uma estreita relagdo entre o sistema
artistico e as condicdes sociais do mundo moderno, procurando explicitar o
papel desempenhado pela arte na sociedade industrial. A arte moderna, como
indUstria do entretenimento, ndo apenas € expressdo do vazio e da auséncia
de reflexdo, mas tem como tarefa produzir torpor e embotamento,
enfraquecendo a consciéncia do individuo em relacdo ao esgotamento e a
pobreza de sua experiéncia. O artista é descrito como uma espécie de
escravo que deve satisfazer as ‘necessidades aparentes’ do publico,
necessidades estas criadas pelas rela¢des sociais justamente para consolidar a
estrutura sociopolitica moderna. Esse € um aspecto a ser destacado na
interpretacdo de Nietzsche: a arte moderna, descrita como uma pega do
mecanismo do poder, é tanto expressdo das relagbes sociais quanto elemento
de producéo dessas relagcdes. (CAVALCANTI, 2009, p. 28).

Nietzsche, assim como Wagner, tem uma visdo do mundo moderno diferenciada de
outros pensadores da época, eles ndo véem o mundo como um processo de evolucdo que leva
a perfeicdo do espirito. Para eles, essa visdo € fruto de um processo de decadéncia que se
inicia com a ruptura com 0s gregos antigos:

O rebaixamento, a infamia publica de todos, a consciéncia do aniquilamento
completo da dignidade humana, a ndusea que afinal ndo podia deixar de se
instalar frente aos prazeres materiais disponiveis, o desprezo profundo pela
atividade, pelo empreendimento pessoal, que hd muito perdera, juntamente
com a liberdade, o impulso espiritual e artistico, toda esta miseravel
existéncia, destituida de vida auténtica e criativa, s6 podia encontrar uma
forma de expressdo que, embora geral, como geral era um tal estado de
coisas, fosse contudo o oposto absoluto da arte. [...] A expressdo deste estado

de coisas ndo podia ser, portanto, arte. Tinha que ser o Cristianismo.
(WAGNER, 2000, p. 48).

Como mostra Wagner, neste trecho, a historia milenar de decadéncia da cultura
ocidental acabou produzindo graves efeitos nas diferentes estruturas da vida de modo geral:
artistica, religiosa, social, econdmica e politica. Os valores “auténticos” cultivados pelos
gregos sucumbem na modernidade diante do pensamento niilista que se difunde na época.

Eleger Wagner como modelo de artista revela um projeto de singularizacdo do
individuo concebido por Nietzsche como “o tornar-se o que se ¢’ - que analisamos no
segundo capitulo. O jovem Nietzsche reconhece na musica de Wagner a forca motriz que
procurava na arte e vé nela, com entusiasmo, a possibilidade de recuperar e reinstalar a
condicdo do tragico diante do pessimismo estabelecido na cultura ocidental.

As reflexdes suscitadas a partir da leitura do jovem Nietzsche nos coloca diante de

uma questdo: até que ponto a cultura ocidental esqueceu a arte? Aqui falamos da arte no seu
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duplo aspecto, arte como constructo cultural (produto) e arte como modo de viver. Essa dupla
articulagcdo entre o apolineo e o dionisiaco segue o processo vital: conjugam aspectos
racionais e sensiveis. O dilema entre razdo e emocao se dilui na perspectiva da arte de
Nietzsche. O viver artistico, segundo a analise nietzschiana, € um modo de superar a
dicotomia estabelecida na cultura: a arte retne o racional e o emocional, e assim se nutre da
poténcia dessa juncao apolinea e dionisiaca.

A juncdo entre arte e vida é, para Nietzsche, uma unido natural, portanto elas séo
inseparaveis. A arte fortalece a afetividade na medida em que cria uma nova realidade,
permitindo uma nova experiéncia, uma vivéncia — que ndo se vive na “vida real”. Ela permite
vivenciar um mundo diferente do mundo real e também estimular emocGes: cada emocao
vivida é um aprendizado que se traduz em crescimento afetivo e cognitivo.

De que forma a memoria e 0 esquecimento se articulam nessa abordagem? Analisada
sob a perspectiva da arte, a memaria € vista como processo e ndo como algo cristalizado, ja
que envolve o0 permanente jogo entre preservacao e construcdo de padrdes sociais. Na analise
da obra do primeiro Nietzsche, encontramos subsidios necessarios para aproximar 0s
conceitos de memoria, cultura e arte - como abordamos ao longo deste capitulo.

A cultura auténtica, sugerida por Nietzsche, esta intrinsecamente relacionada a uma
vida artistica. Nesse tipo de cultura, “o fazer da arte” atinge um campo amplo, envolve toda a
vida humana. Trata-se de uma cultura singular, na qual podem surgir homens auténticos no
que se refere aos modos de vida. A unido entre vida e cultura evidenciada na filosofia
nietzschiana mostra o papel fundamental da arte no processo vital-cultural: ela € um motor
capaz de impulsionar 0 movimento desse processo. Cultura auténtica ndo deve ser
considerada uma cultura “verdadeira” em face a uma “falsa”, é antes um movimento de
permanente criacdo, uma atividade de destruicdo e constru¢do, um jogo entre preservacao e
inovacdo, entre memorias e esquecimentos.

Nietzsche acredita que com a forma de construcgdo artistica de Wagner surge uma nova
forma de arte capaz de provocar mudangas na cultura, assim como a arte tragica. Wagner
aparece como um filosofo-artista capaz de instaurar uma nova forma de relacdo com o tempo
e com a historia: sua arte traz consigo caracteristicas necessarias para um novo olhar sobre as
relacBes entre 0 homem e o mundo, com a qual é possivel refletir sobre novos caminhos para
a cultura. A obra de Wagner é vista por Nietzsche — num primeiro momento — como o inicio
de uma renovacdo cultural, para uma volta do espirito tragico, que ha muito tempo fora

abandonado pelos alemaes.
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Serd que a arte wagneriana possui uma forca cultural capaz de engendrar um novo
mito? Um novo mito alemdo? A modernidade é um ambiente propicio para o surgimento
desse mito? O ressurgimento do espirito aleméo perpassa pela constru¢do mitica por meio da

arte?

4.3. Por uma memo@ria tragica: esquecimento, acéo e transformacéo

O fil6sofo-artista e o fazer filosofico e artistico sdo apresentados por Nietzsche como
formas que poderiam ocupar o lugar do mito na modernidade, uma vez que mito perde espago
em meio ao excesso de racionalidade: “Acima do tumulto da historia contemporénea, a esfera
do filésofo e do artista prospera ao abrigo da necessidade” (NIETZSCHE, 2004, p. 15).

O projeto cultural de Richard Wagner, o teatro de Bayreuth, é visto por Nietzsche
como um movimento capaz de restaurar e alavancar a cultura alema: uma renovacdo pela
musica. Wagner surge como um artista divisor de dguas na cultura e, a0 mesmo tempo, como
homem singular nos aspectos criativo e existencial.

No ensaio Wagner em Bayreuth, Nietzsche analisa de que modo a concretizacdo do
ambicioso projeto wagneriano se tornou possivel, ressaltando o processo de auto-superagédo
pessoal no decorrer da vida do artista e 0 consequente reconhecimento cultural promovido
pela sociedade alema. O filésofo investiga o caminho trilhado pelo compositor, descrevendo
organicamente a idealizacdo e realizacdo do projeto do teatro de Bayreuth, além das dperas de
Wagner. Assim, mostra como 0 compositor criou sua arte e se realizou como homem
auténtico, unindo arte e vida: contra uma visdo conservadora de mundo, floresce, em
Bayreuth, uma poténcia criativa da vida.

O exemplo de Wagner, analisado sob a perspectiva do jovem Nietzsche, revela um
“tipo humano” capaz de lutar contra as for¢as do presente em prol de uma vida artistica e de
uma cultura auténtica. A questdo wagneriana, descrita por Nietzsche, nos permite refletir até
gue ponto, nés - homens do presente - temos sido criadores ou meramente repetidores de
valores: Como a arte toca nossa vida e nossa cultura hoje? De que maneira a articulacdo entre
arte e vida é capaz de mover o processo socio-cultural de forma singular?

Wagner foi um opositor do cristianismo e da influéncia desse movimento na cultura
ocidental: um critico do seu tempo. Ele e Nietzsche acreditam que os valores tragicos dos
gregos possam dominar o excesso de racionalismo da modernidade. A revitalizacdo desses

valores, tanto para o filésofo quanto para o compositor, acontecera por meio da arte. O
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compositor e sua arte influenciaram de forma relevante a cultura de sua época. A
singularidade do artista é notada pelo fato de seu pensamento ter ultrapassado a esfera
puramente da arte:

Wagner compreendeu muito bem a necessaria relacdo entre atividade
artistica e a situacao social, politica e econdmica de um povo. De tal forma
que, em um determinado periodo de seu pensamento, uma extensdo sobre a
arte so faz sentido se inserida em seu devido contexto politico e a propria
arte estaria, intrinsecamente, vinculada a uma atuacéo social. (MACEDO,
2002, p. 21).

Assim, Wagner surge como uma figura singular ao buscar uma fundamentacao
filosofica para sua arte. E exatamente pela juncdo dessas duas forcas — a arte e a filosofia —
que Nietzsche vislumbra Wagner e o considera um fil6sofo-artista. Mesmo que
posteriormente tenha havido um rompimento entre eles, Wagner ndo deixou de ser para o
filosofo um personagem instigante e inspirador, alguém a quem devotava gratiddo e respeito.
Arte, filosofia e atuacdo social sdo consideradas por Nietzsche e Wagner como atividades
indissociaveis.

Nos escritos de Wagner compreendidos entre 1849 e 1851 ¢ que abrange as obras “A
arte e a revolugdo”, “A obra de arte do futuro”, “Opera e drama” e “Uma comunicagio a meus
amigos” — os chamados “escritos de Zurique”, da época de seu exilio. Nestes textos
encontramos as principais nocdes de Wagner sobre a tragédia grega: sua tentativa é
compreender 0s gregos e encontrar na Grécia um modelo fecundo para uma transformacao da
arte e da sociedade moderna. Seu empenho, ao estudar os gregos, ndo foi efetuar um estudo
cientifico, mas realizar uma leitura e uma interpretacdo, comparando e compreendendo
criticamente o papel da arte no mundo moderno. A interpretacdo de Wagner traz uma
revitalizacdo de uma compreensdo mitica do mundo, o que, para ele, € o principal ponto de
partida para uma revolucdo social. Na visdo wagneriana, mito e revolucdo sdo forcas
complementares.

Marcado, num primeiro momento, pela admiracdo e, num segundo, por rompimento
devido a divergéncias tedricas, o intenso relacionamento entre Wagner e Nietzsche mostra
que o estudo dessa relacdo é extremamente fecundo para refletirmos sobre a contribuicdo da
cultura grega e do pensamento dos dois pensadores para a contemporaneidade.

Nietzsche e Wagner mantém em comum a mesma intencdo de tracar um projeto que
busca uma regeneracao e uma transformacao da cultura moderna, baseado no modelo grego e
na estética de Schopenhauer. A intencdo tanto do filésofo quanto do compositor ndo é

entender a Grécia apenas no aspecto artistico, mas alcangar uma amplitude maior. O
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pensamento deles avanca para a compreensdo do homem grego na efetividade de sua
existéncia, na qual sdo englobadas suas relagdes sociais, politicas e religiosas. Nietzsche, por
um lado, tragou seu caminho como filésofo associando-se & arte wagneriana e Wagner, por
outro, fez o seu caminho como artista associando-se a filosofia e a atividade politica®®. A
orientacdo politico-artistica em Wagner singulariza sua abordagem sobre 0s gregos.

Wagner assume a arte como um meio de redencdo do homem e de emancipagéo da
sociedade como um todo. Podemos afirmar que ele atua politicamente pela via artistica: por
intermédio de suas obras, ele criou alternativas, prop6s reformas e defendeu a arte como
transformadora de valores sociais. Para ele, a decadéncia da arte esta ligada a submisséo ao
prazer, a simples diversdo e ao apego ao dinheiro: a arte como prisioneira da “moda” do
momento.

O papel social desempenhado pelo compositor - como um verdadeiro artista e seu
carater ativo enquanto cidaddo - mostra a sua capacidade de associar a cultura grega a vida
pratica de sua época, superando os limites de uma reflexdo puramente erudita sobre a Grécia.
Para ele, o exemplo dos gregos pode contribuir para uma mudanca de valores, para a arte,
para a educacgdo e também para a cultura.

A ligacao entre Wagner e Nietzsche foi muito fértil tanto para um quanto para outro:

Wagner foi, para Nietzsche, a possibilidade de um contato amplo e fecundo
com o mundo da arte e, mais que tudo, contato com a realidade da pratica
artistica em seu tempo. Através de Wagner, Nietzsche teve acesso aos
bastidores da atividade criadora, conheceu o universo das relacdes entre 0s
artistas, 0 mundo das vaidades, da nobreza ou pequeneza de atitudes e dos
conflitos privados. Teve contato com o processo criativo de um dos maiores
artistas de seu tempo e conheceu também as superficialidades e intrigas com
as quais a producdo artistica estava envolvida. A convivéncia com Wagner
foi para Nietzsche uma experiéncia humana de grande significacdo. Néao foi
somente o artista Wagner que enriqueceu o repertorio de questfes aos quais
se dedicou o filésofo, mas sobretudo a pessoa humana de Wagner serviu
para Nietzsche como paradigma psicoldgico a partir do qual foi possivel
penetrar e estudar “o labirinto da alma moderna” (das Labyrinth der
modernen Seele), conhecer suas virtudes e seus vicios e fazer um balango
definitivo de seus valores. (MACEDO, 2002, p. 49).

Desta forma, Wagner e sua concepc¢do de arte surgem com uma influéncia marcante
para o jovem Nietzsche. E na alianca com o compositor que o fildsofo vai pensar a arte de seu
tempo e, consequentemente, se posicionar criticamente contra as tendéncias culturais

predominantes na Alemanha do século XIX.

8 E importante ressaltar que o termo politica é entendido aqui como atividade social e ndo como atividade
politico-partidaria.
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A influéncia de um sobre o outro ndo se restringe a producdo intelectual, mas a vida
como um todo. Ambos apresentam uma conduta criadora diante dos valores disseminados na
cultura da época. Nas diversas cartas que Nietzsche escreveu para Wagner sempre se refere ao
compositor como “mestre”’, demonstrando afeto e respeito pelo artista e por sua obra. Em uma
carta a0 amigo Franz Overbeck (22/02/1883), Nietzsche diz ter sido Wagner o homem mais
completo que ele conheceu. Em outra carta, da mesma época, enviada a amiga Malwida von
Meysenbug, Nietzsche diz que a morte de Wagner o atingiu terrivelmente, mas esse
acontecimento teria sido também um alivio, porque era muito dificil precisar ser adversario de
alguém que ele tanto honrara e amara.

A admiracdo do filésofo pelo artista por sua criacdo e agdo social, nos remete a
fecunda relacdo entre o pensar, o criar e 0 agir. Através dessa triade, de acordo com o jovem
Nietzsche, € possivel uma transformacdo radical na cultura e a superacdo de valores
decadentes.

Entendemos que uma cultura elevada ou superior como referimos
anteriormente, o é sempre em relacdo a cultura vigente que, a0 menos,
iniciou um processo de decadéncia. A cultura elevada é aquela que, devido a
um excedente de forca, acumulada aleatoriamente por um processo atavico,
consegue superar uma situacdo na qual a configuracdo ou conformacdo dos
impulsos ndo possui uma hierarquizacdo suficiente para dar um sentido ou
uma direcdo ao conjunto — dai a “mistureba”, a falta de estilo, de uma
perspectiva que dé um determinado significado ao vir-a-ser, a efetividade. A
reorganizacdo dos impulsos por um impulso ou conjunto de impulsos mais
forte tem como resultado um novo sentido, uma nova dire¢cdo, um novo
estilo, uma nova perspectiva, isto é, uma nova cultura, elevada, pois superou
a anterior. Elevacdo da cultura, para nés, tem o sentido de superacdo da
cultura decadente. Superar, nesse contexto, significa a producdo de uma
configuracdo de impulsos bem hierarquizada. (FREZZATTI JR, 2006, p.
264-265).

Nietzsche ndo Vvé na pura preservacdo do mesmo um objetivo efetivo para a cultura, o
que ele quer — com a sua critica — € garantir que ndo se considere uma cultura como
absoluta®, pois “manter algo igual a si mesmo € nega¢do da propria vida e, portanto, doenca”
(FREZZATTI JR, 2006, p. 272). O ciclo vital da cultura revela-se a cada novo arranjo de
impulsos que lutam entre si. Cada nova cultura surge como superacdao da anterior; quando

uma cultura entra em declinio é superada pela sucessora:

% Como pretendeu o Cristianismo, por exemplo. “As vérias culturas erigidas e passiveis de serem erigidas [...]
tém cada uma seu prdprio ciclo, ndo sdo estagios do aprimoramento da humanidade, como no caso da histéria
positivista de Comte, nem etapas para histéria positivista de Comte, nem etapas para uma sociedade em que o
homem seria feliz e santificado (FREZZATTI JR, 2006, p. 272).
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[...] o ciclo vital da cultura ndo visa a um fim ou a um estado final, mas é um
processo eterno. Cada cultura fundada tem seu proéprio estilo, sua propria
perspectiva (certo arranjo ou configuragdo de impulsos). Mais cedo ou mais
tarde a des-hierarquizacdo de impulsos, que abre caminho para a
reconfiguracdo, o rearranjo ou a recombinacéo, dissolvera a velha cultura e
propiciard o surgimento de uma nova cultura, de um novo estilo, se houver
acumulo de forcas por meio da luta de impulsos. (FREZZATTI JR, 2006, p.
283).

Nietzsche ndo define as caracteristicas especificas nem da cultura elevada nem do
homem superior. E o jogo de forcas ou impulsos que permitem a constante superagio que 0s
caracteriza. A superacdo de um estado de decadéncia ndo diz respeito a obtencdo de um
estado ideal e imutavel, aponta para uma renova¢do do homem e da cultura: “A crenga nos
valores morais absolutos impede a ultrapassagem deles proprios e a criagdo de novos valores,
em suma, de uma nova cultura” (FREZZATTI JR, 2006, p. 128).

O que se repete eternamente ndo séo as configuragdes, mas seus sintomas: elevagao ou
decadéncia e suas gradacdes (FREZZATTI JR, 2006, p. 285).

Quando os valores de uma cultura estdo solapados ou, ao menos, postos em
Xeque, novos valores podem prevalecer. Um novo processo seletivo pode ter
sucesso quando o habitual se desmantela [...] Para a superacao, portanto deve
haver desestruturacdo dos valores dominantes, ou seja, um estado de
niilismo que, se for absoluto, pode ter como Unico caminho a formacdo de
uma nova hierarquia de impulsos. (FREZZATTI JR , 2006, p. 288).

Enguanto o génio eleva a cultura, o erudito mantém a degeneracao, a cristalizacdo que
impede a elevacdo. Wagner €, para Nietzsche, esse génio capaz de elevar a cultura alemé pela

Sua arte.

[...] o génio ndo tem caracteristicas fixas ou pré-determinadas, mas é aquele
que despreza a tradicdo vigente e pode criar dentro de qualquer
potencialidade humana, o que vai depender da perspectiva resultante da
configuracdo de impulsos. A cultura instaurada por um génio também
mostrara, depois de algum tempo, sinais de esgotamento e de decadéncia
(como o préprio génio faz ao descarregar sua forca, 0 que provoca espago
para uma nova superacdo, isto €, para uma outra nova cultura que surgira
quando e se houver um novo acimulo de forga. (FREZZATTI JR, 2006, p.
167).

O instinto de conhecimento sem medida - como analisamos anteriormente -sinaliza um
enfraquecimento da vida. Assim Nietzsche afirma a importancia da arte e da filosofia, uma
vez que elas abarcam o campo do que é mais “necessario” ao homem e a sua vida. Nessa
abordagem, é preciso deixar de lado tudo que é supérfluo, tudo que age contra o
fortalecimento dos instintos humanos: “o filosofo deve reconhecer o que ¢é necessario e o

artista deve crid-lo” (NIETZSCHE, 2004, p. 17). A relacéo entre o filosofar e o criar, na ética
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nietzschiana, distancia 0 homem de interesses puramente praticos - econémicos, politicos,
mercadologicos, religiosos etc. A filosofia e a arte sdo, para Nietzsche, forcas capazes de
romper o instinto ilimitado de conhecimento e engendrar 0 novo: € isso que nos mostra a arte
tragica e a arte de Wagner.

As consideracBes que fizemos sobre o apolineo e o dionisiaco, na filosofia de
Nietzsche, nos alertam contra a énfase numa ou noutra esfera. Pensando em termos da no¢éo
nietzschiana de luta, podemos dizer que quando um oponente esta fortalecido, com mais
poténcia, 0 outro esta enfraquecido, com menos poténcia, dominado: um estado transitério se
efetiva. “O génio € uma ‘constituicdo fisiologica’ bem hierarquizada que impde uma
perspectiva, sua propria e ndo a da cultura vigente na qual foi formado (por isso é que pode
criar uma nova cultura)” (FREZZATTI JR, 2006, p. 179). Uma caracteristica relevante da
nocdo de luta nietzschiana é o ndo-aniquilamento dos combatentes: o apolineo e o dionisiaco
convivem e jogam entre si. As forcas criativas que movem o0 génio revelam esse jogo de
forcas. A cultura deve criar novas experiéncias e ndao apenas manter suas condicbes de
existéncia. O tragico suscita exatamente um pensamento contrario a uma visao unilateral do

homem e da cultura: o dionisiaco destrdi, o apolineo constrai.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O homem, ao buscar constantemente a felicidade - afastando todo o tipo de dor -, se
enfraquece e cria uma ilusdo. A tentativa de aniquilar a dor acaba por gerar mais sofrimento,
pois tenta-se, permanentemente, encontrar - em todos os ambitos da vida - a felicidade plena,
acreditando que isso ¢ realmente possivel. Talvez o “erro” da cultura ocidental tenha sido “o
querer livrar-se de todo o mal”. Assim, a “alegria de viver” s6 pode ser alcangada acumulando
tudo de “bom” que a cultura impde como valor superior - que é cultivado como uma verdade
a ser seguida.

Buscar incessantemente formas de encontrar a felicidade estabelece um discurso no
qual o “estar bem” e “feliz” significa uma aniquilagéo total da dor. A iluséo de que as dores
da existéncia podem ser evitadas e a ideia da criacdo de um mundo perfeito leva o homem a
estabelecer relagdes doentias na vida e na cultura - onde “o bem”, “o bom” prevalecem como
valores superiores. Podemos entender essa visdo de mundo como uma perspectiva que gera o
enfraquecimento do homem. Acreditamos que, até aqui, essas consideracdes poderiam ser
aplicadas tanto ao pensamento ocidental da cultura do século XIX quanto numa visao que
ainda vigora na cultura contemporanea.

O contraditorio, os paradoxos, a dor e a alegria se conjugam num mesmo espaco.
Entender a dor como um “mal” e a alegria como um “bem”, como nos mostra a tradicdo
ocidental, leva a preponderancia de um aspecto que se sobrepde o outro. Nesse sentido a
dindmica, o jogo, ndo sdo apreendidos como perspectivas afirmadoras, somente o que
configura como o “bem” ¢ tido como um valor superior ¢ desejado socialmente. Apreender
somente uma perspectiva de vida — diante da gama de possibilidades de formas que podem ser
construidas — resulta numa cultura que cristaliza valores. O ndo reconhecimento do valor
potencial das multiplas constru¢cBes de vida e de cultura reflete um espaco de pura
preservacdo e de negacdo do aspecto criativo da existéncia. Nesse sentido, a concepcao de
tragico traz um entendimento de mundo mais afirmativo: comporta o jogo vital-cultural.

O “erro” da modernidade foi cindir o racional e o afetivo. Nesse sentido, a cultura
valoriza um dos aspectos do homem, causando assim um desequilibrio no seio da cultura e
marcando a sobreposicdo de um sobre o outro. Nos parece que o homem encontra
dificuldades em afirmar o carater tragico da vida, no sentido de desejar viver apenas sob um

aspecto. Dessa forma, ele perde o cardter do jogo que move a vida e a cultura. Assim,
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acontece uma cristalizacdo de valores e de comportamentos. H4, portanto, um entrave para a
construgdo do novo nesse tipo de espaco.

Esse jogo vital-cultural revela um ciclo de constante mudanga - no qual ndo ha
verdades eternas. Adotar uma perspectiva sé pode constituir uma escolha, ja que ha uma
diversidade de possibilidades, de configuragdes, de construgdoes do viver. “Escolher” um
caminho difere de “seguir” um caminho pré-determinado. Na escolha, hd uma selecdo na qual
é possivel optar por um modo de vida diferente. Por outro lado, seguir o que € determinado
leva a um viver que valoriza a igualdade. Nao comprendendo, portanto, a complexidade que a
vida comporta.

Em Nietzsche, uma vida artistica pressupde renovacdo constante, incessante busca
pelo novo e 0 nédo aprisionamento ao passado. O olhar nietzschiano se volta para aquilo que
potencializa a acdo. Para Nietzsche, o homem é um animal néo fixado e a tentativa de se fixar
uma memoria univoca ¢ uma tarefa paradoxal. Como vimos na analise da Genealogia da
moral, tornar imutavel um ser flexivel e instavel € uma tarefa que pressupde violéncia, mal-
estar, sofrimento, insatisfacdo. A critica do filosofo é contra 0s aspectos opressores da
tradicdo, ao principio moralizante da memoria coletiva e seu carater uniformizador. De
acordo com o pensamento nietzschiano, 0 homem é um experimentador de si mesmo, sujeito
a constantes mudancas, o que lhe proporciona a liberdade de sempre criar algo novo,
buscando novas formas de vida. Nesse sentido, o conceito de identidade, para o filésofo
alemdo, € uma ilusdo criada por meio das instituicGes culturais que buscam preservar e
perpetuar memorias moralizantes e uniformizadoras. As instituicdes culturais “seriam os
meios pelos quais 0 homem executa as tarefas de estabilizacdo, tornando-se assim capaz de
proteger e conservar, contra os efeitos corrosivos do decurso do tempo, o resultado de
experiéncias coletivas acumuladas” (GIACOIA JR, 2013, p. 27), porém, Nietzsche acredita
que as instituicdes socio-culturais devem ser entendidas também como meios de formacéo e
transformacéo da vida (individual ou coletiva).

Em que sentido o lembrar e o esquecer podem ser tomados como paradoxais? Ora,
quando analisamos o surgimento da memoria e o lugar do esquecimento na perspectiva de
Nietzsche, mostramos como o esquecer implica em novas lembrancas e o quanto a memoria e
0 esquecimento estdo imbricados. A nossa intencdo foi mostrar que o fazer humano baseia-se
num jogo permanente entre memarias e esquecimentos. Se tomarmos o sentido literal do que
é lembrar e o que significa esquecer, diriamos que se trata de um par oposto — como a historia

nos mostra, em determinado momento foi assim. Porém, na analise de Nietzsche ndo hd uma
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simples oposicdo de sentido, mas uma relacdo paradoxal: embora literalmente memoria se
oponha ao esquecimento, ndo ha, no entanto, uma disputa entre um “bem” € um “mal”, entre
0 “bom” e o “mau”. “S0” lembrar adoece 0 homem, assim como num total esquecimento ndo
haveria construcdo, ndo seria possivel viver s6 lembrando ou s6 esquecendo: a vida é feita de
memorias e esquecimentos. Quando o homem n&o se da conta de que o jogo entre o lembrar e
0 esquecer faz parte da propria dindmica da vida, isso se torna um problema — como o
ressentir que adoece 0 humano.

O niilismo que afeta a Europa do século XIX - essa vontade de nada que domina a
cultura - tem como fonte a moral. Nietzsche reconhece na moral “uma vontade que se volta
contra a vida” (Nietzsche, 2009a, p. 11), um tipo de doenga - que tira até mesmo de filésofos
- a vontade de saude.

Em determinados momentos do texto nietzschiano nos parece que o filosofo alemao
cai em contradicdo, mas nos atentando bem a sua analise depreendemos que a interpretacao
nietzschiana vai ao encontro do grande paradoxo que é a vida. Dependendo do ponto de vista
- da perspectiva adotada - diferentes formas de viver sdo construidas sobre uma mesma base
comum.,

O ressentimento, por exemplo, pode minar agdes assim como pode também estimular
acOes, dependendo de como o ressentido se coloca diante do “re-sentir”. Ele pode causar
adoecimento, mas, por outro lado, pode motivar uma agdo, como no caso da vinganca. A
critica nietzschiana nos mostra que olhar para acdo e vé-la como “boa” ou “ma” ndo € o
principal objetivo a ser levado em conta, uma vez que “bom” e “mau” sdo classificacdes que
dependem de um ponto de vista - da perspectiva adotada diante da vida. O importante é a acdo
desencadeada pelo valor, uma vez que somente pelo movimento, pela destruicdo e construcao
de novos valores a vida é afirmada de forma singular, seja a vida individual ou coletiva.

O fil6sofo ndo entra em contradicdo, ele se coloca em diferentes posicGes para analisar
os modos como foram construidos os alicerces da cultura de sua época. Adotando diferentes
olhares sobre os mesmos problemas é possivel observar variadas possibilidades de
interpretacdo da cultura e das acbes sociais engendradas. No complexo meio de forcas
opostas, Nietzsche quer, no fundo, enfatizar a postura afirmativa e singular diante da qual o
homem ou a cultura se colocam.

A cultura de rebanho, da qual Nietzsche nos fala, s6 valoriza a igualdade, “o seguir” e
por isso enfraguece 0 homem. O homem sofre com ele mesmo porque deseja o igual e, assim,

“perde-se” constantemente. Nao encontra o “tal caminho da felicidade”, uma vez que busca
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um objetivo inalcansavel, ilusério: o desejo de completude. Essa forma negativa de se
relacionar com a vida gera inatividade: traz ressentimento e passividade.

Nietzsche propbe uma saida para que a passividade e o ressentimento sejam
transfigurados: a arte. A atividade artistica pressupfe um constante movimento de criar e
destruir: a transformacdo acontece nesse jogo. Assim, o diferente é afirmado, uma vez que
ndo ha formas perpétuas para serem conservadas. Por meio da arte, 0 homem pode justificar
um mundo multiforme, no qual a busca de modelos s6 podem suscitar diferentes formas de
apreensdo do viver e inspirar novos modelos.

A arte integra, num mesmo espago, o que hd de “bom” e “ruim”. Ela potencializa a
diferenca — ndo como forma de exaltacdo de uma Unica posi¢cdo -, traz reflexdo e suscita
mudancas. Moderar o desejo de preservar indica uma nova forma de encarar a vida: ensina a
lidar com o complexo da existéncia. A arte € o moderador. No espago tragico tudo esta em

transito. Ha sempre um desafio a ser superado — com criatividade e acao.
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