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Por muito tempo se opOs oral e escrita, embora o livio e a voz sejam
companheiros, e a biblioteca, em particular, seja um ambiente “natural” para
a oralidade: é o lugar de milhares de vozes escondidas nos livros que foram
escritos a partir da voz interior de um autor. Quando |€, cada leitor faz
reviver essa voz, que provém as vezes de muitos séculos atrds. Mas para
as pessoas que cresceram longe dos suportes impressos, alguém tem que
emprestar sua voz para que entendam aquela que o livro carrega.
Michéle Petit, 2010.



RESUMO

A presente dissertagéo focaliza o bibliotecario como mediador oral da literatura em
interacdo dialégica com os leitores de qualquer idade e as muitas vozes contidas
nas obras literarias fomentando a recepcdo e a transmissao de enunciados. O
objetivo geral do estudo é trazer a oOtica bakhtiniana para a Mediacdo Oral da
Literatura, contribuindo com estudos na Ciéncia da Informacdo e Biblioteconomia.
Discorre sobre a presenca dos géneros do discurso bakhtinianos orais, escritos e
nao verbais. Explicita os géneros do discurso dos encontros narrativos. Discute
sobre a dicotomia literatura erudita e literatura de massa como fruto da construcao
dos géneros do discurso. Desvela os enunciadores literarios que influenciam direta
ou indiretamente 0s encontros narrativos. Apresenta a descricdo e andlise dos
dados relativos a uma pesquisa realizada através de questionario online enviada aos
bibliotecarios do Estado do Rio de Janeiro para identificar os profissionais que
atuam, ou ndo, com o incentivo a leitura literaria. A pesquisa se caracteriza como
quali-quantitativa com objetivos exploratorios-descritivos. Os resultados obtidos
revelam que os bibliotecarios atuam, ou tém o desejo de atuar, com mediacdo da
literatura, mas nem todos utilizam a voz para ler em voz alta ou narrar as obras
literarias. A pesquisa apresenta enunciados que podem contribuir com estudos
sobre o dialogismo na Ciéncia da Informacéo e Biblioteconomia e a mediacao oral
da literatura fora do escopo habito de leitura, didatismo, entretenimento ou prazer,
mas como 0 encontro com muitas vozes disponiveis para dialogar com os leitores

contribuindo com a recepc¢ao e transmissao de enunciados.

Palavras-chave: Bibliotecario-narrador. Mediacdo Oral da Literatura. Encontros

narrativos. Circulo de Bakhtin. Incentivo a Leitura Literaria.



ABSTRACT

The present dissertation focuses on the librarian as oral mediator in literature on a
dialogical interaction with the readers of any age and the many voices on the literary
works fostering the reception and the transmission of the utterance. The general
objective of the study is to bring the bakhtinian perspective to the Oral Mediation of
Literature contributing with studies in Information Science and Librarianship. It
discusses the presence of oral, written and no-verbal bakhtinian discourse genres. It
explains the genres of the narrative encountering discourse. It discusses the
dichotomy of erudite literature and mass literatures as a result of the construction of
genres of discourse. It unveils the literary enunciators who directly or indirectly
influence narrative encounters. It summits the description and the data analysis
related to a research held through an online questionnaire sent to the librarians in the
State of Rio de Janeiro to identify the professionals who work, or not, with the
incentive to literary reading. The research is characterized as a quali-quantitative with
exploratory-descriptive objectives. The obtained results reveal that the librarians act
or have the desire to act with the literature mediation, however not all of them use the
voice to read out loud or recount the literary works. The research reveals some
utterance that may contribute with the studies about the dialogism in Information
Science and Librarianship and the oral mediation of literature outside the scope on
the habit of reading, didacticism, entertainment or pleasure but with the encounter of
many voices available to dialogue with the readers contributing to the reception and

the transmission of the utterance.

Keywords: Narrator-Librarian. Oral Mediation of Literature. Narrative encounters.

Bakhtin Circle. Incentive to Literary Reading.
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1 INTRODUCAO

O Brasil € um Pais que em pleno século XXI ainda possui um numero
consideravel de analfabetos funcionais e funcionalmente alfabetizados (INSTITUTO
PAULO MONTENEGRO, c2017). Nesse contexto, estdo as bibliotecas com
predominéncia de acervos em linguagem verbal escrita, pois desde os primordios
foram criadas para salvaguardar suportes com texto escrito (SERRAI, 1975) e, ao
longo de sua trajetdria, em sintonia com a sociedade, abarcaram obras em suportes
variados, com conteudos em linguagem verbal oral e linguagem nao verbal, tal como
explicita Milanesi (2003) ao abordar sobre as bibliotecas centros de cultura.

Apesar da valorizagdo de todas as linguagens, hd uma necessidade social do
texto escrito das obras literarias chegarem ao conhecimento dos leitores,
independente de serem alfabetizados ou n&o, infantojuvenil ou adulto, pois a
literatura é um direito de todos (CANDIDO, 2004); possui infindaveis valores
(COMPAGNON, 2009; PATTE, 2012; PETIT, 2009, 2010, 2013); é estudada em
diversos campos do saber; além de ser um género do discurso, logo, com
enunciados relativamente estaveis para serem compartiihados em sociedade
(BAKHTIN, 2016; VOLOCHINOV, 2017).

Por isso, as bibliotecas, como instituicbes democraticas (RANGANATHAN,
2009), precisam descortinar as vozes contidas nas obras literarias (PETIT, 2010)
para que cumpram o papel social para os quais foram produzidas.

Os textos ndo foram criados para ficarem presos nas obras, mas para serem
lidos, para enunciarem e dialogarem com a sociedade. Logo, o bibliotecario, como
um profissional de enfoque técnico, tecnoldgico, gerencial, politico e social
(VALENTIM; ALMEIDA; SILVA, 2015), precisa cientificar-se da necessidade cada
vez mais latente do cunho social da profissdo, dentre as acdes pertinentes para tal
atuacao esta a mediacéo oral da literatura defendida por Bortolin (2010).

O destaque na oralidade da mediacdo advém do fato que esta abrange uma
multiplicidade de leitores e coloca o bibliotecario em interacdo dialégica com os
leitores, pois mediar literatura ndo é apenas colocar o livro, repleto de signos
indecifraveis para muitos, nas maos do leitor, sem compreender a composi¢do
enunciativa desse sujeito, pois “[...] talvez ndo exista exclusdo pior que a de ser
privado de palavras para dar sentido ao que vivemos”. E nada pior que a

humilhagéo, no mundo atual, de ficar excluido da escrita (PETIT, 2009, p. 42).
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Portanto, os encontros narrativos em bibliotecas elencados no presente
trabalho (Hora do Conto, Batalha de Poesia, ou Slam, Circulo de Leitura, Leitura
Dramatizada, Rodas de Leitura, Sarau Literario, Tertulia Literaria Dialégica e Rodas
de Conversa) sao catalisadores da interlocucdo entre os leitores e autores das
obras, além de proporcionarem o acesso democratico a literatura.

Petit (2009, p. 183) aclara que:

Para democratizar a leitura, ndo existem receitas magicas. Apenas uma
atencao especial as criancas, aos adolescentes, as mulheres e aos
homens. Um questionamento diario sobre o exercicio de sua profissdo. Uma
determinacdo. Uma exigéncia. Um pouco de imaginacdo. E um trabalho a
longo prazo, paciente, muitas vezes ingrato, na medida em que é pouco
mensuravel, pouco “visivel” na midia, e do qual os profissionais quase
nunca tém um retorno, a menos que algum pesquisador passe por ali e
estude precisamente esse impacto.

No entanto, como ndo basta focar apenas nos encontros narrativos sem
compreender 0 contexto enunciativo dos participantes dos encontros, 0 presente
trabalho buscou embasamento tedrico no Circulo de Bakhtin, em especial, no
filésofo russo Bakhtin (2016) e no linguista Volochinov (2017).

1.1 JUSTIFICATIVA

Entre os anos de 2011 a 2015, exerci a funcdo de bibliotecaria na Sala de
Leitura Viriato Correia, da Escola Municipal Franca, pertencente a 52 Coordenadoria
Regional de Educacgéo (CRE) da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, localizada
em Cavalcanti, na zona Norte do Rio de Janeiro. No entanto, mesmo com
bibliotecaria na Sala de Leitura e com o desenvolvimento de atividades pertinentes a
profissdo, o espaco nao foi transformado em uma Biblioteca Escolar. Um impasse
prejudicial para os objetivos propostos na Lei n°® 12.244, de 24 de maio de 2010, que
“Dispde sobre a universalizagdo das bibliotecas nas instituicdes de ensino do Pais”
(BRASIL, 2010).

Entretanto, como bibliotecaria e, em parceria com professores do ensino
fundamental | e Il, fui capacitada pela Secretaria Municipal de Educacao (SME) para
atuar com mediacdo da leitura literaria, tendo por foco o publico infantojuvenil. Algo

que despertou a minha atengéo para a atuacao dos bibliotecérios nesse campo.
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Logo, através de observacdo indireta, constatei que os bibliotecarios que
atuam com mediacdo da literatura tém por objetivo o atendimento ao publico
infantojuvenil, ou seja, o incentivo aos novos leitores, mas sem a preocupacéo em
apoiar os existentes para permanéncia; ou a pratica de incentivar a leitura literaria
entre 0s que nao tiveram oportunidade na mais tenra idade, como muitos adultos e
idosos.

Além disso, ndo percebi em nenhum momento a preocupacdo em apresentar
um cardapio literario com obras da literatura erudita e literatura de massa para
contemplar as diversas producdes humanas. As obras mais utilizadas nos encontros
narrativos pertenciam aos classicos da literatura infantil e da literatura erudita em
geral.

Todavia, na sala de leitura foram desenvolvidas agbes de mediagdo, tais
como: hora do conto, circulos de leitura, rodas de leitura, rodas de conversa, leituras
dramatizadas, saraus poéticos, tertdlias literarias, encontro com autores, concursos
de poesia, contos, crbnicas, entre outros, sendo protagonizadas por professores,
com apoio da bibliotecéria, tendo por foco os alunos do ensino fundamental | e II.

Em todas essas atividades havia a busca constante de participacdo dos
funcionarios da escola e da comunidade externa, composta por familiares
infantojuvenis e adultos dos alunos, com encontro de méaes leitoras, maratona de
histérias etc. Alguns desses momentos foram registrados no blog da Sala de Leitura
Viriato Correia, da Escola Municipal Franca (2011) e no website do Rioeduca, da
SME do Rio de Janeiro ([201-]).

Porém, desde o ano de 2015, exerco a funcdo de bibliotecaria na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Entre os anos de 2015
a 2016 na Biblioteca Setorial de Enfermagem e Nutricdo (BSEN) e, desde o ano de
2017, na Divisdo de Atendimento aos Usuérios (DAU) da Biblioteca Central e
Biblioteca Infantojuvenil (BIJU). Nessa Ultima, com ac¢bes de incentivo a leitura
literaria, entre outras acdes, atraves da mediacdo oral da literatura em encontros
narrativos (UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO, c2020).
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1.2 PROBLEMA

As experiéncias de mediar oralmente literatura no campo biblioteconémico
para o publico infantojunvenil e adulto levaram aos seguintes questionamentos no
ano de 2018: Quantos bibliotecarios no Estado do Rio de Janeiro atuam com
mediacdo oral da literatura e quais acfes sao desenvolvidas para manter e

conquistar leitores literarios?

1.3 OBJETIVOS

O objetivo geral da pesquisa € trazer a Otica bakhtiniana para a Mediagéo
Oral da Literatura, contribuindo dessa forma com estudos na Ciéncia da Informacao
e Biblioteconomia ao enfocar a Mediac&o Oral da Literatura como uma pratica social
da Biblioteconomia.
Os objetivos especificos sao:
e Discorrer sobre os géneros do discurso bakhtinianos orais, escritos e
nao verbais;
e Focalizar o bibliotecario como mediador oral da literatura, atuando no
cunho social da Biblioteconomia;
e Explicitar os géneros do discurso dos encontros narrativos;
e Discutir sobre a dicotomia literatura erudita e literatura de massa;
e Desvelar os enunciadores literarios que influenciam direta ou
indiretamente os encontros narrativos;
e Levantar, descrever, analisar e apresentar dados relativos aos
bibliotecarios do estado do Rio de Janeiro que atuam, ou ndo, com O

incentivo a leitura literaria.

1.4 ESTRUTURA DO TRABALHO

A presente investigacdo estd organizada da seguinte forma: na secéo 2,
ContribuicGes de Bakhtin na Mediacdo Oral da Literatura, apresentamos um breve
historico da formacdo do Circulo de Bakhtin para situar os leitores com relacdo a
formacdo desse Circulo; abordamos os géneros do discurso classificando-0s por

linguagem, em orais, escritos e ndo verbais; por complexidade, em primarios e
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secundarios; com destaque para as caracteristicas intrinsecas ao género, como a
estilistica, a responsividade e a relativa conclusibilidade.

Na secéo 3, O Bibliotecario como Mediador Oral da Literatura, defendemos a
atuacao do profissional bibliotecario no enfoque social da profissdo, como mediador
gue usa a propria voz para ler em voz alta ou narrar as muitas vozes das obras
literarias, catalisando a interlocucdo entre essas vozes e o0s leitores, incluindo o
proprio bibliotecario-narrador, para recep¢ao e transmissédo de enunciados.

Na sec¢édo 4, Encontros Narrativos, discorremos sobre os géneros do discurso
dos encontros narrativos. Para tanto, apresentamos as “regras” relativamente
estaveis dos seguintes encontros narrativos: Hora do Conto, Batalha de Poesia, ou
Slam, Circulo de Leitura, Leitura Dramatizada, Rodas de Leitura, Sarau Literario,
Tertulia Literaria Dialogica e Rodas de Conversa.

Na secao 5, Literatura Erudita e Literatura de Massa, abordamos a dicotomia
entre a literatura erudita e a literatura de massa como fruto da propria construcéao
dos géneros do discurso.

Na secdo 6, Enunciadores Literarios, desvelamos a existéncia dos
enunciadores literarios, dos sujeitos/instituicbes e seus multiplos sujeitos que se
entrelacam e influenciam direta ou indiretamente os encontros narrativos devido a
focalizacado na literatura. Os enunciadores apresentados sdo: meios de comunicacéo
de massa e/ou entretenimento, a familia, o Governo, as instituicbes de ensino, as
instituicdes religiosas e o mercado editorial.

Na secdo 7, Metodologia, pormenorizamos as normas estabelecidas para
realizacdo desta pesquisa.

Na secdo 8, Descricdo e Analise dos dados, descrevemos e discutimos 0s
dados mais relevantes obtidos através do instrumento de pesquisa questionario
online, preparado na ferramenta Google Formularios e enviado aos bibliotecarios do
Estado do Rio de Janeiro.

Na secdo 9, Consideracdes Finais, refletimos sobre as evidéncias
encontradas ao longo da investigagéo.

As partes finais da presente investigacdo sdo: Referéncias; Apéndice A -

Estudo de leitores-ouvintes: modelo sugestivo; Apéndice B — Controle dos
Encontros narrativos: modelo sugestivo e Apéndice C - Feedback dos encontros

narrativos: modelo sugestivo.
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2 CONTRIBUICOES DE BAKHTIN NA MEDIACAO ORAL DA LITERATURA

Antes de discorrer especificamente sobre as contribuicdes bakhtinianas para
0 incentivo a mediacdo oral da literatura, convém situar, através de um breve
histérico, o filésofo russo Mikhail Mikhailovitch Bakhtin e os outros membros do
intitulado Circulo de Bakhtin!, os quais elencam a linguagem como elo das
interacdbes humanas e o discurso do outro na constituicio do nosso préprio
repertorio de enunciados.

Entre os principais integrantes do Circulo, segundo Alessi (2011), estdo o

filosofo Bakhtin, o linguista Volochinov e o jornalista literario Medviédev?.

2.1 HISTORICO DO CIRCULO DE BAKHTIN

Brait e Campos (c2009) abordam a trajetdria do Circulo de Bakhtin afirmando
gue para compreensao do pensamento bakhtiniano € necessario trilhar os caminhos

do fil6sofo Bakhtin e dos outros membros do Circulo porque:

Compreender o que se denomina pensamento bakhtiniano significa
percorrer um caminho que envolve ndo apenas o individuo Bakhtin, mas um
conjunto de intelectuais, cientistas e artistas que, especialmente nas
décadas de 1920 e 1930, dialogaram em diferentes espacos politicos,
sociais e culturais. Sendo um homem de seu tempo, ndo produziu sozinho
nem esteve excluido das circunstancias benéficas e maléficas de um longo
periodo compreendido entre as décadas de 1920 e 1970 (BRAIT; CAMPOS,
c2009, p. 15, grifo do autor).

Outro fato a ser considerado € que ao longo da historia, a prépria composicao
do Circulo e até a assinatura das obras foram objeto de davidas, por exemplo, a
obra Marxismo e a Filosofia da Linguagem, de Voléchinov?, atribuida durante anos
ao Bakhtin e classificada como tal em muitos catalogos de editoras e bibliotecas,

ainda na contemporaneidade. Outra obra de Vol6chinov que enfrenta essa

! Alessi (2011) informa que a denominag&o Circulo de Bakhtin foi atribuida por estudiosos do fildsofo.
2 Com relagdo a grafia dos nomes e datas, ha divergéncias entre Alessi (2011) e Brait e
Campos(c2009). A primeira apresenta Valentim Volochinov (1894-1938) e Pavel Medviédev (- -
1938); Brait e Campos como Valentin Voloschinov (1895-1938) e Pavel Medvedev (1892-1938). Ha
concordancia com relacao ao filésofo Mikhail Bakhtin (1895-1975).

3 0 nome do linguista aparece na literatura consultada como Voléchinov, Volochinov, Voloschinov,
Voloshinov etc. Por questdo de padronizacdo, no presente trabalho - exceto quando a obra
consultada apresentar outra grafia - optou-se por utilizar Voléchinov, conforme a obra Marxismo e
filosofia da linguagem, de 2017, da Editora 34.
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problematica é O Freudismo, atribuida constantemente ao Bakhtin. Costa (2015)
aborda essa problematica.

Brait e Campos (c2009) também citam a importancia do leitor observar a
traducdo das obras a partir de sua origem porque em algumas obras foram incluidos
ou distorcidos conceitos que o proprio Circulo ndo utilizava, mas estao presentes em
muitas traducoes.

O histérico do Circulo “comeca na Russia czarista do final do século XIX e
comego do XX”, com o nascimento dos membros do Circulo, periodo em que a
Russia mantinha um descompasso social enorme: 0s extremamente ricos e 0S
assustadoramente pobres. “Em seguida, adentra a Russia soviética (URSS) [...]".
(BRAIT; CAMPOS, ¢2009, p. 18).

Ou seja, os membros do Circulo passaram por momentos historicos
conturbados de onde receberam enunciados para composi¢cdo de suas obras, como
o czarismo, a Revolucdo de Fevereiro de 1917, a transformacdo do Partido
Bolchevique em Partido Comunista que culminou na formacdo da Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), a Promulgacéo da primeira Constituicdo
soviética etc.

Além disso, Brait e Campos (c2009, p. 18) também destacam o contexto
geografico como importante para entendimento do pensamento bakhtiniano e
mencionam as cidades de nascimento dos membros: “Nevel, Vilnius, Sao
Petersburgo, Vitebsk e Orel [...]"; e ao longo da obra outras cidades pelas quais os
membros do Circulo passaram. Com isso, destacam a importancia da gquestédo
geografica para a composicdo enunciativa dos sujeitos, como a cultura, 0s
costumes, a lingua, a religido etc.

Entre os intelectuais do Circulo citados por Brait e Campos (c2009), onde é
possivel observar a diversidade de areas do conhecimento em didlogo, consta o
filbsofo Matvei Isaevich Kagan (1889); a pianista e professora Maria Veniaminovna
Yudina (1899); o professor Lev Vasilievich Pumpianskii (1891); o jornalista literario
Pavel Nikolaevich Medvedev (1892); o biodlogo, filésofo e historiador da ciéncia Ivan
Ivanovich Kanaev (1893); o poeta e escultor Boris Mikhailovitch Zubakin (1894); o

linguista Valentin Nikolaevich Voloschinov* (1895); o poeta Konstantin K. Vaguinov

4 Grafia apresentada pelas pesquisadoras na p. 19. Nas paginas 17 e 20-23 consta como Voloshinov.
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(1899), o musico, critico e professor de historia do teatro Ivan Ivanovich Sollertinski
(1902), o filésofo Mikhail Bakhtin (1895-1975), entre outros eruditos.

Brait e Campos (c2009) discorrem que Bakhtin deixou sua cidade natal, Orel,
com 10 anos de idade, e ao longo de sua vida passou por cidades como Vilnius -
Odessa - Sao Petersburgo - Nevel (formacdo do primeiro Circulo, em 1918,
denominado Seminario Kantiano ou Circulo de Nevel?) - Vitebsk (recomeco das
reunibes do Circulo, a partir de 1920, e casamento de Bakhtin com Elena
Okolovitch) - Leningrado (local da terceira fase do Circulo, de 1924 a 1929, bem
como de sua dispersdo. Nessa cidade, Bakhtin enfrenta longas batalhas pela
sobrevivéncia®) - Saransk (época do Grande Expurgo vivido pela Russia. Bakhtin é
obrigado a pedir demisséo do trabalho, mas depois da Segunda Grande Guerra
retorna) - Savelovo (cidade onde Bakhtin teve a perna amputada em 1938 e
enfrentou, entre outras dificuldades, a falta de emprego. Contudo, para a producéo
intelectual o periodo foi prospero) - Kimry (o filbsofo passou por essa cidade devido
a entrada da ROssia na Segunda Grande Guerra) - Kremlin (em 1968, Bakhtin
permaneceu devido a problemas de saude ) e Grivno, onde Bakhtin € colocado em
um asilo.

“‘Em 1971, morre sua esposa. Muito doente, Bakhtin é cuidado na Casa dos
Escritores de Peredelkino, onde se forma um Circulo de amigos e discipulos” e
“‘entre 1973 e 1975, prepara uma antologia de textos intitulada Questdes de literatura
e de estética: a teoria do romance. Ndo chega a ver a publicacdo, que sai em
meados de 1975, porque morre em margo daquele ano” (BRAIT; CAMPOS, c2009.
p. 25, grifo do autor).

Brait e Campos (c2009, p. 27) noticiam que, “no Brasil, desde a década de
1980, o pensamento bakhtiniano tem recebido atencao de varios estudiosos”, dentre
estes, o orientador da presente investigacdo, o Professor Doutor Gilberto de Castro,
gue publicou as seguintes obras: Discurso citado e memoria - ensaio bakhtiniano
sobre Infancia e S&o Bernardo (2014); Didlogos com Bakhtin - edicdo comemorativa
dos 100 anos de Mikhail Bakhtin (edigcbes de 1996, 1999, 2001, 2007 e 2016); Vinte

5 Cf. Brait e Campos (c2009. p. 20).

6 “Bakhtin foi preso em 24 de dezembro de 1928, muito mais por seu vinculo com a tradi¢do ortodoxa
[...] que por suas posigdes politicas”; hospitalizado em 1929 por problemas de saude; exilado em
Kustanai, no Cazaquistdo, de 1930 a 1934; proibido de ensinar em escolas oficiais etc. (BRAIT;
CAMPOS, c2009. p. 22).
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ensaios sobre Mikhail Bakhtin (2006); e Proceedings of the Eleventh International
Bakhtin Conference (2003).

O percurso do Circulo traz a luz o contexto de producdo das obras dos
tedricos, bem como dos conceitos abordados no presente trabalho, pois em cada
uma das cidades supracitadas, em contextos historicos diversos, muitos de aflicao,
Bakhtin recebeu enunciados que influenciaram seu pensamento e dos outros
membros do Circulo. Por isso, na préxima se¢do sera abordado o conceito de
Géneros do Discurso focalizado pelo tedrico.

2.2 GENEROS DO DISCURSO

Para entender o que sao géneros do discurso, € necessario compreender que
a linguagem esta presente em todos os aspectos da vida em sociedade, desde o
escopo informal ao formal, pois 0 sujeito se comunica através da linguagem verbal
oral, escrita; e ndo verbal em todos os campos da atividade humana (escola, igreja,
saldo de beleza, mercado, academia, biblioteca etc.) por onde passa, influenciando
e sendo influenciado durante o processo comunicacional.

Ou seja, a linguagem é a base das relacdes sociais. E impossivel alguém
viver em sociedade sem interacdo linguistica. O sujeito se comunica durante
conversas rotineiras, através de bilhetes, cartas, e-mails, livros, pinturas, ilustracdes,
lingua brasileira de sinais (Libras), braile; ao apresentar sinais de satisfacdo ou
insatisfacdo por meio de gestos, olhares etc.

Além disso, o sujeito utiliza com mais énfase uma linguagem do que outra, ou
todas de maneira analoga, dependendo da particularidade de cada campo ou
condi¢cdes especificas do sujeito, como o analfabetismo, a deficiéncia visual,
auditiva, mental, entre outras particularidades.

Bakhtin (2016, p. 11) elucida que “todos os diversos campos da atividade
humana estdo ligados ao uso da linguagem”. A linguagem, seja verbal ou nao
verbal, é a forma predominante de interagdo social e essa nao se da atraves de
frases, oragBes ou periodos isolados como estudado na gramética normativa, mas
atrelados ao contexto social, geogréfico e histérico onde estdo sendo propagadas,
adquirem significagao.

Em outras palavras, Rodrigues e Rangel (2015, p. 1120) afirmam que:
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E a interacéo verbal, portanto, fenémeno social fundamental e original, que
constitui a realidade da lingua, e ndo o sistema abstrato de formas
linguisticas; é a comunicagdo verbal concreta entre o falante, o outro e o
objeto, uma triade viva, uma triade humana.

Por isso, discorrer sobre a Mediacdo Oral da Literatura (MOL)” é também
situar a forma de interacdo entre 0s sujeitos envolvidos nesse tipo de acao porque
no encontro narrativo ha um constante didlogo entre o leitor-narrador (bibliotecario),
o leitor-ouvinte (publico participante, incluindo o préprio bibliotecério) e o autor da
obra mediada (escritor, ilustrador etc.), pois sdo sujeitos sociais que se comunicam
através da linguagem.

Isto €, na mediacdo oral da literatura ha interlocucdo. O sujeito recebe e
transmite enunciados que contribuem na formacgéo da propria consciéncia. Por isso,
para tal defesa, o presente trabalho recorre aos pensamentos do Circulo de Bakhtin,
especificamente, do fildsofo Bakhtin (2016) e do linguista Volochinov (2017). Além,
do especialista bakhtiniano, o linguista Gilberto de Castro (2007, 2008, 2011, 2014a,
2014b).

Bakhtin (2016, p. 11) utiliza o termo enunciado, “[...] ato de enunciar, de
exprimir, transmitir pensamentos, sentimentos, etc. em palavras”, para designar o
componente formador do sujeito social que permite que este interaja com 0S seus
semelhantes, pois cada sujeito € um conglomerado de enunciados de outros
sujeitos: dos familiares, professores, amigos, pessoas conhecidas, desconhecidas,
lembradas ou esquecidas; e também produtor de enunciados.

Desde 0 nascimento até a morte 0 sujeito estd em contato permanente com
enunciados de outros sujeitos e também produz enunciados que influenciam num
processo continuo, dindmico e ciclico. Afinal de contas, como o préprio Bakhtin
(2016) desvela, o sujeito quando nasce ndo € o primeiro homem sobre a face da
Terra. Este jA nasce num mundo de enunciados e gradativamente, pela interacao

com o outro, vai formando o préprio repertério de enunciados:

" Bortolin (2010, p. 137) conceitua MOL *[...] como toda interveng&o espontanea ou planejada de um
mediador de leitura visando a aproximar o leitor-ouvinte de textos literarios seja por meio da voz viva
ou da voz mediatizada”. Entretanto ressalta (BORTOLIN, 2010, p. 48) que a oralidade pura “[...] ndo
pode prescindir da pessoa concreta. Talvez as tecnologias, com suas vozes mediatizadas tendem a
aproximar o leitor-ouvinte de uma voz real, mas a presenca que elas proporcionam é diferente, pois é
uma presenca-ausente”.
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O falante ndo é um Adao, e por isso o proprio objeto do seu discurso se
torna inevitavelmente um palco de encontro com opinides de interlocutores
imediatos (na conversa ou na discussdo sobre algum acontecimento
cotidiano) ou com pontos de vista, vis6es de mundo, correntes, teorias, etc.
(no campo da comunicacdo cultural). Uma visdo de mundo, uma corrente
um ponto de vista, uma opinido sempre tém uma expressdo verbalizada.
Tudo isso é discurso do outro (em forma pessoal ou impessoal), e este nao
pode deixar de se refletir no enunciado. O enunciado esta voltado ndo sé
para o seu objeto, mas também para os discursos do outro sobre ele.
(BAKHTIN, 2016, p. 61).

Similarmente, Castro (2014b, p. 32, grifo do autor) também ratifica a presenca
do discurso do outro nos enunciados do sujeito, pois “o discurso citado, ou a arte de
nos reportarmos a palavra alheia, seria, assim, juntamente com os géneros do
discurso, um dos elementos nucleares e norteadores do processo social de
construcédo de nossas enunciagdes”.

Além disso, Bakhtin (2016, p. 54, grifo do autor) aborda essa questdo da

alteridade ressaltando que:

[...] a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se
desenvolve em uma interacdo constante e continua com os enunciados
individuais dos outros. Em certo sentido, essa experiéncia pode ser
caracterizada como processo de assimilagdo - mais ou menos criador - das
palavras do outro (e ndo das palavras da lingua). Nosso discurso, isto é,
todos os nossos enunciados (inclusive as obras criadas) é pleno de
palavras dos outros, de um grau vario de alteridade ou de assimilabilidade,
de um grau vario de aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras dos
outros trazem consigo a sua expressdo, 0 seu tom valorativo que
assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos.

Essa perspectiva linguistica voltada para realidade social também é defendida

por Voléchinov (2017, p. 98-99, grifo do autor) ao tratar da palavra como o elo da

comunicacao social porque:

A palavra é o fendmeno ideolégico par excellence. Toda a sua realidade é
integralmente absorvida na sua fungcdo de ser signo. Ndo ha nada na
palavra que permaneca indiferente a essa funcdo e que néo seja gerado por
ela. A palavra é o medium mais apurado e sensivel da comunicacao social.

Contudo, para que haja comunicacgéo entre os sujeitos dentro de cada campo
da atividade humana s&do geradas estruturas comunicacionais - de certa forma
estaveis - que permitem a identificacdo do que é transmitido.

Bakhtin (2016, p. 12, grifo do autor) afirma que “[...] cada campo de utilizagao
da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais

denominamos géneros do discurso”. Em outras palavras, os diversos campos da
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atividade humana ditam “regras” - relativamente estaveis - que modelam a interacao
entre 0s sujeitos dentro desses campos.
Essas “regras” dentro de cada campo também séo citadas por Voléchinov

(2017, p. 94, grifo do autor) ao afirmar que:

Cada campo da criacdo ideoldgica possui seu préprio modo de se orientar
na realidade, e a refrata a seu modo. Cada campo possui sua fungéo
especifica na unidade da vida social. Entretanto, o carater signico € um
trago comum a todos os fendmenos ideoldgicos.

Entdo, é por meio dos géneros do discurso adquiridos nas interacbes sociais
gue o sujeito se conscientiza, por exemplo, como deve se comportar dentro de uma
biblioteca. O que existe dentro dessa instituicdo. Quais servicos esperar. A
terminologia mais adequada para utilizar dentro desse espaco etc.

Todavia, esse entendimento depende de questbes sociais. Caso 0 sujeito
tenha recebido enunciados de pessoas desconhecedoras do que seja uma biblioteca
e nunca tenha lido ou ouvido algo sobre o assunto, ndo h4 como reconhecer os
enunciados do campo biblioteca.

Entretanto, a partir do conhecimento, o sujeito estara apto para reconhecer e
compartilhar esses enunciados com outros sujeitos. Aqui podemos destacar o
importante papel da apresentacdo, pelo bibliotecario-narrador, do passo a passo,
das “regras”, relativamente estadveis de cada encontro narrativo aos leitores-
ouvintes.

Além do mais, por existirem os géneros do discurso € possivel reconhecer,
dentro e fora do escopo da mediacéo oral da literatura, o que € um xingamento, uma
receita de bolo, uma placa de adverténcia, uma noticia, uma bula de remédio, uma
mimica, um poema, uma novela, uma peca teatral, um filme, entre outros, pelas
‘regras” relativamente estaveis existentes em cada uma dessas linguagens.
Inclusive, para executar a leitura do mundo, leitura dos signos, antes da leitura da

palavra defendida por Freire (2017), ja que:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser
alcancada por sua leitura critica implica a percepcdo das relacdes entre o
texto e o contexto.

Assim sendo, torna-se relevante entender o alicerce comunicacional dos

sujeitos assistidos pelas diversas tipologias de bibliotecas (FONSECA, 2007) para
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atendé-los empaticamente (ORNELLAS, 2014), pois o ser humano sé recebe e
transmite enunciados devido as interacdes sociais e uns interagem em ambientes
onde a linguagem verbal oral, escrita; e ndo verbal coexistem abundantemente,
como nas bibliotecas, nos centros culturais, nos museus, em teatros, nas
pinacotecas etc., catalisando o acesso a cultura. Contudo, ha ambientes onde ha
escassez de tudo, inclusive, de enunciados.

Entdo, o bibliotecario nao pode inferir que todos os leitores conhecem “as
regras” relativamente estaveis de cada encontro narrativo ou que dominam, sé pelo
fato de estar dentro de uma biblioteca, a linguagem verbal escrita. O bibliotecario
precisa enunciar aos leitores, pois percebendo ou ndo, os enunciados transmitidos
sao respondidos de alguma forma pelo leitor.

Bakhtin (2016, p. 12) revela que:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sao infinitas porque sao
inesgotaveis as possibilidades da multifacetada atividade humana e porque
em cada campo dessa atividade vem sendo elaborado todo um repertério
de géneros do discurso, que cresce e se diferencia & medida que tal campo
se desenvolve e ganha complexidade.

Brait e Pistori (2012, p. 398, grifo do autor), tomando por referencial tedrico o
Circulo de Bakhtin, fazem um levantamento do conceito de género do discurso
dentro das producdes bibliograficas dos pensadores demonstrando a complexidade

inerente a esse conceito e concluem que:
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[...] é possivel deduzir que o conceito de género do discurso, segundo a
perspectiva do Circulo, deve ser considerado levando-se em conta que: (i)
vérias obras do Circulo delineiam caminhos tedricos metodolégicos; (ii) ndo
se limita as produc0es literarias, dizendo respeito, também, a linguagem
cotidiana em sua ampla variedade; (iii) a variedade de experiéncias
individuais e coletivas, vivenciadas numa sociedade, num tempo, numa
cultura, congrega a multiplicidade de géneros e suas mudangas; (iv) ndo se
limita a textos ou estruturas, embora os considere, mas implica o
dialogismo® e a maneira de entender e enfrentar a vida; (v) para sua
compreensao é necessario observar a dupla orientacdo para vida, incluida
na materialidade que o constitui e que aponta para fora, para a vida que o
motivou e que é por ele refletida e refratada; (vi) considera a tradicdo em
gue um género se insere, explicitando que o género se liga a uma tradicdo
genérica, que precisa ser identificada e compreendida, implicando estudos
diacrdnicos e sincrénicos; (vii) articula o conceito de género ao de discurso
elou relagBes dialdgicas; (viii) diferencia forma composicional e forma
arquitetdnica®; (ix) sua descricdo, andlise e compreenséo ndo pode ser
limitada a forma de composicdo, contetdo tematico e estilo.

Logo, considerando a heterogeneidade do conceito de género do discurso,
sdo apresentados abaixo a classificacdo dos géneros por linguagem, em orais,
escritos e ndo verbais; por complexidade, em primarios e secundarios; e também
sdo destacadas caracteristicas intrinsecas ao género, como a estilistica, a
responsividade e a relativa conclusibilidade.

2.2.1 Classificacédo dos géneros por linguagem

A seguir, sdo apresentados, para maior clareza das especificidades dos
géneros do discurso, os enunciados orais, escritos e nao verbais separadamente,
mas que na realidade da pratica sécio-verbal podem ocorrer simultaneamente. Os
sujeitos falam ao mesmo tempo em que escrevem, fazem sinais de aprovacéo ou
desaprovacédo, modelando de acordo com o ambiente onde se encontram, ou seja,

emitem e recebem enunciados. Tal como acontece nos encontros narrativos.

8 "0 dialogismo se faz presente nas obras do Circulo de trés maneiras distintas, aqui apresentadas da
mais geral para a mais particular: a) como principio geral do agir - s se age em relacéo de contraste
com relagdo a outros atos de outros sujeitos: o vir a ser, do individuo e do sentido, esta fundado na
diferenca; b) como principio da producdo de enunciados/discursos, que advém de “dialogos’
retrospectivos e prospectivos com outros enunciados/discursos; c) como forma especifica de
composicao de enunciados/discursos, opondo-se nesse caso a forma de composicdo monoldgica,
embora nenhum enunciado/discurso seja constitutivamente monolégico nas duas outras acepcdes
do conceito" (SOBRAL, 2018, p. 106).

9 “...] a forma arquiteténica define o ‘género’ e a forma de composicao, a textualizacdo especifica
desse género, num dado tipo de texto". (SOBRAL, 2018, p. 113).
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2.2.1.1 Orais

Com relacdo aos enunciados orais, 0 sujeito compreende, devido as
interagdes sociais, desde a mais tenra idade que existem “regras” para comunicagao
verbal oral, géneros do discurso, em cada um dos multiplos espacos que interage
oralmente, tais como: escola, curso, trabalho, bar, festa etc.

O sujeito compreende que nao pode gritar na biblioteca, ndo deve contar uma
piada durante um velério, pode rir em um show humoristico, pode conversar em um
saldo de beleza, deve moderar o tom de voz em elevadores, dentre outros
exemplos.

Logo, durante a mediagéo oral da literatura ha enunciados orais que precisam
ser observados. O bibliotecario-narrador percebe que ndo deve proferir
determinados tipos de palavras de acordo com o publico participante, ou seja, utilizar
palavras rebuscadas para criancas recém-alfabetizadas; em lingua estrangeira para
um publico que ndo domina tal idioma; girias incompreensiveis se ndo fazem parte
da regido cultural'® onde esta mediando etc. A giria “da hora”, de Sado Paulo, que
significa legal, por exemplo, utilizada por um mediador no Rio de Janeiro, pode ser
incompreensivel para os leitores cariocas. Em todos os casos, cabe ao mediador
elucidar os enunciados para que sejam compreensiveis e ndo obstar seu uso.

Da mesma forma, o leitor-ouvinte precisa ser orientado, antes do encontro
narrativo, sobre as manifestacdes orais permitidas ou quando o momento for
propicio. Coelho (2006, p. 55), ao discorrer sobre interrup¢cdes nos encontros
narrativos para criancas, mas valido para leitores-ouvintes de qualquer faixa etaria,

ressalta que:

E raro haver interrupcdo da narrativa, se a conversa inicial foi bem
desenvolvida. Mesmo assim, ocorrem certas interrup¢des por motivos
variados, prevalecendo aquela que € mais uma participacdo do ouvinte,
guando faz uma espécie de adendo ao que o narrador contou. Entretanto,
alguém pode interromper com algum dito que nada tenha a ver com o
enredo, apenas para chamar a atencdo sobre sua pessoa. Em nenhum
caso, o contador interrompe a narrativa. Se foi um adendo, confirma-o com
um sorriso, uma palavra, um gesto de assentimento. Na segunda hipétese,
fixa o olhar na direcdo de quem interrompeu, sorri e com um gesto pede-lhe
para aguardar. Concluida a narragdo, imediatamente pergunta-lhe o que
estava querendo dizer ou indagar, dando-lhe oportunidade de expandir-se.

10 0 Brasil, por exemplo, é dividido em cinco regides geograficas (Norte, Nordeste, Sudeste, Sul e
Centro-Oeste) e cada regido apresenta aspectos culturais diferentes uma das outras e até
internamente, entre 0s estados que compdem a regido. H4 semelhancas e diferencas culturais entre
as regides.
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Além disso, referente aos enunciados orais durante 0s encontros narrativos, o
bibliotecario-narrador, conforme orientacdes de Tahan (1961, p. 143, grifo do autor),
ao ler uma histdria, “[...] deve ter presentes 0s quatro itens basicos que regulam a
leitura: 1°) a velocidade; 2°) as pausas; 3°) as inflexdes; 4°) o volume vocal’. Ja
Bortolin (2010, p. 183) faz as seguintes recomendacdes para a leitura em voz alta ou

narracao, sugerindo a escolha da modalidade pelo proprio bibliotecario:

[...] recomendo ao bibliotecario-narrador que antes de realizar a mediagao
literaria oral faca a opcao: ler ou contar. A diferenca entre essas duas acdes
€ que na leitura em voz alta, apesar de algumas pessoas defenderem
constantes digressdes (interrupcbes), o mediador oral deve ler com as
devidas entonacg0fes, respeitando todas as estruturas propostas pelo autor.
No ato de contar, o leitor-narrador tem maior liberdade para incluir falas e
usar 0 corpo em todas as suas possibilidades (gestos, expressdes
faciais...).

A presente investigacdo defende que o proprio bibliotecario seja o leitor-
narrador, ndo desconsiderando outros mediadores, pois além de ser um profissional
da informacdo, € um sujeito que utiliza a linguagem verbal oral para interagir
socialmente com sujeitos afins. Logo, ndo h& impeditivo para que o bibliotecario
utilize os enunciados orais para além da funcdo usual de atendimento aos leitores
gue utilizam os multiplos servicos da biblioteca.

A voz do bibliotecario precisa ser potencializada, inclusive, na mediacdo de
textos orais, ou seja, géneros do discurso orais que ndo foram registrados em
nenhum suporte fisico, como os da tradicdo oral de povos indigenas e africanos,

pois concordamos com Bortolin (2010, p. 27) que:

[...] ler em especial literatura, ndo é apenas apoderar-se da palavra escrita,
€ ir além, buscar aquilo que ainda nao foi dito e esta nas “entrelinhas”.
Entrelinhas aqui entre aspas, para incluir também os textos orais, isto &,
aqueles que nao foram impressos e talvez nem sejam.

Referente ao Ultimo tépico, cabe destacar que apesar da valorizacdo dos
enunciados orais, 0s enunciados escritos estdo presentes na maioria das
sociedades e ficar excluido da cultura escrita €, de certa forma, ficar excluido do
mundo. Petit (2009, p. 43) desvela isso ao afirmar que: “aprendemos a olhar as
civilizacbes orais de um modo diferente, sabemos que podiam ser territérios de
cultura muito elevada. Mas, hoje em dia, na maioria das sociedades, ficar excluido
da escrita é ficar excluido do mundo”.

Por isso, uma forma de incluséo literaria é a leitura em voz alta ou narragao,

diferente da leitura solitaria que beneficia apenas o leitor.
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Manguel (1997, p. 59) ao citar a surpresa do professor de retérica latina
conhecido como santo Agostinho ao ver o bispo da cidade de Mildo Ambrosio
fazendo uma leitura silenciosa aclara o seguinte: “ainda que se possam encontrar
exemplos anteriores de leitura silenciosa, foi somente no século X que esse modo
de ler se tornou usual no Ocidente”, ou seja, a leitura em voz alta era comum, dentre
outros motivos, para compartilhar solidariamente o texto com sujeitos afins. Com
iISso, abrangia os poucos letrados e, a maioria da populagéo iletrada.

Além dessa particularidade, Manguel (1997, p. 61-62, grifo do autor) também

destaca que:

As palavras escritas, desde os tempos das primeiras tabuletas sumérias,
destinavam-se a ser pronunciadas em voz alta, uma vez que 0S signos
traziam implicito, como se fosse sua alma, um som particular. A frase
classica scripta manent, verba volant - que veio a significar, em nossa
época, “a escrita fica, as palavras voam” - costumava expressar exatamente
o contrario: foi cunhada como elogio a palavra dita em voz alta, que tem
asas e pode voar, em comparacao com a palavra silenciosa na pagina, que
esta parada, morta. Diante de um texto escrito, o leitor tem o dever de
emprestar voz as letras silenciosas, a scripta, e permitir que elas se tornem,
na delicada distin¢cdo biblica, verba, palavras faladas - espirito.

Chartier (1999) ao apresentar um historico da leitura em voz alta igualmente
revela aspectos valorativos desse tipo de leitura: estar com o outro, dividir,
compartilhar, receber e transmitir enunciados; tdo importante em qualquer
sociedade, mas que na contemporaneidade se restringe a raros espacos
institucionais e, em sua maioria, para o publico infantojuvenil, conforme o seguinte

fragmento:

[...] ler em voz alta era uma forma de sociabilidade compartilhada e muito
comum. Lia-se em voz alta nos saldes, nas sociedades literarias, nas
carruagens ou nos cafés. A leitura em voz alta alimentava o encontro com o
outro, sobre a base da familiaridade, do conhecimento reciproco, ou do
encontro casual, para passar o tempo. No século XIX, a leitura em voz alta
voltou-se para certos espacos. De inicio, o ensino e a pedagogia: fazendo
os alunos ler em voz alta, procurava-se paradoxalmente controlar sua
capacidade de ler em siléncio, que era a prdpria finalidade da aprendizagem
escolar. Lia-se ainda em voz alta nos lugares institucionais como a igreja, a
universidade, o tribunal. Durante todo um periodo do século XIX (ao menos
na primeira metade), a leitura em voz alta foi também vivida como uma
forma de mobilizag&o cultural e politica dos novos meios citadinos e do
mundo artesanal e depois operario. Em seguida, esvaziaram-se numerosas
formas de lazer, de sociabilidade, de encontros que eram sustentados pela
leitura em voz alta. Chega-se a situagdo contemporanea em que a leitura
em voz alta é finalmente reduzida a relacdo adulto-crianca e aos lugares
institucionais. (CHARTIER, 1999, p. 142-143).
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Petit (2009, p. 43) também desvela valores do compartilhamento da leitura:

Ao compartilhar a leitura, ao contrario, cada pessoa pode experimentar um
sentimento de pertencer a alguma coisa, a esta humanidade, de nosso
tempo ou de tempos passados, daqui ou de outro lugar, da qual pode sentir-
se préxima. Se o fato de ler possibilita abrir-se para o outro, ndo é somente
pelas formas de sociabilidade e pelas conversas que se tecem em torno dos
livros. E também pelo fato de que ao experimentar, em um texto, tanto sua
verdade mais intima como a humanidade compartilhada, a relagdo com o
proximo se transforma. Ler ndo isola do mundo. Ler introduz no mundo de
forma diferente. O mais intimo pode alcangar neste ato o mais universal.

Com base na importancia dos enunciados orais em um mundo onde
predomina a cultura escrita, cabe ao bibliotecario utilizar a propria voz, ser o leitor-
narrador nos encontros narrativos porque “[...] além das intengdes comunicativas, 0s
textos verbais e ndo verbais que construimos estdo marcados por nosso modo de
ser e nossa visao de mundo” (AGUIAR, 2004, p. 75). Logo, ha contribui¢des
enunciativas do bibliotecario-narrador porque esse sujeito ndo € um ledor
mecanizado.

Além do mais, ao utilizar a voz nos encontros narrativos, o bibliotecério pode
ser um mediador que abre amistosamente as portas da cultura letrada aos que se

sentem desconfortaveis em entrar sozinhos, conforme salienta Petit (2009, p. 154):

O gosto pela leitura ndo pode surgir da simples proximidade material com
os livros. Um conhecimento, um patrimdnio cultural, uma biblioteca, podem
se tornar letra morta se ninguém lhes der vida. Se a pessoa se sente pouco
a vontade em aventurar-se na cultura letrada devido a sua origem social, ao
seu distanciamento dos lugares do saber, a dimensdo do encontro com um
mediador, das trocas, das palavras “verdadeiras”, € essencial.

Portanto, os enunciados orais associados ao género do discurso literario e a
interlocucdo facilitam o acesso aos outros enunciados, como o da proxima

subsecdao, os enunciados escritos.

2.2.1.2 Escritos

No ambito dos enunciados escritos, o leitor consegue, devido as interacdes
sociais, por exemplo, a diferenciar um conto de um poema, uma tese de um ensaio e

uma carta de um bilhete. Inclusive, um dialogo informal dentro de uma obra literaria,
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pois 0s géneros do discurso manifestam-se através de estruturas identificaveis para
utilizacao nas interacfes sociais.

Além do mais, a forma que o género do discurso literario, ou ndo, adquire,
dentre outros motivos, advém do desejo de expressao do autor, através das “regras’
de cada género. Ou seja, o falante - que também é o escritor - escolhe, por exemplo,
o tipo de género literario (conto, crénica, romance etc.), assunto, forma, entre outros
aspectos, para emitir seus enunciados e dialogar com os leitores.

Bakhtin (2016, p. 37-38, grifo do autor) explicita que:

A vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na escolha de certo
género de discurso. Essa escolha é determinada pela especificidade de um
dado campo da comunicac¢do discursiva, por consideracdes semantico-
objetais (teméticas), pela situacdo concreta da comunicacgédo discursiva, pela
composicdo pessoal dos seus participantes, etc. Em seguida, a intencéo
discursiva do falante, com toda a sua individualidade e subjetividade, é
aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se e desenvolve-se em
determinada forma de género. Tais géneros existem sobretudo em todos os
géneros mais variados da comunicagdo oral cotidiana, incluindo o género
mais familiar e o mais intimo.

Volochinov (2017, p. 94) trata os enunciados como manifestacdes
ideolégicas, pois
Qualquer signo ideolégico é ndo apenas um reflexo, uma sombra da
realidade, mas também uma parte material dessa mesma realidade.
Qualquer fendmeno ideolégico signico é dado em algum material: no som,
na massa fisica, na cor, no movimento do corpo e assim por diante [...]. O
signo é um fendmeno do mundo externo. Tanto ele mesmo, quanto todos 0s
efeitos por ele produzidos, ou seja, aquelas reac¢fes, aqueles movimentos e

aqueles novos signos que ele gera no meio social circundante, ocorrem na
experiéncia externa.

Com relacdo a isso, na mediacdo oral da literatura, o bibliotecario pode
preparar encontros por enunciados escritos tendo por base a identificacdo da
vontade discursiva do autor/género literario para transmissdo dos enunciados; e do
préprio bibliotecario, ndo voltada ao didatismo, mas a alteridade, tais como: rodas de
leitura de cordel, novelas, fabulas, apdlogos, parabolas, microcontos etc.

Dessa forma, o leitor-ouvinte tera contato com diversos géneros literarios e
desfrutara de variados enunciados produzidos ao longo da histéria - e na
contemporaneidade - que estao registrados em linguagem verbal escrita nos livros e

outros suportes da escrita.
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Outro fator relacionado aos enunciados escritos € apontado por Coelho
(2006, p. 13), sobre a necessidade de uma adaptacédo oral nos encontros narrativos

para melhor compreensao dos leitores, pois

Nem toda histéria vem no livro pronta para ser contada. A linguagem
escrita, por mais simples e acessivel, ainda requer a adaptagdo verbal que
facilite sua compreensdo e a torne mais dindmica, mais comunicativa.
Naturalmente, € necessario fazer uma selecao inicial, levando em conta,
entre outros fatores, o ponto de vista literario, o interesse do ouvinte, sua
faixa etaria, suas condi¢cdes socioecondmicas.

Bortolin (2010, p. 157) também defende tal perspectiva de adaptacdo do

enunciado escrito através do enunciado oral no seguinte fragmento:

Por isso o leitor-narrador deve estar atento para perceber o publico que ira
ouvi-lo e tornar palatavel o texto, que muitas vezes lido solitariamente nao
seria facilmente decodificado pelo leitor-ouvinte. Nao estou aqui defendendo
uma adaptacdo empobrecida do texto, mas a sua contextualizacdo no
momento da narrativa oral. H4 que se observar também elementos que
possam interferir, entre eles: recursos materiais, acomodacdo aprazivel,
faixa etéria, intempéries, aproximagdo de equipamentos, aparelhos e
magquinarios ruidosos.

Tahan (1961, p. 105) similarmente, aprova, entre outros fatores, a adaptacéo
porque “ndao deve a narrativa, dentro da maior exatiddo pinturesca, apresentar
vocabulos ou torneios de frases que escapem a compreensdo das criancas, ou
melhor, dos ouvintes a que é destinada”.

Além disso, Tahan (1961, p. 105) complementa o seguinte:

Alguns autores ndo se preocupam com o problema da adequacdo de suas
historias ao nivel mental das criancas, e chegam ao extremo de intercalar
em seus contos expressoes literarias, vocabulos arrevezados e imagens
inteiramente incompreensiveis para 0s pequeninos leitores.

A presente investigacao igualmente concorda com a adaptacdo de certos
enunciados escritos para melhor compreensdo dos leitores-ouvintes, pois
desconsiderar a adaptacdo do texto escrito na mediacdo oral para uma leitura
robdtica, como a dos softwares ledores de textos, de letra por letra, palavra por

palavra, ndo é torna-lo, segundo as proposi¢cdes analisadas em Bakhtin (2016), em
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um género do discurso, pois este € modelado justamente para 0s sujeitos
interagirem.

Ou seja, como o leitor-ouvinte pode dialogar em uma mediacéo oral de obras
com linguagem arcaica, sem uma adaptacdo linguistica pelo narrador? As
dificuldades encontradas pelo bibliotecario-narrador devem ser sanadas antes dos
encontros narrativos para que ao ler em voz alta ou narrar a historia, os leitores-
ouvintes compreendam. Tal apontamento € valido para todos os tipos de leitores,
nao apenas o infantojuvenil, pois depende da composi¢cdo enunciativa do sujeito,
independente de idade.

Com referéncia a esse topico, € possivel lembrar das adaptacdes literarias
realizadas pelo escritor Monteiro Lobato, através da personagem Dona Benta, por
insisténcia da boneca Emilia e companhia, transformando alguns classicos
universais compreensiveis para o publico infantojuvenil, conforme o trecho da obra
Dom Quixote das criancas (LOBATO, 2020) abaixo, onde a Dona Benta comecou a
ler o referido classico seguindo os enunciados escritos, conforme estava na obra

literaria, mas depois fez uma adaptacao oral para conquistar os leitores do sitio:

[...] — Eu confesso que nédo entendo nada. Lanca em cabido! Pois se lanca
€ um pedago de pau com um chugo na ponta, pode ser "lanca atrds da
porta", "lanca no canto" — mas "no cabido", uma ova! Cabido é de pendurar
coisas, e pedaco de pau a gente encosta, ndo pendura. Sabem que mais,
meus queridos amigos? Vou brincar de esconder com o Quindim. . .

— Meus filhos — disse Dona Benta —, esta obra esta escrita em alto estilo,
rico de todas as perfeicdes e sutilezas de forma, razdo pela qual se tornou
cldssica. Mas como vocés ainda ndo tém a necessaria cultura para
compreender as belezas da forma literaria, em vez de ler vou contar a
histéria com palavras minhas.

— Isso! — berrou Emilia. — Com palavras suas e de Tia Nastacia e minhas
também — e de Narizinho — e de Pedrinho — e de Rabic6. Os viscondes
gue falem arrevesado l4 entre eles. NGs que ndo somos viscondes nem
viscondessas, queremos estilo de clara de ovo, bem transparentinho, que
ndo dé trabalho para ser entendido [...].

Ademais, a adaptagédo pode ser observada em Bakhtin (2016, p. 50) como o
ato do bibliotecario-narrador substituir os enunciados para potencialidade
enunciativa do texto lido ou narrado durante a interagao social, conforme a seguinte

proposicao:



34

[...] € muito dificil desistir da conviccdo de que cada palavra da lingua tem
ou pode ter por si mesma “um tom emocional”, “um colorido emocional”, “um
elemento axioldgico”, uma “auréola estilistica”, etc. e, por conseguinte, uma
entonacdo expressiva inerente a ela enquanto palavra. Porque se pode
pensar que quando escolhemos as palavras para o enunciado é como se
nos guiassemos pelo tom emocional proprio de uma palavra isolada:
selecionamos aquelas que pelo tom correspondem a expressdo do nosso
enunciado e rejeitamos as outras. E precisamente dessa maneira que 0s
poetas representam o seu trabalho com a palavra e é assim mesmo que o
estilista [...] interpreta esse processo.

A adaptacdo de cunho editorial, reprovada por Pennac'! (1995) ao discorrer a
respeito o direito do leitor pular as paginas do livro, é abordada por Machado (2002,
p. 19) ao tratar sobre a leitura de classicos pelo leitor infantojuvenil, pois esse tipo de
literatura € um patriménio que "[...] esta sendo acumulado ha milénios [...]" e o leitor
tem o direito de Ié-lo. Todavia, "[...] ndo € necessario que essa primeira leitura seja
um mergulho nos textos originais. Talvez seja até desejavel que ndo o seja,
dependendo da idade e da maturidade do leitor* (MACHADO, 2002, p. 12) e

acrescenta o segu inte:

[...] creio que o que se deve procurar propiciar € a oportunidade de um
primeiro encontro. Na esperanca de que possa ser sedutor, atraente,
tentador. E que possa redundar na construgdo de uma lembrangca (mesmo
vaga) que fique por toda a vida. Mais ainda: na torcida para que, dessa
forma, possa equivaler a um convite para a posterior exploracdo de um
territério muito rico, ja entdo na fase das leituras por conta prépria
(MACHADO, 2002, p. 12-13).

Com relacédo ao ultimo tépico, cabe acentuar que a leitura dos enunciados
escritos, por conta prépria, intitulada como leitura solitaria, apreciada por Proust
(2011), da obra mediada nos encontros narrativos pode ocorrer antes (o leitor sabe o
titulo e 1é de antemao a obra), durante (enquanto o mediador I1é ou narra a historia
em voz alta, o leitor, além de ler com os ouvidos pode acompanhar com os olhos o

texto escrito) e depois (o leitor ndo leu solitariamente de antemao ou deseja reler a

11 pennac (1995, p. 148, grifo do autor) ao contrapor a adaptacdo, desconsiderando que os
enunciados visam a um interlocutor e esse pode ndo ser o infantojuvenil, culpabiliza o leitor ao
declarar que “Um grande perigo os espreita, se ndo decidem por si mesmos por aquilo que esta a
disposicéo, pulando as paginas de sua escolha: outros o fardo no lugar deles. Outros se armardo das
grandes tesouras da imbecilidade e cortardo tudo que julgarem “dificil’"demais para eles. Isso da
resultados assustadores. Moby Dick ou Os miseraveis reduzidos a resumos de 150 péaginas,
mutilados, estragados, raquiticos, mumificados, reescritos para eles numa linguagem famélica que se
sup0be ser a deles. Um pouco como se eu me metesse a redesenhar Guernica sob o pretexto de que
Picasso tivesse jogado ali tragos demais para um olho de doze ou treze anos”.
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obra como, por exemplo, através do empréstimo domiciliar). Em todos os casos,
outras leituras séo realizadas devido a relativa conclusibilidade dos enunciados??.

Inclusive, essa leitura da linguagem verbal escrita por conta propria pode ndo
ocorrer no futuro por motivos afins, como o analfabetismo e a falta de tempo, mas foi
enunciado o conteudo da obra e ficara na memoria do leitor a historia ouvida, a voz
do mediador, a ambiéncia da mediacdo, os colegas presentes, 0s gritos, choros, as
"palhagadas” do aluno brincalhdo, a capa colorida do livro, a expressado de
satisfacdo dos leitores etc. Ou seja, a interlocugcéo proporcionada pelos encontros
narrativos transmitiram outros enunciados que foram agregados aos enunciados dos
participantes.

Logo, a preocupacdo do bibliotecario-narrador € interagir com 0s
participantes, ler em voz alta ou narrar para descortinar o conteido das obras aos
leitores-ouvintes para troca mutua e espontanea de enunciados, pelo uso pratico das
linguagens, e ndo ensina-los gramatica ou as especificidades da literatura, como
pedagogicamente ensinadas aos discentes durante a jornada escolar ou nas
academias, em cursos universitarios de literatura.

Para a alfabetizacdo, por exemplo, ha o professor, profissional capacitado
para tal atividade, que também pode ser um mediador literario, conforme expresso
por Bajard (2007, p. 108) ao diferenciar o papel do professor mediador e do

mediador néo professor:

Assim, o papel do padrinho da escrita - compartilhar o prazer da literatura -
e o do mestre da escrita - proporcionar a autonomia do leitor - sao
claramente distintos. Todavia, se o0 padrinho se dedica apenas a propiciar o
prazer da literatura, o mestre da escrita deve poder assumir ambos o0s
papéis, ja que sua perspectiva é formar leitores autbnomos a partir do
letramento iniciado pela atuacdo do padrinho.

Tal viés é destacado por Silva e Arena (2012) ao abordarem a formacao
literaria desde a pequena infancia - criancas até cinco anos - realizada por
professores na Educacéo Infantil onde, além de instrumento de inser¢céo da crianga
na cultura escrita, a literatura infantil € vista como um meio de humanizagéo.

Patte (2012, p. 116-117), referente ao papel do mediador frente ao publico
infantil desde a mais tenra idade - importante para o desenvolvimento da cultura do

livro - também aclara o objetivo ndo pedagogico da mediacao oral:

12 A relativa conclusibilidade é abordada na subsecéo 2.2.3.3 do presente trabalho.
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Longe de querer “forcar” a qualquer preco um desenvolvimento precoce,
trata-se, ao contrario, de passar um tempo ao lado da crianga pequena e
fazé-la provar, bem a vontade e antes do estresse das primeiras
aprendizagens, o prazer maravilhosamente gratuito dos primeiros encontros
com o livro. Longe de nés a preocupacdo paralisante e entediante dos
métodos de “fazer a crianga ler’! Longe de ndés as abordagens apenas
escolares, utilitarias e rentaveis! Longe de nés os cuidados do controle, da
busca da eficiéncia programada e fortemente balizada! Eles sdo expressfes
de nossas ansiedades de pais e professores, reforcadas hoje pelas
crescentes dificuldades sociais.

A respeito desse tépico, ha de se considerar que a biblioteca é o espaco para
multiplas leituras, como a solitaria e a solidaria. No entanto, a leitura solidéria, além
de democrética, potencializa o dialogo com o outro, além do autor da obra,
catalisando a transmissao e recepcao de enunciados.

Manguel (1997, p. 67-68, grifo do autor), ao tratar sobre a obrigatoriedade da
leitura silenciosa de textos escritos, ou leitura em voz interior, nas salas dos
mosteiros - os scriptorium - onde os escribas faziam coépias de livios & méo, os
cadices, apresenta alguns beneficios desse tipo de leitura, também importante para

0S sujeitos que consigam realiza-las:

[...] com a leitura silenciosa, o leitor podia a0 menos estabelecer uma
relacdo sem restricbes com o livio e as palavras. As palavras néo
precisavam mais ocupar o tempo exigido para pronuncia-las. Podiam existir
em um espago interior, passando rapidamente ou apenas se insinuando
plenamente decifradas ou ditas pela metade, enquanto 0os pensamentos do
leitor as inspecionavam a vontade, retirando novas noc¢des dela, permitindo
comparag¢des de memoria com outros livros deixados abertos para consulta
simultanea. O leitor tinha tempo para considerar e reconsiderar as preciosas
palavras cujos sons - ele sabia agora - podiam ecoar tanto dentro como
fora. E o préprio texto, protegido de estranhos por suas capas, tornava-se
posse do leitor, conhecimento intimo do leitor, fosse na azafama do
scriptorium, no mercado ou em casa.

Em complemento, Chartier (1999, p. 143-144) apresenta a ambiguidade das
leituras silenciosas realizadas em espacos publicos e nos recantos privados, pois
“ela é realizada em um espaco coletivo, mas ao mesmo tempo ela é privada, como
se o leitor tracasse, em torno de sua relagdo com o livro, um circulo invisivel que o
isola”. Contudo, afirma que nesse tipo de leitura ha possibilidade de algum tipo de
interacdo com o outro, além do autor da obra.

Ademais, o leitor, ao se expor com uma obra em maos - independente do tipo

de suporte - pode influenciar outras pessoas a lerem, a desejar o que esta
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escondido entre as paginas daquele objeto misterioso, a ndo temé-lo, a néo
considera-lo como um direito apenas das vozes dominantes. Quem nunca observou
no onibus, metrd, barca, praga, shopping etc. a leitura alheia e quis ler similar obra?
Entretanto, Chartier (1999, p. 144) citando a questdo do texto eletrbnico,
geralmente disponibilizado ao leitor sem a necessidade de ir a biblioteca, aponta
uma das preocupacdes advindas da primazia desse tipo de leitura que isola o sujeito

de qualquer espaco social, como as bibliotecas, pois

Com o texto eletrbnico poderia se produzir uma reversdo definitiva. Na
biblioteca, ler-se-a isoladamente. E poder-se-a ler sem sair de casa, porque
0s textos virdo ao leitor enquanto, até entéo, o leitor devia ir ao livro quando
ndo o possuisse. A relagdo privada com o texto corre o risco de se separar
de toda forma de espaco comunitério. Esté levantada a suspeita que nasce
com as sociedades contemporéneas: sera que elas vao dissolver o espacgo
publico, ndo somente aquele da cidade antiga, em que se proferiam e
escutavam os discursos, mas também o espaco onde podiam articular-se as
formas da intimidade e do privado com as formas do intercambio e da
comunicacao?

Os guestionamentos supracitados permitem a ratificagdo da importancia dos
espacos comunitarios de didlogos, dos encontros narrativos, da mediacdo oral da
literatura, das relacdes sociais para recepcao e transmissdo de enunciados orais,

escritos e ndo verbais, esse ultimo, abordado na préxima subsecao.

2.2.1.3 Nao verbais

A respeito da ultima classificacdo dos géneros por linguagem, na esfera do
nao verbal, o sujeito entende, devido as interacdes sociais, por exemplo, a identificar
o olhar de aprovacdo ou reprovagcdo dos pais, o sinal de pedido de siléncio do
professor e a solicitacdo de aplausos do cantor. O proprio ambiente onde se
encontra o sujeito assinala as “regras” de como se comportar. Entretanto, o sujeito
s6 consegue “interpretar” esses signos porque sao criados socialmente.

Volochinov (2017, p. 91) ao discorrer sobre os signos ideoldgicos, dentre os
quais apenas a palavra € neutra por ser capaz de representar linguisticamente,
independente do campo, mesmo que minimamente, qualquer signo ideoldgico,
apresenta, em outros termos, a linguagem néo verbal como representativa de outra

realidade, pois
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Qualquer produto ideolégico é ndo apenas uma parte da realidade natural e
social - seja ele um corpo fisico, um instrumento de produgéo ou um produto
de consumo - mas também, ao contrario desses fendmenos, reflete e refrata
outra realidade que se encontra fora dos seus limites. Tudo o que é
ideolégico possui uma significacdo: ele representa e substitui algo
encontrado fora dele, ou seja, ele € um signo. Onde ndo ha signo também
ndo ha ideologia.

“O signo nao é somente uma parte da realidade, mas também reflete e refrata
uma outra realidade, sendo por isso mesmo capaz de distorcé-la, ser-lhe fiel,
percebé-la de um ponto de vista especifico e assim por diante” (VOLOCHINOV,
2017, p. 93). Ou seja, na mediacdo oral da literatura, o bibliotecario-narrador, ao ler
em voz alta ou narrar uma historia e direcionar o polegar para cima esta refletindo e
refratando outra realidade. O bibliotecario ndo quer apenas mostrar o polegar aos
leitores-ouvintes, mas esse gesto, socialmente formado, por isso compreensivel,
indica sinal de positivo.

Na mediacdo oral da literatura, o leitor-ouvinte utiliza a linguagem néo verbal
espontaneamente. Cara de espanto ou surpresa, mostra a lingua, ergue os bragos,
faz gestos de aprovacao ou reprovacgao etc.

Com relacdo ao leitor-narrador, Bortolin (2010, p. 188) aponta a importancia

da linguagem néao verbal presente no corpo do mediador porque

O corpo é essencial para o ato da narrativa. O movimento do corpo deve ser
estudado em diferentes aspectos: gesto, olhar, respiracédo etc. Para alguns
contadores de histérias, a vestimenta e os acessoOrios também sédo
fundamentais, no entanto, considero mais importante a atitude corporal e
gestual que resulta na onipresencga do corpo e do gesto.

O signo ideolbgico estd presente na mediacdo oral da literatura, pois o
encontro narrativo esta impregnado desses signos que permitem aos leitores-
ouvintes o contato com o ladico, com outras realidades. A imagem de um passaro
nao € o passaro, simular beber agua néao € efetivamente beber agua, abanar-se nao

significa que o narrador esta sentindo calor, entre outros exemplos.
2.2.2 Classificacao dos géneros por complexidade
Além da classificacdo dos géneros por linguagem, em orais, escritos e nao

verbais, esse conglomerado de enunciados sao classificados por Bakhtin (2016) em

géneros primarios e secundarios. Ambos, presentes na mediacéo oral da literatura,
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desde a conversa informal antes e depois do encontro narrativo quanto a propria
obra literaria lida ou narrada. Logo, faz-se necessario explicitar esses dois grupos de

géneros que se entrelacam nos encontros narrativos e no cotidiano dos leitores.

2.2.2.1 Primarios e secundarios

Bakhtin (2016) classifica da seguinte forma: os géneros do discurso primarios,
de carater simples, sdo os advindos da oralidade e comunicacbes simples,
normalmente envolvendo um numero ndo muito grande de interlocutores; e 0s
géneros do discurso secundarios, sdo 0os complexos, pois abarcam comunicacdes
mais rebuscadas, com “regras” complexas, como as advindas da escrita de textos
literarios, com um numero maior de interlocutores.

Em ambos os géneros também ha a questdo do tempo. Os géneros primarios
sdo comunicagbes que levam uma duracdo pequena para serem produzidos e o0s
secundarios uma duragdo maior. Escrever um bilhete (em geral para pouquissimos
destinatarios, por exemplo, filhos) é mais rapido do que escrever um romance (para
um numero incontavel de destinatarios, mesmo sabendo o numero de tiragens,
afinal, uma obra pode ser lida por infinitos leitores ao longo de sua existéncia).

Ademais, Bakhtin (2016, p. 15) alerta o seguinte:

Jamais se deve minimizar a extrema heterogeneidade dos géneros
discursivos e a dificuldade dai advinda de definir a natureza geral do
enunciado. Aqui é de especial importancia atentar para a diferenca
essencial entre os géneros discursivos primarios (simples) e secundérios
(complexos) — ndo se trata de uma diferenca funcional. Os géneros
discursivos secundarios (complexos — romances, dramas, pesquisas
cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.) surgem
nas condi¢des de um convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) — ficcional,
cientifico, sociopolitico, etc.

Com base no supracitado, é possivel afirmar que o bibliotecario-narrador e os
leitores-ouvintes podem n&o perceber a presenca dos géneros primarios e
secundéarios na mediacdo oral da literatura, mas isso ndo significa que n&o estdo
presentes. Os géneros do discurso simples e complexo aparecem simultaneamente,
por exemplo, durante uma tertulia literaria, onde ha leitura da obra, contextualizacéo
historica e conversa informal sobre um texto da literatura classica. Os sujeitos

dialogam por géneros primarios e secundarios e compreender iSso € trazer para o
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campo da Biblioteconomia o foco sobre os interlocutores (bibliotecario-narrador,
leitores®® e autor da obra) e ndo para o suporte da escrita, o livro, o invélucro que
preserva fisicamente a voz do autor. Por isso, o presente trabalho nédo especifica
nenhum tipo de suporte utilizado pelo mediador, mas o conteudo da obra, os
enunciados do autor.

Como comprovacdo de enunciado do autor, Castro (2014b), no ensaio
Discurso citado e memoria: ensaio bakhtiniano sobre Infancia e Sdo Bernardo, entre
outros fatores, traz a tona essa voz do autor que dialoga com os leitores a partir da
analise dos romances Infancia e Sdo Bernardo, do escritor Graciliano Ramos, com
base nos estudos do Circulo de Bakhtin. O escritor Graciliano Ramos rememora e
valora os acontecimentos da propria infancia sob o olhar adulto mostrando direta ou
indiretamente a prépria voz no texto, o julgamento, em grande parte negativo, dos
enunciados que recebeu ao longo da vida.

Como exemplo, o escritor Graciliano Ramos (1981, p. 14 apud CASTRO,
2014b, p. 68), no trecho da obra Infancia, como narrador adulto, rememora de forma

pouco amistosa a figura dos pais:

Meu pai e minha méde conservavam-se grandes, temerosos, incognitos.
Revejo pedacgos deles, rugas, olhos raivosos, bocas irritadas e sem labios,
maos grossas e calosas, finas e leves, transparentes. Ouco pancadas, tiros,
pragas, tilintar de esporas, batecum de sapatdes no tijolo gasto. Retalhos e
sons dispersavam-se. Medo. Foi o medo que me orientou nos primeiros
anos, pavor. Depois as maos finas se afastaram das grossas, lentamente se
delinearam dois seres que impuseram obediéncia e respeito.

Para além da complexidade dos géneros do discurso, ha caracteristicas

intrinsecas ao género, essas, discutidas na proxima subsecao.

13 Fonseca (2007, p. 63, grifo do autor) alerta que “em nossos dias, a palavra leitor vem sendo
substituida por usuario [...]", mas o tedrico prefere “[...] continuar usando a palavra leitor [...]", fazendo
dele as consideragdes do bibliotecario argentino Domingo Buonocore (1976, p. 420 apud FONSECA,
2007, p. 63-64, grifo do autor) em seu Diccionario de Bibliotecologia, conforme o seguinte fragmento:
“Com referéncia a uma biblioteca, entendemos que os usuarios sdo aqueles que utilizam
habitualmente um ou varios de seus servi¢os. Entretanto, o termo usuario, de sentido lato, ndo se
identifica, em sua equivaléncia, com a palavra leitor. Entre ambos, parece-nos que existe uma relagéo
de género e espécie. Usuario, de acordo com este critério, seria a pessoa que faz um aproveitamento
intensivo, ativo e assiduo, ndo s6 do servico de leitura, mas também de outros que as bibliotecas
proporcionam, como o de fotocopia, bibliografias especializadas, traducfes, resumos analiticos etc. O
leitor, por sua vez, é o que somente se utiliza do livro - regular ou esporadicamente - seja ha mesma
biblioteca, isto &, in situ, ou fora dela, por meio do empréstimo domiciliar [...] Em sintese, no campo da
informacéo, poderiamos afirmar com propriedade que todo leitor €, sé por este fato, um usuario, mas
a reciproca nem sempre € exata, pois as vezes o usuario dispensa o servico especifico de leitura
para servir-se de outros.
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2.2.3 Caracteristicas intrinsecas ao género

Além da classificacdo dos géneros do discurso por linguagem e
complexidade, Bakhtin (2016) apresenta aspectos intrinsecamente ligados aos

enunciados, tais como a estilistica, a responsividade e a conclusibilidade.

2.2.3.1 Estilistica

Apesar de inerente aos enunciados, cada campo do conhecimento permite -
ou nao - a apari¢cao do estilo individual do sujeito. Por isso, a presente investigacao
destacou essa particularidade para aclarar sua especificidade dentro dos
enunciados, pois tem total ligacdo com a mediacdo oral da literatura, visto que,
nenhum leitor-narrador € igual ao outro, nenhum leitor-ouvinte é igual ao outro,
nenhum autor é igual ao outro.

Cada sujeito possui um estilo préprio de enunciar. Todos podem ler em voz
alta ou narrar o mesmo texto, mas a forma de apresenta-lo sera diferente. Varios
autores podem escrever sobre assunto similar, mas a perspectiva, o estilo de escrita
de cada um sera diferente. E cada campo do saber também possui internamente a
estilistica, uns campos propicios ao afloramento do estilo do sujeito, como nos
géneros literarios, e outros nao, como 0s campos juridicos que exigem a escrita de
leis, decretos etc. sem a presenca do estilo individual de quem escreve, s6 do
préprio género do discurso.

Bakhtin (2016, p. 17) afirma que:

Todo estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas
de enunciados, ou seja, aos géneros do discurso. Todo enunciado — oral e
escrito, primério e secundario e também em qualquer campo da
comunicacdo discursiva [...] — é individual e por isso pode refletir a
individualidade do falante (ou de quem escreve), isto €, pode ter estilo
individual. Entretanto, nem todos os géneros séo igualmente propicios a tal
reflexo da individualidade do falante na linguagem do enunciado, ou seja, ao
estilo individual. Os mais favoraveis sdo os géneros da literatura de ficgéo:
aqui o estilo individual integra diretamente o proprio edificio do enunciado, &
um de seus objetivos principais (contudo, no &mbito da literatura de ficgéo
os diferentes géneros sdo diferentes possibilidades para a expresséo da
individualidade da linguagem através de diferentes aspectos dessa
individualidade).
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Em sintese, a estilistica € a maneira propria de cada sujeito se expressar
dentro das “normas” implicitas e explicitas de cada campo, mas no caso da
mediacao oral da literatura, n&o invalida as diretrizes apresentadas por especialistas
no assunto de como preparar 0 encontro narrativo, quais historias escolher, a
durabilidade do encontro, entre outros fatores. Dentre esses especialistas, ha de se
destacar Tahan (1961), Barcellos e Neves (1995), Coelho (2006) e Bortolin (2010)
que servem de fonte para os bibliotecdrios que tenham o desejo de ser leitores-
narradores.

Ademais, independente das orientacdes de como deve ser um encontro
narrativo, ha o estilo do leitor-narrador, possuidor de particularidades, na preferéncia
entre ler em voz alta ou narrar; na escolha gramatical na hora de mediar para o
publico infantojuvenil ou adulto; entonacéo de voz; expressdes gestuais; a maneira
prépria de organizar o espaco (por exemplo, representar o mar da histéria com um
tecido azul ou colocar um painel com uma foto do mar, considerando que entre o
publico participante pode ter leitores-ouvintes que nunca viram 0 mar); usar ou nao
figurino; entre outros fatores, sendo possivel distinguir, pelo estilo, um leitor-narrador
de outro, como os apresentados por Bortolin e Almeida Junior (2014).

Abaixo, quadro 01 com exemplo de estilistica de leitores-narradores.

Quadro 01 - Estilistica dos leitores-narradores

Leitor-narrador A Leitor-narrador B Leitor-narrador C

Prefere ficar sentado e colocar os | Prefere ficar em pé e colocar os | Prefere dramatizar toda a
leitores-ouvintes em circulo para | leitores-ouvintes sentados em | histéria, convidando cada
leitura; ler textos em voz alta; ficar | frente; narrar textos em voz alta, | leitor-ouvinte para participar
com o livro em maos; e ndo utilizar | sem o livro em maos; e utilizar | de maneira voluntéaria.

figurinos. figurinos.

Fonte: A autora (2019).

Alids, o leitor-ouvinte também possui o proprio estilo e pode receber a histéria
de forma extrovertida interferindo com palmas, gritos, gestos de espanto, alegria etc.
ou introvertida, fazendo suas manifestacdes de forma mental de aprovacédo ou
desaprovacéo.

Tahan (1961, p. 157) ao abordar Histérias com interferéncia trata sobre a

manifestacdo espontanea ou solicitada do leitor-ouvinte:
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A narrativa é feita como no caso da histéria em simples narrativa, mas, de
guando em quando, e em momento oportuno, de acérdo com um sinal da
narradora, ou por imposicdo do enrédo da propria historia, os ouvintes
interferem (tomando parte na narrativa) e proferindo em coéro: uma palavra;
véarias palavras; uma frase; parte de uma frase; uma pequena melodia; um
som onomatopaico; um canto; um ruido; um assobio; aplauso; vaia, etc.

Bakhtin (2016, p. 49) também versa sobre os géneros do discurso valorativos,

presentes na mediacao oral da literatura:

Na comunicacdo discursiva, existem tipos bastante padronizados e muito
difundidos de enunciados valorativos, isto é, de géneros valorativos de
discurso que traduzem elogio, aprovacdo, éxtase, estimulo, insulto:
" Otimo", "Bravo!", "Maravilha!", "E uma vergonha!", "Porcaria!", "Uma
besta!", etc. As palavras que, em determinadas condi¢des da vida politico-
social adquirem um peso especifico, tornam-se enunciados exclamativos
expressivos: "Paz"!, "Liberdade!", etc. (Trata-se de um género de discurso
politico-social especifico).

Abaixo, quadro 02, com exemplos de estilistica de leitores-ouvintes.

Quadro 02 - Estilistica dos leitores-ouvintes

Leitor-ouvinte A Leitor-ouvinte B Leitor-ouvinte C

Procura sentar proximo ao leitor- | Ndo demonstrar nenhuma | Bate palmas, vaia, quer ser um
narrador; grita quando ouve uma | satisfacdo ou insatisfacdo | leitor-narrador quando ha
histéria assustadora; chora durante | durante a mediacdo oral da | abertura para leitura
a mediagéo oral da literatura etc. literatura. compartilhada etc.

Fonte: A autora (2019).

Além do mais, em um encontro narrativo ha o estilo literario do escritor do
texto escolhido para mediacdo oral e, principalmente quando o mediador é
conhecedor da literatura, € possivel distinguir um autor de outro, facilitando as
escolhas das histérias. Por exemplo, se o encontro narrativo for para contar historias
de terror, o0 mediador ndo vai selecionar obras da Agatha Christie, mas do Edgar
Allan Poe porque cada autor possui um estilo préprio que permite identifica-lo dentre
outros escritores.

Outra possibilidade é selecionar obras literarias pela estilistica composicional
do autor porque cada um se expressa de uma maneira particular. A satira do
Machado de Assis, por exemplo, é diferente da séatira do Moliere. Cada um possui
uma maneira peculiar de escrever, ndo desmerecendo nenhum dos estilos.

Tal perspectiva estilistica, geralmente, ndo é abordada no momento da

selecdo de obras literarias para mediacdo, mas esta presente e, consideramos de
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suma importancia porque o bibliotecario-narrador precisa gostar da estilistica do
escritor para mediar seus textos com satisfacdo e, apesar dos encontros narrativos
envolverem um numero significativo de participantes, o mediador pode identificar se
0 publico aprecia ou ndo determinado estilo.

Quem nao aprecia o estilo da escritora Clarice Lispector dificilmente consegue
mediar oralmente a obra com a potencialidade que a autora possui; de maneira
similar, um grupo de leitores pode, apés um encontro narrativo, como um clube de
leitura, considerar ndo pertinente a continuidade de leitura de obras da escritora J.K.
Rowling por ndo apreciarem sua estilistica.

Tais exemplos aleatorios servem para pensar sobre a importancia da
estilistica dos enunciados que podem afastar ou aproximar os leitores dos encontros
narrativos. Entretanto, convém ao bibliotecario-narrador ndo deixar de mediar
autores ou obras devido a estilistica, mas procurar outro bibliotecério-narrador que
aprecie sua estilistica para mediar com satisfacdo ou, no caso dos leitores, reservar
a obra para mediar para outro grupo que estime a estilistica do autor ou da obra.

Abaixo, quadro 03, com exemplos de estilistica de escritores.

Quadro 03 - Estilistica de escritores

Escritor A Escritor B Escritor C

Tem um estilo préprio de [ Tem um estilo proprio de [ Tem um estilo préprio de
escrever romance realista. | escrever romance  realista. | escrever romance  realista.
Exemplo: Eca de Queiros. Exemplo: Aluisio de Azevedo. Exemplo: Gustave Flaubert.

Fonte: A autora (2019).

2.2.3.2 Responsividade

O pendltimo aspecto intrinseco do enunciado abordado na presente
investigacdo é a responsividade por considera-la importante no escopo da mediacéo
oral da literatura.

Bakhtin (2016) afirma que ha responsividade nas interlocucdes, pois o locutor
ao emitir um enunciado gera automaticamente alguma resposta do interlocutor,
podendo ser unicamente mental, porque segundo o filésofo, ndo ha passividade,
mas respondemos (reagimos) afirmativamente ou negativamente as proposicdes
gue nos chegam através da linguagem verbal oral, escrita; e ndo verbal, produzindo

outros enunciados.
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O bibliotecéario-narrador |é para sujeitos sociais e esse leitor-ouvinte, ainda
gue mentalmente, estd concordando, discordando, avaliando positivamente ou
negativamente alguns ou todos os aspectos do encontro narrativo. Igualmente, o
bibliotecario-narrador ainda que ndo demonstre, tem reacdo similar com o texto lido
ou narrado. Ambos dialogam com o autor do texto.

Bakhtin (2016, p. 24-25) aborda essa questao trazendo a responsividade dos

interlocutores do estudo da linguistica para a vida real, pois

Nos cursos de linguistica geral [..] aparecem com frequéncia
representacbes evidentemente esquematicas dos dois parceiros da
comunicacdo discursiva — o falante e o ouvinte (o0 receptor do discurso);
sugere-se um esquema de processos ativos de discurso no falante e de
respectivos processos passivos de recepcao e compreensdo do discurso no
ouvinte. Nao se pode dizer que esses esquemas sejam falsos e que néo
correspondam a determinados momentos da realidade; contudo, quando
passam ao objetivo real da comunicagédo discursiva eles se transformam em
ficcdo cientifica. De fato, o ouvinte, ao perceber e compreender o significado
(linguistico) do discurso, ocupa simultaneamente em relacéo a ele uma ativa
posicdo responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente),
completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc.; essa posi¢do responsiva
do ouvinte se forma ao longo de todo o processo de audicdo e
compreensdo desde o seu inicio, as vezes literalmente a partir da primeira
palavra do falante.

Bakhtin (2016, p. 25) complementa que o leitor-ouvinte também €, de alguma
maneira, um leitor-narrador, ou seja, um falante, pois ao responder ao enunciado,

ainda que seja apenas mentalmente, dialoga:

Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo € de natureza
ativamente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante
diverso); toda compreensdo é prenhe de resposta, e nessa ou naquela
forma a gera obrigatoriamente: o ouvinte torna falante.

Além disso, Bakhtin (2016) também aborda os efeitos proporcionados pelo
enunciado recebido que gera uma resposta imediata ou posterior. Entretanto, em
ambos os casos, 0 discurso realmente captado proporcionara respostas dos
interlocutores, seja no préprio repertério de enunciados ou no comportamento do

sujeito porque:
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A compreenséo passiva do significado do discurso ouvido é apenas um
momento abstrato da compreenséo ativamente responsiva real e plena, que
se atualiza na subsequente resposta real e em voz alta. E claro que nem
sempre ocorre imediatamente a seguinte resposta em voz alta ao enunciado
logo depois de pronunciado: a compreenséo ativamente responsiva do
ouvido (por exemplo, de uma ordem militar) pode realizar-se imediatamente
na agdo (o cumprimento da ordem ou comando entendidos e aceitos para
execucao), pode permanecer de quando em quando como compreensao
responsiva silenciosa (alguns géneros discursivos foram concebidos apenas
para tal compreenséao, por exemplo, os géneros liricos), mas isto, por assim
dizer, € uma compreenséao responsiva de efeito retardado: cedo ou tarde, o
que foi ouvido e ativamente entendido responde nos discursos
subsequentes ou no comportamento do ouvinte. (BAKHTIN, 2016, p. 25).

Na mediacéo oral da literatura a responsividade pode ocorrer antes!4, durante
e depois do encontro narrativo. O leitor-ouvinte responde verbalmente ou nao
verbalmente sobre, entre outros exemplos, o tipo de obra escolhida, a performance
do leitor-narrador, o carater dos personagens da histéria lida ou narrada, o estilo do
autor da obra, as ilustracdes do livro, o prazer ou desconforto em ter participado de
determinado encontro etc.

Com relacao a esse aspecto, Bortolin (2010, p. 23) também cita o fato que,
tanto na experiéncia com a mediacdo oral da literatura quanto pelas leituras
realizadas na area de Histdria da Leitura, que a ambiéncia onde os géneros do

discurso sdo propagados a

[...] fizeram observar diferentes reaces no publico. Por exemplo, sorrisos
largos, risos ruidosos, olhos lacrimejantes, suor excessivo, vibracao corporal
(pulos e palmas), gritos de aprovacado e desaprovacao, aceleracdo cardiaca,
arrepios, imitacdo de personagens, cantarolar de mdusicas, repeticdo de
trovas etc.

BN

Além disso, Voléchinov (2017, p. 100, grifo do autor) atrela a palavra a
capacidade de responder internamente aos enunciados, intitulado de discurso

interior, pois

14 Ao ser convidado para o encontro narrativo, o leitor responde de alguma forma aos enunciados, por
exemplo, ndo vou ao encontro porque ndo gosto desse autor; conhe¢co a obra a ser mediada e ndo
quero ouvir novamente; ndo gosto de Hora do Conto, prefiro Roda de Leitura; nunca li obras desse
autor, quero participar do encontro para conhecé-lo etc.
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A palavra possui mais uma particularidade extremamente importante que a
torna um medium predominante da consciéncia individual. A realidade da
palavra, como a de qualquer signo, esta localizada entre os individuos e é
produzida por meio do organismo individual, sem a ajuda de quaisquer
instrumentos e sem nenhum material extracorporal. Isso determinou o fato
de que a palavra se tornou o material signico da vida interior: a consciéncia
(discurso interior). Pois a consciéncia foi capaz de se desenvolver apenas
gracas a um material flexivel e expresso por meio do corpo. A palavra foi
justamente esse material. A palavra pode servir como um signo de uso
interior, por assim dizer; ela pode realizar-se como signo sem ser
plenamente expressa no exterior. Por isso o problema da consciéncia
individual, tomado como palavra interior (e em geral signo interior), € uma
das questdes mais importantes da filosofia da linguagem.

Ou seja, esse discurso interior € imprescindivel para qualquer compreensao
de fendbmenos ideoldgicos, pois 0 homem absorve e descreve qualquer simbolo
ideologico através do dialogo interior. Uma forma de exemplificacdo, tomando por
base Volochinov (2017), € o homem dialogar mentalmente, utilizando o signo
palavra, sobre proposi¢cdes do mundo exterior. Por exemplo, para compreender um
fenbmeno ideoldgico artistico como uma pintura, uma masica, uma obra literaria, um
ritual etc. Logo, a palavra, por ser um signo base de qualquer comunicagao social,
abarca tanto o universo verbal quanto o ndo verbal por ter que interpreta-lo para que
figue compreensivel aos sujeitos.

Imagine um leitor-ouvinte participando de uma mediacao oral da literatura e o
leitor-narrador interrompe abruptamente a leitura em voz alta para atender uma
chamada telefénica diante dos participantes. Nesse caso ficticio, o leitor-ouvinte,
exteriormente, permanece sem expressao de insatisfacdo, mas internamente utiliza
0 signo palavra para dialogar consigo dizendo: Como pode um narrador fazer isso?
Que desrespeito! N&o volto mais aqui!

Volochinov (2017) afirma que a palavra ndo € capaz de substituir por
completo todos os signos ideoldgicos, mas sdo apoiados e acompanhados por esse
signo neutro, pois a palavra permite compreender e interpretar qualquer fendmeno
ideologico. Logo, a palavra € o signo base de todas as manifestacdées humanas.
Seja como criadora ou mediadora para compreensdo total ou parcial da
manifestacgéo, inclusive, ndo verbal.

Além do mais, a responsividade abarca, dentre outros aspectos, a defesa de
mediadores literarios de que a literatura é capaz de humanizar o homem. O sujeito

pode responder, a partir de uma historia literaria lida, com uma mudanca de
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comportamento. De vilao na vida real, decide ser o mocinho na vida real, mudando
de atitude etc.

Zilberman (2001) aponta algumas responsividades comportamentais
ocorridas em leitores ficcionais ao terem contato com a leitura literaria. Como, por
exemplo, a responsividade, sob a o6tica negativa, do leitor ficticio Alfonso Quejana,
mais conhecido como Dom Quixote, na obra O engenhoso fidalgo Dom Quixote de
la Mancha, de Miguel de Cervantes, que de tanto ler livros de -cavalaria,
enlouqueceu, mas quando recuperou a sanidade, entrou em depresséo pela falta de
livros e morreu.

Petit (2009, p. 184) igualmente fornece exemplos de responsividades de
leitores ndo ficticios que tiveram contato com a literatura, ndo apenas literaria,
demonstrando que cada leitor-ouvinte fornece uma resposta, inclusive, aquela que o

bibliotecario mediador ndo espera:

[...] qguem poderia imaginar que Descartes seria a leitura preferida de uma
jovem turca preocupada em escapar de um casamento arranjado, que a
biografia de uma atriz surda permitiria a um jovem homossexual assumir
sua proépria diferenca, ou que os sonetos de Shakespeare inspirariam um
jovem laosiano, operério da construcéo, a escrever cangdes?

Outro exemplo de responsividade é fornecido por Sodré (1988, p. 7-8) ao
apresentar o historico da obra Os mistérios de Paris, de Eugéne Sue, pois “o
romance, ou, mais precisamente, a novela, provocaria reagcdes jamais sonhadas por
Sue” ja que a “[...] narrativa capaz de encantar um publico burgués sequioso de
entretenimento e emocgdes faceis” atinge inicialmente o desejo desse publico, mas

ultrapassa-o e o proletariado responde de outra forma, porque:

[...] & medida que avanca a narrativa, o proprio proletariado acaba se
reconhecendo nas descricbes feitas por Sue, identificando-se com os
personagens e ampliando o raio de alcance social da novela. A revelacdo
de que o crime e a miséria sdo gerados por condi¢des injustas, os discursos
em prol da salvacdo coletiva através da fraternidade cristd, as ideias de
reforma penal e outras tomadas de posicdo fizeram com que a narrativa
exercesse uma poderosa influéncia sobre as classes populares francesas, a
ponto de se dizer que Os mistérios de Paris € uma das causas provaveis da
insurreicdo de 1848 na Franca (SODRE, 1988, p. 8, grifo do autor).

Tal responsividade surpresa é vista como benéfica por Petit (2009, p. 184),

pois “os textos que mais trabalham o leitor sdo aqueles em que algo passa de
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inconsciente a inconsciente. E isso nos escapara sempre, pelo menos em grande
parte - felizmente”.
Ademais, o bibliotecario-narrador também responde aos enunciados. Esse

sujeito, tal como o leitor-ouvinte, ndo é passivo, ja que:

[...] todo falante é por si mesmo um respondente em maior ou menor grau:
porque ele ndo é o primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno siléncio
do universo, e pressupde ndo so a existéncia do sistema da lingua que usa
mas também de alguns enunciados antecedentes — dos seus e alheios —
com 0s quais 0 seu enunciado entra nessas ou naquelas relactes (baseia-
se neles, polemiza com eles, simplesmente os pressupfe ja conhecidos do
ouvinte). Cada enunciado € um elo na corrente complexamente organizada
de outros enunciados. (BAKHTIN, 2016, p. 26).

Petit (2009, p. 28-29) também aponta essa ndo passividade do leitor ao
atestar que:

O leitor ndo é passivo, ele opera um trabalho produtivo, ele reescreve.
Altera o sentido, faz 0 que bem entende, distorce, reemprega, introduz
variantes, deixa de lado os usos corretos. Mas ele também é transformado:
encontra algo que ndo esperava e nao sabe nunca aonde isso podera leva-
lo.

Logo, ha de se perceber que ambos interlocutores respondem aos
enunciados de forma alternada. Um enuncia e o outro responde; o0 outro responde a
essa acao e o outro enuncia, uma dinamica simultanea. Referente a esse processo,
Bakhtin (2016, p. 29, grifo do autor) intitula de alternancia dos sujeitos e certifica

que:

Os limites de cada enunciado concreto como unidade da comunicacao
discursiva séo definidos pela alterndncia dos sujeitos do discurso, ou seja,
pela alternancia dos falantes. Todo enunciado — da réplica sucinta
(monovocal) do didlogo cotidiano ao grande romance ou tratado cientifico —
tem, por assim dizer, um principio absoluto e um fim absoluto: antes do seu
inicio, os enunciados de outros; depois do seu término, os enunciados
responsivos de outros (ou ao menos uma compreensdo ativamente
responsiva silenciosa do outro ou, por ultimo, uma acao responsiva baseada
nessa compreensao).

Bortolin (2010, p. 22) ao apresentar os conceitos de leitor-narrador®® e leitor-

ouvinte!® também aborda a responsividade ao afirmar que:

15 “leitor-narrador é todo individuo que medeia o encontro do leitor com diferentes textos (de origem
escrita ou oral), utilizando o seu suporte vocal para ler ou narrar” (BORTOLIN, 2010, p. 22).
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Antes que o0s conceitos de leitor-narrador e leitor-ouvinte possam
transparecer a concepc¢ao de individuos passivos, lembro que no momento
da narrativa oral ambos interferem na acdo do outro e fazem isso muitas
vezes de forma inconsciente, por meio de gestos, olhares, sorrisos,
cochichos, palavras etc.

Além disso, Bortolin (2010, p. 87) complementa o enfoque da responsividade
ao trazer da Teoria da Literatura para a Biblioteconomia a Estética da Recepc¢éo que

coloca o leitor no centro dos estudos sobre mediacao oral da literatura, pois a

[...] Estética da Recepgéo estuda os modos de recepcdo e o conjunto de
sensacoes e reacbes que sdo desencadeadas no leitor ao se encontrar com
um texto, levando-se em consideragéo as suas historicidades. Aqui uso a
palavra historicidade no plural para lembrar que a contextualizac¢éo histérica
ndo é apenas a da obra, nem tdo pouco apenas do autor, mas também do
leitor-receptor.

Costa (2015, p. 88, grifo do autor) também afirma que:

Essa responsividade implica um juizo de valor que, partindo da relagdo do
enunciado com a realidade, com seu autor e com 0s outros enunciados
anteriores, traz para as variadas manifestacbes semioticas possiveis o0s
elementos ideolégicos que as constituem.

Portanto, Costa (2015, p. 89) complementa que “...] todo enunciado
(discurso, quadrinho, obra de arte, etc.) é concebido em funcédo de um interlocutor,
ou seja, de sua compreensao e de sua resposta, bem como de sua percepcgao
avaliativa (concordancia ou discordancia)”.

Logo, para finalizar a andlise das caracteristicas intrinsecas ao género,

abaixo, € apresentada a relativa conclusibilidade que o enunciado requer como

resposta.

16 “leitor-ouvinte é todo individuo que tem a sua leitura mediada, isto é, que recebe a interferéncia oral
de um mediador para se encontrar com diferentes textos, podendo também ser chamado de leitor que
I& com os ouvidos” (BORTOLIN, 2010, p. 22).
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2.2.3.3 Conclusibilidade

O ultimo aspecto intrinseco do enunciado abordado na presente investigacdo
€ a relativa conclusibilidade, pois todos os enunciados requerem uma resposta
relativamente conclusiva, uma finalizacéo relativa ao que foi enunciado.

Bakhtin (2016, p. 35) explicita que:

A conclusibilidade do enunciado é uma espécie de aspecto interno da
alterndncia dos sujeitos do discurso; essa alterndncia pode ocorrer
precisamente porque o falante disse (ou escreveu) tudo o que quis dizer em
dado momento ou sob dadas condi¢gbes. Quando ouvimos ou vemos,
percebemos nitidamente o fim do enunciado [...].

Essa relativa conclusibilidade do enunciado é a resolucdo da questdo que o
préprio enunciado intrinsecamente requer, pois “alguma conclusibilidade é
necessaria para que se possa responder ao enunciado” (BAKHTIN, 2016, p. 35). Ou

seja, € como se 0s enunciados incitassem o ouvinte para dar algum tipo de resposta:

Em cada enunciado — da réplica monovocal do cotidiano as grandes e
complexas obras de ciéncia ou de literatura — abrangemos, interpretamos,
sentimos a intencdo discursiva ou a vontade de produzir sentido por parte
do falante, que determina a totalidade do enunciado, o seu volume e as
suas fronteiras. Imaginamos o que o falante quer dizer, e com essa inten¢éo
verbalizada, essa vontade verbalizada (como a entendemos) é que
medimos a conclusibilidade do enunciado (BAKHTIN, 2016, p. 37, grifo do
autor).

No cotidiano, é possivel perceber essa relativa conclusibilidade, por exemplo,
no seguinte enunciado proferido no transporte publico: parece que vai chover. O
passageiro “a” responde oralmente “sim”; o passageiro “b” responde mentalmente
“‘esse sujeito esta louco, o céu esta limpo e o sol brilhando”; e o passageiro “c”
balanca a cabeca afirmativamente, concordando com o enunciado e pensa “um
6timo dia para tomar uma sopa”. Logo, o proprio enunciado pediu uma conclusao,
um ponto final relativo de cada sujeito receptor. Contudo, é relativamente conclusivo
porque o passageiro “@” pode refletir e dizer “ndo parece que vai chover’; o
passageiro “b” pode rir de si mesmo e concordar que vai chover; e o0 passageiro “c”
repensar e dizer que o tempo esta mais favoravel para tomar um sorvete.

Na mediacdo oral da literatura, a relativa conclusibilidade se da quando o
bibliotecario-narrador 1€ e o leitor-ouvinte ouve a histéria (0 que o escritor quis dizer)

e como forma conclusiva, interpreta a histéria, de acordo com a sua leitura de
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mundo dando uma concluséo relativa, pois ao ouvir novamente a historia ou ao ler
solitariamente o texto escrito, pode ter outra concluséo relativa. Isso para cada leitor-
ouvinte, ou seja, cada um responderd relativamente de uma dada forma. Referente
ao enunciado ndo existe uma conclusibilidade definitiva.

Abaixo, mapa conceitual (Figura 01) condensando os Géneros do Discurso,
com inclusdo dos encontros narrativos'’, tendo por protagonista da mediacéo oral, o

bibliotecario-narrador, assunto da proxima secao.

Figura 01 - Mapa conceitual dos géneros do discurso

Orais
Escritos | @————lassificagdo por linguagem
Néo verbais

" —— Estilistica
aracleristicas intrinsecas ao género—— | Responsividade
Conclusibilidade

Géneros do Discurso

o L Secundarios
Primarios

vin rali municagd impl. 9 z
(ad o e omiare R cocastes sty ) [Meduuo Oral da L.mra\h,dj (comumcacées mais rebuscadas, com regras complexas)

Exemplo Exemplo

Tipos de encontro narrativo

[Bale-papo. bilhetes, e-mailsj (Leis. decretos, Romancesj

Hora do Conto

Batalha de Poesia, ou slam
Circulo de Leitura

Leitura Dramatizada
Rodas de Conversa

Rodas de Leitura

Sarau Literario

Tertdlia Literaria Dialégica

Fonte: A autora (2019).

17 Os encontros narrativos sdo tematica da se¢do 4 da presente investigacao.
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3 O BIBLIOTECARIO COMO MEDIADOR ORAL DA LITERATURA

Apos discorrer sobre 0os géneros do discurso, faz-se necessario uma defesa
especifica do bibliotecario como mediador oral da literatura porque o bibliotecario,
como qualquer outro profissional, € um ser social e como tal esth em contato com
diversos sujeitos, logo, recebe e transmite enunciados, desde o recanto familiar até
o proprio local de trabalho, a biblioteca.

Por isso, mediar literatura vai muito além do processamento técnico dos
livros; da disponibilizacdo das obras em softwares de automacao de bibliotecas, da
divulgacdo dos itens em midias sociais; do empréstimo dos exemplares; da
organizacdo dos documentos nas estantes para aguardar passivamente o leitor etc.
Ha questbes a serem respondidas. Sera que esse sujeito que adentra na biblioteca é
alfabetizado? Letrado? Teve contato com livros? Conhece o género do discurso do
espaco biblioteca? Qual a leitura de mundo desse sujeito? Quais enunciados
recebeu ao longo da vida?

A arte de contar histérias ndo é restrita a determinados sujeitos, grupos ou

campo especifico do saber, conforme defesa de Bortolin (2010, p. 170-171):

[...] para trabalhar com atividades orais, em especial as narrativas literarias,
ndo € necessario ter predisposicéo latente, tendéncia inata, dom ou outros
predicados que a literatura dissemina e atribui, por exemplo, aos contadores
de historias. Se assim fosse, o individuo ndo se sentiria tdo a vontade em
contar uma piada, relatar o que ocorreu no capitulo da novela, narrar um
acontecimento familiar ou coletivo, comentar um livro lido ou um filme
assistido. [...] Eu acredito que todos, ou melhor, a maioria dos individuos,
em especial os brasileiros que usam a oralidade tdo intensamente em sua
comunicacao, gostam de narrar.

Entretanto, tal perspectiva € contraria a apontada por Coelho (2006, p. 50) ao
afirmar - dando enfoque ao publico infantojuvenil - que “contar histérias € uma arte,
por conseguinte requer certa tendéncia inata, uma predisposicéo, latente alias em
todo educador, em toda pessoa que se propde a lidar com criangas”.

Bortolin e Almeida Janior (2014) ao discorrerem sobre mediacdo oral da
literatura por bibliotecéarios, fornecem alguns exemplos de mediadores, mdltiplas
formas de mediar, utilizando por base personagens da proépria literatura como:
Totonha, do livro Menino do Engenho, de José Lins do Régo; vovo Candinha, do
livro Cazuza, de Viriato Corréa; Francisco, do livro Mar Morto, de Jorge Amado;
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Michael Berger e Hanna Schmitz, do livro O Leitor, de Bernhard Schlink; e Liesel
Meminger e Max Vandenburg, do livro A menina que roubava livros, de Markus
Zusak.

Tais exemplos mostram que a mediacdo oral € baseada em fazer uso da
linguagem verbal oral, juntamente com a linguagem nao verbal, para transmitir aos
ouvidos dos leitores as narrativas orais ou as historias registradas em linguagem
verbal escrita. Mediar oralmente € escolher um género do discurso literario (conto,
crdnica, novela, romance, auto, tragicomeédia, entre outros) e da propria mediacédo
oral da literatura, os encontros narrativos (Hora do Conto, Batalha de Poesia, ou
Slam, Circulo de Leitura, Leitura Dramatizada, Rodas de Leitura, Sarau Literario,
Tertulia Literaria Dialégica, Rodas de Conversa etc.) para transmitir aos ouvidos do
leitor as vozes sociais contidas nas obras literarias para interlocugdo (BAKHTIN,
2016; VOLOCHINOV, 2017).

Por isso, o presente trabalho defende que o bibliotecario seja o0 mediador oral
da literatura, retirando-o do tecnicismo da profissdo, da mediagdo da literatura
através de empréstimos, divulgacdo de livros em websites ou na estante de
novidades etc., colocando esse profissional em interacdo dialégica com os leitores,
pois em conformidade com Noébrega (2009, p. 107), “[...] o bibliotecario necessita
encontrar no espelho sua imagem arquetipica do Trickster [...]" porque talvez ainda

falte a esse profissional a imagem do brincante, pois

[...] o Trickster tem caracteristicas fantasticas para servir como imagem
deste profissional, dito aqui, de uma Biblioteca que faz da acdo cultural e da
mediagdo, inerente a ela, seu modus operandi. [..] Ele é movimento
constante, esta sempre na travessia entre os mundos; é a figura do que é
diferente, desnorteante, desconcertante. Quando ele aparece onde é
desconhecido, mal chega e ja se impde, e seu culto se espalha como uma
onda; de natureza multifacetada, gosta de estar onde esta a acdo e, quando
ndo ha nenhuma, cria-a (que bela imagem para o bibliotecario, pois nao?).
Travesso, ubiquo, de extrema picardia, € o Louco - o Unico vestigio dos
trunfos do tard, processo milenar de autoconhecimento, que subsiste até
hoje nas cartas de jogar. Como Coringa, surge quando menos se espera e
entdo... Ah! Que sorte, tudo se resolve (NOBREGA, 2009, p. 109-110, grifo
do autor).

Tal perspectiva também é apontada por Valentim, Almeida e Silva (2015, p.
11) ao apresentarem um quadro ilustrativo onde “[...] é possivel pensar a atuagéo
do profissional da informacé&o considerando 5 (cinco) enfoques principais: técnico,
tecnolégico, gerencial, politico e social”. Nesses enfoques, a mediagdo oral da

literatura se enquadra no social, conforme quadro 04 abaixo:
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Quadro 04 - Atuacao do profissional da informacédo: enfoques e atividades

Enfoque

Exemplos de Atividades

Técnico

* Avaliar, selecionar e adquirir itens informacionais;

* Classificar itens informacionais em distintos suportes e midias, de acordo com
cédigos e parametros estabelecidos internacionalmente;

+ Catalogar itens informacionais em distintos suportes e midias, de acordo com
cédigos e parametros estabelecidos internacionalmente;

* Indexar itens informacionais em distintos suportes e midias, de acordo com
cbdigos e parametros estabelecidos internacionalmente;

* Desenvolver e aplicar linguagens documentarias em distintos contextos
organizacionais.

Tecnolégico

» Conhecer, manusear e avaliar fontes de informacgéao em diferentes suportes e
midias informacionais;

* Usar tecnologias apropriadas para avaliar, selecionar, adquirir, organizar,
gerenciar e disseminar informag&o;

* Avaliar e selecionar hardware e software adequados aos processos, produtos e
servi¢os informacionais em qualquer tipo de unidade de informacéo;

* Desenvolver e manter canais de comunicacgao eletrénica, websites, redes sociais
etc.;

* Acompanhar o desenvolvimento de novas midias e tecnologias, de modo a
atualizar-se e aplica-las aos processos, produtos e servi¢os informacionais em
qualquer tipo de unidade de informacéo

Gerencial

* Monitorar a area de negdcio da organizagdo, acompanhando jornais, bases de
dados, publicacdes técnicas especializadas, féruns de discusséo etc.;

+ Avaliar a pertinéncia e a relevancia de informagdes ao publico usuéario;

* Selecionar, analisar e agregar valor as informagdes, em acordo com as
necessidades informacionais dos sujeitos organizacionais;

* Proporcionar o uso e reuso de dados, informagdes e conhecimento em processos
decisorios;

* Planejar, desenvolver e gerenciar unidades, sistemas, servigos e produtos de
informacéo;

* Integrar equipes de gestéo e/ou multidisciplinares;

* Realizar agdes de mediagao da informagé&o contribuindo com o processo de
apropriagéo da informagéo pelo publico usuério;

* Atuar em processos voltados a gestdo do conhecimento;

* Avaliar os servigos e produtos de informacgao, por meio de pesquisas de satisfagéo
de clientes, monitoramento e analise de uso de produtos e servigos informacionais.

Politico

* Participar ativamente do desenvolvimento de politicas publicas de informacéo;

* Desenvolver normas e padrbées de comutagao, compartilhamento, disseminagao,
uso e reuso de informacéao;

+ Estabelecer parcerias com os distintos segmentos econémicos da sociedade, no
intuito de fortalecer as instituicdes informacionais

Social

* Orientar e desenvolver no publico usuario competéncia em informacgao;
» Desenvolver agdes voltadas ao fortalecimento e a promocgao da leitura;
* Integrar projetos e agdes no ambito da educacgéo e cultura.

Fonte: Valentim, Almeida e Silva (2015, p. 11).

Ranganathan (2009, p. 9, grifo do autor) também aborda a questdo do cunho

social da profissdo ao afirmar que “[...] a prépria existéncia da biblioteca consiste no

servico pessoal prestado aos consulentes” e Targino (2010, p. 124, grifo do autor)

corrobora enaltecendo a funcido social da profissdo porque “de uma forma ou de
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outra, comprovam ser A SOCIEDADE a unica meta que justifica a biblioteconomia
como profissdo”. Igualmente, Ornellas (2014) defende que a relagcdo empatica do
bibliotecario em relacdo ao leitor € tdo importante quanto o tecnicismo desse
profissional.

Além do mais, Ortega y Gasset (2006) aborda duas tipologias de missao
inerentes ao ser humano, a pessoal e a profissional. A primeira, por ser individual,
pode ou ndo ser realizada pelo sujeito porque esta intrinsecamente ligada ao livre
arbitrio do homem. No entanto, a segunda missao é impregnada de deveres por

estar relacionada a sociedade, é uma missdo para coletividade.

s

Logo, a missdo do bibliotecario é ser um bom bibliotecario e devido a
explosao bibliografica por volta do século XV, esse profissional surge como um guia
para o leitor ndo especializado, uma nova missao que contrasta com a de mero
guardido e organizador do acervo, para aquele que seleciona os bons livros que
dialogam com a sociedade, daqueles produzidos puramente por questdes
mercadoldgicas, ou seja, “[...] a missdo do bibliotecario devera ser, ndo como até
hoje, a mera administracdo da coisa chamada livro, mas o ajustamento, a mise au
point da funcéo vital que € o livro” (ORTEGA Y GASSET, 2006, p. 46, grifo do autor).

Essa abordagem corrobora com Buonocore (1976, p. 88-89.) que explicita no
verbete bibliotecario a necessidade do profissional ideal, o detentor de mais cultura e

humanidade do que tecnicismo:

Cultura y técnica no son términos excluyentes; antes, al contrario, ambas
condiciones deben reunirse en el bibliotecario ideal. Sera mejor bibliotecario
guien sea mas universalmente hombre y es tal quien es mas culto, no mas
técnico. La cultura, mas que la técnica, serd el mayor incentivo para las
fuerzas creadoras del administrador de los libros. No hay técnica eficaz si la
misma no esta vivificada por la humanidad, por el espiritu filosofico del
bibliotecario.

Y a esa humanidad, que es un conjunto de valores espirituales, se llega
Unicamente por el camino de la cultura. Si tuviéramos que caracterizar la
imagen del auténtico bibliotecario contemporaneo de acuerdo con los tipos
ideales de vida que define Eduardo Spranger, diriamos que él se configura
dentro de la forma del hombre social, de que nos habla el filosofo aleman,
hombre social que mueve su vida exclusivamente por sentimientos de
solidaridad, altruismo y simpatia hacia sus semejantes. El es, bien se ha
dicho, un servidor, el servus servorum scientae, el servidor de los servidores
de la ciencia. Y, por sobre todo y ante todo, un educador, un guia, un
preceptor de lecturas, especialmente en las bibliotecas populares, donde el
bibliotecario desempefiar la funcién de un terapeuta de los espiritus y ser un

verdadero cura de almas.

Fonseca (2007) igualmente apresenta a missao do bibliotecario com cunho

humanista, contrastando com a visao tecnicista da profissdo. Inclusive, para ratificar
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essa posicdo, o tedrico apresenta no apéndice antolégico a literatura, objeto de
estudo do presente trabalho, de escritores da literatura erudita, tais como: Carlos
Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Mario de Andrade, Rubens
Borba de Moraes, entre outros. Ou seja, a literatura deve estar presente nos estudos
bibliotecarios desde os primérdios, a graduacédo, visto que, como explicitado na
introducéo da obra, essa é destinada aos estudantes de Biblioteconomia.

Cunha e Cavalcanti (2008, p. 53, grifo nosso) apesar de apresentar o
bibliotecario como um profissional que trabalha com uma diversidade de tipologias
documentais, coloca por objetivo os leitores e nao as obras: o bibliotecario “lida com
documentos de todos os tipos (p.ex.: livros, periédicos, relatérios, materiais nao-
impressos) com base na especificacdo de seu contetdo tematico e a servico de uma
variedade de usuérios, desde criangas até cientistas e pesquisadores”.

Todavia, Oliveira (2017, p. 29) noticia que “n&o é raro encontrar bibliotecarios
gue se preocupam mais em realizar o processamento técnico e “colocar o livro na
estante” do que realizar atividades de promocdo de leitura e ‘retirar o livro da
estante’ [...]". Complementarmente, Oliveira (2017), ao discorrer sobre a formagao do
bibliotecario, iniciando um historico a partir de 1915, ratifica que a formacéo desse
profissional €, em sua maioria, voltada ao tecnicismo.

Bortolin (2010, p. 162) também observa situacdo similar na imagem do
bibliotecario como um profissional voltado ao tecnicismo e aponta certa preocupacao
com relacdo a nao representatividade desse profissional fora desse escopo:

Houve na década de 80, num periodo diferenciado, um nimero relativo de
bibliotecarios que trabalhavam em instituicbes voltadas a promog¢édo da
cultura e que lidavam com outros fazeres além do tratamento da
informagé&o. Isso quase ndo deixou marcas e atualmente o uso massificado
das tecnologias trouxe um retorno as fun¢des tecnicistas. Penso nesse
vaivém e isso me provoca um questionamento: serd que as pegadas nao
deixaram marcas ou foram apagadas por ondas mais modernas e
atraentes?

Além do mais, Bortolin (2010, p. 171) menciona que, dentre outros fatores, o
que tem atrapalhado e empobrecido as iniciativas de mediacdo oral nas bibliotecas é
a “...] inapeténcia por parte do bibliotecario para mediar a leitura literaria e,
consequentemente o despreparo para utilizar seu suporte vocal nas diferentes

narrativas”. Entretanto, ameniza tal cobranca ao “[...] apontar o dedo indicador para
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os curriculos dos cursos de Biblioteconomia brasileiros, que, em sua maioria, nao
preparam os bibliotecarios para a mediacdo da leitura, seja ela literaria ou nao”,
testificando, conforme supracitado, com Oliveira (2017).

Todavia, Silva, Silva e Lourenco (2016, p. 16), ao analisarem cursos de
Biblioteconomia nas Universidades do Nordeste, chegaram a uma concluséo

diferenciada, pois nessa Regiao,

[...] o bibliotecario tem, em sua formacao, perfis e competéncias adequados
para atuar como mediador de leitura, em que seu comprometimento com
disciplinas voltadas a acbes praticadas em forma de mediacdo de leitura,
ajuda a formar e estimular novos leitores.

Ademais, Bortolin e Silva (2015) também apontam a necessidade de incluir
disciplinas voltadas ao incentivo a leitura literaria desde a mais tenra idade -
destacam a literatura infantojuvenil - e apresentam exemplos de disciplinas ofertadas
na graduacao de Biblioteconomia e no curso de especializacdo Gestao de Biblioteca
Escolar na Universidade Estadual de Londrina (UEL) - nos curriculos de formacéo
dos profissionais bibliotecarios.

Além disso, Bortolin e Silva (2015, p. 126) trazem o seguinte guestionamento:
“Por que bibliotecarios e demais profissionais atuantes em bibliotecas precisam
compreender qual a importancia da literatura e suas implicagbes na vida dos

leitores?" Posteriormente, respondem da seguinte forma:

Entendemos que é para que tenham elementos béasicos que os levem a
compreensao da literatura infantojuvenil como arte e como ela pode
influenciar cultural, emocional e psicologicamente na constituicdo dos
sujeitos infanto-juvenis [sic], em suas leituras de mundo, em suas
descobertas e em suas relagdes sociais.

Entdo, a partir desse delineamento da necessidade do profissional
bibliotecario ser mais voltado ao escopo social da profissdo e menos ao tecnicismo,
defendemos que, como qualquer outro sujeito que tenha o desejo de ser mediador
oral da literatura, cabe ao bibliotecario buscar a capacitacéo formal, aprender a arte
de ler em voz alta ou narrar através dos enunciados orais, escritos e néo verbais de
narradores de campos afins do conhecimento, pois conforme explicitado por Bakhtin

(2016), o sujeito € um conglomerado de enunciados de outros sujeitos, entéo,
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através da qualificacdo formal'® e da interlocucéo, o sujeito vai moldando a prépria
forma de mediar oralmente a literatura.

Silva, Silva e Lourenco (2016, p. 12) declaram que:

A formagdo para qualquer profissional, entre outros fatores, inclui a ética
profissional e o desenvolvimento da profissdo, mas a sua qualificagdo tem
sido um diferencial quanto ao seu desempenho e oportunidades na sua
area de atuacdo. Diante dessa perspectiva, os caminhos que levam a
formagdo do bibliotecario mediador sdo variados e diversificados, pois
muitos obtiveram na prépria experiéncia de vida. Atualmente, existem
cursos, oficinas, e até mesmo disciplinas nas universidades, que auxiliam
dando suporte na sua preparacao profissional [...].

Todavia, independente de qualificagdo, Petit (2009, p. 161) alerta que: “para
transmitir o amor pela leitura, e acima de tudo pela leitura de obras literarias, é
necessario que se tenha experimentado esse amor”.

Com relacao as peculiaridades do narrador de historias, Tahan (1961) aponta
nove qualidades de um perfeito contador de histérias, também citadas por Bortolin'®
(2010, p. 178), mas com o objetivo de “[...] demonstrar a preocupagao sistematizada
e pioneira de Malba Tahan quanto a conduta dos narradores de historias em terras

brasileiras”. As qualidades sao:

1° Sentir, ou melhor, viver a histéria; ter a expressdo viva, ardente,
sugestiva.

2° Narrar com naturalidade, sem afetacéo;

3° Conhecer com absoluta seguranca o enredo;

4° Dominar o auditdrio;

5° Contar dramaticamente (sem carater teatral exagerado);

6° Falar com voz adequada, clara e agradavel;

7° Evitar ou corrigir os defeitos de diccéo;

8° Ser comedido nos gestos;

9° Emocionar-se com a propria narrativa.

Tahan (1961, p. 56) também cientifica, atrelando essa arte ao género
feminino e ao publico infantojuvenil, mas no presente trabalho consideramos
extensivel & todos os géneros e, com as devidas adaptacbes, a todas as idades,

que:

180rnellas (2014) indica uma educacédo continuada embasada na leitura literaria para atingir a
plenitude humana do bibliotecario em seu fazer diario através do desenvolvimento da empatia.
19 Bortolin (2010) n&o concorda com a palavra “qualidades”’, mas apresenta na tese as nove
qualidades apontadas por Malba Tahan para, conforme supracitado, “[...] demonstrar a preocupagao
sistematizada e pioneira de Malba Tahan quanto a conduta dos narradores de histérias em terras
brasileiras”. No entanto, aponta que ideias semelhantes podem ser encontradas em sua obra.
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A uma narradora, iniciada nos delicados segredos da Arte de Contar
Historias, compete, pois:

1° Possuir as nogdes indispensaveis de Literatura Geral e de Folclore;

2° Estudar, com o necessario desenvolvimento, a Literatura Infantil;

3° Conhecer as nocdes elementares, fundamentais, da Psicologia da
Crianca e do Adolescente;

4° Ler, sempre que for possivel (ler anotando, criticando e analisando) os
livros de contos, novelas, etc., destinados a crianca e ao adolescente;

5° Assistir aos filmes especialmente destinados as criancas (desenhos
animados, comédias, etc.);

6° Ler constantemente, 0s jornais, revistas especializadas, almanaques
infantis, histérias de quadrinhos, etc.

7° Conhecer os principais trabalhos sobre Teatro Infantil;

8° Entrar em contato com a crianga, ouvir as suas histérias, acompanha-la
em seus jogos e brinquedos.

Barcellos e Neves (1995) também apontam a necessidade dos narradores
terem, além de conhecimento do texto e gosto pela histéria, certas maestrias. Para
isso evocam as habilidades apresentadas por Casasanta (1974 apud BARCELLOS;
NEVES, 1995, p. 25-26):

- ser sensivel a beleza da histéria, capaz de assimilar todos os seus
elementos e transmiti-los bem;

- usar linguagem acessivel ao publico ouvinte, levando em conta sua
faixa etéria;

- modular a voz, de acordo com os acontecimentos narrados: ora mais
baixa, ora mais alta, mais depressa, mais devagar;

- tratar todos os participantes com carinho, ndo dando preferéncia a
nenhum;

- cuidar da diccdo, emitindo as palavras corretamente, nem tdo rpido
que a crian¢a ndo aprenda, nem tdo devagar que acabe cansando os
ouvintes;

- evitar vicios de linguagem, cacoetes e gestos repetidos constantemente
(tais como: entenderam? N&o é?, fungar, esfregar as méos, etc.);

- criar um desfecho poético para deixar uma sensacdo de beleza que
ficara com as criancas nas horas seguintes;

- usar as palavras do texto, na maior parte do tempo, pois a criangca
amplia seu vocabulario a partir das histérias ouvidas;

- provocar a emocgdo. Durante a historia prepara-se a crianga para a
emocgdo que, atingindo o seu climax, desfaz-se lentamente. O
organismo volta entdo ao ponto de equilibrio inicial. Nunca se deve
parar no climax, pois a emocédo suscitada deve ir até o fim, seguir seu
curso natural e descarregar-se normalmente.

Ademais, enunciados de contadores, dentre estes bibliotecarios, sao
apresentados por Patte (2012) em experiéncias de mediagdo na Franca e em outros
paises, incluindo o Brasil, voltada para o publico infantojuvenil, mas ressalta em
varios momentos que também é possivel realizar com o publico adulto.

Petit (2010) também aborda a mediacdo oral da literatura e apresenta
multiplos relatos de leitores que superaram obstaculos psicolégicos e sociais atraves

da literatura e o importante papel dos mediadores culturais, dentre esses, 0s
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bibliotecarios, que emprestaram suas vozes e levaram aos ouvidos dos leitores os

enunciados que os livros carregam. Além disso, Petit (2010, p. 59) salienta que:

Por muito tempo se opOs oral e escrita, embora o livio e a voz sejam
companheiros, e a biblioteca, em particular, seja um ambiente “natural”’ para
a oralidade: é o lugar de milhares de vozes escondidas nos livros que foram
escritos a partir da voz interior de um autor. Quando |&, cada leitor faz
reviver essa voz, que provém as vezes de muitos séculos atras. Mas para
as pessoas que cresceram longe dos suportes impressos, alguém tem que
emprestar sua voz para que entendam aquela que o livro carrega.

Ornellas (2014) discute a necessidade de uma interagdo empética entre o
bibliotecario e os leitores porque existe uma imprescindibilidade cada vez maior de
entender e reconhecer quem é o outro e como o bibliotecério se relaciona com esse
sujeito para uma prestacao de servico eficaz.

Apesar de Ornellas (2014) focar no bibliotecéario de referéncia, o presente
trabalho considera totalmente pertinente a todo e qualquer bibliotecario desejoso de
atuar com mediacdo oral da literatura porque abarca a empatia, proveniente da
leitura literaria®®, como habilidade social desse profissional em querer estar no lugar
do leitor para melhor atendé-lo em suas especificidades. Algo imprescindivel durante
0S encontros narrativos onde o bibliotecario-narrador precisa lidar com diferentes
sujeitos de forma empética para que este se aproprie da historia lida ou narrada de
forma salutar e ndo saia do encontro narrativo constrangido, considerando a
biblioteca como um néo lugar para estar, dentre outros aspectos.

O bibliotecario mediador oral da literatura € tdo importante quanto aqueles
que se dedicam apenas as atividades técnicas, tecnoldgicas, gerenciais, politicas ou
outras de escopo social, tal como destacadas por Valentim, Almeida e Silva (2015),
porque o bibliotecario-narrador mescla o profissional erudito com o enigmatico
Trickster apontado por Nobrega (2009), em constante dialogo com os leitores e
autores das obras mediadas - para receber e transmitir enunciados - a cada
encontro narrativo, pois para mediar oralmente a literatura € preciso, entre outros

guesitos:

20 Ornellas (2014, p. 112) afirma que “A leitura literaria nos permite, através da narragdo de
acontecimentos e dos sentimentos dos personagens, ter conhecimento sobre o outro. A chamada
experiéncia literaria engrandece nossa percep¢do do mundo e do outro, sendo, portanto, uma
atividade de pratica e desenvolvimento da empatia”.
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e Amar literatura;
e Apreciar o didlogo;
e Aprofundar-se em estudos relativos a literatura,;

e Fazer estudo de leitores-ouvintes, uma identificagdo aproximada dos

enunciados formativos de cada leitor que participa dos encontros;
e Interagir com outros sujeitos para recepg¢ao e transmissédo de enunciados;
e Investigar o contexto historico das obras;
e Ler previamente o conteudo das obras;
e Realizar levantamento biobibliografico do autor mediado;

e Ter empatia.

Ou seja, na mediacédo oral ha beneficios para o proprio bibliotecario por afasta-lo,
mesmo que temporariamente, das atividades estritamente burocraticas, aflorando-
lhe a humanidade. Além do mais, o bibliotecario pode desfrutar e compartilhar os
beneficios da literatura e da interacdo com sujeitos afins, independente de idade,
raca, género, credo, convicgcbes politicas, questbes socioculturais, entre outras
especificidades, incentivando a leitura literaria.

Petit (2009, p. 166, grifo do autor) afirma que:

[...] ndo é a biblioteca ou a escola que desperta o gosto?! por ler, por
aprender, imaginar, descobrir. E um professor, um bibliotecario que, levado
por sua paixdo, a transmite através de uma relacao individual. Sobretudo no
caso dos que ndo se sentem muito seguros a se aventurar por essa via
devido a sua origem social, pois € como se, a cada passo, a cada umbral
gue atravessam, fosse preciso receber uma autorizagédo para ir mais longe.
E se ndo for assim, voltardo para o que ja lhes é conhecido.

Castrillon (2011, p. 38) também aborda esse incentivo a leitura ao declarar
que:

21 podemos acrescentar nesse topico o transmitir enunciados sobre os beneficios afins da leitura
literaria para o sujeito social através do exemplo, do didlogo, da mediacéo oral da literatura livre,
espontanea, prazerosa, cativante, sem didatismo, sem necessidade de preenchimento de fichas de
leitura, elaboracao de redacao, resenhas e estatisticas sobre o que foi lido.
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[...] precisamos de bibliotecas que fomentem o interesse e o gosto pela
leitura, que permitam a descoberta do valor que ela tem como meio de
busca de sentido, como referéncia de si mesmo no mundo e para o
reconhecimento do outro. Bibliotecas onde a leitura ndo seja concebida
como uma forma de passar o tempo, de se divertir, mas como algo
imprescindivel para um projeto de vida que pretenda superar uma
sobrevivéncia cotidiana.

Como visto até aqui, os enunciados do bibliotecario-narrador sdo essenciais
para o incentivo a leitura do género do discurso literério. Por isso, na proxima se¢ao
sdo apresentados encontros narrativos que catalisam a interlocucdo entre o
bibliotecario-narrador, os leitores-ouvintes e as muitas vozes contidas nas obras

mediadas.
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4 ENCONTROS NARRATIVOS

A partir da analise das especificidades dos géneros do discurso bakhtinianos
e da defesa do bibliotecario como mediador oral da literatura, € de suma importancia
para esse profissional se conscientizar que 0s encontros narrativos sdo géneros do
discurso com enunciados relativamente estaveis que fomentam a interlocucdo entre
os leitores e autores das obras literarias. Logo, as “regras” relativamente estaveis da
Hora do Conto foram criadas socialmente para ler em voz alta ou narrar contos, e
nao receitas de bolos; os Saraus de Poesia, com suas “regras” relativamente
estaveis foram criadas para ler em voz alta ou narrar poesias e ndo documentarios
esportivos etc.

Por isso, cada encontro possui “regras" relativamente estaveis para
comunicacdo entre os sujeitos. O leitor vai em um encontro narrativo tendo a
consciéncia - depois que lhe for enunciado pela primeira vez e ter compreendido - do
gue esperar, de como se comportar, a possibilidade de leituras a serem realizadas
etc. Um exemplo sdo as criancas quando anunciado a ida a biblioteca para participar
novamente da Hora do Conto e dizem: Oba! Vamos ouvir historinhas!

Por conseguinte, um encontro narrativo ndo pode ser uma acdo para
aumentar o numero de empréstimos da biblioteca ou colocar o livro na méo do leitor
desconsiderando a funcdo social do tipo de encontro e do conteudo das obras
mediadas, ja que, o autor?? escreve visando um objetivo social (AGUIAR, 2004). A
resposta ao enunciado pode ser vasta, mas um autor que escreveu historias de
terror para adultos, como O exorcista, de William Peter Blatty, ndo teve o mesmo
objetivo do autor que escreveu sobre o amor aos gatos, como Um gato chamado
gatinho, do escritor Ferreira Gullar.

Logo, os encontros narrativos abordados no presente trabalho, onde héa
predominéncia dos géneros do discurso orais, escritos e nao verbais, tanto primarios
quanto secundarios, portanto, com a presenca da estilistica, responsividade e

conclusibilidade sédo: a Hora do Conto; a Batalha de Poesia, ou Slam; o Circulo de

22 Faraco (2018, p. 37) explicita que Bakhtin "[...] distingue o autor-pessoa (isto é, o escritor, o artista)
do autor-criador (isto €, a funcdo estético-formal engendradora da obra)". "O autor-criador €, assim,
quem da forma ao conteldo: ele ndo apenas registra passivamente os eventos da vida (ele ndo é um
estendgrafo desses eventos), mas, a partir de uma certa posicéo axioldgica, recorta-os e reorganiza-

os esteticamente” (FARACO, 2018, p. 39).



65

Leitura; a Leitura Dramatizada; as Rodas de Leitura; o Sarau Literario; a Tertulia
Literaria Dialogica e as Rodas de Conversa.

Todos esses encontros estdo impregnados de enunciados, na acepcao de
Voléchinov (2017, p. 99, grifo do autor), de palavra que “[...] é neutra em relagéo a
qualquer funcéo ideologica especifica. Ela pode assumir qualquer funcao ideoldgica:
cientifica, estética, moral, religiosa”.

Entéo, escolher entre um encontro narrativo de Batalha de Poesia e uma
Hora do Conto sobre preservacdo do meio ambiente €, em outras palavras, o
bibliotecario catalisar - para aquele encontro - a funcdo que a palavra (neutra em
esséncia) ira assumir, pois narrar uma poesia antifascista ndo tem o mesmo objetivo
que ler em voz alta um conto de tematica ambiental. Além disso, a Batalha de
Poesia possui “regras” diferentes da Hora do Conto.

Nesse topico ha de se conjecturar com Freire (2017) que “nao ha
neutralidade” no processo educativo e nem nas atividades culturais desenvolvidas
nas bibliotecas (o educador aponta a biblioteca popular), logo, as escolhas dos
encontros narrativos ndo sdo apenas para “navegar no mundo da imaginagao”, “ter
prazer” etc. como propagado em slogans de incentivo a leitura, mas ha uma
ideologia?® por tras das escolhas dos encontros.

Freire (2017, grifo do autor) ratifica que:

[...] tanto no caso do processo educativo quanto no do ato politico, uma das
guestdes fundamentais seja a clareza em torno de a favor de quem e do
qué, portanto contra quem e contra o qué, fazemos a educacao e de a favor
de quem e do qué, portanto contra quem e contra 0 qué, desenvolvemos a
atividade politica. Quanto mais ganhamos esta clareza através da pratica,
tanto mais percebemos a impossibilidade de separar o inseparavel: a
educacdo da politica. Entendemos entdo, facilmente, ndo ser possivel
pensar, sequer, a educacgdo, sem que se esteja atento a questao do poder.

2 Miotello (2018) esclarece que "Em Voloshinov, intelectual pertencente ao Circulo de Bakhtin, no
texto 'Que € a linguagem’, escrito em 1930, encontramos a Unica definicdo de ideologia, dada por
alguém do Circulo em forma direta e explicita: Por ideologia entendemos todo o conjunto dos reflexos
e das interpretagGes da realidade social e natural que tem lugar no cérebro do homem e se expressa
por meio de palavras [...] ou outras formas signicas" (VOLOSHINOV, 1998, p. 107 apud MIOTELLO,
2018, p. 169). Por isso, o presente trabalho abarca o conceito de ideologia sob a perspectiva de
Bakhtin, conforme explicitado por Aguiar (2004, p. 79), onde “[...] todo signo é ideoldgico, pois possui
um significado e remete a algo fora de si mesmo”.
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Freire (2017) complementa o seguinte:

A forma como atua uma biblioteca popular, a constituicdo do seu acervo, as
atividades que podem ser desenvolvidas no seu interior, e a partir dela, tudo
isso, indiscutivelmente, tem que ver com técnicas, métodos, processos,
previsbes orcamentarias, pessoal auxiliar, mas, sobretudo, tudo isso tem
gue ver com uma certa politica cultural. Ndo ha neutralidade aqui também.

[.].

Por este motivo, no presente trabalho serdo descritas, resumidamente, as
“regras” relativamente estaveis de cada encontro narrativo nas subsecgdes 4.1 a 4.8
para potencializar o uso dos géneros do discurso pelo bibliotecario-narrador, além
de ressaltar que ja estdo presentes em muitas bibliotecas, cabendo aos profissionais
bibliotecarios a apropriagdo da terminologia adequada para cada encontro e o
despertar para producéo cientifica sobre tais teméticas, considerando que o ato de
mediar, conforme supracitado, vai muito além de colocar o livro nas méos do leitor e
muitos bibliotecarios ja trilham por esse caminho, em interacdo com campos afins do
conhecimento.

Bortolin (2010, p. 116) afirma que:

Sendo a biblioteca uma agéncia mediadora, o bibliotecario ndo pode se
esquivar da mediagéo da leitura, visto que o ato de ler precede o ato de se
informar, descobrir e investigar. Portanto, a tarefa de mediar a leitura é téo
fundamental quanto disponibilizar documentos (impressos ou eletrénicos)
aos leitores de uma biblioteca.

Posto isto, o primeiro encontro narrativo a ser descrito é a Hora do Conto.

4.1 HORA DO CONTO

Um dos encontros narrativos mais conhecidos em bibliotecas, principalmente,
em bibliotecas escolares, publicas e parque, € a Contacdo de Historias ou Hora do
Conto. A presente investigagao considera a ultima terminologia mais adequada para
representar 0s encontros narrativos de contacdo de historias, visto que tais
encontros, geralmente, seguem uma regularidade e fazem parte do calendéario de
atividades da biblioteca, mesmo que sejam mediados outros géneros literarios por
falta de apropriacao terminolégica para denominar os encontros.

Silva, Silva e Lourenco (2016, p. 11) salientam que:
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A contagdo de historias, desde os tempos mais distantes, faz-se presente
no contexto humano. No inicio da sua convivéncia em grupo, o0 homem
buscava suprir as suas inquietacdes, expressar 0s seus sentimentos e
desenvolver a sua oralidade quando, ao redor da fogueira, possivelmente,
contava as suas aventuras. Desde entdo, essa arte milenar norteia a cultura
de diferentes povos e tem se perpetuado até os dias atuais.

A intitulacdo Hora do Conto criada para representar a hora de contar conto
literario, com o tempo, tal como definido pela figura de linguagem catacrese, passou
a representar encontros para ler outros tipos de géneros literarios, sem que a
esséncia do contato com o outro fosse perdida.

A Hora do Conto pode significar hora de ler em voz alta, hora de narrar, hora
de ouvir obras literarias, hora de narrativas orais, hora de usar a linguagem verbal
oral, escrita e ndo verbal, hora de se comunicar bakhtinianamente através dos
géneros do discurso, hora de dialogar com a literatura, hora do encontro literario etc.

Por isso, com relacdo a intitulacdo Hora do Conto, discordamos em parte de
Bortolin (2010, p. 25-26) que considera a terminologia restritiva e sem possibilidades
de abarcar encontros narrativos diversificados, como apresentado no seguinte

fragmento:

Apesar da expressdo Hora do Conto ser a mais usada na nossa area,
considero que ela seja restritiva e desgastada. Opto pela expressao
narrativas orais, tornando assim essa acdo mais abrangente, visto que com
ela e nela posso incluir, além de histdrias, como contos de fada, contos de
assombracao e lendas, também, as poesias orais, as cantigas, as facécias,
0S jograis, 0s causos, 0s jogos verbais (parlendas, trava-linguas, adivinhas
etc.) [...].

Logo, para que o leitor-ouvinte venha conhecer o género da mediagao oral
que sera realizada no dia e hora agendados, o bibliotecario pode acrescentar, como
se fosse um subtitulo, o género literario do encontro, como, por exemplo, a Hora do
Conto sobre crénicas sobre o Rio de Janeiro, Hora do Conto de terror, Hora do
Conto para travar a lingua, Hora do Conto de Cantigas, Hora do Conto policial, Hora
do Conto do Jogral, Hora do Conto de Parlenda etc.

A Hora do Conto requer um leitor-narrador, leitores-ouvintes e uma historia,
em geral curta, para ser lida em voz alta ou narrada (BARCELLOS; NEVES, 1995;
COELHO, 2006; TAHAN, 1961). O encanto advem da voz, da presenca do outro, da
interacdo social, entre outros aspectos. Nesse encontro narrativo ha presenca dos

enunciados orais, escritos e nao verbais.
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Com relacédo ao tipo de publico, tanto na Hora do Conto quanto nos demais
encontros narrativos, cabe atentar para a defesa de Bortolin (2010, p. 15), a qual a
presente investigacédo apoia: “[...] que os individuos, em todas as etapas da vida, se
interessam e na maioria dos casos tém necessidade de conviver com narrativas
ficcionais, isto €, aguelas composta de uma linguagem simbdlica e metaférica”. Por
isso, a mediacao oral da literatura deve ser realizada para o publico infantojuvenil e

também adulto, pois, infelizmente,

No ambito da Biblioteconomia, quando realizadas limitam-se as bibliotecas
escolares e as infantis, atendendo exclusivamente ao publico infantil. Sendo
incomum encontrar, ndo apenas na literatura biblioteconémica, relatos de
experiéncias de narrativas de historias orais para adolescentes e adultos.
Essa é uma situacdo que deve ser revista, pois adolescentes e adultos
também gostam de ouvir historias (BORTOLIN, 2010, p. 137).

Tal afirmacao consta na definicdo de publico da Hora do Conto apresentada
por Cunha e Cavalcanti (2008, p. 187), onde existe uma clareza de publico
destinatario, conforme a seguinte definicdo: “periodo dedicado a narrativa de
historias a grupos de criancas em bibliotecas infantis e escolares, bem como nos
setores especializados de bibliotecas publicas”, como se o ato de narrar histérias
fosse apenas para o publico infantil. E também aparece na definicdo de Contacéo de
Historias:

Arte ou préatica milenar de narracdo oral com apresentacdo dramética de
contos e histdrias. Sua figura central é o contador de histérias que procura
encantar e transportar 0s ouvintes a outras realidades, desafiando o
imaginario. Bastante utilizada com criangas em escolas e bibliotecas
infantis, vale-se da diversdo como uma caracteristica forte, permeando

todas as acdes. Divertindo, desperta o interesse pela leitura e estimula a
imaginagdo (CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 104).

Barcellos e Neves (1995, p. 19) também versam sobre a importancia desse

encontro narrativo, mas igualmente destacam como publico destinatario, o infantil:

A hora do conto amplia os horizontes da leitura, tornando a crianca
consciente da existéncia de infinidade de livros de diversos temas, géneros
e estilos, capazes de satisfazer suas necessidades individuais e seus
gostos, além de permitir a selecdo de obras que mais se ajustem ao seu
grau de maturidade psiquica e intelectual.
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Apesar da defesa permanente da Hora do Conto para ao publico
infantojuvenil, serd que o publico adulto ndo pode ser beneficiado como, por
exemplo, de uma Hora do Conto erética? Ha obras sobre essa tematica como o livro
Pornd Chic, com contos erdticos da escritora Hilda Hilst, por exemplo. Devemos
lembrar que revistas eroticas, filmes erdticos, videos eréticos etc. fazem parte do
cotidiano de muitos leitores. Entdo, por que ndo destinar um espaco nas bibliotecas
para tematicas um tanto “constrangedoras”, na perspectiva de alguns. Lembremos
das obras censuradas e salvaguardadas por bibliotecarios por conterem contetdos
considerados inoportunos, exibidos pela Biblioteca Nacional do Brasil, no ano de
2016, o Gabinete Secreto?* (PINHEIRO, ¢c2020), durante a exposicdo Gabinete de
Obras Maximas e Singulares.

Em todos os casos, o bibliotecério precisa ter bom senso na selecdo das
obras a serem mediadas oralmente, “porque ler em voz alta ndo € um ato privado, a
escolha do material de leitura deve ser socialmente aceitavel tanto para o leitor
como para o publico” (MANGUEL, 1997, p. 145). Similar questdo envolve o ato de
narrar. Ou seja, em encontros para criangcas ndo hd como mediar obras com
tematica adulta.

Diante do exposto, ha concordancia com Lisboa (2015, p. 304) que “ouvir
histérias ndo é [...] s6 um direito essencial das criancas, mas uma atividade que
deve ser ampliada, intensificada e universalizada para jovens e adultos”.

Abaixo, figura 02, com um exemplo de Hora do Conto para o publico
infantojuvenil, em biblioteca, na Biblioteca Infantojuvenil da Universidade Federal do

Estado do Rio de Janeiro.

24 A curadoria do médulo Gabinete Secreto foi da bibliotecaria Ana Virginia Pinheiro.



Figura 02 - Hora do conto para o publico infantojuvenil em biblioteca
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Fonte: Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (c2020).
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Com relacdo a Hora do Conto para adultos, em biblioteca, segue, abaixo,

figura 03, com um exemplo na Biblioteca Municipal de Cascais, em Portugal.

Figura 03 - Hora do conto para uls em bibliotca
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4.2 BATALHA DE POESIA, OU, SLAM

A Poetry Slam, traduzida como batida de poesia ou batalha de poesia, € uma
competicdo onde os poetas, denominados de slammers, narram, com ou Sem uso
de microfones, poesias préprias para que sejam avaliadas por leitores-ouvintes. Nao
€ usual o slammer ler em voz alta tendo algum tipo de suporte da escrita sob as
maos, mas € possivel. Na Slam, a poesia é classificada como literatura de massa, a
denominada marginal. Poesias de resisténcia, contra o autoritarismo, feminicidio,
preconceito racial, sexual, social, linguistico, regional etc. A declamacdo é
democratica, ndo pode haver censura ou interrup¢cdo. O momento € de dialogo, de
liberdade de expressao.

Neves (2017, p. 93, grifo do autor) ressalta que:

A palavra slam é uma onomatopeia da lingua inglesa utilizada para indicar o
som de uma “batida” de porta ou janela, seja esse movimento leve ou
abrupto. Algo proximo do nosso “pa!” em lingua portuguesa. A onomatopeia
foi emprestada por Marc Kelly Smith, um trabalhador da construg&o civil e
poeta, para homear o Up-town Poetry Slam, evento poético que surgiu em
Chicago, em 1984. O termo slam é utilizado para se referir as finais de
torneios de baseball, ténis, bridge, basquete, por exemplo. Smith nomeou
também de slam os campeonatos de performances poéticas que organizava
e no qual os slammers (poetas) eram avaliados com notas pelo publico
presente, inicialmente, em um bar de jazz em Chicago, depois nas periferias
da cidade. A iniciativa “viralizou”, como se diz hoje, contagiando outras
cidades dos Estados Unidos e, mais tarde, ganhou o mundo.

Neves (2017, p. 93, grifo do autor) complementa que a Batalha de Slam
chegou no Brasil em dezembro de 2008 através da “[...] atriz-MC, diretora musical,
pesquisadora, apresentadora de um programa juvenil na TV-Cultura de SP e
afiliadas, e slammer (poetisa) brasileira” Roberta Estrela D’Alva, ao fundar o ZAP25!
Slam em S&o Paulo.

As poesias a serem declamadas sdo confeccionadas de antemdo ou um
pouco antes do evento, depende da destreza do slammer. Nesse tipo de encontro
ha manifestacéo do estilo pessoal do poeta e ha regras a serem observadas.

O tempo méaximo para cada participante declamar a poesia é de trés minutos.
A batalha de poesia ocorre em espacos publicos, com a presenca dos leitores-
narradores e dos leitores-ouvintes, dividindo-se em organizadores do encontro,

sendo um o mestre de cerimbnia (0 apresentador da batalha) e o outro chamado de

25 Segundo Neves (2017, p. 93), a Roberta Estrela D’Alva manteve a onomatopeia por funcionar
como uma sigla para significar “Zona Autbnoma da Palavra".
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counter por ficar “[...] encarregado de cronometrar o tempo de trés minutos para
cada apresentacdo, bem como de escrever as notas (de zero a dez) de cada
slammer em uma planilha-controle e fazer a matematica do jogo” (NEVES, 2017, p.
100); além de slammers e jurados espontdneos convidados antes do inicio das
batalhas.

D’Alva (2014, p. 113 apud NEVES, 2017, p. 99, grifo do autor) explicita

[...] que ha trés regras basicas que regem todo e qualquer slam: “os poemas
devem ser de autoria prépria do poeta que vai apresenta-lo, deve ter no
maximo trés minutos e ndo devem ser utilizados figurinos, aderecos, nem
acompanhamento musical’ [...]. Logo, a avaliagdo do juri deve levar em
conta a performance poética do slammer ao incorporar 0 seu poema
recitando-o — espécie de “autoperformance”, nomeia a autora.

Entretanto, Stella (2015) aponta os conflitos gerados pela ocupacgédo de
espacos publicos pelos slammers, além do espaco dentro da prépria literatura, pois,

Como toda nova forma de criacéo artistica o formato das batalhas de poesia
implica certa ruptura com outras formas de expressdo poéticas e literarias
existentes e toda ruptura traz consigo a necessidade de legitimacédo e
reconhecimento do que é novo. Assim se pode pensar que o proprio
surgimento dos saraus e do movimento de literatura marginal representou
para o campo literario brasileiro tradicional (e ainda representa) certo
desconforto, na medida em que sujeitos periféricos e/ou marginais passam
a reivindicar um espaco no campo literario nacional mais amplo. Afinal
escrevem e querem ser considerados escritores como quaisquer outros
autores nacionais.

Outro aspecto do Slam é a realizacdo de campeonatos nacionais para
escolha de representante no campeonato mundial, conforme esclarece Neves (2017,
p. 96):

Os campeonatos de poesias tém dez etapas ao longo do ano, pois
acontecem de fevereiro a novembro, e em dezembro ha o campeonato final,
qgue reune todos os ganhadores de cada més, para definir quem sera o
vencedor anual daquele slam. Esse Ultimo é quem disputa o Campeonato
Nacional de Slams (o Slam Br) com todos os outros campefes anuais de
cada slam do pais para definir o vencedor que vai representar o Brasil na
Copa do Mundo de Poesia Falada, que ocorre todo ano em Paris, na
Franca. Um mesmo poeta pode competir em mais de um slam desde que
com poemas diferentes. Desse modo, se for vencedor, acaba eliminando a
vaga de um ou outro poeta concorrente ao Slam Br e, por conseguinte, ao
Campeonato Mundial.
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Além do espaco publico aberto, dos campeonatos e da Copa do Mundo de
Poesia Falada (SLAM, 2019) supracitados, Neves (2017) ressalta que desde 2015 o
Slam entrou no espaco intra/interescolar.

Ademais, Neves (2017, p. 101) traz a batalha de poesia sob a Otica
bakhtiniana de responsividade, conforme abordado na subsecdo 2.2.3.2, ao

apresentar a seguinte afirmacao:

[...] pode-se dizer, na esteira da filosofia dialégica de Mikhail Bakhtin, que na
performance poética do slam, o poeta age como locutor/falante interativo, o
interlocutor/ouvinte como um leitor ativo, responsivo e replicante, e que as
condi¢bes de recepcéo (a escuta) e de producdo (a escrita) estdo o todo
tempo em jogo, isto é, sdo determinantes para a constru¢do do género
discursivo/textual poético.

Neves (2017, p. 101) também complementa que:

Para o fil6sofo russo, o dialogismo esta nessa interacéo pela linguagem que
ocorre em um contexto em que todos os participantes (falante e ouvinte)
sdo ativos e se encontram em condicdo de igualdade. Todo falante esta
determinado precisamente a essa compreensao ativamente responsiva do
seu ouvinte. Ele espera, por assim dizer, uma resposta, uma concordancia,
uma participacdo, uma objecdo, uma execucdo etc. No caso dos slams,
essa resposta ndo se restringe as notas do jari, mas também, e
principalmente, a reagdo do publico ouvinte. Esse dialogismo est4 presente
durante todo evento, até mesmo nos intervalos da batalha, quando o mestre
de cerimbnias anima a plateia com perguntas e respostas, [...] ou quando
anuncia o grito do slam e o publico o completa, em coro, como sinal
ritualistico de cada retomada ao torneio.

Regras basicas da Batalha de Poesia (NEVES, 2017; STELLA, 2015):

e A poesia é de prépria autoria; ndo possui métrica preestabelecida, mas
precisa ser declamada em trés minutos;

e O slammer néo pode utilizar figurino;

e A poesia precisa ser narrada. Raras excec¢des, lidas em voz alta;

e Os leitores-ouvintes podem se manifestar com gritos de aprovagéo ou
reprovacdo a cada nota recebida pelos slammers ou quando o mestre de
cerimobnia solicita. Cada encontro de Slam possui o proprio rito;

e Os jurados avaliam as poesias, dando notas de 0 a 10, de acordo com as

regras preestabelecidas.
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E possivel a biblioteca abrir um espaco para a batalha de poesia? O bibliotecario
pode ser um dos slammers? Ou ser o mestre de cerimonia, organizador do evento?
A biblioteca pode ser um lugar do néo siléncio?

As respostas devem ser respondidas por cada bibliotecario que, mediante o
estudo da realidade local, queira - ou ndo - incentivar a interlocucdo, o uso da
linguagem verbal oral, escrita e nao verbal por meio de oficinas de como
confeccionar poesia para Slam, em parceria com especialistas na temética; batalhas
de poesia dentro da biblioteca, em seu entorno ou em qualquer espaco publico
aberto como uma biblioteca volante etc.

A respeito de obras impressas de slammers, algumas sdo publicadas por
editoras e outras de forma independente. Em ambos os casos, podem fazer parte do
acervo bibliografico de bibliotecas, tais como: Negra Nua Crua, da slammer Mel
Duarte; E que dei o perdido na razdo, da slammer Bell Pud e, (A) massa, de
Emerson Alcalde.

Abaixo, figura 04, com um exemplo de Slam, em biblioteca, na Biblioteca
Comunitaria Solano Trindade em S&o Paulo.

Figura 04 - Batalha de poesia em biblioteca

Bate Papoicom:

I B BAAAD |




75

4.3 CIRCULO DE LEITURA

Outra acdo que pode ser desenvolvida na mediacdo oral da literatura em
bibliotecas € o Circulo de Leitura, “[...] que também pode receber outros nomes, tais
como clube de leitura, clube do livro?8, circulo de literatura, oficina de leitura [...]”
(COSSON, 2014), onde o leitor-narrador e os leitores-ouvintes discutem sobre uma
obra literaria lida previamente, um apos o outro.

Yunes (1999, p. 18) ao abordar o Circulo de Leitura desenvolvido pelo
Programa Nacional de Incentivo a Leitura - PROLER, da Fundacgdo Biblioteca

Nacional, entre os anos de 1992 e 1996, ressalta que:

Ha toda uma estratégia teorico-pedagdgica para justificar e realizar o
Circulo de Leitura. Comecemos pela constatacdo singela de que um
encontro informal entre pessoas, sem intimidade (relacbes que se
estabelecem seja em torno de uma mesa, seja para descontracéo, seja por
conta de uma comemoracao), ainda que de natureza episddica, favorece a
criacdo de contatos, referéncias, contrapontos que vao orientando as
opinibes e posicbes segundo uma singularidade prépria ou uma interacao
gue se joga no grupo. Neste clima de troca, baseiam-se os Circulos.

O primeiro passo para criar um Circulo no espaco da biblioteca é convidar
leitores para identificar os interessados em participar desse tipo de encontro
narrativo. Logo apdés, deve ser feito um estudo de usuarios (FIGUEIREDO, 1994).

Com base nesse estudo, pode ser feito um Circulo de Leitura para criancas,
adolescentes, jovens, adultos, idosos, pessoas com deficiéncia visual, auditiva,
mental etc. No entanto, pode haver grupos mistos, mas com o devido cuidado na
hora da selecédo das obras. Em todos esses Circulos, ndo ha predominancia de um
tipo de enunciado. A linguagem nao verbal, por exemplo, pode ser amplamente
utilizada nos Circulos para pessoas com deficiéncia auditiva.

Antes de cada encontro, o bibliotecario seleciona em grupo,
democraticamente, a obra ou parte da obra a ser lida solitariamente para discusséo

no préximo encontro?’, oportunizando desta forma estudos biobibliograficos, bem

2 A terminologia Clube do Livro, de certa forma, restringe a ideia dos encontros. Parece que 0s
clubes sdo para discutir exclusivamente a leitura contida no suporte da escrita livro. No entanto, ha
literatura em outros suportes, formatos e linguagens, como a televisiva, radiofénica (radionovelas
disponiveis em podcast, por exemplos), cinematogréfica, teatral etc.

2'Na Biblioteca Central do Estado da Bahia (2017), por exemplo, "[...] é o publico quem decide a obra
gue sera discutida na reunido seguinte”. Ou seja, a escolha das obras é democréatica.
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como a contextualizacdo historica da obra. Entretanto, os dois ultimos topicos nao
sao obrigatorios.

Outras curiosidades da obra também podem ser trazidas pelos leitores, tais
como: a obra foi adaptada para novela, filme, cinema? A obra j& foi censurada? A
obra pertence a literatura erudita ou de massa? A obra foi traduzida para outros
idiomas? Entre outros aspectos. Os encontros ndo sédo por tematica, mas variados.
O foco é a leitura da obra escolhida em grupo.

O condutor do Clube nédo precisa ser exclusivamente o bibliotecario. Outros
leitores devem ser convidados para dinamizar os encontros estimulando a interacao
do grupo. A troca do condutor dos encontros € importante para que sujeitos afins
sejam ouvidos?. Contudo, a presenca do bibliotecario nos encontros é
indispensavel.

No Circulo ndo pode haver ostentacdo de conhecimentos por parte de
nenhum dos participantes para ndo intimidar os demais. Por isso, o condutor do
encontro deve estar atento a si préprio e aos demais. Todos devem ser ouvidos
democraticamente. E um momento onde os enunciados sdo expressos e
valorizados. Os leitores podem concordar ou discordar do outro, inclusive do autor
da obra.

Yunes (1999, p. 19) destaca a importancia do condutor do encontro, intitulado

de leitor-guia afirmando que:

O papel de coordenacdo, a linha que se estabelece entre os pontos é
ocupada por um leitor-guia, figura que mobiliza, provoca, costura as demais
falas, sem fazer prevalecer a sua propria. Neste sentido, sua experiéncia é
muito relevante — longe de fazer preponderar a for¢ca de seu conhecimento,
ele o partilha na medida mesma em que a solicitacdo direta ou indireta se
faz, a partir de alguma outra colocagdo realizada por qualquer dos
intervenientes do circulo. Como a crianga antes do sono, ouvindo histérias e
fazendo observagbes ou perguntas, ndo espera sentir-se ignorante,
estlpida e desqualificada, o publico dos circulos ndo pode ser convidado
deliberadamente para viver um fracasso. O préprio dominio do tema pelo
leitor-guia deve torna-lo paciente e habil para sistematizar as observagfes
ou intuicBes apresentadas.

A regularidade do encontro € dada pelos participantes do Circulo, pela
disponibilidade de tempo de cada um, mas outros fatores podem interferir no

intervalo dos encontros, como 0 agendamento de um espaco na biblioteca; a

28 Com a troca de condutor, os Clubes adquirem versatilidade, pois cada sujeito pode aplicar a
propria estilistica na forma de dinamizar os encontros.



77

extensdo ou complexidade da obra a ser lida etc. O ideal é que seja regular para nao
esfriar o desejo de participacdo e a dispersdo do grupo, conforme salienta Yunes
(1999, p. 18):

O encontro pode consolidar-se em reunides periddicas e regulares, com a
frequéncia de um publico que ja se identifica entre si e que, pouco a pouco,
partilha uma certa proximidade; espontaneidade e confianca intervém,
enquanto o didlogo — com todas as suas divergéncias e/ou
complementaridades — ganha corpo, literalmente.

No Circulo ndo h& exclusividade de género do discurso literario, seja da
literatura erudita ou de massa. Nesses encontros ha uso da linguagem verbal escrita
(leitura do texto escrito), oral (discussdo do texto lido) e linguagem nao verbal
(gestos e reacdes efetuados por cada participante durante as discussdes etc.). Um
fator a ser levado em consideracdo é o dominio da linguagem verbal escrita porque
0 texto, caso seja escrito, precisa ser lido de antemé&o para o encontro. No entanto,
ha possibilidade do participante trazer apontamento do que ouviu sobre a obra ou
até ler de ouvido, através de um audiolivro. O bibliotecario deve identificar essas
particularidades através do estudo de usudrios para auxiliar os leitores.

Contudo, reconhecemos que ha uma sacralizacdo?® do livro impresso, logo do
texto escrito. Os dados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo
Instituto Pro-livro (2016), demonstram a preferéncia pela leitura de livros em papel.

Outro exemplo de sacralizagdo é fornecido por Manguel (1997, p. 143) ao
apresentar um exemplo do livro utilizado como um talisma por contadores de historia

na Franca:

Durante o ato de ler (de interpretar, de recitar), a posse de um livro adquire
as vezes o valor de talisma. No Norte da Franca, ainda hoje os contadores
de histdria das aldeias usam os livros como suporte; eles decoram o texto,
mas depois exibem autoridade fingindo que 1éem o livio, mesmo quando o
seguram de cabeca para baixo. Ha algo em relagdo a posse de um livro -
um objeto que pode conter fabulas infinitas, palavras de sabedoria, cronicas
de tempos passados, casos engracados e revelacdes divinas - que dota o
leitor do poder de criar uma histéria e 0 ouvinte, de um sentimento de estar
presente no momento da criagdo. O que importa nessas recitagcdes € que o
momento da leitura seja plenamente reencenado - isto é, com um leitor,
uma platéia e um livro -, sem o que a apresentacdo nao seria completa.

29 Castro (2011) aborda em sua pesquisa a relagéo entre a visdo da literatura e do livio como algo
sagrado e culto que condiciona o ponto de vista da sociedade sobre a leitura e a formacéo do leitor.
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Bortolin (2010, p. 26-27), com base na pedagogia freiriana, defende as

multiplas facetas da leitura, tomando por base o termo palavra:

[...] penso que a palavra - palavra - deva ser entendida no seu sentido
plural, isto é, além da escrita, temos a palavra: falada, declamada, filmada,
ilustrada, pintada, dangada, quadrinizada, grafitada etc. Nesse embalo
desejo que o mesmo aconteca com a leitura, pois ha em todos os
continentes do planeta textos em formatos, suportes, linguagens
diversificadas para serem apropriados.

Aqui, também reiteramos a importancia e existéncia da leitura de mundo de
Paulo Freire (2017) e da leitura dos signos de Voldchinov (2017, p. 97-98):

A consciéncia se forma e se realiza no material signico criado no processo
da comunicacdo social de uma coletividade organizada. A consciéncia
individual se nutre dos signos, cresce a partir deles, reflete em si a sua
I6gica e as suas leis. A légica da consciéncia € a légica da comunicagéo
ideoldgica, da interacdo signica de uma coletividade. Se privarmos a
consciéncia do seu conteldo signico ideoldgico, ndo sobrard absolutamente
nada dela. A consciéncia apenas pode alojar-se em uma imagem, palavra,
gesto significante etc. Fora desse material resta um ato fisioldgico puro, ndo
iluminado pela consciéncia, isto €, ndo iluminado nem interpretado pelos
signos.

Em sintese, o Circulo é realizado para estimular a leitura em grupo e a
socializacdo com diferentes tipos de pessoas. Uma forma de estar com o outro para
receber e transmitir enunciados. No Circulo de Leitura ndo ha leitura robdtica de
letra por letra, linha por linha, mas multiplas leituras expostas publicamente, logo,

[...] os sujeitos entremeiam suas impressoes, ilacdes e comentarios acerca
do texto, que conduzem o leitor responséavel a estimular novas intervencgdes,
a partir da leitura do texto proposto, ou de outros textos que tenham trazido,
ja antecipando tais problematiza¢8es, ou outras leituras, que eventualmente
0s outros leitores queiram fazer, portanto, se 1é durante toda a atividade
(SOUZA, 2012, p. 100).

Cosson (2014) cientifica que o Circulo de Leitura pode estar em outros

espacos, além da biblioteca, pois esse encontro narrativo:
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[...] consiste basicamente na reunido de um grupo de pessoas, em
encontros sucessivos, para discutir a leitura de uma obra literaria ou néo.
Esses encontros podem ser realizados como parte do programa de leitura
de uma biblioteca ou atividade regular de sala de aula da disciplina Lingua
Portuguesa ou Literatura. Eles também podem ser promovidos por uma
livraria ou café cultural e funcionar como um modo de socializagdo entre
amigos que gostam de ler determinados tipos de livro. H& circulos de leitura
gue acontecem virtualmente em uma pagina na Internet e outros que
combinam os encontros presenciais com registros on-line.

Todavia, Souza (2012, p. 100) ressalta que o ato de ler em publico “[...] ndo
pode ser confundido com o que se propde a fazer em um circulo de leitura, que néo
€ um exercicio de retérica ou oratéria. O mais importante em um circulo ndo € o
conteudo, mas as praticas de leitura e os sentidos produzidos coletivamente”
porque

Um circulo é um espago onde a leitura cheira a liberdade, sem o ranco
teorizante das salas de aula, nem a presenca de um erudito centralizando
as discussbes. Os participantes tém sua voz respeitada e ouvida. Ao
mesmo tempo, é solicitado de seus participantes/leitores compromisso com
a existéncia e o funcionamento da atividade, pois ndo basta ter vontade, é

preciso que, num espaco de construcdo coletiva de sentido, todos
conduzam o tim&o de sua formacdo (SOUZA, 2012, p. 100-101).

Colomer (2007, p. 143) também apresenta a importancia de ler em grupo ao

afirmar que:

Compartilhar as obras com outras pessoas € importante porque torna
possivel beneficiar-se da competéncia dos outros para construir o sentido e
obter o prazer de entender mais e melhor os livros. Também porque permite
experimentar a literatura em sua dimenséo socializadora, fazendo com que
a pessoa se sinta parte de uma comunidade de leitores com referéncias e
cumplicidades matuas.

Logo, considerando a potencialidade interativa dos Clubes e as “regras”
relativamente estaveis dos enunciados, fazemos uma releitura dos sete passos para
o Circulo de Leitura apresentado por Cosson (2014), para a biblioteca, conforme

quadro 05 abaixo:
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Quadro 05 - Circulo de leitura em biblioteca: passo a passo

Circulo de Leitura em Biblioteca

Passo a passo de Cosson (2014)

Passo a passo para a biblioteca

“[...]1 o primeiro passo para se montar um
circulo de leitura é identificar os participantes e
seus interesses de leitura”.

1) Um convite deve ser feito pela biblioteca para
formar um grupo de leitores interessados em
participar do Circulo. Logo apds, um estudo de
usuarios (FIGUEIREDO, 1994) para identificacdo
das  preferéncias literarias, faixa  etaria,
disponibilidade de tempo, nivel de escolaridade,
entre outros aspectos.

“O passo seguinte é a selegdo das obras, que
deve ser negociada conforme os principios do
primeiro passo”.

2) A partir do estudo de usuérios, com 0S grupos
formados, o bibliotecario pode selecionar as obras
(VERGUEIRO, 2010) democraticamente com o0
grupo. Todas as vozes sado importantes.

“O terceiro passo € a elaboracdo da agenda de
leituras e reunibes”.

3) A agenda pode ser elaborada de acordo com a
disponibilidade espacial da biblioteca, tempo dos
leitores etc.

“O quarto é a preparagao dos leitores, ou seja,
€ preciso “ensaiar’ uma leitura com todos os
participantes do grupo para que saibam como
devem proceder nas reunides futuras”.

4) O bibliotecario, independente de ser o condutor
dos encontros, deve apresentar as regras
relativamente estaveis do Circulo de Leitura para
0s demais participantes. Assim, 0s enunciados
transmitidos e compreendidos sdo respondidos
pelos leitores com o conhecimento das regras
relativamente estaveis desse tipo de encontro.

“O quinto passo & o compartiihamento das
leituras”.

5) Os leitores compartilham as leituras realizadas,
trazem apontamentos que julgam relevantes. Todos
podem participar de forma democrética, sob a
coordenacao do condutor do encontro.

“O sexto é o registro das leituras, que consiste
na reflexdo, preferencialmente por meio da
escrita, sobre a obra que foi lida e o que se
aprendeu na discusséo do grupo”.

6) O bibliotecario pode criar uma forma de
registro/compartilhamento puablico das leituras.

realizadas em midias sociais (Facebook, Twitter,
Youtube,WhatsApp, Instagram, Blogs, Podcast etc.)
para que seja amplamente divulgado. Os nomes
dos participantes podem ser ocultados ou
ficcionalizados (colocar o nome de um escritor, por
exemplo, deixando o publico ciente dessa técnica).

“O sétimo e Uultimo passo é a avaliagao,
normalmente uma reunido dedicada a um
balanco do funcionamento do circulo de
leitura”.

7) O bibliotecario pode marcar uma reunido, ou
reservar um tempo apds o Circulo de leitura para o
feedback/ajustes dos préximos encontros.

Fonte: A autora (2019).

Para finalizar, recomendamos a leitura de Bortolin e Santos (2014) que

fornecem um Manual de Instrugbes para um Clube de Leitura em bibliotecas

escolares.
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Abaixo, figura 05, com um exemplo de Circulo de Leitura, em biblioteca, na

Biblioteca Central do Estado da Bahia.

Figura 05 - Circulo de leitura em biblioteca
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CENTRAL
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Saiba mais: www.bibliotecas.ba.gov.br
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Fonte: Bahia (2017).
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4.4 LEITURA DRAMATIZADA

A leitura dramatizada ou dramatica € um tipo de encontro narrativo onde o
leitor-narrador explora as potencialidades da linguagem ndo verbal e da prépria
estilistica. Entonagdo da voz, expressfes faciais e corporais, entre outros, séo
utilizados como recurso para ler em voz alta ou narrar o texto.

Embora tais leituras sejam, em geral, realizadas por profissionais ligados ao
teatro, a leitura dramatizada também pode ser realizada de maneira nédo
especializada por outros mediadores, como os bibliotecérios. Inclusive, esse tipo de
leitura é estimulado e ensinado nas escolas (VIEIRA, 2014; VIEIRA, 2016). Por isso,
discordamos de Amaro (2017, p. 82) que apresenta como recurso necessario para
realizacao das leituras dramatizadas, “[...] atores para fazerem a leitura [...]".

Na dinamica da leitura dramatizada, quando o leitor-narrador 1&€ em voz alta
ou narra o texto de forma dramatica, ha variacéo - ou nao - de vozes. O importante é
gue o leitor-ouvinte perceba os personagens que dialogam. Com relacdo ao texto a
ser lido, o género do discurso literario ndo precisa ser exclusivamente o dramatico.
Entretanto, dependendo do objetivo do leitor-narrador, pode ser desse género,
conforme aponta Vieira (2014, p. 234) ao abordar a leitura dramatizada no contexto

escolar:

Optamos sempre por um texto dramético, embora a pratica da leitura
dramatizada possa ser desenvolvida a partir de outras tipologias textuais.
Esta decisdo prende-se com o facto de considerarmos que o texto
dramético potencia a interagdo entre os intervenientes, motivando-os para
uma dindmica de agéo-reacao para a qual outros géneros predispdem em
menor escala.

Cabe ressaltar que na leitura dramatizada ha necessidade da leitura prévia do
texto e ensaios antes da apresentacao final, tal como no teatro, para que o texto seja
interpretado em sua potencialidade na leitura em voz alta ou narracao.

Amaro (2017, p. 80-81) esclarece que:

As leituras dramatizadas podem ocorrer em diversas [acfes] de mediacdo
da leitura, ou como uma atividade independente, com uma plateia que
acompanha a leitura, seguida de debates com o mediador sobre o tema
lido, podem também ocorrer na presenga do autor e este participar do
debate posterior a leitura. Pode-se usar também como recurso
apresentacfes musicais.
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Além do mais, Vieira (2014, p. 233) situa a leitura dramatizada “[...] a meio
caminho entre a leitura e o teatro [...]” e ressalta que esse tipo de leitura

[...] permite maximizar as vantagens de duas atividades educativas
fundamentais: a leitura e a expressdo dramatica. Enquanto ato de leitura, a
leitura dramatizada possui beneficios relativamente a leitura silenciosa e
individual: no interior da comunidade leitora e ouvinte, ela torna-se uma
atividade hermenéutica e desencadeia discussfes sobre as interpretacbes
mais adequadas; permite ao leitor repetir e experimentar diversas versdes
sobre o texto em funcdo da compreensédo que o grupo vai desenvolvendo;
além disso, enquanto expresséo oral, coloca em relevo a materialidade dos
signos linguisticos, chamando a atengdo sobre a sua superficie corporea,
desenvolvendo no leitor a atencdo relativamente a musicalidade das
palavras, o ritmo das frases e a estrutura do texto.

Para exemplificacdo de leituras dramatizadas, cabe observar os estilos de
leituras dramaticas de obras do escritor Nelson Rodrigues disponibilizadas no
website do Itad Cultural (2016), realizadas pelos diretores teatrais Zé Celso (leu uma
das crénicas do livro O Bau de Nelson Rodrigues); Marco Anténio Braz (leu o ato
inicial de Otto Lara Resende ou Bonitinha, Mas Ordinaria); Antonio Cadengue (leu
Doroteia); e Geninha Sa de Rosa Borges (leu Vestido de Noiva).

Abaixo, figura 06, com um exemplo de Leitura Dramética, em biblioteca, na
Biblioteca Méario de Andrade, em Sao Paulo.
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Figura 06 -Leitura dramatica em biblioteca

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA APRESENTA
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Fonte: Sdo Paulo (Municipio), 2017.

4.5 RODAS DE LEITURA

As Rodas de Leitura sdo encontros narrativos onde os leitores leem em voz
alta obras da literatura erudita e da literatura de massa, um apds o outro. Ndo ha
necessidade de escolha prévia do texto a ser lido. A escolha é feita no momento do
encontro pelo bibliotecario, mas pode ser democraticamente estendido aos outros
participantes mediante votagéao.

Nas Rodas s&o utilizados varios géneros literarios e ha possibilidade da
expressao estilistica dos participantes, pois cada leitor tem a prépria maneira de ler.
Uns rapidos, outros pausados, alguns utilizam expressdes faciais e gestuais, ha os
gque exacerbam na entonacao etc.

Apesar da harmonizacdo entre linguagem verbal oral, escrita e ndo verbal,
para ler na roda, exceto se o livro for sem texto, é necessario conhecer a linguagem

verbal escrita, pois cada participante 1€ em voz alta enquanto 0s outros
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acompanham em seus exemplares para identificacdo do ponto onde o proximo leitor
iniciara a leitura. Ha possibilidade de um Unico exemplar da obra circular de maos
em maos e o leitor sinalizar com o dedo, por exemplo, o trecho da obra onde parou
para que o préximo inicie a leitura. Esse processo ocorrerd até o término da obra.

Caso algum participante ndo queira ler o texto escrito, € possivel passar para
0 seguinte. O importante é que nenhum leitor seja forcado a ler. A leitura deve ser
uma conversa agradavel com o texto e com os demais participantes e ndo um
momento sofrivel para o leitor.

Yunes (1999, p. 18), ao abordar o Circulo de Leitura, aponta para uma
experiéncia emocional desagradavel vivenciada por muitos leitores durante a leitura
em voz alta, mas que ndo podem ocorrer durante as Rodas de Leitura nas

bibliotecas:

A experiéncia de ler, de pé, em voz alta, gaguejando, ou de ler
silenciosamente, tendo, depois, de explicar o lido que nao foi entendido, é
corrente e traumatica. Curiosamente, nestes casos, mesmo quando se esta
diante de um grupo, a sensacdo € de soliddo, quando ndo de ameaga.
Assim, o prazer de ler descrito por Proust, parece dever e castigo.

Para que ocorra a inclusdo de leitores ndo alfabetizados, € possivel que
participem apenas como leitores-ouvintes. Cabe ao mediador gerenciar tais
situacdes para que nenhum leitor fique constrangido. Logo apds o encontro, caso
seja de mutuo acordo, pode ocorrer uma Roda de Conversa.

Outro aspecto das Rodas é a disposicao espacial dos participantes, pois 0s
leitores sentam em circulo®®, formando uma roda, um ao lado do outro. Ndo ha
destaque para nenhum leitor, seja o leitor-narrador ou leitores-ouvintes.

Amaro (2017, p. 78) ressalta que:

z

A roda de leitura € uma atividade em que os participantes se dispbem
confortavelmente em circulo, leem textos selecionados e trocam impressées
sobre estas leituras, sdo mediadas por um dinamizador que vai estimular
gue o0s participantes leiam o texto e comentem suas impressdes. O
dinamizador ir4, também, abordar questdes do texto que ndo foram
observadas pelos leitores, promovendo aprofundamento nas camadas do
texto.

30 Como os géneros do discurso sao relativamente estaveis, essa “regra” pode variar, em especial,
devido ao espaco onde as Rodas séo realizadas. Uma sala pequena para um namero significativo de
participantes pode ser um dos motivos. O importante é que cada um leia um trecho da obra e passe
para o leitor seguinte através de algum tipo de sinalizacao.
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Corréa (2014) também aborda a dinamica da Rodas de Leitura ao cientificar

Uma roda de leitura € uma pratica pedagdgica e cultural relacionada ao ato
de ler conjuntamente, muito utilizada com leitores em formacéo (criancas da
educacéo infantil e séries iniciais do ensino fundamental). Normalmente os
chamados mediadores de leitura (professores, contadores de historia,
bibliotecéarios e outros profissionais ou pessoas envolvidas com a tematica)
leem com ou para os demais. Embora comumente seja realizada em circulo
— dai o nome de roda —, essa pratica admite que os participantes se
cologuem em semicirculos ou que figuem deitados em tapetes ou
colchonetes.

Vargas (1997, p. 60) ao discorrer sobre rodas de leitura em centros culturais,

afirma que as rodas de leitura ndo sao novidades,

Nem aqui no Brasil, nem em outros paises, onde é comum autores ou
professores de literatura serem pagos para realiza-las, permanecendo em
seguida a disposicdo do publico para discussdes e esclarecimentos.
Tampouco este tipo de atividade é fruto da alardeada pds-modernidade,
pois sabemos que da Grécia antiga ao tempo de Kafka as leituras publicas
eram comuns como forma de divulgar obra e autor. De modo que nada h&
de inédito no projeto, a ndo ser a sua extrema simplicidade hum momento
em que a sofisticacdo e o requinte de certos métodos parecem protagonizar
a cena literaria.

Vargas (1997, p. 60-61) também apresenta um passo a passo para realizacao

de rodas de leitura dentro de um Centro Cultural, mas adaptavel as bibliotecas, onde

o leitor:

Entra numa sala, recebe um texto e senta-se, juntamente com outros, para
ler. A diferenca € que ali existe um leitor-guia que, normalmente, € um
escritor ou um professor de literatura. Este guia 1€ em voz alta,
pausadamente, enquanto todos acompanham a leitura no seu respectivo
texto. Depois, ele inicia uma conversa com o publico. Falo em conversa
porque néo se trata de ler e/ou fazer uma conferéncia com tema previsto.
Tampouco trata-se de uma aula, com assunto para teorizar ou enfocar
didaticamente. O comentério é feito em tom de dialogo, e depende do nivel
cultural da platéia presente, de seus questionamentos, suas curiosidades.
Depende também do grau de informacdo do leitor-guia (seu modo de
pensar o texto) e da dimenséo que as leituras podem assumir na vida de
seus participantes.

Os apontamentos supracitados indicam que, “o interessante, nas Rodas, é

gue a responsabilidade didatica ou académica desaparece, dando lugar a um tipo de

relacdo mais, digamos, prazerosa com o que ¢ lido” (VARGAS, 1997, p. 62, grifo do

autor).
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Abaixo, figura 07, com um exemplo de Rodas de Leitura, em biblioteca, no

Sistema de Biblioteca da Universidade Federal de Sergipe.

Figura 07 - Roda de leitura em biblioteca
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BICEN/SIBIUFS NA LITERATURA BRAS"_EIRA Rpiss

MONTEIRO LDBATd GAROLINA MARIA DE JESUS
(18.04.1882- 04.07.1948) (14.03.1914 -13.02.1977)

Na

MEDIADORAS:

MARIA ROSENEIDE SANTOS - PROFESSORA DE LITERATURA INFANTO-JUVENIL (DLEV/UFS)
SELMA SANTOS - BIBLIOTECARIA, HISTORIADORA E DIRETORA DA BICEN/SIBIUFS
MEIRE MANSUET - DELEGADA DO DAGV
PARTICIPANTES:

ALUNOS DO ENSINO MEDIO DO COLEGIO DE APLICAGAO (CODAP)

REALIZAGAO: BICEN/SIBIUFS APOIO: CODAP/UFS, DLEV/UFS

INSCRIGOES VIA SIGAA

DATA: 16.04.2019 HORARI0:14:00 LOCAL: AUDITORIO DA BICEN/UFS
Fonte: Universidade Federal de Sergipe (2019).

4.6 SARAU LITERARIO

O Sarau Literario € um encontro narrativo livre de formalidades, mas com a
presenca de enunciados relativamente estaveis, para ler performaticamente textos
literarios e interagir com os outros leitores. E uma atividade com participacio
voluntaria e pode ou nao ter tematica preestabelecida. A diferenca do Sarau Literario
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de outros encontros narrativos é a ambiéncia3. Em geral, com musica ambiente,
tecidos coloridos enfeitando o espaco etc.

Cruz Filha (2018, p. 25), com relacdo a palavra Sarau, afirma que:

Este verbete, na atualidade, significa um evento cultural realizado para que
as pessoas possam se expressar, se manifestar artisticamente e,
consequentemente, logrem integrar-se socialmente entre os espacgos de
vida. Um sarau pode envolver poesia, musica, danca, teatro, pintura, leitura
de livros, etc. [...].

Entretanto, com relacdo ao horario dos encontros, originalmente no periodo
noturno, Cruz Filha (2018, p. 25) aponta que:

[...] nos dias atuais, o horario que deu origem ao nome, nao mais o define.
Fazem-se saraus nos horarios mais diversos do dia ou da noite. O formato
de uma reunido de pessoas que tém ou pretendem ter algum contato com a
cultura e suas manifestagdes performativas, o define mais atualmente.

No Sarau Literario, os leitores-narradores leem ou narram em voz alta
géneros literarios diversos. Pode ser um Sarau de Poesias (contemporaneas,
classicas etc.), Sarau de Cronicas (humoristicas, jornalisticas etc.), Sarau de Contos
(terror, erético, humor etc.), Sarau de Romances (historico, regionalista etc.), Sarau
de Cordel, entre outros. Os saraus com tematica sdo estimulantes e criam
expectativas nos leitores desejosos de participar dos encontros com 0 género
preferido, seja como leitor-narrador ou leitor-ouvinte.

Similarmente a outros encontros narrativos, no sarau literario o leitor-narrador
pode ser o autor da obra lida ou narrada. O momento é democrético e a literatura
classica e contemporanea, publicada ou ndo, chega performaticamente aos leitores.
Autores podem retirar suas obras das gavetas e compartilhar diretamente com os
leitores nesses encontros narrativos.

Inclusive, o leitor-narrador, com fluidez da propria estilistica, pode declamar
uma poesia ou outra obra literaria, dramatiza-la, tocar um instrumento musical etc.
Cabe ao organizador do encontro, de preferéncia o bibliotecario, dependendo da

guantidade de participantes, estipular o tempo de cada apresentacéao.

31 Bortolin (2010, p. 21) diferencia ambiente de ambiéncia, considerando o primeiro termo mais
apropriado para utilizagdo em contextos naturais e o segundo em contextos construidos. Essa
ambiéncia, também denominada pela autora de oralisfera, tem por objetivo englobar todos os
elementos dos encontros narrativos, tais como: “[...] voz, corpo, movimento, respira¢ado, ruido, som,
cheiro, gesto, olhar, sussurro, pausa e siléncio”.
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A diferenca do sarau de poesia para a batalha de poesias, por exemplo, é 0
cunho de pontuacdo do ultimo. No sarau ndo séo escolhidos jurados e os leitores-
narradores n&o sao avaliados.

Um exemplo de saraus em biblioteca € o das Bibliotecas Parque do Estado
do Rio de Janeiro ([2019]) que incluem em suas programacdes diversos tipos de
saraus como o Sarau dos Sambistas, que “[...] divulga as atividades literarias de um
grupo de sambistas cariocas. Entre um samba e outro, os artistas apresentam
poesias e livros de sua autoria”.

Abaixo, figura 08, com outro exemplo de Sarau literario, em biblioteca, na

Biblioteca Juracy Magalh&es Janior, na Bahia.

Figura 08 - Sarau literario em biblioteca

16ABRIL | 9h30

BIBLIOTECA JURACY
MAGALHAES JR (ITAPARICA)

Foto: Divulgacdo

sarau literario

Facilitodor: Isaae da Mata

ﬁ @fpedrocalmon

Fonte: Bahia (2019b).
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4.7 TERTULIA LITERARIA DIALOGICA

A Tertulia Literaria Dialogica (TLD) € um encontro onde os leitores-narradores

leem exclusivamente obras da literatura classica universal, seja infantojuvenil ou

adulta, dependendo do propdsito do encontro.

Marigo, Mello e Amorim (2012, p. 1503) elucidam que:

A TLD é uma atividade social, educativa e cultural baseada no conceito de
aprendizagem dialégica, elaborado pelo Centro Especial de Investigacéo
em Teorias e Praticas Superadoras de Desigualdades (CREA) da
Universidade de Barcelona, a partir das contribuig8es tedricas de diferentes
areas de conhecimento [...].

Nas tertulias literarias ndo h& espaco para a literatura de massa. Entretanto, o

Nucleo de Investigacdo e Acdo Social e Educativa - NIASE, da Universidade Federal

de Séo Carlos (c2020), apresenta 0 seguinte motivo para a utilizacdo exclusiva dos

classicos:

Além disso, o

complementa que:

Os classicos universais propiciam acesso ao conhecimento sistematizado,
ampliam o vocabulario e o conhecimento da lingua, melhoram a
compreensdo de uma situacao histérica, melhoram a qualidade da leitura e,
finalmente, remetem aos marcos histéricos de diferentes culturas,
constituindo referéncias culturais de primeira ordem para a compreensao e
a reflexdo sobre o mundo. Hoje, mais do que nunca, em nossas sociedades
globalizadas, a leitura dos classicos universais de diferentes partes do
mundo se constitui na aprendizagem basica para entender e compreender
nossa sociedade.

NIASE (UNIVERSIDADE FEDERAL DE SAO CARLOS, ¢2020)

Uma obra classica da literatura é aquela que perdura ao longo do tempo.
Sobre ela existe um consenso universal que reconhece sua qualidade e sua
contribuicdo ao patriménio cultural da humanidade. S&o obras modelos em
seus géneros. Também sdo obras que abordam, com uma grande
qualidade e profundidade, temas que preocupam a humanidade,
independente de sua cultura ou época.

Na tertulia, a obra a ser lida € escolhida previamente. A interpretacdo €&

coletiva, bem diferente da leitura solitaria onde o leitor interpreta a obra sem ouvir o

outro, exceto o autor. Nesse tipo de encontro, todos 0s participantes, seja o leitor-

narrador, seja o leitor-ouvinte, podem dialogar sobre a obra. Nao ha necessidade da
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presenca de especialistas (mestres, doutores etc.) da obra/autor para discorrer
sobre os classicos. Caso estejam presentes, devem participar com a prépria opiniao
de maneira igualitaria, sem hierarquizi-la. Todas as opinibes séo validas para o
debate.

Marigo, Mello e Amorim (2012, p. 1503) ressaltam que a TLD “trata-se de um
encontro aberto a todas as pessoas da comunidade, incluindo as recém-
alfabetizadas, onde é compartilhada a leitura de obras classicas, a partir da “leitura-
de-mundo” de seus participantes”. Inclusive, ha obras classicas em multiplos meios
(CD, DVD, audiolivro etc.) e linguagens variadas, como as obras literarias em
linguagem cinematografica e televisiva. Por isso, 0 mediador pode tornar o encontro
ndo excludente inserindo o ndo alfabetizado na dindmica da tertdlia.

Além do mais, na TLD o moderador do encontro deve fragmentar a obra para
gue cada participante leia previamente a parte que lhe couber e depois compartilhe
com os demais participantes, através da leitura em voz alta de um trecho que
sintetize o proprio parecer sobre o texto lido; ou por meio da narracdo, abrindo
espaco para ouvir a opinido dos participantes, gerando um dialogo sobre a obra.

Abaixo, quadro 06, apresentado pelo NIASE, da Universidade Federal de Séo
Carlos (c2020), sintetizando e diferenciando a Tertllia Literaria Dial6gica de outros

encontros narrativos.

Quadro 06 - Tertulia Literaria Dialdgica

TERTULIAS LITERARIAS DIALOGICAS

Oqueé O quenédo é

1. Permitem a construcdo coletiva de significado e | 1. Ndo é uma roda de leitura
conhecimento, com todas as pessoas participantes,
baseada na aprendizagem dialdgica

2. Baseiam-se na Leitura Dial6gica e implicam um
processo de leitura e interpretagdo coletiva e dialogica de
textos num contexto onde prevalece a validade dos | 2. Ndo é palestra ou roda de conversa
argumentos no lugar das pretensdes de poder das e dos | com um especialista sobre qualquer
participantes. Através deste procedimento dialégico cada | tema ou livro.

pessoa e o grupo ddo um novo sentido a leitura dos
classicos e se alcangcam compreensdes muito profundas
e criticas que seriam impossiveis de serem alcancados
solitariamente

3. Néo é Tertulia Literaria Dialdgica se
3. Leem-se livros da Literatura Classica Universal ndo se |é livro da literatura classica
universal

4. A compreenséo coletiva dos textos produz-se por meio
de um processo de interpretacdo coletiva que esta
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mediado pelo didlogo igualitario entre todas as pessoas
participantes.

5. As pessoas participantes na tertdlia jA vdo com a
leitura realizada das paginas que foram combinadas.
Durante a tertulia, expde-se um paragrafo que chamou a
atencdo, que gostou especialmente, e compartilha com
os demais o sentido desse paragrafo e qual reflexdo ele
proporcionou. Posteriormente, abre-se um turno de
palavras onde os demais participantes dizem suas
opinides a respeito desse paragrafo ou elaboram sobre
as interpretacdes realizadas previamente, construindo
assim de forma dialégica um novo sentido.

6. Tem um moderador que tem a funcdo de favorecer a
participagdo igualitaria de todos e todas participantes.

7. O diédlogo igualitario promove o desenvolvimento de
valores como a convivéncia, o respeito e a solidariedade

8. Podem ser realizadas com familiares, membros da
comunidade, professorado, voluntariado e estudantes
desde a Educacao Infantil, Ensino Fundamental, Ensino
Médio, Ensino Superior até a educacdo de pessoas
adultas.

4. Nao é uma Tertulia Literaria Dialégica
se o0 didlogo esta baseado em
pretensbes de poder e ndo de validade,
sendo as pessoas com maior status
académico as que monopolizam o
debate e impdéem ao grupo suas
interpretacoes.

Fonte: Universidade Federal de Sdo Carlos (c2020).

A TLD est& presente no campo biblioteca, um exemplo € o da Biblioteca Flor-

do-Cerrado, da Universidade Federal de Goias (2018), com o projeto Clube da

Tertulia Literaria que:

[...] busca reunir pessoas da comunidade interna e externa da Universidade,
para a leitura de obras literarias. Os encontros do clube sdo organizados
através do método da tertdlia literaria dialdgica, no qual o livro é lido pelos
participantes durante a atividade e o didlogo acontece ao final da leitura.

A necessidade de leitura prévia do texto (UNIVERSIDADE FEDERAL DE
SAO CARLOS, ¢2020), ou ndo (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS, 2018), sob

a Otica bakhtiniana, aponta para as “regras” relativamente estaveis do género do

discurso (BAKHTIN, 2016). Logo, uma TLD pode apresentar algumas diferengas

com relacdo a outras TLD, mas a esséncia distintiva permanece, ndo é possivel

confundir uma TLD com outro tipo de encontro narrativo.

Abaixo, figura 09, com um exemplo de TLD, em biblioteca, na Biblioteca Flor-

do-Cerrado, em Goiéas.
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Figura 09 -Tertulia literaria em biblioteca

Toda terga, das 1

2h30 as 13h30

Sala Multiuso - Biblioteca Flor—do—Cerrcd
)

Como funciona?

Na Tértulia o livro é lido pelos participantes
durante o encontro e ao final acontece o didlogo

sobre a obra.

o
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Fonte: UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS (2018).

4.8 RODAS DE CONVERSA

As Rodas de Conversa sdo encontros informais onde ha predominancia do
uso da linguagem verbal oral, mas nao invalida a presenca dos géneros
bakhtinianos escritos e ndo verbais. Entretanto, as Rodas de Conversa dentro do
escopo da mediacao oral da literatura sao encontros narrativos realizados, em geral,
para finalizacdo de outro encontro narrativo para discussdes, apontamentos,
sugestbes etc., ou seja, para ouvir o outro. Todavia, ha Rodas de Conversa
especificas para tratar sobre tematicas diversas, tais como: Rodas de Conversa
sobre feminicidio, aborto, drogas, racismo etc. No entanto, em todas essas
modalidades, o foco é a interlocucao.

Logo, pela importancia do conversar, do dialogar, do estar com o outro, da

alteridade etc., os bibliotecarios podem inserir Rodas de Conversas especificas na
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mediacao oral da literatura, tais como: feminicidio na literatura, aborto em romances,
uso de drogas por vildes e mocinhos em obras literarias contemporaneas, o racismo
nos escritos de Lima Barreto, as vozes da periferia em poesias marginais etc. Afinal,
para iniciar uma conversa, basta comecar.

Alessi (2011, p. 74), ao abordar as Rodas de Conversa, ndo especificamente
literarias, mas as de cunho pedagogico, sob a perspectiva do Circulo de Bakhtin,
tendo por material empirico as rodas de conversa realizadas com criangas de 4 a 5
anos em instituicdes de Educacao Infantil de Curitiba, no Parana, valora a presenca

da linguagem verbal e ndo verbal na interacdo entre 0s sujeitos:

Pensando nas rodas de conversa como espaco em que acontecem as
trocas verbais, faz-se necessario observar, além das palavras, os gestos,
olhares, movimentos, expressdes corporais e entona¢des que acompanham
o didlogo, ou seja, ouvir os ditos e nao-ditos, “escutar” os siléncios que
também poderao nos revelar elementos dessa dinamica social.

Além disso, Alessi (2011, p. 47) cita, “[...] a importancia da alteridade na
constituicdo dos sujeitos, ou seja, a interacdo permanente com 0 outro contribui para
a formacdo da consciéncia do homem”. Perspectiva defendida na presente
investigacdo porque, conforme j& mencionado, cada sujeito € um conglomerado de
enunciados de outros sujeitos. Logo, o leitor, por ser social, precisa dialogar com a
sociedade, receber e transmitir enunciados, e conversar € uma dessas formas.

Petit (2009, p. 53) também ressalta a importancia dos encontros com o outro

ao afirmar que:

[...] € sempre na intersubjetividade que os seres humanos se constituem, e
suas trajetérias podem mudar de rumo depois de algum encontro. Esses
encontros, essas interagbes, as vezes sao proporcionadas por uma
biblioteca, quer seja um encontro com um bibliotecario, com outros usuarios
ou com um escritor que esteja de passagem. Podem ser também,
certamente, encontros com os objetos que ali se encontram. Com algo que
se aprende. Ou com a voz de um poeta, com o espanto de um erudito ou de
um viajante, com o gesto de um pintor, que podem ser redescobertos e
compartilhados de uma maneira muito ampla, mas que nos toca de forma
individual.

Abaixo, figura 10, com um exemplo de Roda de Conversa, em biblioteca, na
Biblioteca Juracy Magalhaes Janior, na Bahia.



Figura 10 -Roda de conversa em biblioteca

Fonte: Bahia (2019a).

O ofpedrocalmon
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5 LITERATURA ERUDITA E LITERATURA DE MASSA

AplOs apresentacdo dos encontros narrativos em bibliotecas onde a
interlocucéo gerada tem por base os géneros literarios, convém destacar a dicotomia
existente entre a literatura erudita e a literatura de massa®2. Antes, porém, cumpre
responder: o que € literatura?

Lajolo (1986) traz a tona a probleméatica da conceituacdo desse substantivo,
pois vai muito além dos verbetes de dicionarios. A definicdo de literatura é, de certa
forma, mutével e variada porque esté relacionada, dentre outros fatores, a época em
gue foi conceituada, ao intercambio social do texto, a classificacdo das instancias de
legitimacdo como a escola, o mercado editorial, o classificador “[...] pertencer a
classe dominante ou, pelo menos, ter acesso a suas formulagbes -culturais”
(LAJOLO, 1986, p. 22) etc., sendo utilizado inumeraveis critérios temporais.

Conforme abordado por Lajolo (1986), € impossivel precisar, dando um ponto
final, imutavel e eterno, sobre o que € ou nao literatura. Textos diversos, conhecidos
ou desconhecidos, publicados ou ndo podem receber a insignia de ser literatura,
sendo inexistente um aporte fixo que permita dizer, sem qualquer sombra de duvida,

gue isto ou aquilo é literatura. Além do mais,

Estabelecer, afinal, o que uma coisa é pode ndo valer tanto a pena.
Desconfio, e meus bot6es concordam, que a literatura continuara a ser o
gue é para cada um, independente do que outros digam que ela é. De
qualquer forma, a ascensdo e queda de conceitos de literatura parece
seguir uma dindmica prépria e nao exclusiva: pensadores, escritores,
artistas e demais interessados discutem, escrevem, polemizam
(antigamente as vezes até duelavam!) e, com isso, modulam conceitos que
parecem explicar de forma convincente o que é literatura em vista da
producédo de seu tempo. (LAJOLO, 1986, p. 25-26, grifo do autor).

Contudo, a literatura € um género do discurso e como tal é formada de
enunciados relativamente estaveis que séo identificaveis socialmente. Além de estar
presente em muitos lares, campanhas governamentais e midiaticas, jornais, revistas,

redes sociais, bibliotecas etc; e de ser um objeto de estudo de diversos campos do

32 Com relacéo a classificacdo best-seller e folhetim (termo em desuso), Sodré (1988, p. 6, grifo do
autor) insere-as como um sindnimo de literatura de massa, mas alerta que “[...] € evidente que uma
obra de literatura culta pode tornar-se um best-seller (isto €, ter grande receptividade popular), assim
como um livro ‘de massa’ pode ter sido escrito por alguém altamente refinado em termos culturais e
mesmo consumido por leitores cultos”.
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saber como Letras, Linguistica, Pedagogia, Historia, Sociologia, Teatro, entre outros.
E, apesar da visao tecnicista, da propria Biblioteconomia.

Viséo tecnicista porque a literatura recebe um enfoque maior, em geral, fora
do contexto de interlocucdo com os leitores, no momento da classificacao
documental, por ser uma das classes da Classificacdo Decimal de Dewey (CDD) e
da Classificacédo Decimal Universal (CDU)33; entre outras, ou, de maneira generalista
quando se trata de media¢do em Bibliotecas Parque, Escolares e Publicas.

Todavia, h& de se considerar que a literatura € classificada como erudita e de
massa, apesar da concordancia com a visdo de Bortolin (2010, p. 24) sobre a
producdo e o consumo de uma literatura hibrida: “[...] ndo gosto dessa dicotomia
popular - erudita, pois acredito que ndo ha mais territorios culturais, melhor dizendo
estamos cada vez mais produzindo e consumindo, por sermos sujeitos hibridos, uma
literatura hibrida”; bem como os dados da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil,
realizada pelo Instituto Pro-livro (2016), que mostra um consumo misto, mas com
predominéancia da literatura de massa.

Além disso, é possivel conjecturar pelos estudos do Circulo de Bakhtin que
essa dicotomia entre literatura erudita e literatura de massa faz parte da propria
construcdo dos géneros do discurso, uma vez que ambas séo palco de muitas vozes
sociais representadas em personagens, pois 0s enunciados sempre visam um
interlocutor (BAKHTIN, 2016) e estéo intrinsecamente ligados as superestruturas de
poder, ou nas palavras de Volochinov (2017), em superestruturas econémicas.

Além do mais, também é possivel concordar com Abreu (2006, p. 41) que,
com relacdo a dicotomia entre literatura erudita e literatura de massa, “nds temos
que discutir o que € literatura, pois ela é um fendmeno cultural e historico e,
portanto, passivel de receber diferentes definicbes em diferentes épocas e por
diferentes grupos sociais”, tal como apontado por Lajolo (1986).

A esse respeito, Assumc¢ao (2008, p. 89), ao tratar sobre a escrita e a leitura
no Brasil, revela a transformacgéo da elite econdmica (minoria) em elite cultural. Por
consequéncia, ndo ha por parte das vozes dominantes interesse em legitimar a

cultura das vozes ndo dominantes:

33 A CDD e a CDU séo sistemas de classificacdo documentaria utilizados por bibliotecéarios.
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A escrita-leitura, essa importante tecnologia de gravacédo e degravagéo da
memoria externa humana, ndo foi bem assimilada nem desenvolvida no
Brasil, a ndo ser por uma pequena parte da populacdo, que teve acesso a
ela na escola e — muito tardiamente — na universidade. Com acesso a esse
conhecimento, a elite econémica se transformou, também, na elite cultural
do Brasil [...], relegando, também, a segundo e terceiro planos, a arte e a
cultura dos detentores das formas mais espontaneas de expressao.

Com relacdo a esse fato, caso o mediador oral ndo se atente, pode ser um
sujeito que responde afirmativamente aos enunciados das vozes dominantes de que
a boa literatura é a advinda de seu interior ou, apesar de classificada como literatura
de massa, aquela aprovada por seus acreditados, como se as vozes nao
dominantes®* ndo tivessem condicdes de qualificar suas proprias producées
literarias.

A biblioteca, por ser uma instituicAo democratica, deve conceder o direito a
fala a toda producédo humana, media-la oralmente, seja classificada como erudita ou
de massa. Autores diversos devem ser convidados para dialogar nos encontros
narrativos, por exemplo, o autor contemporaneo da periferia e o imortal da literatura
gue habita as academias de letras.

Todavia, Petit (2009) aponta uma pratica realizada por mediadores,
especialmente em meios sociais desfavorecidos, de oferecer ao publico leituras
consideradas “utilitarias” ou menosprezando a capacidade dos leitores de provarem
cardapios literarios diversificados, alimentando-os apenas com literatura de baixa

qualidade:

No entanto, ainda hoje, com muita frequéncia, alguns mediadores do livro,
alguns professores e assistentes sociais, gostariam de encerrar os leitores
vindos de meios sociais desfavorecidos em leituras consideradas “Uteis”, ou
seja, aquelas que supostamente |hes serviriam de forma imediata em seus
estudos ou na procura de um emprego. Ou entdo lhes concedem algumas
leituras de “distragao”, dois ou trés best-sellers de baixa qualidade. O resto
€ reservado a “alta cultura”, a elite. Mas com esta classificagao entre leituras
Uteis, leituras de distragdo e de alta cultura, parece-me que passamos ao
largo de uma das dimensdes essenciais da leitura, mencionadas com
frequéncia pelos leitores quando relembram sua descoberta de textos: seu
encontro com as palavras que lhes permitiram simbolizar sua experiéncia,
dar um sentido ao que viviam, construir-se (PETIT, 2009, p. 77-78, grifo do
autor).

34 Domingues (2011, p. 417) afirma que "E preciso [...] questionar (e desconstruir) o conceito de
cultura popular e ir além das dualidades (culto/popular, ilustrado/rude, refinado/arcaico,
moderno/tradicional, letrado/oral) para pensar a cultura como arena de clivagens, disputas, conflitos e
fraturas entre interesses antagodnicos, qualificando como popular a producao cultural que se configura
como manancial critico, alternativo e contraponto a cultura hegeménica e/ou dominante".
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Portanto, o bibliotecario precisa se apropriar dessa dicotomia literaria para
nao ser um agente de continuidade apatica de valorizacdo apenas da literatura
erudita em detrimento da literatura de massa. Uma ac¢do involuntéria - ou nédo - de
preconceito as variadas producBes humana. Agindo dessa forma, a literatura
africana, indigena, marginal, de cordel etc. fica no mesmo grau de prioridades para
mediacao oral que a literatura erudita.

Para aclarar essa dicotomia, Abreu (2006, p. 40, grifo do autor) discute as
duas classificacdes literarias que percorrem a vida do leitor desde a fase escolar, a
Literatura Erudita, também intitulada de Grande Literatura ou Alta Literatura, sempre
em maiuscula, onde estdao os “textos que interessam”; e a Literatura de Massa,
textos que possuem "[...] caracteristicas literarias, mas que nao se quer valorizar.
Para esses reservam-se outras expressodes, também adjetivadas: literatura popular,
literatura infantil, literatura feminina, literatura marginal [...]". Ao discorrer sobre a
primeira, Abreu (2006) salienta que Literatura, com “L” maitsculo® é dada por uma,
ou de preferéncia, vérias, instancias de legitimacdo que definem o que é a

“verdadeira” Literatura e, por conseguinte, boa "para todos" porque:

Para que uma obra seja considerada Grande Literatura ela precisa ser
declarada literaria pelas chamadas “instancias de legitimagdo”. Essas
instancias sdo varias: a universidade, os suplementos culturais dos grandes
jornais, as revistas especializadas, os livros didaticos, as historias literarias
etc. Uma obra fara parte do seleto grupo da Literatura quando for declarada
literdria por uma (ou, de preferéncia, véarias) dessas instancias de
legitimacdo. Assim, o que torna um texto literario ndo sdo suas
caracteristicas internas, e sim o espacgo que lhe € destinado pela critica e,
sobretudo, pela escola no conjunto dos bens simbdlicos (ABREU, 2006, p.
40).

Outra questdo com relacdo a classificacdo literatura erudita e literatura de
massa apontada por Abreu (2006, p. 39-40, grifo do autor), é que essa ndo advém

de critérios linguisticos, textuais ou estéticos, mas por posi¢cdes politicas e sociais:

Entra em cena a dificil questao do valor, que tem pouco a ver com os textos
e muito a ver com posicdes politicas e sociais. Por exemplo, ja houve um
tempo em que ndo se viam com bons olhos as produg¢8es femininas, pois as
mulheres eram tidas como intelectualmente inferiores. Assim como o0s
negros. Faca um teste: procure livros de histéria da literatura e veja quantas
autoras sao citadas até o final do século XIX. E quantos negros? Vocé, com
certeza, conseguird contar mulheres e negros consagrados nos dedos de
uma s6 mao. Nos mesmos livros, procure referéncias a obras escritas por
gente pobre. Talvez vocé nem precise da outra méo... Passe agora para o
século XX e veja em quantas delas sdo analisados autores de best sellers.
Feche a méo — vocé néo vai mais precisar dela.

35 Marisa Lajolo (1986) fala Literatura com “L” inicial maiuscula na Coleg&o Primeiros Passos.
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Isso explica, em parte, a falta de muitos autores nas estantes das bibliotecas
e para o didlogo nos encontros narrativos.
Domingues (2011, p. 404), da mesma forma, aborda as vicissitudes de

classificacdes literarias ao assegurar que:

O que se qualifica de “erudito” e o “popular” esta em permanente processo
de ajustes, desajustes, reajustes, em suma, em movimento. Assim, tornar
indissociavel a divisdo entre eles é anular os postulados metodolégicos que
procuram conferir um tratamento contrastado de um e de outro dominio.

Eco ([20--] apud PAES, 1990, p. 25) similarmente apresenta uma abordagem
sobre a diferenca de originalidade de representacéo literaria entre a literatura erudita
- intitulada na obra como literatura de proposta - e a de massa, onde “as obras da
cultura de proposta nos oferecem, cada uma delas, uma visdo de mundo singular e
inconfundivel”. Como exemplo, cita “o mundo tal como visto” por dois escritores
contemporaneos entre si, "Dostoiévski nos seus romances" e por "Balzac, em A
comédia humana", na “[...] diversidade fundamental no modo de representa-los
literariamente, desde o nivel de estilo narrativo até o nivel dos valores morais”.

Com relacdo a cultura de massa, segundo Eco ([20--] apud PAES, 1990, p.
26),

[...] a originalidade de representagdo tem importdncia muito menor. A fim de
satisfazer ao maior niumero possivel de seus consumidores, as obras dessa
cultura se abstém de usar recursos de expressdo que, por demasiado
originais ou pessoais, se afastem do gosto médio, frustrando-lhe as
expectativas.

Além desses, o outro critério de diferenciacdo apontado pelo autor € o de
esfor¢o do leitor, pois “[...] a cultura de massa se preocupa em poupar-lhes, no ato
de consumo, maiores esfor¢cos de sensibilidade, inteligéncia e até mesmo atencéo
ou memoria”. Em contrapartida, “[...] a cultura de proposta ndo sé problematiza todos
os valores como também a maneira de representa-los na obra de arte, desafiando o
fruidor desta a um esforco de interpretacdo que lhe estimula a faculdade critica em
vez de adormecé-la” (ECO, [20--] apud PAES, 1990, p. 26).

Contudo, a visdo de Eco ([20--] apud PAES, 1990), representativa de
atributos classificatorios utilizados por algumas instancias de legitimagdo, ndo é

prescritiva, Abreu (2006) aborda, conforme supracitado, essa problematica indo de
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encontro ao exposto pelo erudito. Até obras de Shakespeare®®, por exemplo, ja
foram desqualificadas por instancias eruditas (ABREU, 2006).

Sodré (1988) também distingue a literatura entre erudita e de massa, sendo a
primeira classificada como tal pelas instancias de legitimacdo e a segunda, por nao
receber nenhuma valoracdo de tais instancias, ficam como um produto

mercadoldgico sujeito ao sucesso ou fracasso pelo lucro advindo das vendas. Afinal,

E importante ter em mente o seguinte: o circuito ideol6gico de uma obra n&o
se perfaz apenas em sua producdo, mas inclui necessariamente o
consumo. Em outras palavras, para ser “artistica”, ou “culta”, ou “elevada”,
uma obra deve também ser reconhecida como tal. Os textos que estamos
habituados a considerar como cultos ou de grande alcance simbdlico assim
sdo institucionalmente reconhecidos (por escolas ou quaisquer outros
mecanismos institucionais), e os efeitos desse reconhecimento realimentam
a producdo. A literatura de massa, ao contrario, ndo tem nenhum suporte
escolar ou académico: seus estimulos de produgcéo e consumo partem do
jogo econbmico da oferta e procura, isto é, do proprio mercado. A diferenca
das regras de producdo e consumo faz com que cada uma dessas
literaturas gere efeitos ideoldgicos diferentes (SODRE, 1988, p. 6, grifo do
autor).

Além disso, Sodré (1988, p. 11) aponta o critério tempo atuando sobre a
classificacdo literatura erudita e literatura de massa ao afirmar que “a histéria da
grande literatura romanesca do século XIX é indissociavel da do folhetim3®””. Muitos
escritores considerados, na contemporaneidade, da literatura erudita, seja nacional
ou estrangeira, também foram folhetinistas.

Hoffmann (2014, p. 119) ao focalizar no leitor e sua preferéncia de leitura
também aborda a questdo da efemeridade atuando sobre a dicotomia literatura

erudita e literatura de massa ao declarar que:

3% “Em 1768, o filésofo francés Voltaire leu Hamlet e declarou: ‘é um drama vulgar e barbaro, que nao
seria tolerado pelo mais reles populacho francés ou italiano... s6 se pode pensar que essa peca foi
escrita por um selvagem bébado™” (ABREU, 2006, p. 96, grifo do autor). Essa opinido prova que os
enunciados valorativos de uma pessoa, grupo, instituicdo etc. ndo sdo concordantes. Nesse aspecto,
0 bibliotecario também precisa enunciar sobre a selegdo de obras para os encontros narrativos,
independe da opinido de uma ou mais instancias de legitimacao. A literatura “boa para todos” pode
ndo ser boa para o leitor-ouvinte que participa da mediacdo oral da literatura na biblioteca onde o
profissional empresta sua voz para que a do autor seja ouvida.

87 Folhetim €, desde o inicio, o romance publicado no rodapé dos jornais, por sua vez vendidos a
precos baixos e com grande tiragem. A expresséo (roman-feuilleton) origina-se no jornal La Presse,
de Emile de Girardin, por volta de 1836. O La Presse simboliza a imprensa industrializada francesa
do século XIX, pelo uso mais racional da publicidade e de técnicas avancadas de impressao. A essa
imprensa de grande tiragem, germe da moderna industria cultural, nasce atrelado o folhetim - aquilo
que Flaubert chamaria (em Bouvard et Pécuchet) de “literatura industrial”. Trata-se, na verdade - vale
acentuar - , de uma literatura ndo legitimada pela escola ou por instituicbes académicas, mas pelo
proprio jogo de mercado (SODRE, 1988, p. 10-11, grifo do autor).
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[...] a0 mirar para a historia da leitura no Brasil, observamos que o classico
de hoje, pode ter sido o folhetim lido pela massa burguesa dos séculos XVIII
e XIX. Sendo assim, nesta pesquisa, a caracteristica que parece simbolizar
uma distingdo entre classico e best-seller é a efemeridade. Ndo se trata da
gualidade que se possa inferir a um texto, mas dos efeitos de sentido3® que
se produzem entre leitor e leitura.

O que diferia um texto de outro - inclusive do mesmo autor - era a forma
composicional do texto3®. O folhetinesco tinha por objetivo fidelizar o cliente para
compra do jornal, por isso abarcava uma temética e linguajar mais popular. Com
relacdo ao folhetinista, os editores recorriam a esse profissional para escrever as
obras e, assim, alavancar a venda dos periédicos (SODRE, 1988).

Outro objetivo dos textos era trazer entretenimento aos leitores fatigados pela
labuta diaria, pois “esta forma de contar histérias respondia as necessidades do
publico urbano de amainar as agruras do dia-a-dia e projetar-se como heroi de
aventuras insélitas” (SODRE, 1988, p. 10).

Todavia, no Brasil o folhetim obteve outra perspectiva devido a questédo
editorial, fazendo com que tanto a literatura erudita quanto a literatura de massa
fossem publicadas como folhetins, conforme atesta Sodré (1988, p. 12, grifo do

autor).

[...] muitas vezes os romances eram publicados em jornal devido as
dificuldades técnicas para a edicdo de livros. Como néo raro o livro era
impresso fora do Pais (Lisboa, Porto, at¢é mesmo Paris), o jornal
apresentava-se como solucdo. Romances que nada tinham de folhetinesco
em sua estrutura textual podiam, assim, ser publicados em jornal (por
exemplo, Memérias péstumas de Bras Cubas, de Machado de Assis) e nédo
ter nenhum sucesso de publico.

38 “Os estudos do discurso defendem a ideia segundo a qual o sentido ndo se constitui apenas pelo
reconhecimento das palavras e dos enunciados de uma lingua, pois ela ndo é um codigo a ser
decifrado. Da mesma forma, o sentido ndo é determinado pelo locutor e nem pelo interlocutor, pois é
necessario que as expressoes linguisticas sejam associadas aos discursos, que sdo de natureza
social e nao individual. Dai advém a tese de que ha efeitos de sentido na enunciagao escrita ou oral,
tendo em vista que o sentido ndo tem origem nem nos interlocutores e nem na lingua, mas se
constitui na relagcdo entre interlocutores no uso da lingua, frente as condi¢c8es sociais de producdo do
enunciado” (DIAS, 2014).

89 O fato é que, na obra de um mesmo escritor, podem-se encontrar textos consagrados como
“literatura culta” e textos de natureza claramente folhetinesca ou “de massa”. O José de Alencar de
Senhora ndo é o mesmo de A viuvinha, assim como o Machado de Assis de Dom Casmurro ndo é o
mesmo de laia Garcia ou Helena (SODRE, 1988, p. 12, grifo do autor).
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Castro (2011, p. 125-126) também elucida como responsaveis pela

classificacdo entre literatura erudita e literatura de massa, as instancias de

legitimacéo:

Afinal, se pensarmos na histéria da formagdo de leitor de muitos de nds,
nem sempre - ou talvez na maioria das vezes -, conseguimos tracar uma
fronteira nitida entre a nossa relagdo com uma certa literatura de
entretenimento ou de massa e a literatura mais classica, culta ou nobre.
Quem fez essa classificacdo foi a academia, a escola, a critica, mas nédo o
leitor comum; embora, é claro, todos nds leitores nos construimos sob o eco
dessa voz classificatéria, que mais cria preconceito e confusbes
metodolégicas para o ensino do que promove a leitura e desenvolve
leitores.

Lima (2009, p. 186) ao discorrer sobre a questdo da literatura erudita e

literatura de massa (popular), com base nos estudos de folhetos brasileiros, aponta

essa classificacdo como originaria da divisdo de classes, sob a perspectiva de

Bakhtin, afirmando que:

[...] Bakhtin, ao trabalhar a Historia do riso popular na ldade Média e
no Renascimento, tomando a obra de Francois Rabelais como fonte
principal, compreende as préaticas populares como criadoras de um
mundo, do qual participavam todas as categorias soécio-profissionais,
irrestritamente, observando que foi com o estabelecimento do regime de
classes que as formas cOmicas passaram a caracterizar e ser
caracterizadas como especificas da “cultura popular” e, por conseguinte,
nao-oficiais, criando-se duas formas antagbnicas de expressar as
visbes de mundo: uma erudita e oficial e outra popular e extra-oficial.

Ou seja, a partir da literatura supracitada, podemos assegurar a existéncia da

dicotomia literatura erudita e literatura de massa como fruto da classificacdo das

instancias de legitimacdo em dado contexto historico, sendo a primeira valorada e a

segunda, de certa forma, desvalorizada.

Entretanto, o presente trabalho defende uma mediagdo mista, tanto da

literatura erudita quanto da literatura de massa, pois as obras estdo impregnadas de

vozes e mediar apenas as vozes aprovadas pelas instancias de legitimacdo €

silenciar as outras.

No tocante a qualidade literaria das obras mediadas, hd os enunciados

valorativos (BAKHTIN, 2016) sobre os géneros literarios, estilistica dos autores etc.,

por isso, concordamos com Abreu (2006, p. 111, grifo do autor) que:
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N&o se trata de se esquivar de qualquer forma de julgamento ou hierarquia,
até porque os grupos culturais avaliam suas préprias producdes e decidem
gue ha algumas mais bem realizadas que outras. O que parece inadequado,
entretanto, é avaliar todas as composi¢8es segundo os critérios pertinentes
a criagdo erudita. Abandonando esta forma de agir, ficara claro que ndo ha
livros bons ou ruins para todos, pois nem todos compartilham dos mesmos
critérios de avaliagéo.

Isto é, cada grupo cultural faz as proprias avaliac6es de suas obras literarias
para classificarem o melhor, o razoavel ou pior dentro de cada categoria. Nenhuma
obra esta livre de receber um enunciado valorativo de uma ou mais instancias de
legitimacdo. Por isso, as vozes dominantes em cada época ndo sdo as Unicas a
serem consideradas.

Com relacdo a literatura infantojuvenil, classificada dentro da bibliografia
consultada como literatura de massa, Colomer (2003) ressalta a inter-relacdo da
producdo destinada ao publico infantojuvenil com o contexto histérico em que foram
criados e as instancias de legitimacao, em especial, a escola, pela associa¢ao dessa
literatura a visdo de cunho educativo de cada época.

Esse aspecto historico da literatura infantojuvenil pode ser esclarecido em
Bakhtin (2016), pois ha influéncia do contexto histdrico, entre outros, na modulagéo
dos enunciados dos autores das obras literarias. Além desse aspecto, a escola*® é
uma instituicdo com enorme influéncia sobre a producédo e o consumo de literatura
infantojuvenil.

Logo, apesar de ser apontada como literatura de massa, esse tipo de
producdo, dentro do préprio escopo, tem classificado o que € literatura com
qualidade inquestionavel, boa para todas as criancas, como se fosse um sinénimo
de literatura infantojuvenil "erudita"; dos outros textos.

O “erudito” sdo obras aprovadas por uma ou mais instancias de legitimacao,
como a escola e especialistas em literatura infantojuvenil; ganhadoras de prémios
literarios (Prémio da Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, Prémio Hans
Christian Andersen, Prémio Jabuti, Prémio Literario Biblioteca Nacional etc.); autoria

ja consagrada pelas instancias de legitimacéo, por exemplo, os autores Ana Maria

40 “A sociedade do livro exigiu a consolidagéo de aparelhos encarregados de disseminarem a escrita,

dependente do uso de material impresso. Para exercer esse papel, reciclou-se uma instituicdo ja
utilizada por gregos e romanos, mas de desempenho bem discreto até o século XVI - a escola. Ela
ndo apenas se universalizou, mas foi-se tornando obrigatéria e estabelecendo como norma certo
comportamento de entrada do estudante: sua primeira tarefa é aprender a ler e a escrever,
convertendo-se desde o comego no consumidor de textos apoiados na redagédo” (ZILBERMAN, 2001,
p. 108).
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Machado, Eva Furnari, Pedro Bandeira, Roseana Murray, Ruth Rocha, Sylvia Orthof
etc.

Por esse viés, a literatura de “massa” infantojuvenil sdo os textos literarios
apreciados pelo campo editorial, por exemplo, pela boa vendagem, mas que nao
receberam aprovacado das outras instancias de legitimacao. Literatura produzida por
atores e apresentadores televisivos famosos, youtubers, lideres religiosos etc.

Em ambos os casos, cabe ao bibliotecério-narrador selecionar as obras a
serem mediadas de forma democrética, pois o leitor-ouvinte ndo pode ser privado de
ouvir as vozes sociais contidas nas obras.

A respeito da selecdo de obras infantojuvenis de qualidade para mediacao
oral, recomendamos a consulta das seguintes obras: Como e por que ler a literatura
infantil brasileira, de Regina Zilberman (2005) que cita varios autores/obras que
marcaram a histéria da literatura infantojuvenil brasileira desde seu aparecimento no
Pais, no final do século XIX, advindo de traducBes, adaptacdes de obras destinadas
ao publico adulto e da oralidade da tradi¢cdo popular para o texto escrito; Como e por
que ler os classicos universais desde cedo, de Ana Maria Machado (2002); e
Deixem que Leiam, de Genevieve Patte (2012), que apresenta titulos diversos
voltados ao publico infantojuvenil. As duas primeiras obras apresentam indice de
autores e titulos citados.

Com base no supracitado, independente de qualquer dicotomia, a literatura é
um género do discurso (BAKHTIN, 2016) que possui infindaveis poderes atribuidos
tanto pelo senso comum quanto por tedéricos.

Candido (2004, p. 180) defende que a literatura é um direito de todos e pode
levar o leitor a humanizagao, pois “a literatura desenvolve em nds a quota de
humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante”.

Compagnon (2009, p. 31, 33, 37, 41) ao discorrer sobre a literatura francesa
moderna e contemporanea no seéculo XXI atribui os seguintes poderes a literatura:

", o«

“[...] instrui deleitando [...]"; “[...] liberta o individuo de sua sujei¢do as autoridades
[...]" e “[...] o cura, em particular, do obscurantismo religioso [...]"; “[...] corrige os
defeitos da linguagem [...]” porque “[...] fala a todo o0 mundo, recorre a lingua comum,
mas [...] faz desta uma lingua particular - poética ou literaria”; e, por fim, o poder € o

“[...] exercido sobre ela mesma”.
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Patte (2012) também exalta os poderes da literatura ao expor suas
experiéncias na Franca e em outros paises, onde confere a leitura literaria, em
especial a infantojuvenil por tratar de bibliotecas para criangcas, o poder de ser
prazerosa ao mesmo tempo que contribuidora na transformagé&o do sujeito desde a

mais tenra idade, pois permite, entre outros aspectos, 0 encontro com 0 outro:

O livro é objeto. A leitura é experiéncia. O livro ilustrado se entrega ao leitor
com palavras e desenhos. Na confuséo e na violéncia de sentimentos que o
habitam, o ritmo do livro, ao longo das paginas, lhe traz ordem, paz e
serenidade. Assim, a obra se oferece ao partilhamento e a transmissao. A
leitura é o encontro com o outro (PATTE, 2012, p. 127).

Petit (2010) igualmente dota a leitura literaria de poderes onde € vista,
especialmente em momentos de crises pessoais (desemprego, luto, desilusédo
amorosa, prisdao etc.) e coletivas (guerras, atentados, repetidas violéncias,
recessdes econdmicas etc.), como contribuidora do bem-estar e reconstrutora do
sujeitos, um auxilio para resistir as adversidades, pois “ndo € apenas no momento
de desarranjos internos que os livros servem de auxilio, mas também quando
acontecem crises que afetam simultaneamente um grande numero de pessoas”
(PETIT, 2010, p. 18).

O poder conferido a literatura é terapéutico:

A literatura, em particular, sob todas as suas formas (mitos e lendas, contos,
poemas, romances, teatro, diarios intimos, histérias em quadrinhos, livros
ilustrados, ensaios - desde que sejam “escritos’), fornece um suporte
notavel para despertar a interioridade, colocar em movimento o
pensamento, relancar a atividade de simbolizacdo, de construcdo de
sentido, e incita trocas inéditas (PETIT, 2010, p. 284).

Zilberman (2001, p. 55) atribui a literatura uma funcédo social: “[...] porque
propicia um tipo de leitura que produz uma ruptura no interior das vivéncias do
sujeito, apontando-lhe as possibilidades de outro universo e alargando suas
oportunidades de compreensao do mundo”.

As defesas supracitadas mostram a importancia desse género do discurso
para a sociedade, logo, onde ndo ha literatura, o bibliotecario pode leva-la como
mediador oral voluntario ou firmar parcerias (PATTE, 2012; PETIT, 2010) visto a
escassez de bibliotecas publicas no Pais apresentados pelo Sistema Nacional de
Bibliotecas Publicas (BRASIL, 2015).
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Patte (2012, p. 63) ressalta que “é importante para a biblioteca sair de suas
paredes e, com pequenas cole¢des de livros escolhidos com cuidado e um mediador
pronto para lhes dar vida, estar presente onde quer que se encontrem e vivam
criangas e adolescentes”. Acrescenta-se a estes também jovens, adultos, idosos
etc., pois o bibliotecario-narrador deve garantir os Dez Direitos do Leitor (PENNAC,

1995, p. 139), conforme listado no quadro 07 abaixo:

Quadro 07 - Dez direitos do leitor

Dez direitos do leitor, de Pennac Dez direitos do leitor-ouvinte
1) O direito de néo ler. 1) O direito de nédo participar de encontros
narrativos.
2) O direito de pular paginas. 2) O direito de sair de um encontro narrativo e
voltar.
3) O direito de n&o terminar um livro. 3) O direito de ndo participar de um encontro

narrativo até o final.

4) O direito de reler. 4) O direito de participar de varios encontros
narrativos onde seja mediado uma obra lida.

5) O direito de ler qualquer coisa. 5) O direito de participar de qualquer encontro
narrativo, considerando a indicacdo de faixa
etaria, caso tenha.

6) O direito ao bovarismo. 6) O direito de ouvir historias, abandonar
temporariamente a vida real para se transportar
para a realidade de uma obra literaria, de um
personagem, da forma que quiser.

7) O direito de ler em qualquer lugar. 7) O direito de ler de ouvido na biblioteca, na
escola, na praca, no hospital, no asilo etc., onde
houver encontro narrativo.

8) O direito de ler uma frase aqui e outra ali. 8) O direito de ouvir uma parte da histéria aqui,
outra ali.
9) O direito de ler em voz alta. 9) O direito de utilizar a propria voz, também ser

um leitor-narrador.

10) O direito de calar. 10) O direito de néo falar sobre os enunciados
recebidos em um encontro narrativo.

Fonte: A autora (2020).

Apesar do advento dos meios de comunicacdo de massa e/ou
entretenimento, entre 0os mais populares o radio e a televisdo, que proporcionaram

uma revolucdo na transmissao e modos de producdo da cultura erudita e cultura
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popular, Santaella (2008, p. 56) aponta que apenas “borraram” a divisa, mas nao

apagaram a existéncia da dicotomia entre literatura erudita e literatura de massa:

Nao obstante o poder de que se revestem, contra todos os prognosticos, os
meios de massa ndo levaram as formas mais tradicionais de cultura, a
cultura superior, erudita, e as culturas populares, ao desaparecimento.
Provocaram, isto sim, recomposicdes nos papéis, cendarios sociais e até
mesmo no modo de producdo dessas formas de cultura, assim como
borraram suas fronteiras, mas ndo apagaram sua existéncia.

Cabe lembrar que a linguagem televisiva, por exemplo, equilibra o erudito ao
palato geral. Um exemplo é a minissérie Os maias “[...] baseada em romance
homénimo do escritor portugués Ega de Queiroz” (MEMORIA GLOBO, ¢2020). Em
contrapartida, ha obras pertencentes a literatura de massa que ao serem adaptadas
para televisdo, foram direcionadas a um publico mais erudito, conforme atesta
Pantoja (2012).

A exemplificacdo mostra como ha vozes sociais no género do discurso
literario, transformando-o em um campo de interesses distintos. Por isso, a literatura
ndo deve ser incentivada apenas pela faceta de cunho recreativo, prazeroso, ludico
etc. A literatura esta impregnada de enunciados que geram algum tipo de resposta
nos leitores, catalisa dialogos, além de ser incentivada e combatida por
sujeitos/instituicdes e seus multiplos sujeitos que influenciam direta ou indiretamente
0s encontros narrativos devido a essa focalizac@o na literatura, assunto da proxima

secao.
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6 ENUNCIADORES LITERARIOS

A partir do estudo dos géneros do discurso de Bakhtin (2016) e da dicotomia
entre literatura erudita e literatura de massa, € possivel identificar
sujeitos/instituicbes e seus multiplos sujeitos que influenciam direta ou indiretamente
0S encontros narrativos pelo foco na literatura. Todavia, ndo ha como enumerar
todos os enunciadores porque o leitor, desde 0 nascimento até a morte, por viver em
sociedade, estad rodeado por inumeraveis enunciadores e, mesmo sem perceber,
recebe enunciados em cada campo que participa aos quais concorda ou discorda.

Os leitores que participam da mediacao oral da literatura trazem consigo uma
“‘bagagem” de enunciados adquiridos ao longo da vida. Os encontros na biblioteca
sdo apenas um dos incontaveis campos que O sujeito participa. Por isso, sdo
elencados nas subsecdes 6.1 a 6.6 sujeitos/instituicbes e seus multiplos sujeito - que
se entrelagam - que podem influenciar direta ou indiretamente 0s encontros
narrativos: meios de comunicacdo de massa e/ou entretenimento, a familia, o

Governo, as instituicdes de ensino, as instituicdes religiosas e o mercado editorial.

6.1 MEIOS DE COMUNICACAO DE MASSA E/OU ENTRETENIMENTO

A televisdo, o radio, os jornais, as revistas, a internet com suas multiplas
possibilidades, entre outros meios de comunicacdo de massa e/ou entretenimento
sdo enunciadores*!, sob a 6tica bakhtiniana (BAKHTIN, 2016), que juntamente com
os livros disputam a atencd@o do leitor. No inicio, esses meios eram destinados a
publicos especificos e restritos, mas no decorrer da histéria, foram ampliados para
sujeitos afins.

Uma das razbes do brasileiro ter mais familiaridade com esses veiculos
enunciativos do que com os livros advém de questdes historicas. A linguagem verbal
escrita dos jornais e revistas, por exemplo, sO6 atingiam os alfabetizados. A
linguagem verbal oral e linguagem néo verbal do radio e da televisédo abracou todos
0S publicos e conquistaram seu lugar como veiculo de comunicacdo e também de

entretenimento.

41 Em cada um desses campos ha sujeitos sociais, multiplas vozes que enunciam através dos meios
de comunicacdo de massa e/ou entretenimento e o leitor responde aos seus enunciados de forma
positiva ou negativa. O sujeito ndo é passivo diante de nenhum enunciado.
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Assumcado (2008) aponta que esse distanciamento do brasileiro da cultura
escrita é pelo fato do Pais ter possuido colonizadores com pouca propenséao cultural
e povos originarios e escravizados onde inexistia a cultura da escrita*?. Outro fator é

advindo do mercado editorial, pois

A impressao sé chegou ao Pais em 1808, com a imprensa real, porém
direcionada para a fabricacdo de documentos e livros oficiais [...] E por essa
razdo, com bem poucas excecdes, a difusdo do livro no Pais inicia-se
apenas no século 20, e é acessada quase exclusivamente por uma camada
muito pequena da populacdo. Os demais brasileiros amargavam o
empobrecimento, resultado de um dos mais longos periodos de escraviddo
do mundo ocidental (ASSUMCAO, 2008, p. 86).

Por isso, a seguir, com um recorte histérico ndo exaustivo, do Brasil, sdo
apresentados alguns meios de comunicacdo de massa e/ou entretenimento que
chegaram ao Pais e que, somado aos livros, fazem parte do cotidiano dos cidad&os
e estdo de certa forma interligados, pois cada um desses veiculos apareceu e
permaneceu, enquanto outros surgiam e ainda estdo presentes na
contemporaneidade, alguns sob nova roupagem.

Logo, cabe ao mediador oral da literatura entender que esses veiculos néo
sao inimigos da escrita ou da literatura, mas fazem parte da sociedade, ndo deixarao
de enunciar aos leitores e podem ser aliados dos encontros narrativos, do incentivo
a leitura literaria.

No entanto, ha de se destacar que, a primeira biblioteca publica da América
Latina data de 1811 (AZEVEDO, 2012) e Lajolo e Zilberman (1999, p. 18) afirmam

que,

S6 por volta de 1840 o Brasil do Rio de Janeiro, sede da monarquia, passa
a exibir alguns dos tracos necessarios para a formacao e fortalecimento de
uma sociedade leitora: estavam presentes 0s mecanismos minimos para
producéo e circulagédo da literatura, como tipografias, livrarias e bibliotecas;
a escolarizacdo era precéria, mas manifestava-se o movimento visando a
melhoria do sistema [...].

42 4[...] os povos europeus que colonizaram o Brasil — em sua maioria, portugueses e habitantes do

sul daquele continente [...] provém de culturas em que a pratica da leitura se desenvolveu com mais
lentiddo do que na Europa Central e do Norte. Também esses sdo paises com menos leitores
culturais, afinal esses decorrem diretamente do transbordamento de uma educacado que, nos paises
do sul da Europa, desenvolveu-se de forma diferente do que no Norte. Soma-se a esse fato o de que,
no Brasil, o processo de formacdo do Pais ocorre, principalmente, com base nas culturas desses
europeus pouco alfabetizados e de dois povos de cultura oral: os indigenas, originarios, e os
africanos, trazidos pela escravidao” (ASSUMCAO, 2008, p. 85).
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O primeiro meio de comunicacdo de massa e/ou entretenimento abordado é o
teatro. No Brasil, inicialmente de cunho religioso, foi utilizado pelos jesuitas no
século XVI para catequizar os indigenas e também os colonos. A primeira peca
Didlogo sobre a Conversdo do Gentio, do padre Manuel da Nébrega, foi encenada
em 1557 com o objetivo de “[...] convencer os préprios jesuitas do significado
humano e cristdo da catequese” (PRIMEIRAS, c2020). O teatro permanece na
contemporaneidade, mas com tematica generalista. Um exemplo é a peca Auto da
Compadecida, do escritor Ariano Suassuna, que, além de encenada, foi adaptada
para linguagem televisiva e exibida nos cinemas. Esta disponivel no formato livro,
DVD, ambientes digitais, entre outros suportes.

Outro meio popular entre os brasileiros é o jornal*® que chegou ao Brasil no
século XIX e continua com formato impresso, mas possui versdes digitais. O Correio
Braziliense e o Gazeta do Rio de Janeiro chegaram em terras brasileiras em 01 de

junho e 10 de setembro de 1808, respectivamente:

Considerado por alguns estudiosos como primeiro jornal brasileiro, o
Correio Braziliense ou Armazem Litterario foi publicado em Londres durante
14 anos (junho de 1808 a dezembro de 1822), num total de 175 nameros,
chegando ao Brasil, pelos tempos de viagem maritima da época, entre 45 a
90 dias depois [...]. Era dividido em quatro sec¢des gerais: Politica, Comércio
e Artes, Literatura e Ciéncia e, ainda, Miscelanea (que se subdividia em
Correspondéncia e ReflexBes). A circulagdo do Correio era formalmente
proibida e perseguida no Brasil e em Portugal, o que ndo impediu que
circulasse, inclusive entre as autoridades [...] (UNIVERSIDADE DE SAO
PAULO, 2001).

Referente a Gazeta do Rio de Janeiro, Brasil (2015) explicita que: “lancada a
10 de setembro de 1808, no Rio de Janeiro (RJ), a Gazeta do Rio de Janeiro foi o
orgao oficial do governo portugués durante a permanéncia de Dom Jodo VI no
Brasil”. Atualmente, ha diversos jornais circulando pelo Pais, em formato impresso e
digital, com secfes destinadas a cultura e ao entretenimento. O livro, a leitura e o
leitor também aparecem nesse tipo de midia, conforme estudo de Castro (2007).

A revista também chegou ao Brasil no século XIX e na contemporaneidade,
similarmente ao jornal, é ofertado ao publico em formato impresso e digital. Ha

revistas para criancas, adolescentes, jovens e adultos, com tematicas

43 A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pré-livro (2016, p. 129), aponta
que "A leitura de outros materiais, como jornais, € mais frequente que a leitura de livros propriamente
dita". Esse dado demonstra que os leitores reais e potenciais dos encontros narrativos podem ser
leitores de outros suporte da escrita, ndo apenas do livro.
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especializadas ou generalistas, e também abarcam em seu conteldo assuntos
relativos a midias, como a televisdo, e o proprio livro, conforme pesquisa de Castro

(2008). Moura (2011, grifo do autor) aclara que,

Na Bahia, no ano de 1812, surgiu a primeira revista ndo oficial do pais
lancada pelo jornal Idade d’Ouro do Brasil. A publicacdo tinha como titulo:
As Variedades ou Ensaios de Literatura. Ambos, o jornal e a revista, foram
criados na tipografia de Manuel Antonio da Silva Serva, publicados sobre a
prote¢éo do Conde dos Arcos. Os redatores eram Diogo Soares da Silva de
Bivar e o padre Ignacio José de Macedo. A linha editorial era conservadora
e, portanto, defendia o0 absolutismo monarquico portugués.

Com relacdo ao cinema, Ebert (c2018), comunica que a primeira exibicdo
cinematografica em terras brasileiras ocorreu em 19 de junho de 1896, mas somente
“no inicio do século ocorre uma verdadeira explosdo cinematogréfica no Rio de
Janeiro. Entre 9 de agosto e 31 de dezembro de 1907, nada menos que 22 salas de
exibicdo sdo inauguradas”. Na atualidade, podemos prestigiar diversas obras
cinematograficas baseadas em obras literarias, seja nacional ou estrangeira,
enunciando aos espectadores. Um exemplo é o filme biografico O contador de
historias, baseado no livro infantil com titulo homénimo, do autor Roberto Carlos
Ramos. Do formato livro a obra foi para os cinemas, exibida na televisdo e
disponibilizada em outras midias.

O folhetim, publicado no rodapé de jornais** e posteriormente no formato livro,
também chegou ao Brasil no século XIX, conforme Sodré (1988), dentre outros
motivos, para catalisacdo da venda dos jornais. Contudo, com a chegada do radio e
depois da televiséo, o folhetim impresso cedeu espaco para o folhetim radiofénico e
televisivo (as telenovelas), pois “com o advento do radio e da televisdo, o marketing
passa a auscultar as preferéncias folhetinescas do publico” (SODRE, 1988, p. 62,
grifo do autor). Logo, ao invés de incentivar a compra de jornais, os folhetins nessas
novas midias atraiam investidores interessados na venda de seus proprios produtos.

O principal publico atingido pelo folhetim impresso eram os alfabetizados, do

4 Na Hemeroteca Digital Brasileira (FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL, ¢2020), é possivel
consultar folhetins no rodapé de jornais devido a digitalizacdo desses peridédicos. No acervo dessa
hemeroteca, "[...] pesquisadores de qualquer parte do mundo passam a ter acesso, inteiramente livre
e sem qualquer énus, a titulos que incluem desde os primeiros jornais criados no pais — como o
Correio Braziliense e a Gazeta do Rio de Janeiro, ambos fundados em 1808 — a jornais extintos no
século XX, como o Diario Carioca e Correio da Manha, ou que ndo circulam mais na forma impressa,
caso do Jornal do Brasil".
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folhetim radiofénico e televisivo, alfabetizados e nado alfabetizados. O publico foi
expandido.

O radio, de acordo com a Associacdo Brasileira de Emissoras de Radio e
Televisdo (2013), chegou oficialmente no Brasil em 7 de setembro de 1922. A
primeira novela radiofénica nacional, Em busca da felicidade, de Leandro Branco e
Gilberto Martins, foi ao ar em 1941 (SODRE, 1988). Seguindo os moldes de
producdo do folhetim impresso. Na contemporaneidade, o radio permanece como
uma midia apreciada e, entre suas programacdes, ha incentivo a leitura literaria,
como a Radio MEC (EMPRESA BRASIL DE COMUNICACAO, 2020).

A televisao, pioneira em preferéncia, conforme aponta a pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-Livro (2016), chegou ao Brasil em 18 de
setembro de 1950, com transmissdo em preto e branco. Logo apos, em 21 de
dezembro de 1951, foi ao ar a primeira telenovela Sua vida me pertence, escrita,
dirigida e protagonizada por Walter Forster, “[...] onde aconteceu o 1° beijo da
televisdo, entre Walter Forster e Vida Alves”, os personagens principais da
telenovela. A primeira transmissdo em cores no Brasil ocorreu em 1972 (MUSEU DA
TV, [19957]).

Sodré (1988, p. 65) afirma que “a televisdo sintetizou, em suas diversas
formas de teledrama (seriados, telenovelas etc.), toda a experiéncia do livro, do
cinema, do teatro, do radio, intensificando a fascinacado dos efeitos visuais”. Além do
mais, Santaella (2008, p. 56) anuncia que “a televisdo, com seu apetite voraz,
devoradora de quaisquer formas e géneros de cultura, tende a diluir e neutralizar
todas as distincbes geograficas e histéricas, adaptando-as a padrdes médios de
compreensao e absor¢ao”.

Pantoja (2012) exemplifica essa absorgcao televisiva ao mostrar como 0s
contos populares compilados por Camara Cascudo e Silvio Romero - do oral para o
escrito - passaram por releituras para serem transformados na microssérie Hoje é
Dia de Maria, linguagem audiovisual, sob dire¢cdo de Luiz Fernando Carvalho,
exibida no horario noturno e destinada a um publico seleto, ndo popular®®.

O ultimo meio de comunicagdo de massa e/ou entretenimento apresentado é

a internet que faz parte do cotidiano de multiplos sujeitos e chegou ao Brasil,

“Em nota, Pantoja (2012, p. 121) esclarece que: “a grade televisiva brasileira em rede aberta reserva
os horérios posteriores as 22h a producdes destinadas aos publicos A e B, em tese, detentores de
maior poder aquisitivo € niumero de anos de estudo formal”.
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inicialmente, para um publico restrito e atrelado a questdes educacionais.
Atualmente, € uma midia que incorpora tanto a comunicacdo quanto o
entretenimento de forma variada. Nela € possivel ler um livro em linguagem verbal
escrita; ser um leitor-ouvinte em um encontro narrativo online; ouvir a voz do
contador de histérias no formato audio; assistir uma contacdo de historias em
LIBRAS*%; assistir uma obra literaria adaptada para linguagem televisiva,
cinematografica, teatral; utilizar um leitor de textos online para ouvir, mesmo de
forma mecanizada, uma obra literéria; conversar com conhecidos e desconhecidos
sobre obras literarias em redes sociais etc.

Segundo a Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (2018):

A internet chegou ao Brasil em 1988 por meio da Bitnet, uma rede de
universidades fundada em 1981 e que ligava a Universidade da Cidade de
Nova York (CUNY) a Universidade Yale, em Connecticut. Ela conectava,
por meio de um fio de cobre dentro de um cabo submarino, a Fundacéo de
Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo (FAPESP) ao Fermilab,
laboratério de fisica especializado no estudo de particulas atémicas, que
ficava em lllinois, nos Estados Unidos.

Contudo, somente "a partir de 1994, a internet se desloca da academia e
comega a ser comercializada”; e, "em maio de 1995, o servigo se torna definitivo no
pais e o Ministério das Comunicacdes decide pela exploracdo comercial, tornando a
internet tendéncia no pais e a popularizando cada vez mais" (FUNDACAO DE
AMPARO A PESQUISA DO ESTADO DE SAO PAULO, 2018).

A respeito dessa popularizacdo, a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil,
realizada pelo Instituto Pré-livro (2016), aponta que o uso da internet figura como
preferéncia entre os leitores e ndo leitores quando comparado aos livros. Além
disso, a pesquisa (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p. 130) indica que:

46 A série Contacdo de Histérias, do INES - Instituto Nacional de Educacéo de Surdos (c2020), por
exemplo, "[...] visa tornar acessivel a literatura infantil e juvenil para a comunidade surda de todas as
idades. Cada animacdo contempla autores e ilustradores nacionais traduzidos em Lingua Brasileira
de Sinais". As historias, contadas em Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), com legenda em
portugués (linguagem verbal escrita) e leitura em voz alta (linguagem verbal oral) podem ser
acessadas na pagina do Instituto ou através do seu canal no YouTube.
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O tempo livre dos brasileiros estad cada vez mais ocupado por uma
variedade de atividades, com destaque em 2015 para o uso da Internet e
outras atividades no computador ou no telefone celular (como redes sociais,
WhatsApp, etc), fenbmeno observado tanto entre ndo leitores quanto entre
leitores (a diferenca € que os Ultimos ocupam seu tempo livre de maneira
mais variada que os primeiros, 0 que esta associado a escolaridade e ao
perfil de renda).

Apesar de tudo, ndo foi a chegada ou convivéncia com esses meios de
comunicacdo de massa e/ou entretenimento que distanciaram o leitor do texto
escrito dos livros. Ha inimeros fatores para esse resultado.

Assumcédo (2008, p. 86) cita, entre outras questdes, a peculiaridade de
formacao de leitores no Brasil, mesclada pelo analfabetismo e desigualdade social,

gue impossibilita aos pobres, a maioria da populacéo, o acesso a cultura escrita:

O fato é que, apesar da rica cultura oral, corporal e visual dos brasileiros,
convive-se no Pais também com o resultado da heranca de analfabetismo e
da manutencdo da exclusdo da maioria da populagdo a educacéo, ao
letramento e ao cultivo do pensamento humanistico e cientifico, ja que a
dimensédo escrita da palavra foi pouco acessada ou cultivada, em escala
social, por varios motivos. A fraca e rara ilustracdo que chegou ao Pais
restringiu-se quase exclusivamente as elites carioca, paulistana,
pernambucana e baiana, entre alguns outros focos pontuais. Apesar de
intensa nesses locais, o restante do Brasil amargou um distanciamento das
letras e das humanidades até, praticamente, o século 20. Com escolas e
universidades insuficientes, também a leitura cultural teve poucos
ambientes para se desenvolver em nosso territorio.

Assumcao (2008, p. 88, grifo do autor) também declara que:

[...] o Brasil chega ao século 21, época de grande difusdo do audiovisual,
ainda com um enorme déficit em temos de prética leitora. Como ressalta
Nelson Werneck Sodré*” em Sintese de Histéria da Cultura Brasileira,
atropelados pela cultura de massa, ainda desde a metade do século 20, a
relagdo dos brasileiros com o audiovisual &, na verdade, anterior a sua
relagdo com o livro e a leitura. No Brasil, ha, conforme Werneck Sodré, uma
antecedéncia do radio e do cinema na compara¢do com o livro. Assim, 0
brasileiro passou, sem mediacdo, da oralidade para a cultura audiovisual,
ou seja: tem acesso a uma tecnologia mais avancada de gravacgéo antes de
sua precedente e sem a qual, poderiamos dizer, estd mais apto a ver as
imagens do que propriamente |1é-las.

Logo, “o fato & que o Brasil herda uma falta de relagé@o cultural com o livro e
ingressa no século 21 no pleno convivio com outras tecnologias de gravacao e
reproducéo, em especial a televisdo” (ASSUMCAO, 2008, p. 91).

47 Nelson Werneck Sodré - historiador.
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Tais apontamentos confirmam que “[...] ler ndo € um habito, mas sim uma
pratica que depende da histdria e das politicas que transformam a presenca do livro
em algo real, em objeto comum na cultura cotidiana de qualquer pessoa” (CASTRO,
2014a). O sujeito s6 pode responder afirmativamente ou negativamente aos
enunciados sobre a leitura dos livros, ou qualquer outro suporte da palavra, se lhes
for ativamente enunciado. Por isso, a importancia dos mediadores orais da literatura.

Os meios de comunicacdo de massa e/ou entretenimento também trouxeram
para o interior da propria literatura certos questionamentos. Santaella (2008) declara
que a cultura de massas*® mesclou dentro de si a cultura erudita da elite e a cultura
popular, bem definidas até meados do século XIX, apagando de certa forma a divisa
entre ambas e, com o surgimento de novos meios de consumo cultural, uma nova
probleméatica apareceu. Ndo havia clareza sobre o que era erudito, popular ou

massivo, principalmente,

a partir dos anos 80, com o surgimento de novas formas de consumo
cultural propiciadas pelas tecnologias do disponivel e do descartavel: as
fotocopiadoras, videocassetes, videoclips, videojogos, o controle remoto,
seguido pela industria dos CDs e a TV a cabo, ou seja, tecnologias para
demandas simbdlicas heterogéneas, fugazes e mais personalizadas
(SANTAELLA, 2008, p. 52).

Logo, nasceu uma dinamica diferenciada da l6gica da cultura de massas
onde poucos produziam para uma massa que apenas consumia 0s produtos
oferecidos, porque “[...] a cultura das midias inaugurava uma dinamica que, tecendo-
se e se alastrando nas relacdes das midias entre si, comecava a possibilitar aos
seus consumidores a escolha entre produtos simbdlicos alternativos” (SANTAELLA,
2008, p. 53), ou seja, a informacdo comecou a ser disponibilizada em canais
diferenciados, em midias diferentes, “[...] partindo do radio e televisdo, continuam
nos jornais, repetem-se nas revistas, podendo virar documentério televisivo e até

filme ou mesmo livro”.

48 santaella (2008, p. 13) declara que tem “[...] utilizado uma divisdo das eras culturais em seis tipos
de formacgdes: a cultura oral, a cultura escrita, a cultura impressa, a cultura de massas, a cultura de
midias e a cultura digital [...] pautadas na convic¢cdo de que os meios de comunicacédo, desde o
aparelho fonador até as redes digitais atuais, embora, efetivamente, ndo passem de meros canais
para a transmissao de informacgdo, os tipos de signos que por eles circulam, os tipos de mensagens
que engendram e os tipos de comunicacdo que possibilitam sdo capazes ndo s6 de moldar o
pensamento e a sensibilidade dos seres humanos, mas também de propiciar o surgimento de novos
ambientes socioculturais”.
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Com isso, coabitam os ambientes eruditos e populares, pois esses meios
massivos séo ligados a dinamica de mercado e ndo as instancias de legitimacéo,
como, por exemplo, as instituicdes de ensino.

Ademais, Santaella (2008, p. 53) traz as seguintes reflexdes que apontam
esses meios de comunicacdo de massa e/ou entretenimento como catalisadores do

consumo de outras formas culturais:

Quantos livros ndo explodiram em vendas, depois de terem sido adaptados
para o cinema, ou para uma novela de TV? Quantos sdo aqueles que
assistem novamente a um concerto pela TV porque ja o viram ao vivo?
Quantos CDs séo vendidos depois de um show ao vivo ou televisionado?
Enfim, as midias tendem a se engendrar como redes que se interligam e
nas quais cada midia particular - livro, jornal, TV, radio, revista etc. - tem
uma funcdo que Ihe é especifica. E a cultura como um todo que a cultura
das midias tende a colocar em movimento, acelerando o trafego entre suas
multiplas formas, niveis, setores, tempos e espacos.

Santaella (2008, p. 57-58) também coloca os meios de comunicacdo de
massa e/ou entretenimento como aliados da cultura de uma forma geral, incluindo os

livros:

[...] os meios de comunicacao - jornal, revista, radio, TV -, além de serem
produtores de cultura de uma maneira que lhes é prépria, sdo também os
grandes divulgadores das outras formas e géneros de producdo cultural.
Assim, o jornal como meio de registro, comentario e avaliacdo dos fatos
cotidianos é um produtor de cultura, mas, ao mesmo tempo, é também um
divulgador das formas e géneros de cultura que sdo produzidos fora dele,
tais como teatro, danca, cinema, televiséo, arte, livros etc. Do mesmo modo,
a televisdo, queira-se ou ndo, é também produtora cultural, uma cultura que
mistura entretenimento, farsa, informacéo e educacgéao informal, funcionando
ao mesmo tempo como o0 mais almejado meio de difusédo da cultura, dado o
alcance de publico que ela pode atingir.

Portanto, com base nos estudos de Castro (2007), € possivel afirmar que
precisamos ampliar nossa visdo com relacao ao livro/leitura/leitor/literatura para lutar
nao por um sujeito que tenha a rotina de decodificar textos escritos, literarios ou néo,
mas sim um leitor multiplo, ledor responsivo dos variados enunciados disponiveis na
sociedade. O didlogo com os enunciados escritos dos livros é apenas um, entre
outros enunciados, que deve ser incentivado.

Entédo, as a¢bes de estimulo a leitura ndo podem se estagnar no tempo com
relacdo ao desejo de que o leitor leia apenas livros e, implicitamente, abandonem a

televisdo, o radio, o cinema, a internet etc. - produtos da sociedade - por serem
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considerados desincentivadores da “verdadeira leitura” que esta nos livros em
linguagem verbal escrita aprovados pelas instancias de legitimacao.

Raras excecdes de estimulo a multiplas leituras s&o fornecidas pelas
bibliotecas parque, incentivadoras de leituras afins por recepcionarem em seus
espacos outras linguagens, como a cinematografica, televisiva, teatral etc.

Além desses enunciadores, a familia, tema da proxima subsecéo, também

influencia direta ou indiretamente os encontros narrativos.

6.2 FAMILIA

O sujeito leitor, seja o narrador ou 0 ouvinte, recebe, em geral, 0os primeiros
enunciados no interior da prépria familia. Da mae, do pai, da avé, do avd, dos primos
e primas, entre outros membros da arvore genealdgica.

Além disso, esses familiares, por viverem em sociedade, também recebem
enunciados de outros sujeitos. O pai pode ser machista e impedir aos filhos leituras
consideradas feministas. A tia religiosa pode proibir leituras com bruxas, gnomos ou
com qualquer crenca contrastante com a religido que professa. A leitura literaria
pode ser considerada desvirtuante dos bons costumes e na familia ser autorizada
apenas a leitura considerada utilitaria, como as advindas de livros didéaticos, por
exemplo. Com relagdo ao ultimo aspecto, concordamos com Petit (2009, p. 28) que
“[...] ndo se deve opor a leitura considerada instrutiva aquela que estimula a
imaginacdo. Uma e outra, uma aliada a outra, podem contribuir para o pensamento,
gue necessita lazer, desvios, passos fora do caminho”.

Contudo, ndo sao raros os casos onde a familia intervém sobre determinadas
leituras, como as escolares, denunciando professores por mediarem determinados
livros; ou impedindo a compra de obras consideradas nocivas etc.

Entretanto, como apregoado por Bakhtin (2016), o sujeito, por nado ser
passivo, pode responder afirmativamente ao enunciado proibitivo e nao ler
determinadas obras, perpetuando enunciados familiares; ou pode responder
negativamente e ler tais obras, rompendo com os enunciados familiares como
alguns exemplos de leitores retratados por Lajolo e Zilberman (1999) onde ler
escondido determinadas obras se resumia em liberdade e felicidade, como o escritor

Graga Aranha que fugia para o telhado ou escondia-se no mirante para ler seus
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livros preferidos; Brito Broca*® que sofreu uma leve censura familiar devido as
leituras de Julio Verne; Mario de Andrade que lia escondido obras ndo homologadas
pela escola e pela familia; Graciliano Ramos que procurava lugares escondidos para
ler seus livros preferidos; Maria Helena Cardoso®® que lia escondida porque a mée
confiscava-lhe as leituras, entre outros exemplos.

Nesse aspecto, Petit (2009, p. 173) aponta a posicdo dupla do bibliotecério
em mediar oralmente, mas ndo impedir esses momentos de leitura clandestina:
“observo que é muito delicado para um bibliotecario ter sempre em mente um duplo
aspecto: por um lado, a importancia de compartilhar, de conversar sobre os livros;
por outro, a importancia do secreto, da dimensao transgressora da leitura”.

Portanto, como 0s enunciados sao formadores da nossa consciéncia, 0S
enunciados familiares podem inibir a escolha de determinadas obras pelo leitor-
narrador, deixa-lo desconfortavel em media-la como se fosse um transgressor ou
que faca a mediacdo com audéacia rompendo com enunciados familiares. Como
exemplo, o mediador oral pode ndo mediar literatura de cordel porque recebeu
enunciados familiares xenéfobos e ser xenofobo ou apesar de ter recebido
enunciados xenoéfobos, ndo ser xendéfobo e mediar tais obras desconsiderando os
enunciados familiares.

Igualmente, o leitor-ouvinte pode aceitar ou ndo determinadas mediacfes
devido aos enunciados familiares recebidos, tais como: a minha mae disse que
fadas sdo do diabo. Nao quero ouvir nenhuma histéria com fadas; o meu avd disse
gue fantasmas ndo existem. Por isso, prefiro uma historia mais realista; ndo gostei
dessa histoéria, pois a obrigacdo da mulher é cuidar dos filhos, como meu primo
disse. Além desses exemplos, o leitor-ouvinte pode vaiar, xingar, processar etc. 0s
mediadores por considerar a obra mediada ofensiva, entre outros aspectos, a
crencga, a tradicdo, a cultura etc. recebida no ambiente familiar.

O uso da palavra do outro, entre outros aspectos, para justificar determinados
posicionamentos do sujeito social € algo corriqueiro. O tema do discurso citado é

abordado por Castro (2014b, p. 61), pois "como diz Bakhtin no seu debate sobre o

49 “José Brito Broca, um dos maiores criticos literarios e historiadores culturais no Brasil no século XX,

nasceu em Guaratinguetd, Estado de S&o Paulo, em 6 de outubro de 1903 e morreu no Rio de
Janeiro em 1961” (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, [20--?].

50 Maria Helena Cardoso - Escritora. Irma do escritor Licio Cardoso (REMIGIO, 2005).
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romance®!, a relevancia da palavra citada do outro é tdo grande em nossas vidas
gue mais da metade de nossas palavras vém do outro, da referéncia a ele, da
ressonancia de sua voz, da citagéo de sua palavra”.

Zilberman (2001, p. 33-34) exemplifica um enunciado familiar através da
propria literatura, onde a sogra da personagem ficticia Emma Bovary, na obra
Madame Bovary, de Gustave Flaubert, proibe-lhe leituras por considera-las
perniciosas. Segue trecho da obra onde a sogra, com 0 apoio do esposo de Emma,

decidiu impedir a leitura de romances:

[...] ficou resolvido que impediriam Emma de ler romances. A empresa nao
parecia nada facil. A empregada encarregou-se: devia, quando passasse
por Rouen, ir pessoalmente ver o senhor que alugava livros e comunicar-lhe
gue Emma cessaria suas assinaturas. Ndo teriam o direito de advertir a
policia, caso o livreiro ainda persistisse com seu oficio de envenenador?
(FLAUBERT, 2003).

Manguel (1997, p. 322, grifo do autor) cita 0 caso de pais que levaram, em
1980, aos tribunais uma escola publica, do Condado de Hawkins (Tennessee), pois
“[...] argumentavam que toda uma série de livros da escola elementar, que incluia
Cinderela, Cachinhos de ouro e O magico de Oz, violava suas crencas religiosas
fundamentalistas”.

Dini (2018) apresenta enunciados negativos de uma mé&e sobre o livro O
menino que espiava pra dentro, da autora Ana Maria Machado, pois ao ser indagada
pelo filho sobre um trecho da obra onde é apresentado a entrada do personagem no
mundo da imaginacao através do engasgo com uma maca, a mae toma a atitude de
compartilhar nas redes sociais que a obra incita o suicidio, gerando uma avalanche
de respostas a favor e contra a escritora. Dentre os defensores da autora, constam
pais, apreciadores da literatura infantojuvenil e a Fundac¢do Nacional do Livro Infantil
e Juvenil (FNLIJ) que, em 2018,

51 "Ainda que o objeto privilegiado nos estudos de Bakhtin tenha sido o romance, vale lembrar que o
alvo de seu interesse teérico eram as formacdes da prosa na vida cotidiana com todas suas
imperfeicdes, ndo acabamentos, efemeridade e aspectos grotescos. Tudo isso Bakhtin descobriu
representado no romance, que Ihe parecia um género rebelde demais para caber numa estrutura pré-
determinada. E olhe que Bakhtin amparou suas observacbes em andlises de uma longa e
diversificada tradicdo produtiva" (MACHADO, 2018, p. 163).
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[...] divulgou em sua pagina do Facebook o apoio a autora Ana Maria
Machado, reconhecendo-a como “uma de nossas maiores autoras,
vencedora do Prémio Hans Christian Andersen do IBBY e do Prémio Ibero-
Americano de Literatura Infantil e Juvenil da Fundac@o SM, e referéncia na
literatura para criangas e jovens no Brasil e no mundo”.

Outro enunciado familiar influenciador é a importancia dada a leitura literaria
dentro do escopo familiar. Caso no ambito familiar a literatura seja tratada com
desprezo por ser considerada inutil se ndo for para fins estudantis ou profissionais,
quais enunciados o bibliotecério transmitira - independente da tipologia de biblioteca
- aos leitores, caso responda afirmativamente a esse tipo de enunciado? Talvez que
existem leituras mais proveitosas do que a literaria, como as classificadas como
“utilitarias”. Que o mais importante é ler apenas o que consta na bibliografia
recomendada pela escola/academia/cursos/professor para obter um bom
desempenho em provas, em processos seletivos profissionais ou académicos, entre
outros exemplos. Com isso, afastando-o de atividades relacionadas a mediacao
literéria, como os encontros narrativos.

Ser& esse um dos motivos de tantos bibliotecarios optarem mais pelo enfoque
técnico, tecnolégico, gerencial e politico da profissdo e menos pelo enfoque social
da mediacao literaria? Ou sera devido ao fato de néo lerem literatura porque nao
foram estimulados no seio familiar? De qualquer forma, concordamos com Castrillon
(2011, p. 46-47) que:

N&o podemos continuar a aceitar que o bibliotecario ndo seja leitor. Todas
as acBes que conduzam a biblioteca a se tornar uma instituicdo que
contribua para a mudanca passam pela leitura. Sem ela € inconcebivel um
projeto que pretenda fazer da biblioteca um instrumento a servico da
democracia.

No caso do leitor-ouvinte, os enunciados familiares contrarios a literatura nédo
ocasionara, caso responda afirmativamente aos enunciados, a desisténcia na
participacdo de encontros narrativos por considerar perda de tempo e, desta forma,
procurar atividades consideradas mais proveitosas como estudar gramatica para
conquistar um bom emprego?

Longe de apresentar uma solucdo ou apenas problemas, o presente trabalho
enfatiza a existéncia dos enunciados familiares e a probabilidade de influenciarem a

mediacédo oral da literatura através dos encontros narrativos.
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No entanto, independente de qualquer influéncia, Petit (2009, p. 52) observa a

singularidade existente nos leitores ao afirmar que:

Aprendi que, embora os determinismos sociais e familiares pesem muito,
cada destino é também uma histéria particular, constituida de uma memoria
e de suas lacunas, de acontecimentos, de encontros, de movimento. Cada
um de ndés ndo esta apenas ligado a um grupo, um espacgo ou um lugar na
ordem social, do qual propagamos os tragos, gostos, maneiras de fazer e de
pensar caracteristicos de sua classe ou de seu grupo étnico. Ele, ou ela, se
constréi de maneira singular e tenta criar, com as armas que possui, com
maior ou menor éxito, um espaco em que encontre seu lugar; trata de
elaborar uma relagdo com o mundo, com os outros, que dé sentido a sua
vida.

Além disso, Petit (2009, p. 140-141) também traz a tona a questdo da
importancia dos enunciados familiares com relacéo a presenca do livro nos lares e a

mediacao adulta para formar futuros leitores:

Varias pesquisas confirmaram a importancia da familiaridade precoce com
os livros, de sua presenca fisica na casa, de sua manipulacdo, para que a
crianca se tornasse, mais tarde, um leitor. A importancia, também, de ver os
adultos lerem. E ainda o papel das trocas de experiéncias relacionadas aos
livros, em particular as leituras em voz alta, em que os gestos de ternura, a
inflexdo da voz, se misturam com as palavras [...].

Com relacédo a presenca dos livros e da leitura no campo familiar para formar
futuros leitores, cabe ressaltar que o0 sujeito social recebe e transmite enunciados,
mas isso ndo significa que uma familia leitora gera automaticamente sujeitos leitores
e nem que familia de nao leitores gera similarmente sujeitos nao leitores.

Os enunciados de um adulto que |é solitariamente ou solidariamente gera
algum tipo de resposta na criangca. A resposta pode ser afirmativa, como, por
exemplo, “eu quero ser leitor igual ao meu pai, ler muitos livros”, “quero aprender a
ler para contar as histérias dos livros igual a minha avd”; ou a resposta negativa, tais
como: “é chato ler, o meu irméo fica horas com o livro nas méos e nao assiste
televisdo comigo”, “a minha mée |1é o dia todo e nem liga pra mim, odeio livros”, entre
outros exemplos.

Isso ndo quer dizer que ha apenas os enunciados familiares para formar
leitores ou que o livro seja a Unica fonte de leitura. Existem outros tipos de leituras e

suportes, mas para esperar respostas positivas ou negativas com relacéo a leitura
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do livro impresso, por exemplo, requer sua presenca na vida dos adultos que
rodeiam esse leitor, como os familiares, os professores e os bibliotecarios.

Silva e Arena (2012, p. 12) declaram, destacando o contexto escolar, que “a
formacao do gosto literario desde a pequena infancia ocorre pelas vivéncias que a
crianca tem, pelas relacfes que estabelece com o escrito, pela sua historia de leitura

que é tecida por tais vivéncias”.

6.3 GOVERNO

Outro enunciador literario € o Governo Federal, Estadual e Municipal.
Dependendo da ideologia do Governo, algumas obras podem ser censuradas e
outras incentivadas. Essa postura, de certa forma, pode influenciar mediadores na
hora da selec¢édo das historias ou impedi-los de media-las, sendo um dos motivos, a
dificuldade em adquiri-las no mercado livreiro por terem sido cerceadas pelo
Governo ou porque h& mediadores dependentes exclusivamente do acervo
fornecido pelas instituicbes onde desenvolvem suas atividades profissionais, indo,
de certa forma, ao encontro e ndo de encontro a voz do Governo.

Por exemplo, um Governo contrario a ideologia de género selecionara e
dispora obras sobre essa tematica nas instituicbes contempladas com acervos
oriundos dos cofres publicos? A resposta pode ser afirmativa ou negativa. Contudo,
cabe ressaltar que “a preocupacao dos Estados autoritarios em ocultar o seu proprio
autoritarismo e manter uma aparéncia democratica € comum” (SOARES, 1989).

Manguel (1997, p. 315) salienta que “a censura [...] de qualquer tipo, é o
corolario de todo poder, e a historia da leitura estd iluminada por uma fileira
interminavel de fogueiras de censores, dos primeiros rolos de papiro aos livros de
nossa época” e Petit (2009, p. 26-27) ao tratar sobre os medos que o livro causa,
salienta o desconforto dos poderes autoritarios com relacao ao leitor diante de um

texto, declarando que:

[...] sempre se temeu o acesso direto ao livro e a solidao do leitor diante do
texto. E por essa razdo que, ainda hoje [...] os poderes autoritarios preferem
difundir videos, fichas ou trechos escolhidos, acompanhados de sua
interpretagcao e contendo a menor possibilidade de “jogo”, deixando ao leitor
a minima liberdade.
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Além disso, Petit (2009, p. 115) fornece um exemplo de acéo autoritaria na

Franca, além de afirmar que:

[...] em nenhum lugar se esta a salvo de sua determinagdo em controlar o
jogo das palavras: por exemplo, na Franga, um partido de extrema direita,
xenéfobo, ganhou as eleigBes recentemente em varios municipios. Quando
assumiu o poder, uma das primeiras medidas foi colocar as m&os nas
bibliotecas, limitar o acesso a elas e controlar seus acervos.

Independente de censura velada ou desvelada, as obras literarias, em
especial as direcionadas as instituicdes publicas de ensino, sdo pré-selecionadas
pelo Governo e enviadas aos acervos de bibliotecas e incluidos nos curriculos
escolares, como as obras paradidaticas, de acordo com os critérios dados pelo
Governo. Todavia, as escolas privadas e outros setores da sociedade também
podem ser atingidos.

No Brasil, por exemplo, h4& o Programa Nacional do Livro e do Material
Didatico (PNLD), do Ministério da Educacédo (BRASIL, 2018, p. 1) que convoca

através de editais,

[...] detentores de direitos autorais para participar do processo de inscricdo e
avaliacdo de obras literdrias, em lingua portuguesa e lingua inglesa,
destinadas aos estudantes dos anos iniciais do Ensino Fundamental (1° ao
5° anos) e do Ensino Médio (1° ao 3° anos) das escolas publicas federais e
as que integram as redes de ensino federal, estaduais, municipais e do
Distrito Federal e aos estudantes da Educacdo Infantil (creche e pré-
escola), das escolas da educacdo basica publica, das redes federal,
estaduais, municipais e do Distrito Federal e das instituicbes comunitarias,
confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos e conveniadas com o
poder publico [...].

Ou seja, ha critérios explicitos para os autores serem selecionados, logo, as
vozes autorizadas pelo Governo a serem ouvidas. Isso ndo quer dizer que é sempre
uma acao censoria prévia, mas ha um olhar governamental sobre as obras literarias
gue respondem afirmativamente a ideologia do Governo vigente.

Com a troca de Governo, o acervo bibliografico adquirido permanece, mas
isso ndo significa que esta isento de ser censurado pelos Governos vindouros. Nao
h& neutralidade em nenhuma escolha.

Outro fator apontado no edital do PNLD (BRASIL, 2018, p. 32) sao critérios

socialmente aceitos para serem selecionados, tais como:
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Nao serdo selecionadas obras que apresentem preconceitos, estereotipos
ou discriminacdo de ordem racial, regional, social, sexual e de género, entre
outros, tampouco aquelas que incitem a violéncia entre seres humanos ou
contra outros seres vivos, em qualquer uma de suas diversas
manifestacbes. As obras devem respeitar as legislagBes vigentes,
especialmente as relacionadas ao PNLD, a educacgéo basica e ao Estatuto
da Crianca e do Adolescente (Lei n° 8.069/1990).

No entanto, ha critérios polémicos como: “ndo serdo selecionadas obras
didaticas ou que contenham teor doutrinario, panfletario ou religioso” (BRASIL, 2018,
p. 32). Isso pode acarretar na eliminacao de obras literarias que contenha mencéo a
religiosidades divergentes da propagada pelo Governo, apesar da laicidade do
Estado; exclusdo de obras com foco em uma das facetas da literatura que é trazer
conhecimento, como os livros que abordam politica ou filosofia de maneira ludica
etc.

Sera que O Capital para criancas, com adaptacao do texto por Joan R. Riera,
gue apresenta de forma ladica as ideias do filésofo alemé&o Karl Marx, por exemplo,
é uma obra benquista por qualquer Governo? Ou O Reizinho Mand&o®?, de Ruth
Rocha, que critica ludicamente a ditadura militar brasileira?

Outro exemplo de otica governamental sob as obras literarias € descrita no
Portal Memérias da Ditadura (INSTITUTO VLADIMIR HERZOG®3, [2009]) ao
destacar que no “[...] golpe de 1964, livros e editores foram perseguidos pelo poder
ditatorial”. Além disso, “a ditadura também organizou verdadeiros index, ou listas de
livros e autores proibidos”.

Reimao (2011), na tese de livre docéncia Repressao e resisténcia: censura a
livros na ditadura militar, através de fontes bibliograficas e documentais, também
aborda a acdo do Governo durante a ditadura militar brasileira (1964-1985),
mostrando a influéncia da censura oficial sobre a cultura, as artes e livros de ficcéo.
Teatro em livros, livros ndo ficcionais, livros eréticos/pornogréaficos, romances,
contos, poesias e producdes culturais como discos, filmes, espetaculos etc. foram
alvo, dentre outros censores, do Servigos de Censura de Diversdes Publicas (SCDP)

e da Divisao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP).

52 Um dos livros abordados por Mariano (2012) ao dissertar sobre a literatura infantil e o autoritarismo
no século XX.

53 “[...] uma realizacdo do Vlado Educacgdo — Instituto Vladimir Herzog, que responde a demanda da
Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica de criagdo de um portal com o objetivo
de divulgar a Histéria do Brasil no periodo de 1964 a 1985 junto ao grande publico, em especial a
populagéo jovem” (INSTITUTO VLADIMIR HERZOG, [2009]).
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Reimao (2011) aponta que, dentre as obras censuradas, constam Feliz Ano
Novo, de Rubem Fonseca e Zero, de Ignacio de Loyola Branddo, censuradas em
meados da década de 1970, por processo de denuncia; Dez Estérias Imorais, de
Aguinaldo Silva, um caso atipico dentro da ditadura, pois foi censurada nove anos
depois de sua publicacdo; Em Camara lenta, de Renato Tapaj6s®*; e contos como
Mister Curitiba, de Dalton Trevisan e O cobrador, de Rubem Fonseca, proibidos de
serem publicados em revistas, mas ndo em livros.

No entanto, Soares (1989) salienta que “a Censura ndo atuou de maneira
uniforme durante os 21 anos da ditadura. Houve periodos de maior e de menor
intensidade”, além de ressaltar que “a expansao mais acelerada da acéo da Censura
teve lugar durante o periodo mais negro por que o Pais passou: desde o Al-5, em
dezembro de 1968, no governo Costa e Silva, até o fim do governo Garrastazu
Médici”. “A censura. foi um pouco mais dura com as pecgas de teatro e com os livros
‘suspeitos’: 34% dos que foram examinados em 1976 foram censurados”>®
(SOARES, 1989).

Com relagdo a essa questdo, Reimao (2011, p. 2) afirma que "uma das
primeiras providéncias da maioria dos regimes autoritarios € censurar a liberdade de
expressdo e opinido, uma forma de dominacdo pela coercdo, limitacdo ou
eliminacdo das vozes discordantes”. Por isso, dentre outros instrumentos, a censura
prévia foi regulamentada pelo Decreto-Lei n°® 1.077, de 26 de janeiro de 1970
(BRASIL, [21--?]). Além, de uma constante proibicdo em divulgar as acgbes
praticadas pela censura.

A respeito disso, Soares (1989) declara que:

A liberdade de imprensa foi assegurada aos brasileiros em 28 de agosto de
1821, assinada por D. Pedro I. Cento e cinquenta e um anos depois,
precisamente no dia 6 de setembro de 1972, o decreto de D. Pedro foi
censurado pelo Departamento da Policia Federal, com a seguinte ordem a
todos os jornais do pais: "Esta proibida a publicagédo do decreto de d. Pedro
I, datado do século passado, abolindo a Censura no Brasil. Também esta
proibido qualquer comentario a respeito.

5 Segundo Reiméo (2011, p. 6), “[...] caso unico de autor preso durante a ditadura militar por causa
do conteudo de um livro”.

55 Soares (1989) informa que “essas diferengas refletem muitas coisas: em primeiro lugar, ha um
problema de amostragem, porque todas as pecas de teatro e de radio, assim como todos os filmes,
eram examinados antes de liberados para o publico, o que ndo se aplicava aos livros, uma vez que o
namero de livros publicados anualmente no Brasil € um mdltiplo de 219. Este total refere-se aos livros
levados a atencdo da Divisdo de Censura como "suspeitos" e, conseqiientemente, com maior
probabilidade de serem censurados do que uma amostra aleatéria dos livros publicados”.
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Soares (1989) complementa que:

A proibicdo de se referir, nos meios de comunicacdo de massa, ao ato de D.
Pedro revela a orientacdo da Censura. Protegida pela prépria censura, ela
ndo hesitava em fazer proibicdes ridiculas, segura de que elas nao
chegariam ao conhecimento publico. Houve muitos outros episédios que
seriam cOmicos, se ndo fossem humilhantes para o Pais. A Censura, parte
do Estado autoritario, o protegia e, protegendo-o, protegia a si.

Reimao (2011, p. 3) acentua que, especificamente 0s jornais, por serem
‘impedidos de noticiar que haviam sido censurados”, utilizavam estratégias de
publicar algo inusual no espaco dos textos censurados tais como: poesias; trechos
de obras literarias; receitas culinarias; figuras de deménios; “[...] espacos em branco
(estratégia nao vista com bons olhos pelos censores) [...]", tarjas pretas etc., pois "a
censura prévia era, muitas vezes, feita no jornal ja diagramado, com a composi¢ao
ja paginada, e que refazer eliminando espacos deixados pelos textos censurados
implicaria gastos e tempo extras".

Ou seja, conforme supracitado, o Governo, durante a ditadura militar, atuou
com veeméncia sobre a literatura mostrando o quanto o mediador precisa estar
alerta aos sinais de tentativas de abafamento das vozes discordantes do Governo,
pois tanto obras quanto os proprios mediadores que emprestam suas vozes para
ecoa-las podem ser atacados por regimes autoritarios oficialmente firmados ou
velados.

Gouvéa (2019) aponta essa questdo da protecao a liberdade de expressao

brasileira salientando que:

[...] a constituicdo de 1988 foi a sétima da nossa historia, e a Unica a
explicitar a protecdo a liberdade de expressdo e de pensamento com
tamanha amplitude. Ao longo de mais de 150 anos, a postura do poder
constituido frente as ideias dissonantes que emergiam da sociedade variou
de uma repressédo ferrenha a relativa liberaliza¢éo, por vezes centrando
fogo nas questdes politicas, outras posicionando-se em defesa de uma
suposta moral da familia brasileira.

A partir do exposto, € possivel observar que as a¢cdes governamentais podem
influenciar os encontros narrativos devido a focalizacdo na literatura. O mediador
pode ser a favor ou contra as acdes do Governo e isso refletir na selecdo das obras
para mediacdo oral ou ter um acervo bibliografico com poucas vozes divergentes,

empobrecendo o didlogo. Com relacdo ao leitor-ouvinte, na hora de participar ou ndo
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do encontro narrativo por considerar as vozes mediadas contrarias ou favoraveis a
ideologia do Governo que aprecia.

Em ambos os casos, como ndo ha passividade diante de um enunciado, o
leitor-narrador e o leitor-ouvinte agem de maneira consciente, mesmo que seja
imperceptivel, somente com a palavra interior, respondendo afirmativamente ou
negativamente aos enunciados recebidos.

Com relacdo ao bibliotecario, “o Coédigo de Etica e Deontologia do
Bibliotecario brasileiro, que fixa as normas orientadoras de conduta no exercicio de
suas atividades profissionais” explicita no paragrafo unico, do artigo 2°, algo que nao
pode ser esquecido pelo bibliotecario na hora de exercer sua profissdo, o que inclui

a mediacéo de obras literarias:

O bibliotecario repudia todas as formas de censura e ingeréncia politica,
apoia a oferta de servigos publico e gratuitos, promove e incentiva o uso de
colecdes, produtos e servicos de bibliotecas e de outras unidades de
informacgé&o, segundo o conceito de acesso aberto e universal (CONSELHO
FEDERAL DE BIBLIOTECONOMIA, 2018).

A pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-livro
(2016, p. 44), aponta que, dentre as “Principais formas de acesso aos livros” °¢, ha
obras advindas do Governo. Isso demonstra que, dentre os diversos caminhos pelos
quais os livros chegam ao leitor, 0 do Governo se faz presente.

Ainda com relacdo a esse enunciador, cabe destacar que um povo sem
acesso a educacéo e a cultura atende aos desejos de Governos tiranos de manter o
povo sob controle. Logo, os mediadores orais se posicionam como arautos que
desvelam o contetdo das obras aos ouvidos do leitor-ouvinte, sem deixar de lutar
por politicas educacionais eficientes e de incentivar a constante busca pela
alfabetizacado e letramento dos leitores-ouvintes que ndo possuem.

Com relacéo a esse aspecto, Manguel (1997, p. 132) relata como a arte de ler
em voz alta “[...] tinha uma histéria longa e itinerante e que mais de um século antes,
na Cuba espanhola, ela se estabelecera como uma instituicdo dentro dos limites

rigidos da economia cubana”.

%6 As percentagens da pesquisa (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p. 44), com base em 2.798 leitores,
foram: Comprados em lojas fisicas ou pela Internet (43%); Presenteados (23%); Emprestados por
alguém da familia ou amigos (21%); Emprestados em bibliotecas de escolas (18%); Distribuidos pelo
governo ou pelas escolas (9%); Baixados da Internet (9%); Emprestados por bibliotecas publicas ou
comunitarias (7%); Emprestados em outros locais (5%); Fotocopiados, xerocados ou digitalizados
(5%); Nao sabe/N&o respondeu (7%).
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Cuba passava por uma situacdo econdmica caoltica, com alto indice de
desemprego, quando ocorreu uma epidemia de coélera em 1855. Entao,
trabalhadores charuteiros se reuniram e formaram um sindicato para melhorar suas
condigbes de vida. Logo depois, “em 1865, Saturnino Martinez, charuteiro e poeta,
teve a idéia de publicar um jornal, o La Aurora, para os trabalhadores da industria de
charutos, abordando ndo somente a politica, mas publicando também artigos sobre
ciéncia e literatura, poemas e contos”, além de denunciar a tirania dos donos das
fabricas e sofrimento dos trabalhadores.

Em 22 de outubro de 1865, “[...] com o apoio de varios intelectuais cubanos,
Martinez lancou o primeiro numero de La Aurora [...]". (MANGUEL, 1997, p. 132,
grifo do autor). Todavia, “[...] Martinez logo percebeu que o analfabetismo impedia
que La Aurora se tornasse realmente popular [...]". Por isso, “a fim de tornar o jornal
acessivel a todos os trabalhadores, ele teve a idéia de realizar uma leitura publica" e
conseguiu o apoio da escola. “Um dos operarios foi escolhido como lector oficial, e
0s outros pagavam do préprio bolso” para ouvir leituras diversas, incluindo literarias
(MANGUEL, 1997, p. 133, grifo do autor). O sucesso foi estrondoso e outras fabricas
seguiram o exemplo. Logo, as leituras em voz alta foram consideradas “subversivas”
e impedidas pelo Governo, através de decreto.

No entanto,

Apesar da proibigdo, ainda ocorreram leituras clandestinas durante algum
tempo, mas por volta de 1870 elas haviam praticamente desaparecido. Em
outubro de 1868, com a deflagracdo da guerra dos Dez Anos, La Aurora
também acabou. Contudo, as leituras ndo foram esquecidas. J& em 1869
ressurgiram em solo americano, pelas maos dos préprios operarios
(MANGUEL, 1997, p. 134, grifo do autor).

Por conseguinte, Manguel (1997, p. 315) afirma que:

Como séculos de ditadores souberam, uma multiddo analfabeta é mais facil
de dominar; uma vez que a arte da leitura ndo pode ser desaprendida,
segundo melhor recurso é limitar seu alcance. Portanto, como nenhuma
outra criagcdo humana, os livros tém sido a maldicdo das ditaduras. Os
poderes absolutos exigem que todas as leituras sejam leituras oficiais; em
vez de bibliotecas inteiras de opinides, a palavra do governante deve bastar.



130

Plank5” (2001 apud ASSUMGCAO, 2008, p. 87) esclarece sobre o nao
interesse das politicas educacionais brasileiras em proporcionar o acesso igualitario

a educacéo, refletindo também na questao do acesso aos livros e a leitura, pois

[...] desde o seu inicio, ainda no século 19, as politicas educacionais
brasileiras, excetuando breves periodos, ainda no comeco do século 20,
nunca tiveram como fim o desenvolvimento de uma sociedade menos
desigual. Pelo contrario, salientaram as diferencas, promoveram a nitida
separacao entre uma educacao de elite e outra para os pobres.

Essa separacdo entre a educacéo de elite e outra para os pobres pode ser
observada ainda na contemporaneidade com o0 sucateamento das instituicoes
publicas de ensino. Apesar disso, as instituices de ensino de uma forma geral séo

enunciadores literarios, temética abordada na préxima subsecéo.

6.4 INSTITUICOES DE ENSINO

O sujeito leitor recebe enunciados no ambito escolar do ensino infantil ao
ensino superior, caso percorra todo processo estudantil. Enunciados dos livros
didaticos, paradidaticos, colegas de classe, diretores, coordenadores pedagdgicos,
dentre outros profissionais ligados a educacdo. Ao longo da vida estudantil ha
respostas positivas ou negativas relativas aos enunciados recebidos, em especial,
dos professores, conforme indicacdo desse profissional da educagédo no despertar
do gosto pela leitura, na pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo
Instituto Pré-livro (2016).

Lajolo e Zilberman (2009, p. 124) apontam a historica relacdo entre os
enunciadores escola/professores, iniciando com o processo de alfabetizacdo dos

colonizados, afirmando o seguinte:

Campanhas de leitura fazem parte da histéria do Brasil desde as primeiras
décadas da colonizacao, no século XVI. Como eram agrafos os habitantes
do territério americano que coube aos portugueses na partilha
sacramentada pelo Tratado de Tordesilhas (1494), os jesuitas concluiram
gue s6 poderiam catequiza-los se os introduzissem no universo da escrita e
da leitura.

5" David N. Plank - professor e especialista nas areas de politica educacional e financiamento da
educacéo.
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Além disso, Lajolo e Zilberman (2009, p. 124) complementam que:

Data dessas primeiras iniciativas a associagdo entre a leitura e a escola, ja
gue a catequese exigia a aprendizagem da lingua do colonizador e,
simultaneamente, a gramaticalizagao da lingua do colonizado. O professor,
entendido como o principal agente na introducao de um individuo no mundo
da escrita, ocupou-se da formacdo de leitores. E, assim, um sistema
triangular tomou forma no decorrer da histéria brasileira, organizado em
torno a esses angulos - professor, escola e aluno -, sendo confiadas aos
dois primeiros uma tarefa e uma responsabilidade, e ao terceiro, uma
obrigacao.

Logo, caso o professor ndo aprecie literatura erudita e/ou de massa,
determinado género literario, autor, obra, encontros narrativos, entre outros
aspectos, pode influenciar no perfil leitor dos alunos e - alguns deles - séo futuros
profissionais ligados a literatura, como professores, pedagogos, bibliotecarios,
teatrélogos etc. podendo - ou ndo - perpetuar, como em um circulo, enunciados
contrarios a leitura literaria, especialmente, a literatura ndo legitimada pelo campo
escolar. O que é preferivel, ler solitariamente o livro indicado para a prova ou
participar de um encontro narrativo de outra obra? Ir a encontros narrativos para ler
de ouvido ou ler uma obra solitariamente para aprender a gramatica normativa?

O leitor pode ler solitariamente um livro indicado ou censurado pela escola,
participar de encontros narrativos aprovados - ou desaprovados - pela instituicdo de
ensino etc. Todavia, conforme Bakhtin (2016), sempre h& respostas, e uma delas
pode ser a positividade de participar apenas de media¢des autorizadas pela escola,
limitando dessa forma, o leque de obras literarias lidas pelos alunos.

Ademais, Lajolo e Zilberman (1999, p. 219) ressaltam que, “[...] raras vezes as
leituras que produzem prazer circulam em ambiente sancionado, como a escola”, e

destacam o seguinte:

As obras escolhidas por criancas e adolescentes, quando eles escapolem
da rigida rotina escolar de leitura, parecem responder as exigéncias da
fantasia, pela qual, em acumulacéo infinita, articulam-se a outras de ficc&do
ou as conhecidas por meio da transmissdo oral, como as ouvidas de
contadoras. O fato de incendiarem a imaginacdo explica e reforca a
clandestinidade dessas leituras, que pouco ensinam de pratico, mas que
provocam consumo continuo. Os admiradores de Julio Verne ou Ponson de
Terrail querem tao-somente terminar um livro para ler outro, e mais outro,
numa espiral sem fim (LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 227).

Manguel (1997, p. 142) ao discorrer sobre a leitura em voz alta em ambientes

informais também cita a diferenca entre a leitura livre e as institucionalizadas, onde a
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primeira causa uma recepgao prazerosa e a segunda seu antbnimo: “eram tao
descontraidas essas reunifes, tdo livres dos constrangimentos das leituras
institucionalizadas, que os ouvintes (ou o leitor) podiam transferir mentalmente o
texto para seu proprio tempo e lugar’.

Outro tipo de cerceamento escolar é apresentado por Sodré (1970 apud

LAJOLO; ZILBERMAN, 1999, p. 231) ao relembrar o caso extremo de proibicdo de
qualquer tipo de leitura em uma escola onde estudou por serem consideradas
pecaminosas, conforme relato do préprio: “[...] a leitura era ali mal vista e até mesmo
perseguida, considerada como ociosidade e como habito pernicioso, de que se
deviam afastar os adolescentes, sob pena de severos castigos e de maléficas
consequéncias”. Contudo, o Sodré respondeu negativamente aos enunciados
proibitivos da escola e isso o impulsionou a ler com assiduidade.
Todavia, ha exemplos contemporaneos de repressao de obras literarias pela escola
- também utilizadas em encontros narrativos - tais como: A triste histéria de
Eredegalda, de José Mauro Brant (SEMIS, 2017), tida por incestuosa por abordar de
maneira ladica essa tematica; Cagadas de Pedrinho e Negrinha (GOULART, 2012),
do Monteiro Lobato, consideradas racistas; Harry Potter, de J.K. Rowlling (GALILEU,
2019), acusada de conter magias e feiticos; e Meninos sem Patria, de Luiz Puntel
(MOLICA, 2018), vista como sendo de esquerda porque fala da ditadura. Tais
exemplos mostram como sujeitos/instituicdes e seus multiplos sujeitos podem atuar
sobre a literatura, por conseguinte, na mediacdo de determinadas obras. Questdes
valorativas da literatura atribuidas pelas vozes dominantes de cada época, morais e
religiosas sempre sédo obstaculos para o real conhecimento da literatura.

Ou seja, o bibliotecario-narrador, ao mediar no ambiente escolar - ou fora dele
porque o controle ultrapassa os muros das instituicdes de ensino - obras literarias,
pode, sob a 6tica censéria escolar, receber enunciados proibitivos para ndo media-
las, mesmo que a mediacao tenha por objetivo uma roda de conversa ao término do
encontro narrativo; ou ser pressionado a mediar obras contrarias ao gosto dos
estudantes, mas que fazem parte do curriculo escolar, com didatismo, por exemplo,
tarefa para a crianga encontrar no texto as palavras “nh” etc.

A respeito do didatismo, a literatura é utilizada com esse objetivo. Reduzir ou
impedir essa questdo € anular uma das muitas funcionalidades que a sociedade, em
especial, a escola, atribuiu ao género do discurso literario. A literatura € multidso.

Contudo, ndo cabe ao bibliotecario mediar com esse objetivo, mas sim o de dialogar
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com as muitas vozes contidas nas obras, por exemplo, ler em voz alta ou narrar o
poema Pronominais, de Oswald de Andrade, sem ensinar a gramatica normativa
como se o leitor estivesse dentro de uma sala de aula, em frente a uma lousa
escolar e ndo do bibliotecario-narrador.

O objetivo de apresentar os multiplos sujeitos enunciadores do campo
instituicbes de ensino é mostrar que 0S encontros narrativos também séo
influenciados por essas vozes pelo foco na literatura e ndo aponti-los como um
instrumento doutrinador, afinal, dentro do campo escolar ha diversas vozes, logo, 0
aluno recebe variados enunciados durante a jornada estudantil e responde de
alguma forma a esses enunciados.

Ademais, de maneira alguma o presente trabalho nega a importancia dos
enunciados das instituicbes de ensino, mas € importante desvelar a existéncia
desses enunciados - talvez Unicos na vida do aluno - que incentivara, ou nao, a
leitura literaria erudita e de massa, o dialogo com as vozes contidas entre as paginas
de um livro, ou outro suporte da palavra.

Silva e Arena (2012, p. 11) destacam o importante papel da escola/professor
mediador junto aos alunos desde a pequena infancia nesse processo de formacéo
literaria, pois

Cabe a escola e ao professor cuidarem para que as criangas tenham
contato com os diferentes géneros discursivos, durante os anos de
escolaridade e ampliem sua capacidade de manejar o0 mais possivel a
diversa heterogeneidade dos géneros do discurso (orais e escritos), suas
variagOes estilisticas e suas possibilidades de intervir e de dialogar com
eles. Assim, as criancas poder&o se apropriar dos géneros discursivos que

circulam socialmente e se constituir gradativamente como leitores e como
leitores literarios.

A respeito do enunciador instituicdo de ensino e seus multiplos sujeitos, a
pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-livro (2016, p.
129, grifo nosso), aponta que:

Os mais escolarizados leem relativamente mais que 0S menos
escolarizados todos os tipos de material de leitura abordados na pesquisa,
indicando uma diferenca ndo apenas quantitativa, mas também qualitativa,
dada a diversidade de materiais com a qual esses individuos tém contato.

Tal consideragdo mostra a importancia desse enunciador no incentivo a

leitura literaria. Uma instituicdo, do ensino infantil ao superior, que pode ser parceira
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dos encontros narrativos em bibliotecas e participar de uma Hora do Conto para
doutorandos; Batalha de Poesia, ou Slam para alunos do ensino médio; Circulo de
Leitura para mestrandos; Leitura Dramatizada para graduandos; Rodas de Leitura
para alunos do ensino fundamental IlI; Sarau Literario para os professores; Tertulia
Literaria Dialégica para alunos do ensino fundamental |; e Rodas de Conversa para

todos.

6.5 INSTITUICOES RELIGIOSAS

Os pendltimos enunciadores apresentados neste trabalho s&o os
pertencentes ao campo das instituicdes religiosas.

O leitor j& nasce em uma sociedade com multiplas religides enunciando suas
regras relativamente estaveis. Até no seio familiar podem ser encontrados
seguidores, devotos etc. de instituicdes religiosas afins que trazem ao leitor seus
enunciados que sdo aceitos, ou ndo, devido a caracteristica intrinseca do enunciado
que sempre requer uma resposta. Inclusive, ha sujeitos que dizem ser de
determinada instituicdo religiosa, defendem-na, mas néao frequentam o centro,
templo, terreiro etc.

A histéria mostra que ja foram feitas até listas de livros proibidos, como o
Index Librorum Prohibitorum, pela Igreja Catolica Apostolica Romana, abordado por
Manguel (1997) e Lajolo e Zilberman (2009), para coibir determinadas obras,
desvelando o campo de acao religioso além dos muros das instituicdes religiosas ao
intervir em outras areas, como a literaria, com 0s quais, em tese, ndo esta ligada por
nao ser literatura religiosa.

Essa influéncia religiosa na area da leitura é abordada por Lajolo e Zilberman
(2009, p. 93) ao informar que:

A histéria da leitura no Ocidente expde um dado paradoxal: sua expanséo
entre diferentes camadas e géneros de leitores, desde os primeiros séculos
da modernidade, vem acompanhada do crescimento das instancias de
discriminacdo e repressdo. A mais Obvia dessas instancias é a censura,
praticada pelo poder civil e religioso h& alguns séculos.

Braga (2014) apresenta algumas obras literarias - ou ndo - e escritores
listados pela Igreja Catolica no Index Librorum Prohibitorum, como o Thomas
Hobbes que teve todas as obras proibidas, mas destaca O Leviata; Madame Bovary,
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de Gustave Flaubert; Os Miseraveis e O Corcunda de Notre-Dame, de Victor Hugo e
Alexandre Dumas que teve varias obras proibidas, mas focaliza O Conde de Monte

Cristo. Além disso, certifica que:

O Index foi criado como uma defesa da Igreja diante da invencéo da prensa
(e consequente popularizacdo dos livros) e da Reforma Protestante, que
ameacavam a autoridade catolica. A primeira edicdo, oficializada em 1559
pelo papa Paulo®8 4°, tinha 550 obras censuradas. A 322 e (ltima edicao, de
1948, tinha 4 mil titulos.

Entretanto, existindo explicita ou implicitamente uma lista oficial de livros
proibidos por motivos diversos, com relacdo a Igreja Catodlica, “...] até hoje
autoridades do clero podem emitir um alerta sobre os riscos de algumas
publicacdes, o admonitum (“adverténcia” em latim)”, conforme salienta Braga (2014,
grifo do autor). Relativo a outras religibes, em cultos podem ser enunciados a
proibitiva de determinadas leituras, por exemplo, com tematicas contrarias aos
dogmas da religido do leitor.

Além do mais, quando a religido esté atrelada a outros enunciadores, como o
Governo, ha verdadeira “caga as bruxas”, provocando até autocensura entre os
autores. Oliveira (2020) relata o caso brasileiro, ocorrido nos anos 2019 e 2020,
onde representantes do Governo neopentecostais, sob o proprio viés religioso e ndo
laicidade do Pais, condenaram determinadas tematicas provocando reacdes de

concordancia e discordancia:

O Governo brasileiro tem o maior programa de compra e distribuicdo de
livros didaticos e literarios do mundo [..] de acordo com numeros do
Ministério da Educac¢édo (MEC), sdo comprados, anualmente, 120 milhdes
de livros didaticos e mais de 30 milhdes de obras de literatura [...]. “Com um
Executivo apoiado por grupos neo-pentecostais, eles querem produzir seu
préprio material. O editor que quiser publicar uma obra com bruxas vai
pensar 30 vezes antes de fazé-lo, porque sabe que ele ndo serd comprado
pelo poder publico”, argumenta a escritora [Rosana Rios®9].

%8 Lajolo e Zilberman (2009, p. 94, grifo do autor) esclarecem que “[...] em 1564, o papa Pio IV
divulgou o index librorum prohibitorum, que proibia a circulacdo de boa parte da literatura antiga e
contemporénea na Europa catélica e em suas coldnias; depois, em 1576, [...] alvara de D. Sebastido,
de Portugal, determinou "que se nao imprimissem livros sem licengca do Desembargo do Paco,
mesmo que tivessem sido vistos e aprovados pela Inquisi¢cdo™.

% Rosana Rios - escritora e presidente da Associacdo de Escritores e llustradores de Literatura
Infantil e Juvenil (AEILIJ).
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Sera que uma obra como Na cama com Bruna Surfistinha € benquista por
religiosos? Ou Lolita, de Vladimir Nabokov? Ou Tereza Batista cansada de guerra,
de Jorge Amado? Ou A Maquina de Brincar, de Paulo Bentancur, objeto de critica
por ser considerada satanista?%°Ou Manual pratico de bruxaria, de Malcolm Bird®?,
acusada de ensinar bruxaria as criancas.

Apesar das obras supracitadas enfocarem préaticas condenaveis pelo
cristianismo, quando se trata de religido, ha de se considerar que no Brasil, por
exemplo, ha varios grupos religiosos como apresentado nos resultados do censo de
2010 realizado pelo IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (2012) os

quais

[...] mostram o crescimento da diversidade dos grupos religiosos no Brasil. A
proporcdo de catdlicos seguiu a tendéncia de reducdo observada nas duas
décadas anteriores, embora tenha permanecido majoritaria. Em paralelo,
consolidou-se o crescimento da populacdo evangélica, que passou de
15,4% em 2000 para 22,2% em 2010. Dos que se declararam evangélicos,
60,0% eram de origem pentecostal, 18,5%, evangélicos de missdo e 21,8
%, evangélicos ndo determinados. A pesquisa indica também o aumento do
total de espiritas, dos que se declararam sem religido, ainda que em ritmo
inferior ao da década anterior, e do conjunto pertencente as outras
religiosidades.

Ou seja, de forma direta ou indireta, questdes religiosas diversas podem
influenciar os encontros narrativos pelo foco na literatura, pois o sujeito recebe
enunciados dos grupos religiosos que participa e pode se sentir incomodado em
mediar ou participar de mediacdes de obras contrarias ao professado. Caso o0 sujeito
nao tenha religido, pode se sentir incomodado em mediar ou ouvir contos folcléricos,
auto etc.

Marques (2014) na dissertacdo Lendas de Exu sob os holofotes da educagéo
relata o caso de intolerdncia religiosa sofrida por uma professora de lingua
portuguesa ao utilizar nas aulas e contar histérias da obra Lendas de Exu, de
Adilson Martins, em uma escola da rede municipal de Macaé-RJ. Uma obra
disponivel no acervo da biblioteca da referida escola, distribuida pelo Programa
Nacional Biblioteca da Escola - PNBE, do Fundo Nacional de Desenvolvimento da

Educacdo - FNDE, em 2009. Entretanto, “a diregcdo do colégio insistia que a

60 Opra infantojuvenil considerada satanista por um senador do Estado de Goias (WILDER, 2017).
61 Obra criticada por uma representante do Ministério do Governo brasileiro (OLIVEIRA, 2020).
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professora aludia a uma religiosidade que nédo havia no local, e que a comunidade
era formada de evangélicos, a questdo, na verdade, tomou rumos diferentes do
educacional” (MARQUES, 2014, p. 28). Houve repercussao midiatica sobre o caso e
processo administrativo. Os envolvidos foram afastados e, “por muito tempo, todos
ganhavam saléarios, sem trabalhar, férias coletivas, até que tudo se estagnasse,
completamente, ndo se sabe se foi um recurso apropriado ou uma estratégia”
(MARQUES, 2014, p. 31).
Entretanto,

[...] o resultado final foi que todos voltassem para seu ambiente de trabalho,
pois ninguém errou, e esse foi o veredicto do inquérito administrativo. Isto
posto, dar-se-ia 0 seu retorno ha mesma escola, com 0os mesmos diretores.
Diante desse obstaculo, era preferivel assinar o seu atestado de derrota,
ndo houve retorno. E desde entédo, a contadora de lendas se encontra como
coordenadora de um Nucleo de Estudos Afros, até os dias de hoje [2014]
(MARQUES, 2014, p. 31).

Outro fato importante relacionado a religiosidade € apontado na pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-livro (2016), onde livros
religiosos, principalmente a Biblia, sdo os mais lidos.

Isso mostra que 0s participantes reais e potenciais dos encontros narrativos
também podem ser leitores religiosos e, de certa forma, ocorrer algum tipo de
resposta negativa, uma das possibilidades considerando a responsividade em
Bakhtin (2016), quando esse tipo de leitura € comparado a obra mediada, ou seja, a
literaria.

Como visto, as instituicdes religiosas e seus multiplos sujeitos podem
influenciar os encontros narrativos devido a focalizagcdo nas obras literarias
mediadas. Os leitores participam de diversos campos da atividade humana, ndo sé o
da instituicio democratica biblioteca, por isso, cabe ao mediador oral estar
preparado para responder as demandas conflituosas que podem surgir ao mediar

determinadas obras literarias.

6.6 MERCADO EDITORIAL

O ultimo campo enunciador com seus multiplos sujeitos tratado no presente
trabalho é o mercado editorial. As obras literarias, quando vistas como mercadoria,

sao propagadas para angariar compradores, ou seja, consumidores, tendo a
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literatura erudita, de certa forma, compradores garantidos, como as escolas,
academias e bibliotecas; e a literatura de massa, os leitores em geral.

A compra assegurada dos primeiros advém do fato da leitura de obras
eruditas solicitada em provas, vestibulares; aquisicdo de obras literarias para
distribuicdo aos alunos e composicdo de acervos bibliograficos de bibliotecas
escolares, por exemplo. Ou seja, ha ligacdo entre o mercado editorial e as
instituicbes de ensino nesse quesito.

Com relagédo a venda da literatura de massa, os autores, tal como os
folhetinistas do passado, precisam cativar os leitores e as editoras para garantir seu
espaco no mercado editorial. 1Isso, em tese, ndo desqualifica esse tipo de producéo,
mas é uma posic¢éo diferenciada do autor erudito que tem apoio de varias instancias
de legitimacdo. Cabe lembrar que muitos autores eruditos do passado escreviam
literatura erudita e literatura de massa (SODRE, 1988).

Essa pratica pode influenciar os leitores-narradores e os leitores-ouvintes dos
encontros narrativos, pois 0s primeiros, dentre outros aspectos, podem optar por
adquirir obras propagadas como de magnifica exceléncia pelo marketing livresco e
0s ultimos, escolher participar de encontros narrativos por motivo similar, rejeitando
encontros com mediacdo de obras de autores ndo fomentados pelo mercado
editorial.

Lajolo e Zilberman (1999, p. 14) apresentam a transformacdo do sujeito em

consumidor de livros para a lucratividade desse mercado, declarando que:

A histéria do leitor principiou na Europa, aproximadamente, no século XVIII,
quando convergiam fatores que vinham tendo desdobramento auténomo.
Nessa época, a impressdo de obras escritas deixou de ser um trabalho
guase artesanal, exercido por habeis tipografos e gerenciado pelo Estado,
gue, por meio de alvaras e decretos, facultava, ou ndo, o aparecimento dos
livros. Tornou-se uma atividade empresarial, executada em moldes
capitalistas, dirigida para o lucro e dependente de uma tecnologia que
custava cada vez menos e rendia cada vez mais.

Lajolo e Zilberman (1999, p. 14) complementam que:

Esse objetivo, no entanto, s6 comecou a se realizar plenamente quando o
negécio de livros passou a contar com clientela capaz de consumir o
produto, isto €, pessoas que dominavam com a necessaria desenvoltura a
habilidade de ler, o que adveio do fortalecimento da escola e da
obrigatoriedade do ensino.
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Ou seja, retirando a aura sagrada em torno do livro, € possivel perceber as
obras literarias encaradas como produtos mercadoldgicos®? que dependem de
leitores compradores dos textos, n&o inutilizando a importancia dos enunciados do
autor.

Zaid (2004, p. 47) elucida que: “tudo bem considerar que os livros ndo sejam
uma mercadoria, mas dialogo e revelacao; entretanto, em vez de conduzir a rejeicao
do comércio, isso nos deve fazer compreender que, no final das contas, nada é
simplesmente uma mercadoria”.

A exemplificacdo da acdo enunciativa do mercado editorial e seus multiplos
sujeitos sobre obras que chegardo - ou ndo - ao leitor € retratada por Abreu (2006)
pela descricdo de uma “pegadinha” realizada pelo jornal Folha de Sdo Paulo com
algumas editoras, mostrando o quanto a visdo mercadoldgica atua sobre as obras
literarias que conseguem chegar nos acervos das bibliotecas para mediac¢do oral
nos encontros narrativos. E também sobre as obras que talvez nunca cheguem nas
maos dos leitores, pelo menos através da editora onde os originais enviados para
avaliagdo foram rejeitados.

Sobre a “pegadinha”, Abreu (2006, p. 45-46) relata que:

Em 1999, a Folha de S.Paulo fez uma “pegadinha” com as editoras
Companhia das Letras, Objetiva, Rocco, Record, L&PM e Ediouro,
oferecendo para publicagdo o pouco conhecido livro Casa Velha, de
Machado de Assis. A “pegadinha” consistia em néo dizer para ninguém que
era um livro de Machado de Assis: 0s supostos originais, digitados e
impressos em impressora comum, foram encadernados numa papelaria de
esquina e enviados sem titulo sob um falso nome de autor. Para
correspondéncia, era indicado um endereco eletrbnico criado especialmente
para esse fim. Seis meses depois de recebé-lo, trés editoras nem sequer
haviam dado alguma resposta, enquanto outras trés entraram em contato
com o ficticio autor, dizendo que néo tinham interesse na publicacdo.

Abreu (2006, p. 48) também traz alguns questionamentos que desvelam

topicos avaliativos do mercado editorial, que talvez fossem diferentes caso houvesse

62 Zilberman (2001, p. 80) informa que “Uma ciéncia da leitura coloca o leitor na posicdo de
protagonista; contudo, ndo pode excluir o objeto a que se dirige a atengéo dele, o livro, mercadoria
que dispbe de mecanismos proprios de distribuicdo e circulagdo. O livro confere materialidade a
literatura, e seu consumo participa da lei da oferta e da procura que movimenta a sociedade
capitalista, gerando lucros, acionando industrias e abarcando trabalhadores assalariados. Um deles
detém um estatuto particular, o escritor, cuja situacdo social e econdmica depende do grau de
envolvimento e compromisso com o mercado”.
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indicagao prévia explicita sobre a autoria da obra da “pegadinha”, o Machado de

Assis®3:

No entanto,

Sem saber quem era o autor, os avaliadores devem ter considerado: ha
mercado para esse tipo de enredo? Esse arcaismo lingiistico sera um
empecilho a leitura? Ou os leitores achardo graca numa histéria a moda
antiga? Temos muitos livios do mesmo tipo em catalogo? Ha interesse, no
momento, por romances histéricos?

Se as editoras tivessem sido procuradas para publicar um livro de Machado
de Assis, provavelmente a resposta seria outra. Sabendo quem era o autor
do livro, as editoras nem sequer precisariam considerar questdes estéticas
e tomariam sua decisdo de publicar levando em conta critérios como: baixa
concorréncia (ndo ha edigBes deste livro no mercado); isengcdo de
pagamento de direito autoral (70 anos apés a morte do autor, cessam 0s
direitos autorais); publico cativo (obrigatoriedade da leitura de textos de
Machado de Assis em escolas e faculdades; presenca do autor em listas de
livros para exames vestibulares); economia com propaganda (ndo é
necessario divulgar o nome do autor) etc. (ABREU, 2006, p. 48).

Lajolo (1986, p. 12) também cita a atuacdo do mercado livresco em pesquisar

as vozes que os leitores querem consumir para vender e ter lucro financeiro. Com

isso, mostram a dificuldade das outras vozes, as ndo lucrativas em termos

comerciais, serem ouvidas:

[...] em segmentos extremamente modernos e requintados da sociedade,
livros de grande sucesso - 0s best-sellers - sdo escritos por uma espécie de
trabalho em linha industrial: a producdo da obra comeca com um
levantamento das expectativas do publico: tipo de histéria que prefere,
tolerdncia maior ou menor a sexo e violéncia, cenarios e ambientes de
maior IBOPE®4, coisas assim. Com base nesta pesquisa escreve-se um
romance por assim dizer sob medida para o publico. Como investimento
comercial, livros deste figurino correm riscos minimos em termos de retorno
financeiro.

Zaid (2004, p. 70, grifo do autor) ao tratar sobre o custo da leitura igualmente

declara que “gastar muito em promocgao e publicidade s6 faz sentido para os best-

63 Abreu (2006, p. 49-50) ressalta que: “As condicdes em que se produziu a leitura dos especialistas
contratados pelas editoras sdo semelhantes, assim como tém caracteristicas comuns as pessoas que
a realizaram. S&o profissionais das letras, vivem em grandes cidades, ganham a vida lendo
continuamente textos escritos por gente que quer se tornar escritor, Iléem com uma finalidade
especifica: identificar debaixo de uma pilha de originais quais sdo os textos que podem ter interesse
para alguma fatia do mercado, que podem aumentar o capital simbélico e financeiro da editora para a
qual trabalham de forma que mantenha seu emprego ou melhore sua posicdo na empresa (por
exemplo, tirando a sorte grande de descobrir 0 proximo escritor de sucesso)”.

64 Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica - IBOPE.
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sellers - se houver certeza de que se esta lidando com um”. Ou seja, ha varias
guestdes que impedem certas vozes de serem ouvidas.

Somando-se ao supracitado, a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil,
realizada pelo Instituto Pro-livro (2016), aponta, entre outros motivos para escolha
de um livro pelo leitor, itens relacionados ao mercado livresco, tais como: tema ou
assunto; autor; titulo do livro; capa; criticas/resenhas; publicidade/anuncio e editora.

Logo, caso o bibliotecario faca a sele¢cdo de obras a serem mediadas apenas
pelos enunciados do mercado livresco, muitos autores independentes ou fora de
padrées eruditos/best-sellers nunca serdo mediados. Isso nao significa que o
mercado editorial ndo deva ser ouvido de forma critica pelo mediador.

Todavia, independente dos enunciadores literarios, Petit (2009, p. 26) declara
que o leitor € quem tem a resposta final sobre o texto lido, pois

[...] ndo se pode jamais estar seguro de dominar os leitores, mesmo onde o0s
diferentes poderes dedicam-se a controlar o acesso aos textos. Na
realidade, os leitores apropriam-se dos textos, lhes ddo outro significado,
mudam o sentido, interpretam & sua maneira, introduzindo seus desejos
entre as linhas: é toda a alquimia da recepcdo. Ndo se pode jamais
controlar o modo como um texto serd lido, compreendido e interpretado.

Como visto nessa sec¢éo, ha sujeitos/instituicdes e seus multiplos sujeitos que
enunciam sobre a literatura, mas que refletem nos encontros narrativos que visam
sua mediagdo. Essa questdo se revela importante para o dialogismo (BAKHTIN,
2016) porque o sujeito social recebe esses enunciados e responde de alguma forma,
concordando ou discordando dessas vozes. O bibliotecario-narrador e os leitores
ouvintes ndo aceitam passivamente nenhum enunciado, mas dialogam ativamente
num ato responsivo.

Por isso, a presente investigagcdo, como uma lanterna direcionada para um
determinado foco, mas que clareia outros pontos, trouxe reflexdes sobre varios

assuntos.
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7 METODOLOGIA

Essa pesquisa, do ponto de vista da sua natureza, é considerada como
aplicada, pois "objetiva gerar conhecimentos para aplicacdo pratica e dirigidos a
solugdo de problemas especificos. Envolve verdades e interesses locais” (SILVA;
MENEZES, 2005, p. 20).

Pelo angulo da forma de abordagem, como quali-quantitativa porque segundo
Silva e Menezes (2005, p. 20), a pesquisa quantitativa “considera que tudo pode ser
guantificavel, o que significa traduzir em nameros opinides e informacfes para
classifica-las e analisa-las” e a pesquisa qualitativa “considera que ha uma relagao
dindmica entre o mundo real e o sujeito, isto €, um vinculo indissociavel entre o
mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que n&do pode ser traduzido em
nameros”.

Sob a otica de seus objetivos, como exploratéria-descritiva porque, conforme
salienta Gil (2008, p. 27), “as pesquisas exploratérias tém como principal finalidade
desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e idéias, tendo em vista a formulagéo
de problemas mais precisos ou hipoteses pesquisaveis para estudos posteriores” e a

pesquisa descritiva:

[...] ttm como objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de
determinada populacdo ou fenébmeno ou o estabelecimento de relagbes
entre variaveis. Sao inimeros os estudos que podem ser classificados sob
este titulo e uma de suas caracteristicas mais significativas esta na
utilizacéo de técnicas padronizadas de coleta de dados. (GIL, 2008, p. 28).

Com relacdo ao instrumento de pesquisa, foi realizada a técnica de
observacdo direta extensiva através da aplicacdo de um questionario online,
respondido de forma anbnima, preparado na ferramenta Google Formularios. A
elaboracdo do questionario seguiu diretrizes de Gil (2008), Marconi e Lakatos (2003)
e Silva e Menezes (2005). Além disso, especificamente sobre a aplicagdo de

guestionario, Marconi e Lakatos (2003, p. 201, grifo nosso) salientam que:

[...] € um instrumento de coleta de dados, constituido por uma série
ordenada de perguntas, que devem ser respondidas por escrito e sem a
presenca do entrevistador. Em geral, o pesquisador envia o questionario ao
informante, pelo correio ou por um portador; depois de preenchido, o
pesquisado devolve-o do mesmo modo.
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Para analise dos dados, optou-se pelo método dedutivo, pois este:

[...] € o método que parte do geral e, a seguir, desce ao particular. Parte de
principios reconhecidos como verdadeiros e indiscutiveis e possibilita
chegar a conclusdes de maneira puramente formal, isto €, em virtude
unicamente de sua logica (GIL, 2008, p. 9).

Primeiramente, foi aplicado um questionario de pré-teste®, com 31 perguntas
mescladas entre abertas, fechadas e de muditiplas escolhas para os bibliotecarios
gue atuam em projetos de incentivo a leitura literaria; e 3 perguntas, uma fechada e
duas abertas, para os profissionais que ndo atuam em tais projetos.

A Coordenacédo do Programa de Pds-Graduacdo em Biblioteconomia (PPGB)
da UNIRIO divulgou, a pedido dos pesquisadores, o questionario de pré-teste com
uma nota® sobre a natureza da pesquisa, aos discentes - todos bibliotecarios - do
Mestrado Profissional em Biblioteconomia. O questionario ficou disponivel para o
recebimento de respostas no periodo de 06 a 20/05/2019.

ApOs o questionario de pré-teste, constatou-se, devido as leituras realizadas
no processo de investigacdo, a necessidade de incluir a seguinte pergunta para
aclarar o enfoque da pesquisa: Vocé faz a Mediacédo Oral da Literatura, ou seja, |é
em voz alta ou narra as histérias? Além do acréscimo da opcado Religido na pergunta
Quais desses sujeitos influenciam na escolha de obras para mediagao?

Por sugestdo da banca de qualificagcdo, ocorreu a troca do termo Promocao
da Leitura Literaria por Incentivo a Leitura Literaria. No entanto, por questdes
técnicas, ndo foi possivel realizar a troca antes da aplicacdo do questionario
definitivo. Entretanto, a terminologia ndo prejudicou o objetivo da pesquisa.

O questionario online definitivo, com 32 perguntas mescladas entre abertas,
fechadas e de mudltiplas escolhas foi enviado aos bibliotecarios que atuam em
projetos de incentivo a leitura literaria; e 3 perguntas, uma fechada e duas abertas,

para os profissionais que ndo atuam em tais projetos

% Marconi e Lakatos (2003, p. 203) informam que “depois de redigido, o questionario precisa ser
testado antes de sua utilizacdo definitiva, aplicando-se alguns exemplares em uma pequena
populagao escolhida”.

6 Conforme Marconi e Lakatos (2003, p. 201), “junto com o questionario deve-se enviar uma nota ou
carta explicando a natureza da pesquisa, sua importancia e a necessidade de obter respostas,
tentando despertar o interesse do recebedor, no sentido de que ele preencha e devolva o
questionario dentro de um prazo razoavel”.
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O questionario seguiu com uma nota (MARCONI; LAKATOS, 2003) sobre a
natureza da pesquisa, no dia 6 de dezembro de 2019 e reenviado no dia 11 de
dezembro de 2019, pois o primeiro link apresentou erro.

O questionério ficou disponivel para o recebimento de respostas até o dia
06/03/2020 e os pesquisadores ndo tiveram, em nenhum momento, contato direto
com os pesquisados. Abaixo, quadro 08, com as perguntas, opcdes de resposta e

sintese dos objetivos das perguntas.
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Pergunta

Opcéo de resposta

Objetivo da pergunta

1.Vocé é bibliotecario do Estado
do Rio de Janeiro?

()Sim
( ) Nao®”

Selecionar apenas bibliotecarios
do Estado do Rio de Janeiro.

OS PORQUES DA LITERATURA®

2.Como bibliotecario(a). Qual o
seu conceito sobre o que é de
literatura?

Resposta aberta.

Obter uma conceitua¢do sobre o
que €& literatura para 0s
bibliotecarios.

3. Considerando que ha
diferencas entre literatura de
proposta (culta/erudita/classica)
e de massa
(popular/entretenimento).  Para
vocé. O que é literatura de fato?

Resposta aberta.

Saber o que é literatura de fato
para os bibliotecarios devido a
dicotomia entre literatura erudita e

literatura de massa.

4. Para vocé. O que é Promocéo
da Leitura Literaria?

Resposta aberta.

Saber o que é incentivo a leitura
literaria para os bibliotecarios,
visto que a literatura é estudada e
incentivada em diversos campos
da atividade humana.

5. Vocé considera que a
promogdo da leitura literaria é
importante, ou fundamental para

Resposta aberta.

Saber se os bibliotecéarios
consideram o incentivo a leitura

0S USUAM0S? literdria  como importante ou
' fundamental para os leitores.
PERFIL DOS BIBLIOTECARIOS
Identificar o] género dos

6. Qual o seu género?

( ) Masculino

bibliotecarios que atuam, ou ndo,
com o incentivo a leitura literéria,
pois ha uma associacdo da

( ) Feminino mediacdo oral da literatura ao
género feminino. O objetivo é
ratificar ou retificar essa
proposicao.
()0-18 Saber a idade dos bibliotecz_élrios
( )19-39 que atuam, ou néo, em projetos
7. Qual a sua idade? ( ) 40-59 de incentivo a [eltura I~|terar|a_ para
' ' ( ) A partir de 60 anos entender se ha relacédo da idade

do bibliotecério com a atuacgdo na
mediacao da literatura.

67 Ao marcar a opgdo “N&o”, o respondente foi direcionado para a seguinte mensagem: "Agradeco o
seu interesse em responder o formulario. Entretanto, ele € destinado aos bibliotecarios do Estado do

Rio de Janeiro".

68 Esse tdpico englobou os bibliotecarios que atuam, ou ndo, em projetos de incentivo a leitura

literaria.
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8. Vocé trabalha® em algum
projeto de promocdo da leitura
literaria?

() Sim
( ) Nao™

Identificar os bibliotecarios que
atuam, ou ndo, em projetos de
incentivo a leitura literaria.

PROJETOS DE INCENTIVO A LEITURA LITERARIA

9. Qual o0 nome do Projeto’1?

Resposta aberta.

Conhecer o nome dos projetos
dos bibliotecarios que atuam com
o incentivo a leitura literaria.

Identificar se o0s projetos estdo
vinculados, ou nao, a instituicao

10. O Projeto esta vinculado a é g ﬁ'g; de ensino devido ao fator
alguma instituicdo de ensino? () Outro™ pedagdégico desse campo.
1.0 ”PI'OjetO esta  sob | ( )S|~m Identificar se o bibliotecario tem
responsabilidade de um(a) | () Ndo algum tipo de responsabilidade
bibliotecari(a)? ( ) Outro: 9 P P

nos projetos.

12. Qual a sua funcdo dentro
desse Projeto?

Resposta aberta.

Saber a fun¢éo do bibliotecério no
projeto de incentivo a leitura
literéria.

13. Vocé faz a Mediacdo Oral da
Literatura, ou seja, 1&é em voz alta
ou narra as histérias?

() Sim
( ) Néo
( ) Outro:

Saber se o bibliotecario utiliza a
prépria voz para descortinar as
vozes das obras literarias aos
ouvidos dos leitores.

14. Qual o publico-alvo principal
da mediacao da leitura literaria?

() Criancas (até 11 anos)
( ) Adolescente (12 a 17
anos)

( ) Adultos ( a partir dos 18
anos)

Identificar o publico-alvo atendido
pelos projetos de incentivo a
leitura literéria.

15. Em qual regido do Estado do
RJ onde o Projeto &
desenvolvido?

( ) Regido Metropolitana

( ) Regido do Médio Vale do
Paraiba

( ) Regido Centro-Sul
Fluminense

( ) Regido Serrana

( ) Regido das Baixadas
LitorAneas

( ) Regido Norte Fluminense
( ) Regido Noroeste

Saber a regido do estado do Rio
de Janeiro onde ha projetos de
incentivo a leitura literaria.

69 Por sugestédo da banca de qualificagéo, ao longo do trabalho o termo “trabalha” foi substituido por

“atua”.
70 Ao marcar a opcao “Nao”,

"1 Essa informacgdo ndo consta na presente investigacao.
2 Como o questionario foi elaborado no Google Formularios, a terminologia “Outro” é padronizada
pela ferramenta. Nessa opc¢éo, o respondente pode colocar respostas abertas.

o respondente foi direcionado para as perguntas 33 e 34.
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Fluminense
( ) Regido da Costa Verde
() Outro:

16. Além do  profissional
bibliotecario, existem  outros
profissionais no Projeto?

() Sim
( ) Néao

Identificar a presenca de outros
sujeitos sociais nos projetos de
incentivo a leitura literaria.

17. Em caso afirmativo, quais as
profissfes deles.

( ) Professores

( ) Pedagogos

() Estudantes de
Biblioteconomia

( ) Estudantes de outras
areas

( ) Outro:

Identificar a profisséo dos sujeitos
gue atuam, em parceria com 0
bibliotecario, em projetos de
incentivo a leitura literaria.

18. Quais atividades séo
desenvolvidas por vocé nesse
Projeto?

( ) Batalha de Slam

() Cineclube

() Circulos de Leitura

() Concursos de Poesia,
Contos e Crdnicas

( ) Encontro com o autor”
e/ou llustrador

( ) Leituras Dramatizadas
( ) Oficinas Literarias

( ) Rodas de Conversa

( ) Rodas de Leitura

( ) Saraus Péeticos

( ) Tértulias Literarias

( ) Outro:

Obter uma especificacdo das
acoes realizadas pelos
bibliotecarios para incentivar a
leitura literéria.

19. Quais atividades sdéo
desenvolvidas, de uma forma
geral, pelos outros membros
nesse Projeto?

() Sou o Unico membro no
Projeto

( ) Batalha de Slam

( ) Cineclube

() Circulos de Leitura

( ) Concursos de Poesia,
Contos e Cronicas

( ) Encontro com o autor
e/ou llustrador

( ) Leituras Dramatizadas
( ) Oficinas Literarias

( ) Rodas de Conversa

( ) Rodas de Leitura

( ) Saraus Pdeticos

( ) Tértulias Literarias

() Outro:

Obter uma especificacdo das
acOes realizadas pelos sujeitos
gue atuam, em parceria com 0
bibliotecario, no projeto de
incentivo a leitura literaria.

OBRAS LITERARIAS

3 Ao longo da investigag&o foi identificado mais adequada a terminologia Encontro com o Autor tanto
para escritor quanto para ilustrador, pois ambos séo autores.
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20. Quais os tipos de obras
escolhidas para mediacdo da
leitura literaria?

( ) Proposta (ou erudita, ou
culta, ou classica)

( ) Massa (ou popular, ou de
entretenimento)

Saber se os bibliotecéarios
realizam a mediacdo da literatura
com base na dicotomia entre
literatura erudita e literatura de

() Utilitaria massa.

() Outro:

() Adulta Saber se os bibliotecarios
21. Quais os tipos de obras ( ) Infanti escolhem o tipo de obra para
preferidas para mediacdo da ( ) Juvenil mediacdo de acordo com o
leitura literaria? ( ) Outro: publico-alvo atendido pelo projeto

' ou se escolhem obras afins para
mediacao.

( ) Audiolivros

( ) E-books . L
22. Quais os tipos de suporte | ( ) Jornais ,[Sé?:])eraslgu?ﬁamegz?ggﬁc:gerfgoni
preferido para mediacdo da | ( ) Livros impressos =
leitura literaria? ( ) Revistas relagao~ao suporte das obras para

( ) Televisivo mediagao.

( ) Outro:

() Autoajuda

( ) Biblia

( ) Contos

() Cordel

() Crobnicas

( ) Haicais™

23. Quais 0s g@géneros mais
utilizados na mediacdo da leitura
literaria?

( ) Histéria em quadrinhos,
Gibis, Manga ou RPG

( ) Novelas

() Paradidatico

( ) Poesias

( ) Religiosos

( ) Romances

( ) Outro:

Identificar os
utilizados na
literatura.

géneros mais
mediacdo da

24. Quais desses sujeitos
influenciam na escolha de obras
para mediagdo?

( ) Amigos

( ) Bibliotecarios

( ) Criticos literarios

( ) Editoras

() Familiares

() Professores

( ) Propagandas em Midias
Sociais (Facebook, Twitter,
Youtube, WhatsApp,
Instagram, Blogs, etc)

( ) Propagandas
radiofénicas

( ) Propagandas televisivas
( ) Religido

() Usuarios [da biblioteca]
( ) N&o me considero
influenciado por nenhum
sujeito

Identificar quais
sujeitos/instituicdes e seus
multiplos sujeitos que influenciam
direta ou indiretamente nas
escolhas das obras mediadas.

74 Apesar de Haicai ser poesia, optou-se pelo destaque.
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() Outro:

FONTE DE CAPACITAGAO DOS BIBLIO

TECARIOS

25. Qual a sua principal fonte de
capacitacdo para mediacdo da
leitura literaria?

( ) Graduacéao

( ) Pés-Graduacéao Lato
Sensu (especializacéo)

( ) Pés-Graduacao Stricto

Sensu
( ) Doutorado

() Cursos de longa
() Outro:

() Cursos de curta duracéo

duracéo

Confirmar, ou n&o, a premissa
gue os cursos de graduacdo nao
formam bibliotecarios para mediar
literatura.

ESTUDO DE USUARIOS/FEEDBACK
26. O Projeto realiza algum | ( ) Sim Sabgr se  0s bibliotecarios
- ~ mediadores estdo preocupados
estudo de usuéarios para | ( ) Néao . .
- : em conhecer o0s leitores-ouvintes
conhecer o publico atendido? ( )Outro e ~
que participam das acbes de
incentivo a leitura literaria.
27. Existe um espago para 0sS
participantes fornecerem Identificar se os bibliotecarios
feedback das atividades para | ( ) Sim mediadores estdo preocupados
demonstrar como a literatura | ( ) Nao em saber as respostas dos
mediada teve influéncia positiva | ( ) Outro: leitores com relagdo as acdes de

OU mesmo negativa na vida
deles?

incentivo a leitura literaria por eles
realizada.

28. Em caso afirmativo, qual o
principal canal de recebimento
desse feedback?

feedback

( ) Impresso

( ) Online (através
de formulérios,
Projeto, e-mail, etc.)
( ) Outro:

() N&o é realizado um

do envio
site  do

Identificar os canais utilizados
pelos bibliotecarios para
recebimento do feedback dos
leitores.

WEBSITE/RESUMO DO PROJETO™

29.Qual o website do Projeto,
caso possua?

Resposta

aberta.

Preenchimento opcional.

Conhecer o website dos projetos
de incentivo a leitura literaria.

30. Resuma o Projeto

Resposta

aberta.

Preenchimento opcional.

Conhecer o projeto através da voz
do bibliotecéario mediador.

31. Vocé autoriza que o0 nome e
regido do Projeto sejam citados
na Dissertacdo de Mestrado
como um mapeamento dos
Projetos de Promocgé&o da Leitura
Literaria realizada por
bibliotecarios no Estado do Rio

() Sim
( ) Néo

Obter, ou ndo, autorizacdo para
publicizar o nome/regido do
projeto.

75 Essa informagédo ndo consta na presente investigacao.
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de Janeiro?

CONTATO DO ENTREVISTADO (preenchimento opcional)’

32. Caso haja necessidade de E-malil Resposta opcional para sanar
. ~ Telefone de contato, com o AL ~
mais informacg@es, qual o seu e- DDD possiveis davidas com relagéo ao

mail e telefone de contato? projeto.

BIBLIOTECARIOS QUE NAO ATUAM EM PROJETOS DE INCENTIVO A LEITURA LITERARIA

33. Vocé ja teve interesse em | () Sim Id~ent|f|car se 0s blblloteqarlos que
ndo atuam em projetos de

participar de algum Projeto de | ( ) Nao N

~ . L incentivo a leitura literaria teriam
Promogéo da Leitura Literaria? ( ) Outro: .
algum interesse em atuar nesse

campo.

34. Descreva 0s motivos pelos
quais vocé ndo trabalha com a
promocdao da leitura literaria

Identificar os motivos pelos quais
Resposta aberta. os bibliotecarios ndo atuam no
incentivo a leitura literaria.

Fonte: A autora (2020).

Para a divulgagéo do questionério definitivo foi solicitado o apoio do Conselho
Regional de Biblioteconomia da 72 Regido (CRB-7). O pedido ao CRB-7 foi por esse
abarcar apenas bibliotecarios do Estado do Rio de Janeiro.

Da perspectiva do delineamento técnico, a pesquisa € caracterizada como
pesquisa bibliografica, pois “a pesquisa bibliografica € desenvolvida a partir de
material ja elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos” (GIL,
2008, p. 50).

Por isso, para fundamentar o tema dessa pesquisa foi realizado um
levantamento bibliografico, com estratégia de busca que envolveu palavras-chaves
em lingua portuguesa e, quando a base permitia, uso dos operadores booleanos
AND, OR e NOT, truncagem, aspas duplas etc. O corte temporal foi entre os anos de
2008 a 2018.

Os seguintes termos foram pesquisados: Bibliotecario Mediador da Literatura;
Bibliotecario Mediador Oral da Literatura; Circulo de Bakhtin; Géneros do Discurso;
Leitura Literaria; Literatura Erudita’’; Literatura de Massa’®; e Promocéo da Leitura

Literaria’®.

76 Essa informacdo ndo consta na presente investigacdo e os investigadores ndo entraram em
contato com nenhum entrevistado.

77 Sinénimos incluidos: Alta Literatura, Grande Literatura, Literatura Classica, Literatura Culta e
Literatura de Proposta.
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A pesquisa foi realizada em bases de dados, portais, bibliotecas digitais e
repositérios. Dentre o0s recursos informacionais pesquisados, destacamos o0s
resultados da Base de Dados em Ciéncia da Informacéo - BRAPCI®, pelo foco em
Ciéncia da Informacdo, e do Repositério Benancib®!, por apresentar trabalhos dos
Encontros Nacionais de Pesquisa e PdOs-Graduacdo em Ciéncia da Informacéo
(ENANCIB), conforme quadro 09 abaixo:

Quadro 09 - Documentos Recuperados na Base BRAPCI e Repositorio Benancib: delineamento
técnico: 2008-2018

Base BRAPCI Repositorio Benancib
Termos Recuperados | Contabilizados | Recuperados Contabilizados
como validos como validos
Bibliotecario Mediador da 1 1 13 2
Literatura
Bibliotecario Mediador Oral da 0 0 15 2
Literatura
Circulo de Bakhtin 1 0 0 0
Géneros do Discurso 1 0 7 0
Leitura Literaria 9 1 22 1
Literatura Erudita 0 0 5 0
Literatura de Massa 0 0 5 0
Promocéo da Leitura Literaria 0 0 24 1

Fonte: Resultados da Pesquisa (2019).

Além do levantamento nas bases supracitadas, outra fonte que contribuiu
sobremaneira para essa pesquisa foram as disciplinas Biblioteconomia,
Comunicacéao e Mediacédo e O circulo de Bakhtin e seus pressupostos para analise

do discurso em Biblioteconomia, ministradas pelo Professor Doutor Gilberto de

78 Sinbnimos inseridos: Literatura de Entretenimento e Literatura Popular.

79 Sinbnimo adicionado: Incentivo a Leitura Literaria.

80 Estratégia de busca aplicada no campo "termo(s) de busca" - opgdo "palavras-chave" -
"Delimita¢é@o da busca" 2008 a 2018.

81 Estratégia inserida na busca avancada: - "Palavra-chave" — “Nome do GT” 3 (GT 3 - Mediagéo,
Circulacdo e Apropriagcéo da Informacé&o) — “Ano do evento” 2008 a 2018.
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Castro no Programa de PoOs-Graduacdo em Biblioteconomia (PPGB) da UNIRIO,
respectivamente no segundo semestre de 2018 e primeiro semestre de 2019.

No decorrer da investigacdo também foram consultados websites de jornais,
revistas, associacoes, institutos, fundacdes, secretarias de educacéo e cultura, entre
outros, para obter exemplificacées pontuais sobre determinada problematica.

A respeito do levantamento bibliografico dos termos dos encontros narrativos,
a estratégia de busca, com delimitacdo temporal de 2008 a 2018, também envolveu
0 uso de palavras-chaves em lingua portuguesa e, quando a base permitia, uso dos
operadores booleanos AND, OR e NOT, truncagem, aspas duplas etc.

Os termos pesquisados, com destaque para Base BRAPCI e Repositorio
Benancib, foram: Batalha de Poesia ou Slam; Contacdo de Historias; Circulo de
Leitura®?; Hora do Conto; Leitura Dramatizada®; Rodas de Conversa; Rodas de

Leitura; Sarau Literario; e Tertulia Literaria Dial6gica, conforme quadro 10 abaixo:

Quadro 10 - Documentos recuperados na Base Brapci e Repositoério Benancib: encontros narrativos:
2008-2018

Termos Base BRAPCI Repositério Benancib
Recuperados | Contabilizados | Recuperados Contabilizados
como vélidos como validos
Batalha de poesia ou Slam 0 0 0 0
Contacao de Historias 9 6 8 0
Circulo de Leitura 1 1 20 0
Hora do Conto 3 1 0 0
Leitura Dramatizada 0 0 20 0
Rodas de Conversa 0 0 1 0
Rodas de Leitura 0 0 20 0
Sarau Literéario 0 0 0 0
Tertulia Literaria Dialégica 0 0 0 0

Fonte: Resultados da Pesquisa (2019).

82 Sindnimos incluidos: Circulo de Literatura, Clube de Leitura, Clube do Livro e Oficina de Leitura.
83 Sindnimo inserido: Leitura Dramatica.
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8 DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS

Nessa sec¢do € apresentada a descricdo e andlise dos dados obtidos através
do questionario online enviado por e-mail aos bibliotecarios do Estado do Rio de
Janeiro.

As subsecbes foram agrupadas em: perfil dos bibliotecarios; os porqués da
literatura; acdes de incentivo a leitura literaria; estudo de usuarios/feedback; e
bibliotecarios que nao atuam em projetos de incentivo a leitura literaria.

As respostas dos bibliotecarios que atuam, ou ndo, em projetos de incentivo a
leitura literaria foram descritas e analisadas para observar se ha visGes
contrastantes entre os profissionais que atuam diretamente com o incentivo a leitura

literaria e os que nao atuam.

8.1 PERFIL DOS BIBLIOTECARIOS

O grafico 01 ilustra a quantidade de bibliotecarios do estado do Rio de Janeiro

gue responderam o questionario online:

Grafico 01 — Bibliotecarios respondentes do estado do Rio de Janeiro

Vocé é Bibliotecario do Estado do Rio de Janeiro?
37 respostas

® Sim
® Nao

Fonte: Google Formularios (2020).

A primeira pergunta do questionario Vocé é bibliotecario do estado do Rio de
Janeiro? Apresentou duas opg¢Oes de resposta, sim e ndo, com o0 objetivo de
selecionar apenas bibliotecarios que exercem sua atividade profissional no estado
do Rio de Janeiro. Um recorte de pesquisa visando certa especificidade, tendo em

vista que o Brasil possui 26 estados e o Distrito Federal, ou seja, 27 unidades
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federativas. Uma amplitude ndo necessaria para o0s objetivos da presente
investigacao.

Segundo e-mail recebido em 22 de outubro de 2019, de Silva (2019) 8, do
CRB-7, sobre o total de bibliotecarios do Estado do Rio de Janeiro, ha “[...] 7.180
inscritos, dos quais 2.928 se encontram ativos, no Estado do RJ”.

O questionario foi acessado por 94,6% (35) bibliotecarios do estado do Rio de
Janeiro e 5,4% (2) bibliotecarios que, por ndo serem desse estado, foram
direcionados a seguinte mensagem: “Agradego o0 seu interesse em responder o
formulario. Entretanto, ele é destinado aos bibliotecarios do Estado do Rio de
Janeiro”.

Logo, o quantitativo de respondentes na presente investigacdo € de 94,6%
(35) bibliotecarios do estado do Rio de Janeiro. Esse resultado pode ser
compreendido em Marconi e Lakatos (2003), pois ressaltam que uma das
desvantagens do questionario € a “percentagem pequena dos questionarios que
voltam”. Similar limitacdo do questionario é citada por Gil (2008, p. 122), onde essa
técnica de pesquisa “[...] ndo oferece a garantia de que a maioria das pessoas
devolvam-no devidamente preenchido, o que pode implicar a significativa diminui¢éo
da representatividade da amostra”. No entanto, o percentual de respondentes néo
anulou os objetivos propostos pelos pesquisadores.

O gréfico 02 ilustra o género dos bibliotecéarios respondentes:

Grafico 02 - Género dos bibliotecarios

Qual o seu género?

35 respostas

@ Masculino
@® Feminino

Fonte: Google Formularios (2020).

84 Adriano da Silva, Diretor Técnico do CRB-7.
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A pergunta Qual o seu género? Com duas opcdes de resposta, masculino e
feminino, similar & especificacdo de género da pesquisa Retratos da Leitura no
Brasil, realizada pelo Instituto Pré-livro (2016), teve por objetivo identificar o género
dos bibliotecarios que atuam, ou ndo com o incentivo a leitura literaria, pois ha uma
associacdo da mediacdo oral da literatura ao género feminino, como maes, avos,
tias, babés, professoras, pedagogas etc.

Dos 94,6% (35) bibliotecarios respondentes, 82,9% (29) sdo do género
feminino e 17,1% (6) do género masculino. Nota-se pelos resultados que a maioria
dos bibliotecéarios respondentes sao do género feminino.

Tais resultados, conjugados aos resultados da pergunta Vocé trabalha em
algum projeto de promocao da leitura literaria? Que teve por objetivo identificar os
bibliotecarios que atuam, ou ndo, em projetos de incentivo a leitura literaria, sendo
0S primeiros, com maior probabilidade de usar a prépria voz para mediar oralmente
a literatura, de estar em interlocucdo com os leitores, 48,6% (17) responderam que
atuam em projetos de incentivo a leitura literaria e 51,4% (18) responderam que nao
atuam em tais projetos.

Dos 17 bibliotecarios que responderam que atuam em projetos de incentivo a
leitura literaria, 16 sdo do género feminino e 1 do género masculino. Com relacéo
aos 18 bibliotecarios que ndo atuam em tais projetos, 13 sdo do género feminino e 5
do género masculino.

Os resultados permitiram confirmar que a maioria dos bibliotecarios que
atuam com incentivo a leitura literaria sdo do género feminino, mesmo com uma
proximidade de resultado com relacdo aos que ndo atuam com essa tipologia de
projeto.

O fator a ser levado em consideragdo para os resultados supracitados séo:
apesar de ndo ser unissono, ha na literatura forte atribuicdo, como em Tahan (1961),
da arte de contar historias, uma acdo de incentivo a leitura literaria, ao feminino. Na
obra, diversas passagens e ilustracdes®, inclusive da capa e contracapa, apontam
com mais énfase para o feminino, apesar da existéncia de exemplificacbes
masculinas. O segundo fator é a Biblioteconomia ser considerada uma profisséao

predominantemente feminina.

8 Em Barcellos e Neves (1995) também ha ilustracbes do contador de histérias reportando ao
feminino.
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Em sua pesquisa, Oliveira (2017, p. 40) aponta uma universidade no estado
do Rio de Janeiro, a UNIRIO®, onde “[...] os cursos de Biblioteconomia da UNIRIO
sdo, em sua maioria, procurados por pessoas do sexo feminino”. Apesar da
especificacdo “sexo feminino”, no item “Caracterizagdo do entrevistado” (OLIVEIRA,
2017, p. 84), do instrumento de pesquisa, € apresentado “género” com trés opgdes:
feminino, masculino e outro®’, demonstrando que o respondente marcou a resposta
por género e nao sexo.

Ornellas (2014, p. 81) ao pesquisar os bibliotecarios de referéncia, nao
especificamente do estado do Rio de Janeiro, pois o critério geografico utilizado foi a
regido® de residéncia desse profissional, também “[...] confirma a informagado que a
profissdo de Biblioteconomia é dominada pelo género feminino [...]".

Entdo, podemos conjecturar que o fato da arte de contar historias ser
atribuida ao feminino, somado a uma profissdo também considerada
predominantemente feminina, ratifica a premissa do feminino ser mais propenso ao
engajamento em projetos de incentivo a leitura literaria.

Entretanto, concordamos com Bortolin (2010, p. 56) que, “[...] acredito que a
narrativa oral de histérias, ao contrario do que muitas pessoas pensam, nao € tarefa
apenas das maes, avos, babas e professoras. Narrar histérias ndo é sO para

mulheres".

8 No estado do Rio de Janeiro, trés universidades federais ofertam o curso de Biblioteconomia: a
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO; a Universidade Federal Fluminense -
UFF e a Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ. Isso ndo quer dizer que os respondentes da
presente investigacdo se formaram no Rio de Janeiro e nem que a pesquisa de Oliveira (2017),
focada nos discentes de Biblioteconomia da UNIRIO, representa todos os cursos dessa area no Brasil
ou no estado do Rio de Janeiro. O exemplo foi um recorte no estudo da pesquisadora para
parametrizar apresente investigacdo sobre a premissa do feminino nesses cursos.

87 Qliveira (2010, p. 40) também informa que “Trés pessoas registram a opg&o ‘outros’, identificando-
se como agénero, transgénero e género fluido [...]", ratificando, de certa maneira, que as respostas
foram por género e ndo sexo.

8 Divisdo do Brasil nas cinco regides: Sudeste; Sul; Nordeste; Centro-oeste e Norte.
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O grafico 03 ilustra a idade dos bibliotecarios respondentes:

Grafico 03 - Idade dos bibliotecarios

Qual a sua idade?
35 respostas

® o018
@® 19-39
40-59
@ A partir de 60 anos

Fonte: Google Formularios (2020).

A fim de saber a idade dos bibliotecarios que atuam, ou ndo, em projetos de
incentivo a leitura literaria para entender se ha relacdo da idade do bibliotecario com
a atuacdo na mediacao da literatura, foi elaborada a seguinte pergunta: Qual a sua
idade?

No que concerne a idade dos respondentes, dos 35 respondentes, 0% tém de
0-18 anos; 48,6% (17) tém de 19-39 anos; 16 45,7% (16) tem de 10-59 anos e 5,7%
(2) tém a partir de 60 anos.

Dos bibliotecarios que atuam em projetos de incentivo a leitura, ndo consta
nenhum, de ambos os géneros, na faixa etaria de até 18 anos; na faixa etaria de 19-
39 anos, 1 do género masculino e 7 do género feminino; na faixa etaria de 40-59
anos, nenhum do género masculino e 7 do género feminino; na faixa etaria a partir
dos 60 anos, nenhum do género masculino e 2 do género feminino.

Nota-se pelos resultados que, quando atuantes, a faixa etaria dos
bibliotecarios ligados ao incentivo a leitura literaria se inicia apés os 19 anos e
continua a partir dos 60 anos. Um resultado possivel considerando que a idade de
entrada em um curso superior, em geral, tem inicio aos 18 anos e a duracdo média
de um curso de graduacédo em biblioteconomia € de quatro anos. A idade a partir
dos 60 anos pode ser devido a aposentadoria do profissional.

Dos bibliotecarios que ndo atuam em projetos de incentivo a leitura, nao

consta nenhum, de ambos 0s géneros, na faixa etaria de até 18 anos; na faixa etaria
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de 19-39 anos, 4 do género masculino e 5 do género feminino; na faixa etaria de 40-
59 anos, 1 do género masculino e 8 do género feminino; na faixa etaria a partir dos
60 anos, nenhum de ambos os géneros.

Percebe-se que o0s resultados supracitados s&o similares aos dos
bibliotecarios que atuam em projetos de incentivo a leitura literaria. Isso demonstra
gue a idade, independente do género, ndo € um fator determinante para atuacéo em
projetos de incentivo a leitura literéria.

Abaixo, o quadro 11 condensa a atuagdo, ou ndo, de bibliotecarios em

projetos de incentivo a leitura literaria, por género e idade.

Quadro 11 - Bibliotecarios que atuam, ou ndo, em projetos de incentivo a leitura literaria: por género e
idade

Bibliotecarios que atuam em Projetos de Incentivo a Leitura Literaria

Género 0-18 anos 19-39 anos 40-59 anos a partir de 60 anos
Masculino 0 1 0 0
Feminino 0 7 7 2

Bibliotecarios que ndo atuam em projetos de Incentivo a Leitura Literaria

Masculino 0 4 1 0

Feminino 0 5 8 0

Fonte: Google Formularios (2020).
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O grafico 04 ilustra a principal fonte de capacitacdo dos bibliotecarios que

sinalizaram que atuam com mediacao da leitura literaria:

Gréfico 04 - Principal fonte de capacitagdo para mediagdo da leitura literaria

Qual a sua principal fonte de capacitagao para mediagao da leitura literaria?
17 respostas

Graduacao 9 (52,9%)
Pdés-Graduagao Lato Sensu
(especializaca...

Pd&s-Graduagéo Stricto Sensu 3(17,6%)

Doutorado|—0 (0%)

Cursos de curta duragéo 6 (35,3%)

Cursos de longa duragao
Nenhuma formagao me
capacitou para este...
Dia-a-dia

1(5.9%)
1(5.9%)
1(5.9%)
0 2 4 6 8 10

Fonte: Google Formularios (2020).

Com o objetivo de confirmar, ou ndo, a premissa que os cursos de graduacéo
nao formam bibliotecarios para mediar literatura, sendo mais voltada ao tecnicismo,
tendo o bibliotecario que buscar outras formas de capacitacdo para mediar literatura,
entre essas, cursos de pos-graduacdo stricto sensu, cursos de curta e média
duracéo etc., foi elaborada a pergunta Qual a sua principal fonte de capacitacao
para mediacao da leitura literaria?

Dos respondentes, 52,9% (9) marcaram Graduacdo; 35,3% (6) Poés-
Graduacao Lato Sensu (especializacdo); 17,6% (3) Pos-Graduacdo Stricto Sensu;
0% Doutorado; 35,3% (6) Cursos de curta duracdo; 5,9% (1) Cursos de longa
duracéo; 5,9% (1) “Dia-a-dia”; 5,9% (1) “Nenhuma formacdo me capacitou para este
trabalho, além de uma Unica disciplina na Universidade. E baixo o interesse nesse
tipo de formacé&o, ao meu ver”.

Observa-se pelos resultados que a graduacao foi sinalizada como a principal
fonte de capacitagcdo. Um resultado que contrasta com a premissa formuladora da
guestdo; com o abordado por Oliveira (2017), ao mostrar que 0s curriculos de
Biblioteconomia, em sua maioria, focam no tecnicismo; e com Bortolin (2010)
quando declara que os cursos de Biblioteconomia no Brasil, em sua maioria, nao

preparam os bibliotecarios para serem mediadores de leitura, seja literaria ou nao.
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Além do mais, Oliveira (2017), ao abordar disciplinas do curso de
Biblioteconomia de uma universidade no Estado do Rio de Janeiro, a UNIRIO,
declara que "[...] sdo poucas as disciplinas que abordam diretamente a tematica da
mediacdo de leitura como pratica bibliotecondmica”.

Uma das razbes para os bibliotecarios respondentes da pesquisa terem
marcado a graduacdo pode ser o enunciado de um, ou varios, docentes que ao
ministrarem sobre os enfoques da profissdo (VALENTIM; ALMEIDA; SILVA, 2015),
tenham enunciado de tal forma o cunho social da profissdo atrelado ao incentivo a
leitura literaria que tenham obtido uma resposta afirmativa desses bibliotecarios e,
por isso, decidiram atuar profissionalmente com esse género do discurso. Conforme
explicitado por Bakhtin (2016), todo enunciado gera algum tipo de resposta.

A respeito da Pdés-Graduagcdo Lato Sensu; Pés-Graduacdo Stricto Sensu;
Cursos de curta duracdo e Cursos de longa duracdo sdo resultados condizentes
com a oferta de cursos de capacitacdo de mediadores literarios ofertados por
diversas instituicbes de ensino onde o bibliotecario pode obter uma educacao
continuada focada no literario. Esta Gltima, defendida por Ornellas (2014).

A resposta “Dia-a-dia”, tomando por base que esse dia-a-dia sdo enunciados
recebidos no cotidiano de mediadores literarios de areas afins do conhecimento, é
possivel de acordo com as premissas de Bakhtin (2016), pois 0 sujeito pode
compreender a arte de mediar literatura através dos enunciados recebidos e molda
a prépria maneira de mediar.

Referente a resposta "Nenhuma formac¢do me capacitou para este trabalho,
além de uma Unica disciplina na Universidade. E baixo o interesse nesse tipo de
formacgado, ao meu ver”, é possivel identificar algum enunciado recebido no ensino
universitario, atrelado a outros dos campos aos quais 0 respondente participa.
Mesmo que o sujeito ndo perceba, por viver em sociedade, recebe e transmite

enunciados.

8.2 OS PORQUES DA LITERATURA

O quadro 12 apresenta as respostas dos 48,6% (17) bibliotecarios que atuam
em projetos de incentivo a leitura literaria e dos 51,4% (18) que ndo atuam em

projetos de incentivo a leitura literaria, com relagdo a seguinte pergunta: Como

bibliotecéario(a). Qual o seu conceito sobre o que &€ literatura?
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Quadro 12 - Conceito de literatura pelos bibliotecarios do RJ

Bibliotecarios que atuam em projetos de
incentivo a leitura literaria

Bibliotecarios que ndo atuam em projetos de
incentivo a leitura literaria

A arte de transmitir saberes por meio da palavra
escrita.

A literatura funciona como registro do pensamento
do autor e exposicdo da sua visdo de mundo, no
tempo e espagco, 0s quais incentivam a
criatividade dos leitores e a formacdo dos seus
préprios conceitos, valores, percepcdes e etc.

7

A literatura é a manifestacdo que se utiliza da
linguagem para descrever histérias. Os autores
produzem suas obras literdrias contando suas
experiéncias, suas emoc¢des. As obras tem [sic]
assuntos variados para que cada leitor escolha o
que tem mais interesse.

A melhor forma de divulgar a leitura, ou seja,
através dos livros relativos a literatura.

A literatura é tanto a obra escrita como a oral que
nos apresenta um algo. Seja de forma cultural,
sentimental, conceitual, etc.

Arte recriada através do escrito, textos, poesias,
Versos...

A literatura é uma manifestacdo que pode ser
representada por meio da escrita e da oralidade,
pode ser artistica, informativa ou didatica.
Apresentada em diversos tipos de suporte,
utilizada por lazer ou como ferramenta de ensino,
acompanha a humanidade desde que surgiu a
necessidade de comunicagédo entre os individuos.

Conjunto de obras literarias

Conjunto de obras que englobam diversos
géneros literarios e que proporcionam ao leitor
viajar em sua [sic] frases e paginas.

E a arte de escrever e expor textos em prosa, por
meio de técnicas de escritas.

E a arte de expressar desejos, pensamentos,
ideias, fatos e imaginacéo através da escrita.

E a arte de se expressar através das letras, da
palavra escrita.

E a forma ladica de aprendizado e apreensio do
conhecimento tanto para criangas quanto para
jovens e adultos.

E uma manifestacdo artistica que corrobora para
aumentar o entendimento das pessoas.

E tudo aquilo que permite ao leitor uma visdo de
mundo, a maior parte em forma de
palavras/imagens, por isso em geral, apresentada
nos livros.

Existem diversas definicbes e tipos de literatura,
pode ser uma arte, uma profissédo, um conjunto de
producbes, e etc. Literatura é a arte de criar e
compor textos ...




Entendo como sendo um conceito amplo
abrangendo as duas vertentes citadas:
culta/erudita/classica + popular/entretenimento.
Existe publico para ambos segmentos
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7

Literatura € o material de carater ficcional

criativo.

e

Leitura por prazer

Literatura € uma arte, uma manifestacdo das
ideias do ser humano, nas mais variadas formas
de expressao.

Literatura é viajar sem sair do lugar; € buscar
conhecimentos profundos sobre determinados
assuntos, é crescer pessoalmente, alimentar o
intelecto, sonhar acordado, tempo de
relaxamento, cura para doencas da alma. Todo

mundo deveria ter um momento de leitura por dia.

Narrativas ficcionais com potencial ttransformador
[sic] pela via do conhecimento sensivel.

Literatura esta ligada ao desenvolvimento do
habito de ler e escrever

Para mim é a materializacdo da capacidade
cognitiva do autor, com o objetivo de alcancar
leitores com as suas palavras.

Manifestacdo de linguagem escrita desenvolvida
pelo ser humano que pode ser informativa ou
artistica.

Para mim literatura é tanto um conceito mais geral
gue abrange qualquer producéo bibliografica, seja
cientifica ou de ficcdo. Quanto especificamente
livros de ficcdo que servem para entretenimento e
lazer.

Media entre o usudrio e a informacéo, agente com
responsabilidade social.

Penso que literatura diz respeito a producgéo
cultural de um povo, seja de cunho erudito ou
popular.

Para mim, literatura é assim como as artes, a
danca, a musica. E expressdo humana por meio
da linguagem e escrita, considerando as diversas
formas de variacdes e criatividade.

Técnica em linguaguem [sic] escrita, respeitando
determinados critérios.

Producdo textual voltada para um determinado
publico leitor (pode ser literatura académica,
infantil, juvenil, etc...)

Textos que promovam o desenvolvimento do
pensamento e que envolva o leitor.

Uma forma de ler o mundo imaginario

Toda forma de texto (pode ser somente figuras)
gue descrevem alguma histéria, podendo ser:
culta, erudita, classica, literaria...

[em branco]

Um [sic] forma de comunicacdo por vezes ludica,
gue permite a ambientacao virtualizada por outros
ambientes, a partir do suporte Livro (Eletrdnico ou
fisico)

Fonte: Google Formularios (2020).
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A fim de obter uma conceituacdo sobre o que é literatura para 0s
bibliotecarios, considerando que cada leitor/profissional/campo do conhecimento
tende a ter um conceito sobre literatura, foi formulada a pergunta Como
bibliotecario(a). Qual o seu conceito sobre o que € literatura?

A pergunta foi respondida por 35 bibliotecarios do estado do Rio de Janeiro,
48,6% (17) que atuam em projetos de incentivo a leitura literaria e 51,4% (18) que
ndo atuam em projetos de incentivo a leitura literéria.

Constata-se, pelos resultados obtidos, certa similaridade na conceituacgdo de
literatura pelos bibliotecarios que atuam, ou ndo, em projetos de incentivo a leitura
literaria.

Tal como explicitado por Lajolo (1986), conceituar literatura ndo € uma tarefa
facil. Apesar disso, muitos respondentes reconhecem as vozes dos textos literarios
como distinta dos textos nao literarios. A palavra com suas multiplas facetas, capaz
de refletir e refratar qualquer manifestacdo humana (VOLOCHINOV, 2017).

Ornellas (2014, p. 51), como profissional do campo biblioteconémico,
apresenta uma caracteristica do texto literario ao informar que “...] nos textos
literarios ha o uso estético da palavra que é evidenciada pelo conceito de
literariedade que, por sua vez, sdo 0s signos linguisticos somados a intencdo do
autor de produzir um sentimento no leitor”.

Apesar da problemética na conceituacdo de literatura, a voz do autor-criador
como um sujeito social que transpassa, através das proprias palavras e do discurso
do outro, as muitas vozes da sociedade, sdo reconhecidos pelos respondentes e
esses enunciados, conforme defesa de Bakhtin (2016) e Castro (2014b), estédo
presentes nas obras literarias.

Além do supracitado, os bibliotecarios também reconhecem, de certa forma, a
existéncia da classificacdo atribuida pelas instancias de legitimacdo, a dicotomia
entre literatura erudita e literatura de massa, explicitada por Abreu (2006).

Apesar do atrelamento da literatura como advinda do escrito, alguns
respondentes também consideram a literatura em outras linguagens, como 0s textos
orais, como defendido por Bortolin (2010).

A presente investigadora conceitua literatura como um género do discurso
repleto de enunciados dos autores, e de outros sujeitos sociais, que dialogam com
os leitores da época/localizacdo geografica em que foram escritos e também, de

forma atemporal, com leitores de localidades afins e épocas vindouras.



O quadro 13 apresenta as respostas dos 48,6% (17)
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bibliotecarios que

atuam em projetos de incentivo a leitura literaria e dos 51,4% (18) que ndo atuam

em projetos de incentivo a leitura literar

diferencas entre

ia a seguinte pergunta: Considerando que ha

literatura de proposta (culta/erudita/classica) e de massa

(popular/entretenimento). Para vocé. O que & literatura de fato?

Quadro 13 - Literatura de fato para os bibliotecarios do RJ

Bibliotecarios que atuam com incentivo a
leitura literaria

Bibliotecarios que ndo atuam com incentivo a
leitura literaria

A diferenca estd na maneira como cada
proposta se apresenta, ou seja na linguagem
formal ou informal. Literatura de fato, é uma
forma de arte que se manifesta pela
linguagem

Acredito que a literatura seja um conjunto de
expressfes culturais manifestadas pelas acdes do
ser humano em forma de expresséo artistica.

Acredito que ambos séo literaturas, pois
acrescenta algo para o leitor. Ndo é por algo
ser feito para entreter que ndo vai agregar
algo na vida da pessoa. Mesmo que sejam
momentos de felicidade.

Ambas sdo literatura, cada uma criada a seu tempo
para entreter o leitor de sua respectiva época. Muitas
vezes abordadno [sic] fatos do cotidiano.

Ambas sé&o literatura, porém uma permite
formacdo de senso critico, liberdade de
expressédo, autonomia ao cidaddo. Enquanto a
outra € repeticdo de um modelo de pouca
formacdo, baixo desenvolvimento. Muitas
vezes é preciso utilizar-se da literatura de
massa para comecar um trabalho de formacao
de leitor, apresentando de forma literaria
aquilo que ja é conhecido, em um campo
confortavel ao leitor, para depois ir evoluindo o
repertorio, a partir do gosto criado pela leitura.

Arte de escrever em prosa ou verso

Ambas sdo viés distintos, mas sdo ambas
literatura.

Como dito anteriormente, a literatura pode abranger
as duas modalidades, desde livros de grande
erudicdo, como Guimardes Rosa, a literatura de
cordel, de cunho popular.




Aquela que cada leitor se identifica. Tem
material para todo tipo de publico, quadrinhos,
romances, biografias, jornais, revistas, textos
cientificos, literatura infantojuvenil etc.
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Considero ser um registro escrito direcionado aos
mais variados tipos de publico.

E a possibilidade do conhecimento e do lazer.

E a arte da escrita independente de sua classificacio

E todo e qualquer livro que o usuario se
interesse. Para mim n&o deveria haver
diferenciacédo do que é lido, como classico ou
popular.

E a arte de escrever textos em prol do seu bem estar
e incentivar o leitor a conhecer a realidade de
outrem.

Entendo como sendo as duas areas. Ambas
convivem pacificamente e atendem demandas
especificas de publicos distintos ou néo.

E aquela que consegue unir as diferencas e aplacar
0s animos exaltados.

Forma de arte da linguagem com diferentes
estilos que transmite conhecimento e serve
também como fonte de lazer.

E tudo que manifeste um interesse no cidadao.

Leitura do que vem através do que se gosta e
nao imposta

Exatamente o dito anteriormente pois todas possuem
potencia [sic] trransformadora [sic] e consoderar [sic]
entretenimento como algo menor me parece algo
problematico. Estilos diferentes para publicos [sic]
diferentes. Hierarquizar por essa via € um movimento
elitista e parcial.

Literatura com a proposta classica popular

Literatura é a area do conhecimento que influencia as
demais areas pelo poder da palavra

Literatura é a fusdo dos dois conceitos

Literatura € uma possibilidade de as pessoas se
verem refletidas e a partir dai desenvolverem a sua
prépria voz no mundo.




7

Literatura € manifestagdo artistica de forma
gue o autor expressar sua visdo de mundo e
de si. A literatura como poténcia de mudanca
em um individuo e como ninguém consegue
sair ileso de uma leitura, e que todos tém o
direito ao acesso a literatura, e os aparelhos
culturais devem garantir e assegurar esse
acesso. A literatura, por meio do livro, tem o
poder transformar pessoas, seu impacto nas
vidas das pessoas (reflexdo, afirmacéao,
reconstru¢cdo, negacgéo, etc) e como isso refleti
no ver e agir no mundo.
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O objeto do conhecimento, que pode ser estudado.

Literatura® é viajar sem sair do lugar; é buscar
conhecimentos profundos sobre determinados
assuntos, é crescer pessoalmente, alimentar o
intelecto, sonhar acordado, tempo de
relaxamento, cura para doengas da alma.
Todo mundo deveria ter um momento de
leitura por dia.

Obras de/para entretenimento e acumulo cultural

Prazer.

Obras para leitura, livros...

Trabalho em escola, entdo divido a literatura
infantil e infanto-juvenil em dois segmentos: a
de qualidade, e a que ndo tem qualidade. A
literatura juvenil e adulta, quem decide € o que
€ literatura € a comunidade para qual eu
presto servico. Basicamente, literatura no
contexto que eu me encaixo, é o que atende a
minha comunidade. Por exemplo, pode ser
uma poesia/peca de Shakespeare, ou o livro

do [sic] Larissa Manuela.

Para mim, literatura é composta de um bom texto,
tem que envolver o leitor, pode ser "de proposta" ou
"de massa”.

Ver conceito.

Toda a forma de manifestagdo artistica através da
palavra escrita.

8 Esse bibliotecario colocou igual resposta nas seguintes perguntas: Como bibliotecario(a). Qual o
seu conceito sobre o que é literatura? Considerando que héa diferencas entre literatura de proposta
(culta/erudita/classica) e de massa (popular/entretenimento). Para vocé. O que é literatura de fato?
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Toda forma de conteddo que tenha significado para

[em branco] ~
quem [é.

Fonte: Google Formularios (2020).

Com o objetivo de saber o que é literatura de fato para os bibliotecérios,
devido a dicotomia literatura erudita e literatura de massa, foi elaborada a seguinte
pergunta: Considerando que h& diferencas entre literatura de proposta
(culta/erudita/classica) e de massa (popular/entretenimento). Para vocé. O que é
literatura de fato?

A pergunta foi respondida por 35 bibliotecarios do estado do Rio de Janeiro,
48,6% (17) que atuam em projetos de incentivo a leitura literaria e 51,4% (18) que
ndo atuam em projetos de incentivo a leitura literaria.

Observa-se, pelos resultados obtidos, certa similaridade na conceituacdo de
literatura de fato pelos bibliotecarios que atuam, ou ndo, em projetos de incentivo a
leitura literaria.

Abreu (2006) discorre sobre a existéncia dessa dicotomia, entre outros
fatores, devido as classificagbes de uma ou mais instancias de legitimagdo. Em
Bakhtin (2016) e Volochinov (2017), € possivel afirmar que essa dicotomia faz parte
da prépria construcdo dos géneros do discurso, uma vez que sao palco de vozes
sociais.

Castro (2011), além de ratificar a classificacdo da literatura pelas instancias
de legitimacao, afirma que o leitor comum nédo é o responsavel por dividi-la, mas
como lhe é enunciado essas classificacfes, acaba sendo construido sobre essas
influéncias. Logo, o bibliotecario, como qualquer outro leitor, também recebe esse
tipo de enunciado e as respostas, de uma forma geral, refletem, que reconhecem a
existéncia da dicotomia.

Uns respondem afirmativamente as pontuac¢des das instancias de legitimagéo
de que a literatura erudita € melhor do que a literatura de massa e outros respondem
negativamente, rejeitando a dicotomia.

A visdo da literatura com o poder de transformar o sujeito, possivel
dependendo do tipo de responsividade dado pelo leitor aos enunciados do autor
(BAKHTIN, 2016); e também de entreter sdo refletidas nas respostas. Esse
entretenimento, citado por Sodré (1988) como uma forma de escrita destinada a

acalentar e também uma forma do leitor projetar-se como heréi das historias pode
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ser considerada uma atribuicdo de alguns géneros literarios, independente de ser
literatura erudita ou de massa, e como estilistica de determinados autores, pois a
literatura € um género do discurso multiplo que comporta diversificados aspectos,
Nao apenas o entretenimento, como sindnimo de lazer, prazer, satisfagao etc.

A presente investigadora conceitua literatura de fato aquela onde o autor, de
forma ideoldgica, através da linguagem literaria, leva o leitor a refletir sobre dada
realidade, concordando ou discordando dos enunciados advindos da sociedade,
sendo a classificacdo pejorativa a literatura de determinados grupos como uma
forma de silenciar e menosprezar as vozes ndo dominantes na conceituacao literaria
de uma dada época, perpetuando a visdo preconceituosa de que a boa literatura é
aquela que advém ou é aprovada pelas vozes dominantes.

O quadro 14 apresenta as respostas dos 48,6% (17) bibliotecarios que atuam
em projetos de incentivo a leitura literaria e dos 51,4% (18) que ndo atuam em
projetos de incentivo a leitura literaria a seguinte pergunta: Para vocé. O que é

Promocéo da Leitura Literaria?

Quadro 14 - O que é promocdao da leitura literaria para os bibliotecarios do RJ

Bibliotecérios que atuam com incentivo a |Bibliotecérios que ndo atuam com incentivo &
leitura literaria leitura literaria

Acdes que incentivem pessoas a estabelecer
o contato com a leitura literaria, com
mediacdo ou de forma independente, com o
intuito de tornar a leitura um habito
prazeroso. Tais ag¢Bes visam contribuir com
melhoras na escrita, na oralidade e na leitura
de mundo.

A prética da leitura como atividade integrante no
processo de formacéo de leitores.

Atividades e programas voltados para
aproximar o leitor da palavra escrita,
respeitando suas particularidades, mas ao
mesmo tempo apresentando uma gama
variada de textos literarios para que ele tenha
mais opc¢bes de formar sua bagagem como
leitor.

Atividades e acdes que estimulem a leitura literaria, a
leitura por fruicéo.

Como mediadora da leitura, é forma leitores|Consiste em promover o habito da leitura como
criticos. lazer/entretenimento.

E dar oportunidade ao sujeito para que este
cres¢ga como cidaddo consciente de mundo,
de que nao estd sozinho e que ha culturas e
assuntos que pode explorar através da
leitura.

Divulgacéo de determinada literatura para um publico
alvo especifico




E dar oportunidade de acesso, sendo o
primeiro passo para o contato com os livros.
E também divulgar, estimular a leitura de
diversas formas.
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Divulgacéo de livros e/ou héabito de literatura

E o incentivo da leitura do livro como forma
de prazer (tanto da literatura erudita, como da
popular) e de conhecimento. Hoje em dia
com a quantidade de acesso as redes
sociais, é dificil dizer que as pessoas ndo
I[éem [sic]. No entanto, o livro em si ainda tem
sido deixado de lado.

E a partir dos referenciais pessoais/palavra mundo dos
sujeitos promover uma troca de narrativas mais do que
para o leitor desenvolver tal promocao [sic] com o
leitor que deve ser ouvido. Trabalhar com a arte no
caso a literaria é .antes de tudo um gesto de escuta.

E promover o acesso a literatura publicada
ao maior nimero de leitores possivel.

E aumentar o publico que tenha interesse e/ou chegar
agueles que ndo tenha oportunidade de consultar
sobre.

E promover o hébito de ler

E divulgar e estimular o usuario a ler livros de
entrtetnimento,[sic] mas sem preder [sic] 0 seu senso
critico.

E todo o trabalho que desempenhamos ao
longo deste ano com nossa comunidade.
Fizemos 6 eventos para aproximar
autores/ilustradores, de pais e alunos.
Fizemos aulas semanais com criancas de 3 a
10, nas quais lemos livros, fizemos atividades
relacionadas, e promovemos autores
indicados para cada faixa etaria. Fizemos
uma semana inteira de evento com a
tematica indigena, apresentando a literatura
e a cultura para toda nossa comunidade.
Além de acdes de marketing para chamar
atencdo para os livros. Acima de tudo,
fizemos cada ato com amor, dedicacdo e
atencdo, para que pudéssemos impactar
positivamente todas as pessoas envolvidas.

E incentivar a leitura dos classicos, da ficcdo, da
poesia, do teatro, dos ensaios e etc.

E uma forma de incentivo & leitura como
como [sic] aporte da educacéo para formacgéo
de leitores criticos, que estimula melhoria da
escrita, a interpretacdo e amplia sua
capacidade de compreensédo de mundo, pois
através da leitura o sujeito desenvolve a
interpretacdo, a oralidade e a escrita.

E levar apresentar a literatura de todas as suas formas
a um publico-alvo diversificado.




Incentivo a leitura de livros ndo-didaticos.
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E o estimulo a esta modalidade de leitura, que
abrange a producéo cultural de um povo.

Incentivo a literatura culta, de qualidade
literaria e que pode enriquecer culturalmente
o individuo e leva-lo a verdadeiras viagens
"virtuais".

E o trabalho de divulgacéo de literatura classica.

Incentivo ao habito da leitura, independente
do género.

é vocé divulgar , fazer contacdo de historias,
concursos de leitura dentro do seu espago de trabalho

Oferecer, divulgar, compartilhar, incentivar e
proporcionar acdes de leitura, dar acesso a
livros de qualidade, diversificados e de forma
gratuita. Agir de forma proativa, ndo esperar,
simplesmente, que o livro saia da estante
sozinho e seja utilizado.

Mostrar e demonstrar o valor da leitura para a
formacéo critica do ser.

Oferta de géneros diversos onde o leitor pode
se divertir, emocionar e aprender.

Promover a leitura de textos que ndo sejam de livros
técnicos ou didaticos.

Os mecanismos de incentivo e facilitagdo do
acesso aos livros.

Sédo atividades que promovem a arte de ler, de se
expressar, de manter viva toda a forma de
manifestacdo cultural na sociedade.

Promogdo de leitura literaria promove o
contato com o livro e a literatura, uma vez
gue essa Ultima promove o aprendizado do
idioma e da histéria através da literatura,
ajudando criangas e adolescentes a vivenciar
outras experiéncias e a viajar em novos
mundos, criando diversas possibilidades de
ampliacdo de seus horizontes.

Sao medidas e estratégias adotadas por um ou varios
individuos, ou ainda instituicdes, com a finalidade de
despertar o interesse do publico para a leitura de
literatura.

[em branco]

Uma forma de divulgacéo.

Fonte: Google Formularios (2020).

Com a finalidade de saber o que é incentivo a leitura literaria por parte dos

bibliotecarios, visto que a literatura é estudada e incentivada em diversos campos da

atividade humana, foi elaborada a seguinte pergunta: Para vocé. O que é Promocao

da Leitura Literaria?

A pergunta foi respondida por 35 bibliotecarios do estado do Rio de Janeiro,

48,6% (17) que atuam em projetos de incentivo a leitura literaria e 51,4% (18) que

nao atuam em projetos de incentivo a leitura literaria.

Nota-se, pelos resultados obtidos, certa similaridade nas respostas dos
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bibliotecarios que atuam, ou ndo, em projetos de incentivo a leitura literaria. No
entanto, € possivel perceber que ha recorréncia do incentivo ao habito de ler livros,
ou seja, ler texto escrito no formato livro®.

No entanto, conforme Castro (2007, p. 48, grifo do autor):

A idéia do livro como representacdo metonimica da leitura, portanto, apesar
de toda a tecnologia hoje vigente, ainda goza de grande poder e energia.
Mas esse imaginario sobre a leitura, ao contrario do que comumente se
pensa, ndo foi a escola sozinha que colocou na nossa cabeca. Na verdade,
o discurso sobre a centralidade do livio como fonte Unica da leitura comega
na familia - até pais ndo-leitores cobram que os filhos leiam livros! Fora
dela, o discurso ganha forga na escola e ¢é também reiterado
constantemente em outros ambientes sociais e, principalmente, nos jornais,
nas revistas e na televisdo. Podemos ler, ver e ouvir nesses veiculos, da
parte de intelectuais e de educadores, que o brasileiro ndo I&, que os jovens
ndo léem mais como antes, que é urgente que se recupere o habito da
leitura para nos salvar da barbarie intelectual - como se algum dia, no Brasil,
um pais de escolarizac@o tdo recente e ainda téo precaria, afundado que
estd num numero infindavel de analfabetos funcionais®, tivesse havido
alguma situacdo ideal em que as pessoas vivessem debatendo os
problemas da nacédo e devorando livros!

Assumcao (2008) também aponta o fator histérico para o brasileiro nédo ser
um leitor do texto escrito. Logo, esse habito ndo pode ser a volta a um passado que
nunca existiu, pelo menos para a maioria pobre da populagdo, excluida até das
producdes literarias, tal como apontado por Abreu (2006).

Talvez o desejo de um leitor solitario do texto escrito (PROUST, 2011), em
conjunto com os enunciados familiares, escolares etc., de que é preciso decodificar
as letras obedecendo as regras da gramatica normativa, ler o texto escrito com
fluidez, ler para “ser alguém na vida”, entre outros aspectos, tenha contribuido para
afastar, ndo apenas os bibliotecéarios, do incentivo as mdultiplas leituras, como se
além do texto escrito ndo existisse leitura, como das imagens, do som, da ambiéncia
dos encontros narrativos, a leitura do mundo (FREIRE, 2017). Ou que a televisao e o
cinema, por exemplo, ndo permitissem a leitura de obras literarias adaptadas para a
linguagem cinematografica ou televisiva, como o Auto da Compadecida, do escritor

Ariano Suassuna ou O contador de histdrias, do escritor Roberto Carlos Ramos etc.

% Lembrando que, com relagdo aos bibliotecarios que atuam em projetos de incentivo & leitura,
referente a pergunta: Quais os tipos de suporte preferido para mediacdo da leitura literaria, 100% (17)
dos respondentes sinalizaram livros impressos, conforme Gréfico 13 - Obras, por suporte, preferidas
para mediacgao.

91 O Brasil é um Pais que em pleno século XXI ainda possui um nimero consideravel de analfabetos
funcionais e funcionalmente alfabetizados, conforme dados do Instituto Paulo Montenegro ( c2017).
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Com relacdo ao habito de leitura, sera que o desejo implicito dentro desse
substantivo séo leitores de um livro por ano, mas que dialoguem com as vozes das
obras literarias ou leitores que preencham satisfatoriamente estatisticas de
empréstimos com Varios livros nao lidos?

Em Bakhtin (2016), podemos afirmar que incentivar a leitura literaria é
enunciar cotidianamente aos sujeitos o0s diversos poderes da literatura
(COMPAGNON, 2009; PATTE, 2012; PETIT, 2009, 2010, 2013), pois sao multiplos,
principalmente, por ser um género do discurso com diversas vozes sociais para
dialogar com os leitores.

Enunciar a linguagem televisiva, radiofénica, cinematografica, teatral etc.,
como inimiga da considerada “verdadeira” leitura, a do texto escrito, pode afastar
leitores ao invés de ter alguma resposta positiva com relacdo ao suporte ou
linguagem.

Qual telespectador vai responder afirmativamente que € preciso abandonar a
televisdo com seus mdltiplos programas atrativos para ler um livro? Sera que provar
que é possivel desfrutar da linguagem televisiva e literaria de maneira salutar ndo é
uma opcao plausivel, ndo havera uma resposta positiva com relacdo ao livro ou
outro suporte da literatura?

“Afinal o que é mediacao de leitura literaria? Conceituo mediacédo de leitura
literaria como a interferéncia casual ou planejada visando a levar o leitor a ler
literatura em diferentes suportes e linguagens” (BORTOLIN, 2010, p. 115, grifo
N0SS0).

A presente investigadora conceitua incentivo a leitura literaria como a agéo de
estimular a leitura de obras literarias, em qualquer suporte, formato ou linguagem,
visando o didlogo com as vozes impregnadas nesse género do discurso. Vozes que
dialogam com os leitores e transformam vidas sob a perspectiva desse sujeito
responder afirmativamente ou negativamente aos enunciados contidos nas obras.

O quadro 15 apresenta as respostas dos 48,6% (17) bibliotecarios que atuam
em projetos de incentivo a leitura literaria e dos 51,4% (18) que ndo atuam em
projetos de incentivo a leitura literaria a seguinte pergunta: Vocé considera que a

promocao da leitura literaria é importante, ou fundamental para os usuarios?
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Quadro 15 - Consideracdes sobre o incentivo a leitura literaria para os bibliotecérios do RJ

Bibliotecarios que atuam com incentivo a
leitura literaria

Bibliotecarios que ndo atuam com incentivo a
leitura literaria

Acredito ser fundamental sim. Ainda existem
muitas coisas que apenas o livro consegue te
transmitir

Creio ser importante, fundamental no creio.

Fundamental

E fundamental para criar o habito da leitura.

Depende do publico; para criangcas e jovens,
fundamental; para adultos, importante, pois o
momento de vida é outro. E, havendo formacéo
desde a infancia, os adultos reconhecerdo a
importancia.

E importante e fundamental para a difusdo de um
dos papéis do bibliotecario e da biblioteca.

Extremamente fundamental para a formacéo do
ser humano.

E importante. Fundamental é saber o que de fato o
usuario determina como prioridade de pesquisa e
néo for¢céa-lo a algo

Fundamental Fundamental
Sim Fundamental
Importante e de direito a todos cidadaos Fundamental
Importante e fundamental Fundamental

Sim, sem duavida

Fundamental, de suma importancia para os leitores
e afins.

Fundamental

Importantissima, pois, a promocdo da leitura
literaria contribui e muito para o desenvolvimento
intelectual do ser humano em todas as etapas da
vida.

E fundamental

Muito importante.

O contato com a literatura é fundamental para o
desenvolvimento geral de qualquer usuério. A

Sim literatura é peca-chave na formacdo de cidadania
das pessoas.

Fundamental Sim

E fundamental para 0s usuarios Sim

Sim Sim

Sim, esse estimulo deve comecar dentro de
casa, com as nossas criangas, assim criara
vinculos para toda a vida

Sim, formar pessoas com opinides, senso critico

Os dois.

Sim, a promocao da leitura é fundamental.

[em branco]

Sim, fundamental.

Fonte: Google Formularios (2020).

Com o objetivo de saber se os bibliotecarios consideram o incentivo a leitura

literaria como importante ou fundamental para os leitores, esperando uma resposta
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positiva por parte dos bibliotecarios que atuam em projetos de incentivo a leitura
literaria e uma pontuacdo da literatura em segundo plano pelos bibliotecarios que
ndo atuam em projetos de incentivo a leitura literaria, foi feita a seguinte pergunta:
Vocé considera que a promocao da leitura literdria é importante, ou fundamental
para 0s usuarios?

A pergunta foi respondida por 35 bibliotecarios do estado do Rio de Janeiro,
48,6% (17) que atuam em projetos de incentivo a leitura literaria e 51,4% (18) que
ndo atuam em projetos de incentivo a leitura literéria.

Percebe-se certa similaridade nos resultados obtidos, pois tanto os
bibliotecarios que atuam, ou ndo, em projetos de incentivo a leitura literaria
consideram, de uma forma geral, esse incentivo como importante e fundamental.

Nos dois grupos de bibliotecarios, muitos responderam com a palavra "sim",
"fundamental” e/ou "importante”.

Cabe destacar as seguintes respostas dos bibliotecarios que atuam em
projetos de incentivo a leitura literaria:

e “Acredito ser fundamental sim. Ainda existem muitas coisas que apenas o
livro consegue te transmitir’”. Foco no incentivo a leitura do livro,
desconsiderando outros suportes, formatos e linguagens onde a literatura
habita (BORTOLIN, 2010).

e “Depende do publico; para criangas e jovens, fundamental; para adultos,
importante, pois 0 momento de vida € outro. E, havendo formacédo desde a
infancia, os adultos reconhecerao a importancia”. Sera que nao é fundamental
e importante para todos os leitores, independente da faixa etaria?

e “Extremamente fundamental para a formacgao do ser humano”. Um dos varios
poderes atribuidos a literatura, de certa forma, compativel com o sujeito ser
um conglomerado de enunciados de outros sujeitos e da responsividade aos
enunciados que gera algum tipo de resposta imediata ou posterior nos
interlocutores (BAKHTIN, 2016).

e "Importante e de direito a todos cidad&os”. O ultimo, conforme defendido por
Candido (2004).

e “Sim, esse estimulo deve comecar dentro de casa, com as nossas criangas,
assim criara vinculos para toda a vida”. Onde estdo os bibliotecarios, as
bibliotecas escolares e infantis, por exemplo, junto a familia? Além desse

guestionamento, ndo podemos esquecer dos adultos que nao tiveram a
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oportunidade de conhecer a literatura na mais tenra idade e precisam de
incentivo para ler literatura.
Dos bibliotecarios que ndo atuam em projetos de incentivo a leitura literéria,

destacamos as seguintes respostas:

e "E importante e fundamental para a difusdo de um dos papéis do bibliotecario
e da biblioteca". E os leitores, comumente chamados de usuéarios nas
bibliotecas, onde estdo? Serd que o incentivo a leitura literaria ndo deve focar
nos leitores e, como consequéncia, modificar a imagem do bibliotecéario e da
biblioteca na sociedade? A imagem do bibliotecario como a do enigmatico
Trickster (NOBREGA, 20009).

e "O contato com a literatura € fundamental para o desenvolvimento geral de
qualquer usuario. A literatura € peca-chave na formacdo de [sic] cidadania
das pessoas"; e "Sim , formar pessoas com opinides, senso critico”. Ambos,
poderes atribuidos a literatura (COMPAGNON, 2009; PATTE, 2012; PETIT,
2009, 2010, 2013).

e “E importante. Fundamental é saber o que de fato o usuario determina como
prioridade de pesquisa e ndo forca-lo a algo contribui e muito para o
desenvolvimento intelectual do ser humano em todas as etapas da vida”. Sera
que a literatura deve ser vista apenas como objeto de pesquisa? Caso 0
bibliotecario ndo incentive a leitura literaria - isso ndo é forcar - como o leitor
vai responder afirmativamente ou negativamente aos enunciados presentes
nesse género do discurso?

e “Fundamental para criar o habito de leitura”. O habito ndo é mais importante

que a pratica leitora, o dialogo com as vozes das obras literarias.

Fundamental e importante sdo sinbnimos, onde o primeiro pode ser
considerado como imprescindivel e o segundo que tem importancia, logo,
conjecturando com base em Candido (2004), podemos afirmar que a literatura,
independente da tipologia da biblioteca, € um direito dos leitores e, como um direito,
deve ser incentivada pelo bibliotecario/biblioteca/campo biblioteconédmico (AMARO,
2017; BORTOLIN, 2010; OLIVEIRA, 2017;0RNELLAS, 2014).

A presente investigadora considera a literatura imprescindivel, pois é uma

autorreflexdo sobre o ser humano e suas relacgoes.



176

O grafico 05 ilustra as obras escolhidas para mediacao da leitura literaria:

Grafico 05 - Obras escolhidas para mediacao da leitura literaria

Quais os tipos de obras escolhidas para mediagéo da leitura literaria?

17 respostas

Proposta (ou erudita, ou culta, ou

0,
clds. 10 (58,8%)

Massa (ou popular, ou de 15 (88,2%)
entretenimento) e

Utilitaria 4(23,5%)

A sugestao dos partlmlpantes é 1(5.9%)
livre de...

Todas as acima. 1(5,9%)

Fonte: Google Formularios (2020).

Tendo por base que a literatura é classificada como erudita e de massa, entre
outros fatores, por instancias de legitimacéo, e que o mediador pode ser influenciado
por essa classificagdo e mediar apenas a literatura considerada de qualidade
inquestionavel, a literatura erudita, ao invés de realizar uma mediacdo multipla,
oportunizando o contato com a alteridade, foi formulada a questdo Quais os tipos de
obras escolhidas para mediacéo da leitura literaria?

Dos respondentes, 58,8% (10) marcaram literatura de Proposta (ou erudita,
ou culta, ou classica); 88,2% (15) Massa (ou popular, ou de entretenimento); 23,5%
(4) literatura utilitaria; 5,9% (1) “A sugestdo dos participantes é livre de restricdes”;
5,9 (1) “Todas acima”.

Nota-se pelas respostas que os bibliotecarios, em geral, realizam uma
mediagdo mista.

O resultado pode ser o fato apontado por Bortolin (2010) e pelos resultados
da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, do Instituto Pré-livro (2016), sobre o
consumo de uma literatura hibrida. Outra explicacdo é baseada em Bakhtin (2016),
sobre o género do discurso estar, entre outros, atrelados ao contexto historico, pois
Santaella (2008) informa que a divisa entre literatura erudita e literatura de massa foi
historicamente ofuscada.

O grafico 06 ilustra os enunciadores literarios dos encontros narrativos:
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Grafico 06 - Enunciadores literarios

Quais desses sujeitos influenciam na escolha de obras para mediacao?

17 respostas

Amigos
Bibliotecarios
Criticos literarios
Editoras
Familiares
Professores

11 (64,7%)

2 (11,8%)
3 (17,6%)

9 (52,9%)
4 (23,5%)
Propagandas radiofénicas

Propagandas televisivas

Religidao
Usuarios 8 (47,1%)
0,
Técnicos atendidos pela O2 (11,8%)
biblioteca 1(5,9%)
' 1(5,9%)
o 20 >0 7.5 10,0 125

Fonte: Google Formularios (2020).

Tendo por objetivo identificar quais sujeitos/instituicdbes e seus multiplos
sujeitos que influenciam direta ou indiretamente nas escolhas das obras mediadas,
logo, nos encontros narrativos, considerando que 0s sujeitos participam de diversos
campos ao longo de sua existéncia, foi elaborada a pergunta Quais desses sujeitos
influenciam na escolha de obras para mediacéo?

Dos respondentes, 17,6% (3) marcaram a opcdo Amigos; 64,7% (11)
Bibliotecarios; 11,8% (2) Criticos literarios; 17,6% (3) Editoras; 5,9% (1) Familiares;
52,9% (9) Professores; 23,5% (4) Propagandas em Midias Sociais (Facebook,
Twitter, YouTube, WhatsApp, Instagram, Blogs, etc.); 0% Propagandas radiofonicas;
5,9% (1) Propagandas televisivas; 0% Religido; 47,1% (8) Usuéarios; 11,8% (2) Nao
me considero influenciado por nenhum sujeito; 5,9% (1) “Técnicos atendidos pela
biblioteca”; 5,9% (1) “Nos atentamos as dicas de livros que profissionais capacitados
dao através dos cursos que fazemos, e plataforma sociais como Instagram e
Facebook”.

Observa-se pelos resultados obtidos que multiplos sujeitos/instituicées e seus
multiplos sujeitos influenciam as escolhas das obras literarias para mediacédo, ou
seja, transmitem enunciados que sao respondidos afirmativamente ou
negativamente pelo mediador, como defendido por Bakhtin (2016). Até na resposta
“Nao me considero influenciado por nenhum sujeito”, pois o sujeito recebe

enunciados de outros, mesmo que néo tenha noc¢éo desse fato.
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Comparando os resultados obtidos aos itens “Fatores que influenciam na
escolha de um livro”®2 (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p. 26) e "Pessoas que
influenciaram o gosto pela leitura"®® (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p. 75), da
pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, € possivel observar, entre outros
influenciadores, que os bibliotecarios ndo séo citados.

Uma das razbes possiveis para a expressiva marcacdo, ha presente
investigacdo, do bibliotecario como influenciador é o respondente se autoconsiderar
influenciador das escolhas ou ter contato com bibliotecarios ligados a mediagcéo
literaria, como os citados por Patte (2012) e Petit (2009, 2010).

A respeito dos outros sujeitos influenciadores, podemos observar que as
pesquisas indicam relativa ou nenhuma influéncia na escolha das obras literarias
para mediacdo. Esse resultado ratifica a importancia do incentivo a leitura abarcar
nao apenas o publico infantojuvenil (PATTE, 2012), mas adultos em geral, inclusive
professores e bibliotecarios.

O influenciador amigos, por exemplo, na pesquisa Retratos da Leitura no
Brasil, realizada pelo Instituto Pro-livro (2016, p. 52, grifo nosso), s6 aparece no item
"Principais fatores que influenciam a escolha de um livro para compra"®*, juntamente
com familiares, professores, criticas e resenhas, publicidade ou anuncio, editora,
recomendacdes em sites especializados, blogs ou redes etc.

A respeito da marcacdo usuarios, na presente investigacéo, o resultado esta
atrelado ao campo biblioteca. Ranganathan (2009) informa que a biblioteca deve
prestar servicos aos leitores, logo, ha influéncia desse sujeito nas acdes de

mediacao realizadas pelos bibliotecarios.

92 Os percentuais da pesquisa (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p. 26), com base em 2.798 leitores
sdo: o tema ou assunto figuram no topo da lista com 30%; em seguida aparecem: autor (12%), dicas
de outras pessoas (11%), titulo do livro (11%), capa (11%), dicas de professores (7%), criticas/
resenhas (5%), publicidade/anincio (2%), editora (2%), redes sociais (2%), outro (1%) e néo
sabe/ndo respondeu (8%).

9 Com relacdo as “pessoas que influenciaram o gosto pela leitura” (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016,
p. 75), com base em 5.012 entrevistados, a mée ou responsavel do sexo feminino figuram no topo da
lista com 11%, mas ha uma representatividade sobre a influéncia de algum professor ou professora
(7%); pai ou responsavel do sexo masculino (4%); algum outro parente (4%), outra pessoa (4%),
marido, esposa ou companheiro(a), 1%; padre, pastor ou algum lider religioso (1%). Cabe destaque
para a resposta ndo/ninguém em especial com 67%.

% Qs percentuais da pesquisa (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p. 52), com base em 3. 237 leitores
sdo: Tema ou assunto (55%); Recomendacdes de amigos ou familiares (20 %); Autor (19 %); Titulo
do livro (17%); Preco (16 %); Recomendacdes de professores ( 12 %); Capa (7 %); Criticas ou
resenhas (4 %); llustracdes (4%); Publicidade ou anuncio (2 %); Editora (3 %); Recomendacdes em
sites especializados, blogs ou redes sociais (3%); Outro motivo (2%); Nao sabe/ N&o respondeu (3
%).
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No entanto, apesar de multiplos programas culturais, dicas de leitura,
propagandas em linguagem televisiva e radiofénica, adaptacdes de obras literarias
para outras linguagens, com ampla divulgacdo pelos meios de comunicacdo de
massa e/ou entretenimento, na presente investigacdo, as propagandas televisivas
aparecem com 5,9% (1) de influéncia e as propagandas radiofénicas ndo sao
consideradas influenciadoras na escolha de obras para mediacéo.

Ser4d que h& uma rejeicdo em considerar a televisdo e o radio como
influenciadores? Ambos estdo presentes na vida de muitos brasileiros desde seus
surgimentos, diferentemente do livro, que ainda ocupa pouquissimos lares. Em

concordancia com Castro (2007, p. 52, grifo do autor), podemos afirmar que:

Esta na hora de nos livrarmos da idéia de que o cinema, a TV e adjacéncias
sdo tudo mesmo uma grande porcaria (!), ja que essa avaliacdo, na maioria
das vezes, esta impregnada da contraposi¢cdo a um tipo particular de leitura
e de literatura, cuja validade e especificidade tém histdria, constituicdo e
natureza diferentes.

Nesses meios de comunicacdo de massa/entretenimento ha enunciadores
literarios e, por isso, geram respostas positivas e negativas nos
ouvintes/telespectadores. Quantos leitores conheceram os personagens do Sitio do
Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato, primeiro pela televisao e influenciados foram
em busca das obras nas bibliotecas? Quantos ouviram no radio a divulgacdo de um
livro infantil, como, por exemplo, Flavia e o bolo de chocolate, da jornalista e
escritora Miriam Leitdo, e decidiram procura-lo na biblioteca?

Na pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-livro
(2016), a televisdo e o radio® figuram como preferéncia entre leitores e néo leitores
demonstrando que ambos estdo presentes na vida de muitos sujeitos, leitores reais
ou potenciais dos encontros narrativos, de forma prazerosa, entre esses sujeitos

pode estar, por exemplo, o bibliotecario.

% Na questdo “O que gosta de fazer em seu tempo livre (% de sempre): Leitor x No leitor”
(INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p. 40), com base em 5.012 entrevistados, assistir televisdo esta em
primeiro lugar e escutar radio na segunda posicao tanto entre os leitores quanto entre os néo leitores.
Com relag@o ao livro, entre os leitores, ficou na 92 posicdo; e entre os néo leitores na 162 posi¢cdo. As
opcdes apresentadas na pesquisa foram: assiste televisdo; escuta musica ou radio; usa a Internet;
reine-se com amigos ou familia ou sai com amigos; assiste videos ou filmes em casa; usa
WhatsApp; escreve; usa Facebook, Twitter ou Instagram; 1é jornais, revistas ou noticias; Ié livros em
papel ou livros digitais; pratica esportes; passeia em parques e pracgas; desenha, pinta, faz artesanato
ou trabalhos manuais; vai a bares, restaurantes ou shows; joga games ou videogames; vai ao
cinema, teatro, concertos, museus ou exposi¢cdes; ndo faz nada, descansa ou dorme.
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8.3 ACOES DE INCENTIVO A LEITURA LITERARIA

O grafico 07 ilustra o vinculo de projetos de incentivo a leitura literaria com

instituicdes de ensino:

Grafico 07 - Vinculagdo de projetos de incentivo a leitura literdria com instituicdes de ensino

O Projeto esta vinculado a alguma instituicao de ensino?

17 respostas

® Sim
® Nao
Hospital de ensino

Fonte: Google Formularios (2020).

Buscou-se através da pergunta O projeto esta vinculado a alguma instituicdo
de ensino? Identificar os projetos vinculados, ou nédo, as instituicbes de ensino,
sendo os primeiros com maior probabilidade de ter um olhar pedagdgico sobre as
acOes de mediacédo oral da literatura, pois 0os géneros do discurso no ambito dessas
instituicbes sdo mais voltados a educacao do que, por exemplo, os campos culturais.

Quanto ao vinculo dos projetos as instituicdes de ensino, 70,6% (12)
apontaram associacao; 23,5% (4) responderam gque nao; e 5,9% (1) especificou
“hospital de ensino”.

Os resultados permitem visualizar que a maioria dos projetos de incentivo a
leitura literaria sdo vinculados as instituicdbes de ensino. Logo, a mediacdo da
literatura nessas instituicbes pode ser restrita a obras aprovadas por essa instancia
de legitimagcdo, tendo o leitor a oportunidade, ou nao, de conhecer obras
diversificadas em projetos de incentivo a leitura literaria ligados a outros campos do
conhecimento.

Isso € um alerta sobre o exposto por Lajolo e Zilberman (1999) sobre a
raridade de leituras prazerosas em ambientes sancionados como a escola e por
Marques (2014) sobre as possiveis proibicdes de mediar vozes ndo aprovadas por

instituicbes de ensino.
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Patte (2012) também mostra a importancia da nao atribuicdo pedagogica as
mediacoes literarias. No entanto, sabemos que ha essa rotulacéo a literatura, muito
utilizada nas salas de aula como recurso didatico, mas néo cabe ao bibliotecério
media-la sob essa perspectiva, conforme aponta Bajard (2007) ao diferenciar o
papel do mediador ndo professor, como o bibliotecéario, e do mediador professor.

Além disso, o leitor tem direito ao bovarismo (PENNAC, 1995). No entanto,
como exercer esse direito com a obrigatoriedade de responder o que a “ficha do
livro” pede ou a interpretagcdo de determinada obra literaria para ndo ser reprovado
na prova, no vestibular?

E preciso compreender que o leitor convive em diversos campos e cada um
deles apresenta enunciados relativamente estaveis (BAKHTIN, 2016), como os do
campo escolar. Isso faz parte da sociedade e ndo deixard de existir enquanto
sociedade. Cabe ao bibliotecario mediador catalisar a interlocucdo do leitor com as
vozes que os livros carregam, pois “[...] a literatura deve cumprir uma funcgao
formadora sem didatismo” (BORTOLIN, 2010, p. 108).

O gréfico 08 ilustra a responsabilidade do bibliotecario nos projetos de

incentivo a leitura literaria:

Grafico 08 - Projetos sob responsabilidade do bibliotecario

O Projeto esta sob responsabilidade de um(a) Bibliotecario(a)?
17 respostas

® Sim
® Nao
Do bibliotecario em conjunto com a
coordenacgao pedagdgica da educagao
‘ infantil e ensino fundamental 1
@ Tanto da bibliotecaria quanto da
coordenagdo pedagdgica

Fonte: Google Formuléarios (2020).

Para saber se o bibliotecéario tem algum tipo de responsabilidade nos projetos,
a funcédo exercida e se utiliza a prépria voz para descortinar as vozes das obras

literarias aos ouvidos dos leitores, uma posicao dialégica, para assim ter condi¢cdes
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de selecionar as vozes a serem mediadas, escolher o tipo de encontro narrativo,
mediar oralmente, estar face a face com os leitores etc. Uma posicdo que contrasta
com a do mediador que coloca as obras nas estantes e retira para entregar aos
leitores ou daquele profissional que apenas cede o espac¢o da biblioteca para que os
encontros narrativos acontecam, foram elaboradas as seguintes questdes: O Projeto
esta sob responsabilidade de um(a) bibliotecari(a)? Qual a sua funcdo dentro desse
Projeto? Vocé faz a Mediacéo Oral da Literatura, ou seja, |é em voz alta ou narra as
historias?

No que se refere a responsabilidade do bibliotecario frente aos projetos,
82,4% (14) afirmam ser responsaveis; 5,9% (1) respondeu néo; 5,9% (1) respondeu
sob responsabilidade compartilhada com a coordenacdo pedagdgica da educacao
infantii e ensino fundamental I; e 5,9%(1) respondeu sob responsabilidade
compartilhada com a coordenacédo pedagdgica.

As respostas mostram funcdes diversificadas e também vagas dentro dos
projetos, como a mengéo da profissdo “bibliotecario(a)’. Isso ndo especifica se o
profissional faz a selecdo do material a ser mediado, escolha do tipo de encontro,
etc. No entanto, de uma forma geral, por estar envolvido com projetos de incentivo a
leitura literaria indica uma inser¢do no enfoque social da profissdo, conforme
classificacdo de Valentim, Almeida e Silva (2015).

Percebe-se pelos resultados a participacdo ativa, a voz dos bibliotecarios nos
projetos. O que € importante pelo fato demonstrado por Petit (2009) em mediar
determinadas obras, mas ndo impedir a leitura de outras.

As respostas supracitadas, quando conjugadas a pergunta Vocé faz a
Mediacdo Oral da Literatura, ou seja, |é em voz alta ou narra as historias?9%,
demonstra que 11 bibliotecarios, além de exercerem outras fun¢Bes dentro do
projeto, usam a voz para mediar literatura, conforme defesa de Bortolin (2010). Um
resultado que coloca o bibliotecario em interlocu¢cdo com os leitores e autores das
obras mediadas. Logo, ha transmisséo e recepcao de enunciados orais, escritos e
nao verbais contribuidores da formagcdo da consciéncia do homem, tal como
expresso por Bakhtin (2016) e Volochinov (2017).

Dos 6 profissionais que participam de projetos de incentivo a leitura literéria,

% Os resultados apresentados foram: 64,7% (11) responderam afirmativamente; 17,6% (3) ndo; e na
opgao “Outro” para respostas livres, cada qual com 5,9% cada apresentaram as seguintes respostas:
“Catalogo os livros que serao usados na leitura”, “Resumo e apresento a proposta do livro” e “Demos
uma pausa nisso por conta da demanda x pessoal e uma deu uma pausa’.
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mas nao sao mediadores orais, € possivel observar que 3 explicitaram através da
palavra “ndo” e 3, com respostas discursivas, indicam que a fungao no projeto é
voltada ao tecnicismo: “Catalogo os livros que serdo usados na leitura” e “Resumo e
apresento a proposta do livro”; a ultima informa que realizava a mediacéo oral, mas
por escassez de funcionarios deu uma pausa. Geralmente, acdes de segundo plano
sdo as primeiras a serem eliminadas ou pausadas em prol de atividades
consideradas essenciais, utilitrias, por exemplo, a catalogacéo dos livros.

O quadro 16, abaixo, compara as respostas da funcdo exercida dentro do
projeto e a acdo de mediar oralmente a literatura. A Ultima, mais importante por
colocar o bibliotecario em interacdo dialégica com os leitores e, ambos, com 0s

autores das obras mediadas.

Quadro 16 - Funcéo do bibliotecério no projeto e a mediacao oral da literatura

Vocé faz a Mediacdo Oral da Literatura, ou seja, |é

Qual a sua fungéo dentro desse Projeto?

em voz alta ou narra as histérias?

Andlise do material Sim

Bibliotecéaria Sim

Bibliotecario Catalogo os livros que serdo usados na leitura
Chefia N&o

Contacdo de histéria com mediacdo e | Sim

atividades diversificadas para cada série.

Coordenadora Sim

Coordeno na totalidade. Escolho o0s | Sim

convidados, os horarios que eles vao se
apresentar, as editoras que vender&o livros,
faco os textos para divulgacéo e pesquisa de
satisfacdo, organizo a estrutura do local onde
ocorrera o evento, e também a tecnologia que
serd usada, planejo café da manha para os
trabalhores [sic] envolvidos, organizo café,
agua [sic] e frutas para os convidados, e
apresento o evento.

Disseminar o0s varios titulos e géneros
literarios ofertados pelo projeto, incentivando
o leitor a trocar experiéncias e sugerir leituras.

Resumo e apresento a proposta do livro.
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Idealizadora Sim

Organizar o acervo para disponibiliza-lo para | Ndo
os voluntarios e pacientes do hospital

Orientar alunos que participam do projeto N&o

Planejo das atividades e por vezes execucdes | Sim

Promover a leitura com a troca de livros Sim

Promover a leitura no cotidiano dos alunos, | Demos uma pausa nhisso por conta da demanda X

mostrando-os que ler é divertido, ndo uma | pessoal
obrigacao

Promover debates na biblioteca da escola , | Sim
sobre autores , obras e personagens mais
importantes do autor, das obras adotadas
como paradidaticas a serem trabalhadas na
escola, bem como a leitura de lazer

Referéncia Sim

Responséavel pela criacdo e execugdo dos | Sim
projetos

Fonte: Google Formularios (2020).

O grafico 09 ilustra o publico-alvo dos projetos de incentivo a leitura literaria:

Gréfico 09 - Publico-alvo dos projetos de incentivo a leitura literéria

Qual o publico-alvo principal da mediacao da leitura literaria?

17 respostas

Criangas (até 11 anos) 12 (70,6%)
Adolescente (12 a 17 anos) 4 (23,5%)
Adultos ( a partir dos 18 anos) 5 (29,4%)
0,0 25 5,0 7,5 10,0 12,5

Fonte: Google Formularios (2020).

A fim de identificar o publico-alvo atendido pelos projetos de incentivo a leitura

literaria, tendo por premissa que 0s encontros narrativos nao devem ser realizados
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apenas para as criancas®’, pois adolescentes, jovens, adultos e idosos também
gostam e necessitam de encontros narrativos; que a mediacdo oral € uma forma
democratica de alfabetizados, ou nao, dialogarem com os autores, foi elaborada a
seguinte pergunta: Qual o publico-alvo principal da mediacéo da leitura literaria?

No que diz respeito a faixa etaria de participantes, 70,6% (12) marcaram
criancas até 11 anos; 23,5% (4) adolescentes de 12 a 17 anos; e 29, 4% (5) adultos
com idade a partir de 18 anos.

Esse resultado ratifica, em parte, com Bortolin (2010) sobre os encontros, em
sua maioria, serem destinados ao publico infantil e com Chartier (1999) que aborda
a leitura de voz alta como reduzida a relacdo adulto-crianca, pois os bibliotecérios
sinalizaram ag¢des de mediagdo destinadas aos adolescentes e adultos, tal como
defendido na presente investigacdo, mediacao oral para todas as faixas etarias, por
Bortolin (2010) e Lisboa (2015).

Ademais, com o objetivo de saber se os bibliotecarios escolhem o tipo de
obra para mediacdo de acordo com o publico-alvo atendido pelo projeto ou se
escolhnem obras afins para mediagdo, considerando que um adulto que néo teve
acesso a literatura infantil ou juvenil na idade oportuna® pode gostar de ouvir para
dialogar com os autores; uma crian¢a pode ouvir uma obra adulta por meio de
adaptacdes vocais do mediador, com bom senso%, como exemplificado por Monteiro
Lobato (2020), através da personagem Dona Benta, foi elaborada a questdo Quais
os tipos de obras preferidas para mediacao da leitura literaria?

Dos respondentes, 29,4% (5) marcaram adulta; 70,6% (12) infantil; 64,7%
(11) juvenil. Esses resultados apontaram que a relacdo tipo de obra escolhida esta
diretamente ligada ao publico-alvo atendido pelo projeto.

Varios especialistas (COELHO, 2006; PATTE, 2012; PETIT, 2009) apontam a

leitura da literatura infantojuvenil nos encontros narrativos destinados a esse publico,

97 Fora do campo biblioteca, podemos observar mediadores orais, de campos afins do conhecimento,
levando a literatura em asilos, hospitais, orfanatos, presidios etc. Entdo, por que nas bibliotecas
devem ser realizados apenas para o publico infantil? O objetivo principal é auxiliar na alfabetizacgéo,
como no campo escolar ou oportunizar o didlogo com as diversas vozes contidas nas obras literarias
para, entre outros beneficios, contribuir para a formagdo da consciéncia dos leitores em qualquer
idade?

% Como os enunciados sempre visam a um interlocutor (BAKHTIN, 2016), os autores o fazem para
atingir esse tipo de publico, mas isso ndo quer dizer que outros leitores ndo possam dialogar com a
obra. Ha leitores com escassez de enunciados devido a extrema desigualdade social no Pais. Sem
acesso a uma educacao de qualidade, a cultura, ao lazer etc., o sujeito, quando consegue, trabalha
para sobreviver, muitos, desde a mais tenra idade.

% Manguel (1997) trata sobre o bom senso na selecdo de obras a serem mediadas oralmente.
Devem ser socialmente aceitaveis.
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mas isso é o esperado. Literatura de criancas para criancas. De adolescentes para
adolescentes e assim por diante. Logo, os respondentes mostraram que a literatura
pouco ultrapassa o publico-alvo ao qual é destinado e o género do discurso literario
fica dentro das intencionalidades de publico dos autores, editoras, faixa etéria etc.
Os bibliotecérios, de certa forma, respondem afirmativamente ao enunciado
de publico da obra reduzindo a potencialidade da literatura e ratificando e nao
retificando a literatura com divisdes classificatorias.
E como se o leitor adulto fosse impedido de acessar a estante de livros
infantis para ler As Aventuras do Capitdo Cueca, de Dav Pilkey, e uma crianca
censurada ao folhear o Finnegans Wake, de James Joyce.
O gréfico 10 ilustra a regido dos projetos de incentivo a leitura literaria dentro

do estado do Rio de Janeiro:

Grafico 10 - Regibes do Estado do RJ com projetos de incentivo a leitura literaria

Em qual regido do Estado do RJ onde o Projeto é desenvolvido?
17 respostas
Regido Metropolitana 12 (70,6%)
Regiao do Médio Vale do Paraiba
Regido Centro-Sul Fluminense 2(11,8%)
Regiao Serrana 2 (11,8%)
Regiao das Baixadas Litoraneas 1(5,9%)
Regigo Norte Fluminense
Regido Noroeste Fluminense
Regiéo da Costa Verde 2 (11,8%)
Regiado dos Lagos 1(5,9%)
0,0 2,5 5,0 7.5 10,0 12,5

Fonte: Google Formularios (2020).

Para saber a regido do estado do Rio de Janeiro onde ha projetos de
incentivo a leitura literaria, considerando a imensidéo do estado e, de antemao, que
0 quantitativo maior seria na regido metropolitana por ter o Municipio do Rio de
Janeiro, sede do Governo Estadual e, em comparacdo a outros municipios, o que
concentra bairros nobres e investimentos, entre outros, em cultura e educacéo, pois
a desigualdade social no estado é latente, foi formulada a questdo Em qual regido
do Estado do RJ onde o Projeto é desenvolvido?

A concentracdo de projetos por regido foi a seguinte: 70,6% (12) Regiao
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Metropolitana; 11,8% (2) Regido Centro-Sul Fluminense; 11,8% (2) Regido Serrana;
11,8% (2) Regido da Costa Verde; 5,9% (1 ) Regido das Baixadas Litoraneas; 5,9%
(1) Regido dos Lagos, pertencente a Regido das Baixadas Litoraneas; 0% Regido
do Médio Vale do Paraiba; 0% Regido Norte Fluminense; 0% Regido Noroeste
Fluminense.

Pelo resultado obtido, foi confirmada a concentracdo de projetos na regido
metropolitana e também mostra como ha regifes no estado com pouquissimas ou
nenhuma representatividade de projetos de incentivo a leitura literaria.

Esse é um dos diversos pontos que mostram o qudo distante o Pais se
encontra com relacdo a falta de bibliotecas (BRASIL, 2015) e de uma continuidade
histérica de desigualdades no acesso a cultura escrita (ASSUMCAOQ, 2008), entre
outras.

O grafico 11 ilustra os parceiros nos projetos de incentivo a leitura literaria:

Grafico 11 - Parceiros no projeto de incentivo a leitura literaria

Em caso afirmativo, quais as profissdes deles.

15 respostas

Professores 8 (53,3%)

Pedagogos

Estudantes de Biblioteconomia 5(33,3%)

Estudantes de outras areas 3 (20%)

Curadora literaria. 1(6,7%)
llustrador, contadora de historias 1(6,7%)
Contadores de histdrias 1(6,7%)

assistentes sociais 1(6,7%)

Fonte: Google Formularios (2020).

Para identificar a presencga de outros sujeitos sociais nos projetos de incentivo
a leitura literaria, em geral, atribuidos como uma acao de professores e pedagogos,
foram elaboradas as seguintes perguntas: Além do profissional bibliotecario, existem
outros profissionais no Projeto? Em caso afirmativo, quais as profissées deles.

Dos 17 respondentes, 88,2% (15) responderam que sim e 11,8% (2)
responderam que nao.

Na descricao dos profissionais, dos 88,2% (15) bibliotecarios que confirmaram
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projetos com parcerias de outros sujeitos, 53,3% (8) sinalizaram professores; 40%
(6) pedagogos; 33,3% (5) estudantes de Biblioteconomia; 20% (3) estudantes de
outras areas; 13,40% (2) contadores de historias; 6,7% (1) assistentes sociais; 6,7%
(1) llustrador e 6,7% (1) Curadora literaria.

A hipétese inicial da pergunta foi confirmada pela presenca dos professores e
pedagogos, mas foi além, ao mostrar parcerias com estudantes de Biblioteconomia,
futuros bibliotecarios, estudantes de outras areas e profissionais ligados a literatura
e também de areas afins, como o0s assistentes sociais.

Esse resultado permite verificar que a literatura € um género do discurso que
pode estar presente em campos afins do conhecimento, pois a literatura é
importante por si s6 (COMPAGNON, 2009).

O grafico 12 ilustra as acdes de mediagéo realizadas por bibliotecarios do

estado do Rio de Janeiro:

Grafico 12 - Acdes de mediacao realizadas por bibliotecarios

Quais atividades sao desenvolvidas por vocé nesse Projeto?

17 respostas

Batalha de SLAM
Cineclube
Circulos de Leitura

3 (17,6%)
2 (11,8%)
9 (52,9%)

Encontro com o autor e/ou

0,
llustrador 7(41,2%)

4 (23,5%)
Oficinas Literarias 5(29,4%)
Rodas de Conversa
Rodas de Leitura
Saraus Poeticos
Tértulias Literarias
organizagao do acervo
Promocéao

8 (47,1%)
8 (47,1%)
3 (17,6%)

Fonte: Google Formularios (2020).

Com o objetivo de especificar as ac¢des realizadas por bibliotecarios, e por
parceiros, para o incentivo a leitura literaria, tendo por premissa que a Hora do
Conto € uma atividade usual nas bibliotecas, principalmente, nas escolares e
publicas, foram elaboradas as seguintes perguntas: Quais atividades sao
desenvolvidas por vocé nesse Projeto? Quais atividades sédo desenvolvidas, de uma

forma geral, pelos outros membros nesse Projeto?
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Com relacdo a primeira pergunta, 17,6% (3) marcaram Batalha de SLAM;
11,8% (2) Cineclube; 52,9% (9) Circulos de Leitura; 23,5% (4) Concursos de Poesia,
Contos e Cronicas; 41,2% (7) Encontro com o autor e/ou ilustrador; 23,5% (4)
Leituras Dramatizadas; 29,4% (5) Oficinas Literarias; 47,1% (8) Rodas de Conversa;
47,1% (8) Rodas de Leitura; 17,6% (3) Saraus Poéticos; 5,9% (1) Tertdlias
Literarias; 5,9% (1) “Promogéao”; 5,9% (1) “Organizacao do acervo”.

A respeito da segunda pergunta, similar a primeira, com acréscimo da op¢ao
Sou o Unico membro do Projeto, com 0% de resposta; as respostas foram as
seguintes: 11,8% (2) Batalha de Slam; 11,8% (2) Cineclube; 47,1% (8) Circulos de
Leitura; 35,3% (6) Concursos de Poesia, Contos e Crobnicas; 29,4% (5) Encontro
com o autor e/ou llustrador; 35,3% (6) Leituras Dramatizadas; 29,4% (5) Oficinas
Literarias; 41, 2% (7) Rodas de Conversa; 52,9% (9) Rodas de Leitura; 29,4% (5)
Saraus Poéticos; 0% Tertulias Literarias 5,9% (1) “Participacdo de Professor de
Musica (dia de fantasia); Apresentacédo de Projeto Ambiental (Oficina de reciclagem
e contacdo de historia), Projeto Ambiental (Importancia da Conservacdo de area
protegida)”; 5,9% (1) “Oficinas: hospital do livro (formacédo do leitor e uso da
biblioteca), museu dos autores (apresentar novos autores as criancas), fabrica de
palavras (aumento do vocabulario), oficina de sinais (ampliagdo do conhecimento
geral - ex.: reciclagem, transito)”; 5,9% (1) “Promocgéao e organizagao”.

Nota-se pelas respostas que nao foi citado a Hora do Conto!®, uma acéo de
mediacao explicitada na literatura como “[...] uma das mais importantes, em termos
de estimulo a leitura” (BARCELLOS; NEVES, 1995, p. 11) e frequente em

bibliotecas escolares e infantis, tal como aponta Bortolin (2010, p. 25, grifo do autor):

A observagdo cotidiana, a leitura de publicagbes em nivel nacional e
internacional, a troca de informacdo com bibliotecarios de diferentes cidades
e regides brasileiras, além da pesquisa efetuada na minha dissertacdo de
mestrado, me fizeram perceber que a atividade mais realizada nas
bibliotecas escolares e infantis € a denominada Hora do Conto.

Em contrapartida, encontros com pouca representatividade nas pesquisas
bibliograficas realizadas foram marcados, como a Batalha de SLAM e as Tertulias

Literarias. Podemos concluir que sdo acdes desenvolvidas no ambito das

100 Essa opgéo de resposta, Hora do Conto, n&o foi adicionada pelos pesquisadores com o intuito de
constatar se esse encontro narrativo era o mais usual em bibliotecas, ou seja, seria citado pelo
respondente na opgao “Outro”, mas isso ndo ocorreu. Talvez por ndo ser realizado nas bibliotecas ou
por ndo ter, para os mediadores, a importancia atribuida pela literatura voltada ao incentivo a leitura
literéria.
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bibliotecas, mas pouco disseminadas nos géneros cientificos ou indexadas com
terminologias afins, dificultando sua localizacéo.

O gréfico 13 ilustra os tipos de suporte preferidos para mediacéo:

Graéfico 13 - Obras, por suporte, preferidas para mediacao

Quais os tipos de suporte preferido para mediagaoc da leitura literaria?
17 respostas

Audiolivros

E-books 3(17,6%)
Jornais

Livros impressos 17 (100%)
Revistas
Televisivo 3 (17,6%)

0 5 10 15 20

Fonte: Google Formularios (2020).

Para saber se os mediadores literarios tém alguma preferéncia com relagéo
ao suporte de mediacao, partindo do pressuposto que ha uma valoriza¢do dos livros
impressos pelo préprio histérico das bibliotecas, criadas para salvaguardar esse tipo
de suporte (SERRAI, 1975); pelo fato da desigualdade social brasileira onde a
internet ainda ndo se faz presente em muitas bibliotecas e lares brasileiros,
permitindo a disponibilizacdo e acesso aos livros digitais; por questdes do acervo de
muitas bibliotecas serem formados a partir de doacéo de livros impressos pela falta
de recursos financeiros para compra de acervos, entre outros motivos, foi elaborado
a pergunta Quais os tipos de suporte preferido para mediacdo da leitura literaria?
Esperava-se, pelos motivos supracitados, que o0s livros impressos fossem
predominantes.

Dos respondentes, 0% marcou audiolivros; 17,6% (3) marcou e-books; 5,9%
(1) marcou jornais; 100% (17) livros impressos; 5,9% (1) revistas; 17,6% (3)
televisivo.

Percebe-se pelos resultados que o livro impresso é preferéncia entre os
mediadores, confirmando a hipétese inicial.

Considerando que leitores de obras em determinado tipo de suporte também
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podem realizar mediacdo de obras nesse suporte pela resposta positiva ao suporte,
seja pela familiaridade (Unico tipo disponivel para mediacdo) ou preferéncia, a
presente investigagdo comparou o resultado com a pesquisa Retratos da Leitura no
Brasil, realizada pelo Instituto Pro-livro (2016).

A comparacdo revelou uma baixissima quantidade de n&o leitores de
audiolivros; consideravel representatividade de leitura de jornais e revistas; um
expressivo resultado para assistir televisdo como uma atividade que gosta de fazer
no tempo livre.

No que tange aos livros impressos e digitais, apesar da supracitada pesquisa
unir o suporte papel ao formato digital, foi possivel localizar a preferéncia pelo papel
no item “Local de leitura de livro por suporte”®! (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p.
33), pois independente do local (Casa; Sala de aula; Trabalho; Bibliotecas da escola
ou da faculdade; Onibus, trem, metrd ou avido; Consultérios, saldes de beleza ou
barbearia; Bibliotecas publicas; Parques, pracas, shopping, praia ou clubes;
Livrarias; Outros lugares; Bibliotecas comunitarias, mantidas por moradores ou
estabelecimentos;Cafeteria ou bares), exceto em Cyber Café ou Lan House, o
suporte em papel prevalece.

O grafico 14 ilustra os géneros literarios mais utilizados na mediagao:

Gréfico 14 - Obras, por género, mais utilizadas na mediacéo

Quais os géneros mais utilizados na mediacao da leitura literaria?

17 respostas

Autoajuda
Biblia
Contos
Cordel
Croénicas
Haicais

13 (76,5%)
8 (47,1%)
7 (41,2%)

0 (0%)
6 (35,3%)
Novelas
Paradidatico
Poesias
Religiosos
Romances
Técnico
Prosa

3 (17,6%)
5 (29,4%)

14 (82,4%)

Fonte: Google Formularios (2020).

101 A pergunta realizada pelo Instituto Pré-livro (2016, p. 33) foi a seguinte: “E no(a) o(a)
sr(a) costuma ler livros em papel, digital ou ambos?”
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Com o objetivo de saber os géneros literarios mais utilizados pelos
mediadores, tendo por base que obras que requerem menos tempo para leitura em
voz alta ou narragcdo seriam as mais citadas, foi elaborada a pergunta Quais 0s
géneros mais utilizados na mediagéo da leitura literaria?

Dos respondentes, 0% marcou Autoajuda; 0% Biblia; 76,5% (13) Contos;
47,1% (8) Cordel; 41,2% (7) Crbnicas; 0% Haicais; 35,3% (6) Histéria em
quadrinhos, Gibis, Manga ou RPG; 17,6% (3) Novelas; 29,4% (5) Paradidatico;
82,4% (14) Poesias; 5,9% (1) Religiosos; 47,1% (8) Romances; 5,9% (1) Técnico;
5,9% (1) Prosa.

Nota-se pelos resultados que o género mais utilizado é a poesia, seguida dos
contos. Ha sinalizacdo de outros géneros demonstrando uma mediacao literaria
multipla, mas baseada, em geral, em obras que demandam pouco tempo para leitura
em voz alta ou narracao, com excecao do romance, por exemplo.

Tahan (1961) aborda a questdo da selecdo de obras correlacionada ao
género escolhido, tipo de estilistica adotada pelo mediador e o tempo para a leitura
ou narracao. Para o publico infantojuvenil, entre 6 a 20 minutos e para o publico
adulto, até 35 minutos. "A duracdo pode ser um pouco maior, ou menor, conforme o
maior ou menor indice de motivacao dos ouvintes" (TAHAN, 1961, p. 104).

Barcellos e Neves (1995) e Coelho (2006) também apresentam diretrizes para
escolha das obras literarias, em especial para o publico infantojuvenil, de acordo
com a faixa etaria.

A respeito de obras religiosas, na pesquisa Retratos da Leitura no Brasil,
realizada pelo Instituto Pro-livro (2016, p. 130),

Livros religiosos (principalmente a biblia), seqguem sendo os tipos mais lidos pelos
brasileiros, independente do fato de estarem estudando ou n&o, embora os estudantes
tenham contato com tipos de materiais mais variados que os ndo estudantes. O mesmo
ocorre com 0s mais escolarizados.

No entanto, no quesito mediagéo, livros religiosos ndo sdo prioridade para

leitura em voz alta ou narracéo, pelo menos para os bibliotecarios respondentes.

8.4 ESTUDO DE USUARIOS/FEEDBACK

O grafico 15 ilustra o estudo de usuarios realizado ou nao pelos bibliotecarios

gue atuam em projetos de incentivo a leitura literaria:
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Gréafico 15 - Estudo de Usuarios

O Projeto realiza algum estudo de usuarios para conhecer o publico atendido?

17 respostas

® Sim
@ Nao

Pretendemos fazer em breve

Fonte: Google Formularios (2020).

Com a finalidade de saber se os bibliotecarios mediadores estao preocupados
em conhecer os leitores-ouvintes que participam das a¢fes de incentivo a leitura
literaria e, dessa forma, preparar encontros narrativos para dialogar com esses
leitores, considerando a especificidade de cada sujeito, foi elaborada a seguinte
pergunta: O Projeto realiza algum estudo de usuarios para conhecer o publico
atendido?

Dos respondentes, 58,8% (10) bibliotecarios responderam que nao realizam;
35,3% (6) realizam; 5,9% (1) sinalizou o desejo em realizar, ou seja, também nao
realiza estudo de usuarios.

Esse resultado € preocupante, pois como o bibliotecario pode fazer uma
identificacdo aproximada dos enunciados formativos de cada leitor-ouvinte para,
entre outros aspectos, escolher o género do discurso do encontro narrativo (tipo de
encontro) e literario? Como dialogar com as vozes presentes? O encontro narrativo
ndo é para o bibliotecério oralizar o texto escrito como se fosse um ledor automatico
que Ié, mas néo conhece os interlocutores.

O estudo de usuarios (FIGUEIREDO, 1994), uma pratica defendida no campo
bibliotecondmico, é essencial para que as ac¢des de incentivo a leitura literaria ndo
sejam programacdes burocraticas para o preenchimento de estatisticas de usos do
espaco da biblioteca, dos livros lidos durante os encontros narrativos ou dos
empréstimos domiciliares.

O estudo permite diversificar o cardapio literario mediado aos leitores, levando

literatura erudita onde s6 héa literatura de massa; literatura de massa onde s6 é
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mediada literatura erudita. Tertulia literaria onde os leitores s6 conhecem Hora do
Conto. Literatura em quadrinhos onde s6 ha poesia etc.

O gréfico 16 ilustra o feedback dos encontros narrativos realizados, ou néo,
pelos bibliotecérios:

Gréfico 16 - Feedback

Existe um espaco para os participantes fornecerem um feedback das atividades para demonstrar
como a literatura mediada teve influéncia positiva ou mesmo negativa na vida deles?

17 respostas

@® sSim

® Nizo
Por enguanto, apenas pessoalmente
mesmo

Fonte: Google Formularios (2020).

Com o objetivo de saber se os bibliotecarios mediadores estdo preocupados
em conhecer as respostas positivas e/ou negativas dos leitores que participam dos
encontros narrativos; se esses sujeitos recebem algum tipo de enunciado; se a
mediacéo literaria teve algum impacto na vida deles, entre outros aspectos, foram
formuladas as seguintes perguntas: Existe um espaco para 0s participantes
fornecerem feedback das atividades para demonstrar como a literatura mediada teve
influéncia positiva ou mesmo negativa na vida deles? Em caso afirmativo, qual o
principal canal de recebimento desse feedback?

Dos respondentes, 58,8% (10) sinalizaram que realizam; 35,3% (6) marcaram
nao; 5,9% (1) indicou que realiza pessoalmente.

Percebe-se pelos resultados que, com relagdo ao feedback, ha uma
preocupacdo por parte dos bibliotecarios em saber as respostas (positivas ou
negativas) dos leitores, o didlogo se faz presente e como todo dialogo, enunciados
sao recebidos e transmitidos.

Com relagcdo a segunda pergunta, 23,5% (4) dos respondentes marcaram

N&o é realizado um feedback; 5,9% (1) Impresso; 11,8% (2) Online (através do envio
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de formulario, site do Projeto, e-mail, etc.); 5,9% (1) “os debates e as producbes
textuais sobre as obras lidas”; 5,9% (1) “In box [sic] do Facebook e do Instagrama
[sic]”; 5,9% (1) “Néo ha”; 5,9% (1) “Caixinha de elogios/criticas/sugestbes”; 5,9% (1)
“‘Redes sociais, e-mail, presencialmente”; 5,9% (1) “nas atividades e nas rodas de
conversa”, 5,9% (1) “Verbal e no grupo de whatsapp do projeto”; 5,9% (1)
“Presencial durante a troca dos livros”; 5,9% (1) “Relatos ap6s o evento”; 5,9% (1)
“Pessoalmente”.

Pelos resultados € possivel perceber que o feedback, de uma forma geral,
abrange enunciados orais, escritos e ndo verbais (quando o leitor esta presente é
possivel identificar esse tipo de enunciado).

Quando h& feedback Unico através do registro impresso, isso pode ser um
constrangimento para os leitores ndo alfabetizados e reduzir a quantidade de
respostas, sem citar o fato de silenciar esses leitores dando voz apenas aos
alfabetizados.

O feedback unico pela via da oralidade, exceto se for gravado, por exemplo,
pode ser um agravante para a preservacdo da memoria dos encontros narrativos e
futura tomada de decisdo por parte dos mediadores que ndo estavam presentes nos
encontros.

Isso se aplica ao feedback apenas por enunciados ndo verbais, por exemplo,
onde o bibliotecario pede aos leitores que gostaram da histéria para bater palmas.

Pelas pontuacbes supracitadas, o feedback misto é a opcdo mais
democratica por englobar leitores alfabetizados e ndo alfabetizados. Cabe o

bibliotecario/biblioteca adotar a melhor estratégia.

8.5 BIBLIOTECARIOS QUE NAO ATUAM EM PROJETOS DE INCENTIVO A
LEITURA LITERARIA

O grafico 17 ilustra o interesse, ou ndo, dos bibliotecarios em participar de

projetos de incentivo a leitura literaria:
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Grafico 17 - Interesse em patrticipar de projetos de incentivo a leitura literaria

Vocé ja teve interesse em participar de algum Projeto de Promocgao da Leitura Literaria?

18 respostas

® sim
® Néo

]

Fonte: Google Formularios (2020).

Com a finalidade de identificar se os bibliotecarios que ndo atuam em projetos
de incentivo a leitura literaria teriam algum interesse em atuar nesse campo,
supondo-se que seria a minoria, entre outros motivos, pela falta da imagem do
bibliotecario voltada ao incentivo a leitura literaria, foram elaboradas as questdes
Vocé ja teve interesse em participar de algum Projeto de Promocdo da Leitura
Literaria? Descreva os motivos pelos quais vocé ndo trabalha com a promocao da
leitura literaria.

Nota-se pelos resultados que, dos 51,4% (18) bibliotecarios'®? que
responderam que ndo atuam em projetos de incentivo a leitura literaria, 94,4% (17)
responderam que tém interesse em participar de projetos de incentivo a leitura
literaria; e 5,6% (1) responderam que nao.

Por isso, optou-se por elaborar um quadro com as 17 respostas para
identificar os motivos pelos quais os bibliotecarios tém interesse, mas ndo atuam em
projetos de incentivo a leitura literaria; e também a resposta do bibliotecario que
informou que nao tem interesse em participar de projetos de incentivo a leitura
literaria.

Abaixo, quadro 17, com as 18 respostas dos bibliotecarios divididas por
género e faixa etaria, com pontuagbes da pesquisadora, que mostram que 0S
motivos sao diversos, independente de idade ou género, mas de uma forma geral ha

uma resposta positiva sobre o atuar com o incentivo a leitura literaria.

102 Na pergunta “Vocé trabalha em algum projeto de promocéo da leitura literaria?", 48,6% (17)
responderam que atuam em projetos de incentivo a leitura literaria e 51,4% (18) responderam que
nao.
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Quadro 17 - Motivos de nao atuar em projetos de incentivo a leitura literaria

Do género feminino, na faixa etaria de 19-39

Respostas dos bibliotecérios

PontuacBes da pesquisadora

De certa forma, em minha profissédo, ja
trabalho com a promocdo da leitura
literaria, mas no momento ndo estou
podendo me comprometer a nenhum
projeto fora do meu trabalho por falta de
tempo.

Aparentemente, o0 incentivo a leitura literaria esta
intrinsecamente ligado a profissdo bibliotecario. O ser
bibliotecario ndo objetiva que todos atuam no incentivo a
leitura literaria. Conforme explicita Valentim, Almeida e
Silva (2015), ha cinco enfoques principais de atuacéo do
profissional da informacédo e ndo apenas o social.

Além disso, a resposta apresenta o0 incentivo como uma
acdo fora do local de trabalho. Ou a biblioteca nao
viabiliza esse tipo de interlocucdo ou o incentivo a leitura
literaria é considerado como uma missao pessoal e nédo
profissional (ORTEGA Y GASSET, 2006).

N&o é o foco profissional no momento.

Resposta compreensivel, tomando por base Valentim,
Almeida e Silva (2015) sobre os cinco enfoques principais
de atuacgdo do profissional da informagéo. O bibliotecério
pode focar em atuacgfes diversificadas ao longo de sua
vida profissional.

N&o ter experiéncia em como comegar
um projeto.

Isso mostra que falta capacitacdo formal e interlocucéo
para construcdo de projetos, mas é algo possivel de ser
sanado.

Trabalho com contacdo de historias
seria isso?

A resposta manifesta que o bibliotecario desconhece a
acao realizada como sendo de incentivo & leitura literaria.

Trabalho em uma biblioteca
especializada em determinada area do
conhecimento. N&o atuo diretamente
com a gestéo e planejamento da area de
referéncia da biblioteca. Mas agora os
responsaveis por essa area estao
promovendo uma espécie de troca-troca
de livros de literatura (ficcionais, auto-
ajuda [sic] etc.), esperamos que
promova a leitura entre os usuarios da
biblioteca.

A tipologia da biblioteca e o setor onde trabalha sé&o
apresentados como impedimento para atuacdo no ambito
do incentivo a leitura literdria. No entanto, apesar dos
géneros do discurso de cada biblioteca, das ‘“regras”
relativamente estaveis que permitem diferenciar uma da
outra (BAKHTIN, 2016), o bibliotecario, caso seja
permitido exacerbar sua estilistica, pode inovar o espago
da biblioteca, independente de ndo ser do setor de
referéncia. A acao de incentivo a leitura literaria ultrapassa
o setor de referéncia. Por isso, na presente investigacao
nao é focalizada nenhuma tipologia de biblioteca ou setor.
O bibliotecario também pode atuar como voluntario em
projetos de incentivo a leitura literaria, usar a voz para
dialogar com os leitores e autores das obras mediadas.

Do género feminino, na faixa etéria de 40-59

Atualmente estou em processo de
finalizac&@o de outra graduacao.

Essa foi a Unica respondente que marcou que ndo tem
interesse em participar de projetos de incentivo a leitura
literéaria. Como ha citagcdo de outra graduacéo, esse pode
ser um fator de afastamento. N&o pelo estudo, mas pela
falta de tempo.

Dificuldade de engajar
projeto.

pessoas no

Essa dificuldade pode estar relacionada a importancia
dada ao incentivo a leitura literaria para dialogo pelos
bibliotecarios e parceiros convidados. Dependendo da

tipologia da biblioteca, projetos onde ha leituras
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consideradas utilitarias recebem uma adesdo maior, por
exemplo, destinados a alfabetizagdo e ao letramento, em
parceria com professores. No entanto, Petit (2009)
defende a ndo oposi¢cdo entre as leituras, pois sao
igualmente benéficas para o ser humano. Ou seja, cabe
ao bibliotecario incentivar a leitura literaria e ao professor,
as duas.

Falta de oportunidade.

Possivelmente, esse profissional ndo pode utilizar sua
estilistica no local onde exerce sua profissdo e também
nao conhece instituicbes que aceitam voluntarios, por
exemplo, para atuar com mediacéo da leitura literaria em
escolas, hospitais, asilos, penitenciarias etc. Onde nao ha
oportunidade, o bibliotecario pode fazer a diferenca e ser
um Trickster (NOBREGA, 2009).

Hoje minha atuacdo contempla outras
atividades.

Conforme supracitado, uma resposta compreensivel,
tomando por base Valentim, Almeida e Silva (2015) sobre
os cinco enfoques principais de atuacéo do profissional da
informacdo. O bibliotecario pode focar em atuacdes
diversificadas ao longo de sua vida profissional.

N&o conheco nenhum projeto desse
género, principalmente na minha regiéo.

A falta de enunciados (BAKHTIN, 2016) de outros
projetos/mediadores literarios pode ser uma das razdes
dessa afirmativa.

No momento ndo estou desenvolvendo
nenhum projeto na instituicdo onde
trabalho atualmente, embora ja tenha
desenvolvido alguns anteriormente em
outras instituicbes. Pretendo comecar a
desenvolver alguns projetos que tenho
em mente ainda este ano.

Os enunciados permitem identificar um profissional que ja
atuou e pretende voltar a atuar em projetos de incentivo a
leitura literaria. Uma das razbes pode ser a de enxergar
algum poder na literatura (COMPAGNON, 2009;
ORNELLAS, 2014; PATTE, 2012; PETIT, 2009, 2010,
2013).

Tempo, trabalho o dia inteiro em outro
foco de atividade.

A falta de tempo, considerando que os projetos de
incentivo & leitura literaria requerem um tempo para
dialogar com os autores (ler as obras literarias de
antemdao, fazer levantamento biobibliografico do autor
mediado etc.) e estar nos encontros narrativos para
fomentar a interlocucéo dos participantes com os autores
também é mencionada por Zaid (2004, p. 33), pois "Hoje a
conversacdo inteligente e o lazer contemplativo custam
infinitamente mais que o acumulo de tesouros culturais.
Agora, temos mais livros do que podemos ler". Ou seja, a
biblioteca pode ter 6timos acervos de literatura, mas falta
tempo para convidar o leitor e, juntos, dialogar com os
autores, pois outras atividades, como catalogar os livros
adquiridos ou simplesmente empresta-los sem um prévio
dialogo, tomam o tempo.

Trabalho em uma Biblioteca de memoria
no setor tecnico [sic]. Na verdade meu
caminho de promoc¢ao [sic] da leitura
tem sido pela via académica na
producao [sic] textual de meu Doutorado
em andamento.

Essa resposta demonstra que o incentivo a leitura esta
desvinculado do estar com o leitor. Apenas a producéo de
enunciados escritos dentro do género do discurso
académico sobre o assunto ndo é suficiente para abarcar
a potencialidade do incentivo a leitura literaria. O
bibliotecario precisa estar face a face com os leitores e
emprestar sua voz para descortinar a voz dos autores aos
ouvidos do leitor (PETIT, 2010).
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Do género masculino, na faixa etaria de 19-39 anos

Falta de tempo.

A falta de tempo para atuar em atividades relacionadas a
literatura € um apontamento constante. Isso demonstra
que outras atividades, em tese, consideradas mais
importantes no ambito da biblioteca ou pelo préprio
bibliotecario séo realizadas. E como se a literatura nao
fosse necessaria na vida dos leitores, ficando para algum
plano posterior, para quando surgir um tempo livre. O que
geralmente ndo acontece. A prioridade de investir o tempo
sdo para atividades mais valiosas, mas o incentivo a
leitura literaria também é imprescindivel, além de ser um
direito de todos (CANDIDO, 2004).

Pois, estou iniciando um trabalho em um
novo espaco, mas acredito que seja
importantissima [sic] o incentivo de
promocéo a [sic] leitura. Logo, pretendo
em parceria com toda a equipe
desenvolver a elaboracdo de um projeto
de forma que promova a leitura literaria.

Como supracitado, os enunciados permitem identificar um
profissional que ja atuou e pretende voltar a atuar em
projetos de incentivo a leitura literdria. Uma das razfes
pode ser a de enxergar algum poder na literatura
(COMPAGNON, 2009; ORNELLAS, 2014; PATTE, 2012;
PETIT, 2009, 2010, 2013).

Trabalho no campo académico.

Essa justificativa explicita que o incentivo a leitura literaria
ndo deve estar presente no ambito académico. Contudo,
nas universidades existe a indissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extensao, logo, a literatura pode ndo estar em
uma determinada universidade, mas ser objeto de ensino,
pesquisa ou atividades extensionistas em outras. A
literatura, ou o incentivo & sua leitura, ndo é uma acao
menor. Essa faz parte da sociedade, é um palco de
diversas vozes, e deve ser respeitada como tal. Deve ser
incentivada no ensino infantil, fundamental, médio e
superior. Além de campos extraeducacionais.

Trabalho numa biblioteca especializada,
que contém livros de literatura em seu
acervo, mas nao é a sala que atuo.
Trabalho com a parte mais especifica do
acervo.

Os enunciados permitem identificar que o profissional
atrela o setor onde trabalha com a permissividade em
atuar com mediagdo da literatura. Talvez a biblioteca nédo
permita que profissionais de diferentes setores atuem no
incentivo a leitura literaria, separando um tempo dentro da
jornada de trabalho para que esse profissional consiga
ficar, ndo como responsavel, mas parceiro do projeto.
Uma triste realidade, principalmente no ambito do servico
publico, onde ha falta de servidores e o bibliotecario fica
sobrecarregado com servigos tecnicistas, gerenciais, com
o atendimento no setor de referéncia etc., impedindo o
didlogo, as trocas com os leitores e autores.

Petit (2009, p. 180), citando relato de um leitor, informa
que “muitos lamentam que ndo haja mais intercambios e
temem que os bibliotecarios se convertam em uma
espécie de ’‘caixas de supermercado’™, substitutos do
computador que ficam apenas com a funcéo de verificar
cédigos de barras.

Do género masculino, na faixa etaria de 40-59

Ainda néo tive contato com profissionais
bibliotecarios que ja desempenhem
atividades literarias, pelo contrario vejo

Como supracitado, a falta de enunciados (BAKHTIN,
2016) de outros projetos/mediadores literarios pode ser
uma das razdes dessa afirmativa.
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alguns docentes envolvidos nesta tarefa.

Fonte: Google Formularios (2020).

9 CONSIDERACOES FINAIS

A presente investigacdo procurou trazer a o6tica bakhtiniana para a mediacao
oral da literatura, contribuindo dessa forma com estudos na Ciéncia da Informacéo e
Biblioteconomia ao enfocar a Mediagéo Oral da Literatura como uma acéo social da
Biblioteconomia que coloca o bibliotecario em interlocugdo com os leitores, autores e
as muitas vozes contidas nas obras literarias.

A tipologia da biblioteca ndo foi especificada na presente investigacédo pelo
foco do trabalho ser o bibliotecario mediador oral, o cunho social da profissao, e ndo
na tipologia de biblioteca. E preciso quebrar o paradigma que encontros narrativos
sdo realizados unicamente por bibliotecas infantis, escolares, publicas e parques
para o publico infantojuvenil.

Os géneros do discurso do campo biblioteca diferenciam uma biblioteca da
outra, mas como 0s enunciados sao relativamente estaveis, possibilitam que a
literatura esteja presente em diversas tipologias de bibliotecas, como as
especializadas e universitarias. Cabe ao bibliotecario identificar oportunidades para
inserir encontros narrativos na programacao da biblioteca para dialogar com os
leitores, autores e as muitas vozes contidas nas obras literarias.

A contribuicdo bakhtiniana teve por base, em especial, os géneros do
discurso classificados por linguagem, em orais, escritos e ndo verbais; por
complexidade, em primarios e secundarios; com destaque para as caracteristicas
intrinsecas ao género, como a estilistica, a responsividade e a relativa
conclusibilidade.

Com relacdo ao bibliotecario-narrador, as contribuicdes do filésofo Bakhtin
colocam o bibliotecario como um dos interlocutores necessarios da interacdo
dialégica nos encontros narrativos, pois a linguagem verbal oral, escrita e nao
verbal, base das interagcdes dos sujeitos sociais, permeia todos os campos da
atividade humana. Nao é diferente no campo biblioteconémico onde o bibliotecério

se comunica com sujeitos afins por meio dos enunciados relativamente estaveis, 0s
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géneros do discurso do campo biblioteca, e também com géneros do discurso de
outros campos, como o literario presente nos encontros narrativos.

Por isso, o trabalho defende que o bibliotecério seja o leitor-narrador dos
encontros narrativos, que utilize o aparelho vocal para ler em voz alta ou narrar
obras literarias aos leitores de qualquer idade para fomento da recepcdo e
transmissao de enunciados através da interlocucao.

Uma acao que fortalece o cunho social da profissdo, contribui para a
formacao da subjetividade dos participantes dos encontros narrativos pela alteridade
e modifica a imagem do bibliotecario como um profissional voltado ao tecnicismo.

A acdo mediadora de colocar as obras literarias nas méos do leitor e nao
descortinar o contetdo por meio da leitura em voz alta ou narra¢cdo nao oportuniza,
raras excecdes, que o bibliotecario dialogue com os leitores sobre a leitura realizada,
assim como favorece apenas os leitores que dominam a linguagem verbal escrita,
caso a literatura esteja nesse tipo de linguagem.

A respeito dos encontros narrativos, Bakhtin contribui, entre outros aspectos,
com a elucidacdo dos géneros do discurso, seja primario ou secundario, das regras
relativamente estaveis, de cada encontro narrativo para mediacdo de outro género
do discurso, o literario. Cada qual com sua ideologia imanente. Esses encontros
possibilitam, de forma diversificada, a interlocucéo.

Ha recepcao e transmissdo de enunciados, multiplas leituras dos enunciados
orais, escritos e ndo verbais; do contexto histérico, social, ideolégico em que as
obras foram produzidas etc. O encontro € sobre literatura, mas ultrapassa o literario,
abrangendo outros assuntos. O didlogo se faz presente, com modulacdo dos
enunciados para compreensao de todos.

Os encontros narrativos apresentados ao longo da pesquisa, Hora do Conto,
Batalha de Poesia, ou Slam, Circulo de Leitura, Leitura Dramatizada, Rodas de
Leitura, Sarau Literario, Tertllia Literaria Dialégica e Rodas de Conversa, sao
apenas uma amostra das multiplas possibilidades de incentivar a leitura literaria
porque na literatura ha muitas vozes para dialogar.

Concernente a literatura erudita e a literatura de massa, Bakhtin contribui por
nos fazer enxergar esse género do discurso, a literatura, além de uma fonte de
prazer, entretenimento, didatismo etc., mas como um palco onde ha diversas vozes
representadas atraves dos personagens, como o do trabalhador explorado, do

injusticado, da desigualdade social, da corrup¢do politica e religiosa, do filho
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oprimido etc. Além disso, através do Bakhtin foi possivel entender a dicotomia
literatura erudita e literatura de massas como reflexo da divisdo de classes, onde ha
o erudito oficial prestigiado, a Literatura com “L” maiuscula, e as outras literaturas
com adjetivos, como a literatura marginal, infantil, africana, indigena etc.

Relativo aos enunciadores literarios que atuam sobre a literatura, refletindo
sobre os encontros narrativos, Bakhtin contribui por mostrar que os sujeitos sao
sociais e, por isso, convivem em diversos campos da atividade humana e, cada um
desses campos, com seus multiplos sujeitos, enunciam sobre a literatura, ora com
respostas positivas de incentivo a sua leitura, ora respostas negativas de que é
doutrinadora e deve ser banida, entre outros motivos.

Contudo, o bibliotecario, assim como outros leitores, responde
afirmativamente ou negativamente aos enunciados recebidos. Ha enunciadores que
concordam e discordam entre si porque ndo ha barreiras no campo de influéncia de
nenhum enunciador. Como nos enunciadores do campo religioso, politico e
educacional que enunciam sobre o campo literario como se tivessem todos o0s
direitos de censurar a literatura.

Outra questdo sobre os enunciadores é o reconhecimento que o leitor ndo
participa apenas do campo biblioteca e ndo |é apenas livros. Por isso, o bibliotecério
precisa incentivar a leitura literaria em seus variados suportes e linguagens, como 0s
advindos dos meios de comunicacdo de massa e/ou entretenimento, pois fazem
parte da sociedade, 0s sujeitos sociais respondem aos seus enunciados. Os outros
meios de propagacdo da literatura ndo deixardo de existir para que o livro e a
biblioteca sejam unicos. Incentivar a leitura literaria € muito mais que incentivar a
leitura do texto escrito contido nos livros.

Dentre inUmeros enunciadores literarios, destacamos o0s meios de
comunicacdo de massa e/ou entretenimento; familia; governo; instituicbes de ensino,
instituicdes religiosas e o mercado editorial, exemplificando, na medida do possivel,
com publicagbes contemporaneas de jornais, revistas, websites etc.

Com o objetivo de focar nos bibliotecarios que atuam, ou ndo, em projetos de
incentivo a leitura literaria, sendo os primeiros, com maior probabilidade de utilizar a
voz para mediar literatura, de estar em interlocugédo com os leitores, foi enviado um
guestionario aos bibliotecarios do Estado do Rio de Janeiro.

De uma forma geral, os resultados obtidos na pesquisa revelam que o0s

bibliotecarios atuam, ou tém o desejo de atuar, com mediacdo da literatura, mas
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nem todos utilizam a voz para ler ou narrar as obras literarias. Ou seja, ndo ha
fomento da interlocucdo com os leitores, autores e as muitas vozes contidas nas
obras para recepcao e transmissao de enunciados.

O questionario também permitiu apresentar uma amostragem sobre o que é e
qual a importancia da mediacdo da literatura na perspectiva dos bibliotecarios;
apresentar uma amostragem sobre o que ¢é literatura de fato para os bibliotecarios,
considerando que hé diferencas entre literatura de proposta (culta/erudita/classica) e
de massa (popular/entretenimento), pois ao longo da investigacao foi apontado que
ha diversas definicbes para literatura e o bibliotecario também possui os proprios
enunciados sobre essa tematica.

Observou-se no processo investigatério, certa escassez de producdes
cientificas sobre os encontros narrativos. Em contrapartida, muitos bibliotecarios
marcaram como ac¢des de mediacao realizadas no ambito de projetos de incentivo a
leitura literaria. Ou seja, sdo acBes pouco disseminadas nos géneros cientificos ou
indexadas com terminologias afins, dificultando sua localizagé&o.

Por isso, sugere-se a criagdo de um tesauro sobre encontros narrativos para
auxiliar os bibliotecarios na indexacdo dos documentos produzidos sobre essa
teméatica. Com relacdo a literatura, os pesquisadores encontraram, com destaque
para versao preliminar, o tesauro sobre literatura, do IBICT - Instituto Brasileiro de
Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (1985); e tesauro de literatura infantil e juvenil,
de Ferreira, et al. (2008).

A presente investigacdo também sugere a realizacdo de um Estudo de
leitores-ouvintes para os encontros narrativos (Apéndice A) - de preferéncia em
ambiente online, por exemplo, o Google Formularios, que gera graficos que facilitam
a tomada de decisédo - para escolha do tipo de encontro narrativo e obras literarias a
serem mediada, de acordo com os enunciados dos leitores.

E recomendavel que o questionario também seja preenchido na biblioteca
pelo bibliotecario, pois ao enviar o questionario online, independente do canal,
supde-se que o leitor seja alfabetizado e a biblioteca também precisa ouvir os
leitores néo alfabetizados.

Referente a tipologia de encontro, ressaltamos que o bibliotecério seja o
leitor-narrador principal, ou um dos leitores-narradores, e escolha entre ler em voz

alta ou narrar as obras a serem mediadas.
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Com relacdo a literatura, independente da dicotomia entre erudita e de
massa, recomenda-se que ambas sejam mediadas. Por isso, sugere-se que 0O
questionario aplicado aos leitores ndo apresente esse topico, mas sim no Controle
dos Encontros narrativos: modelo sugestivo (Apéndice B).

Recomenda-se ao término de cada encontro narrativo, um feedback para
constante dialogo com os participantes e melhoria das acfes de mediacao
desenvolvidas. Por este motivo, apresentamos um modelo sugestivo no Apéndice C.

A pesquisa apresenta enunciados que podem contribuir com estudos sobre o
dialogismo na Ciéncia da Informacdo e Biblioteconomia e a mediacdo oral da
literatura fora do escopo habito de leitura (por remeter ao quantitativo de obras, em
texto escrito, decodificadas e ndo de dialogos efetivamente realizados), didatismo,
entretenimento ou prazer, mas como 0 encontro com muitas vozes disponiveis para

dialogar com os leitores catalisando a recepcéo e transmissdo de enunciados.
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APENDICE A - Estudo de leitores-ouvintes: modelo sugestivo.

ESTUDO DE LEITORES-OUVINTES

Nome do leitor ( ou deixar como anénimo)

*Campo que permite, por exemplo, identificar os futuros membros do Circulo de Leitura.

Grau de Instrucéao

() Educacéo Infantil ( ) Ensino Fundamental | ( ) Fundamental Il ( ) Ensino Médio ( )
Graduacéo ( ) Pés-Graduacao

() Completa ( ) Incompleta ( ) Cursando
() Analfabeto funcional ( ) Funcionalmente alfabetizados ( ) Alfabetizados

*Campo que permite conhecer o possivel nivel de compreensédo da obra a ser mediada.

Faixa etéaria
( )até5anos( )6-10( )11-15( )16-18( ) 19-22 ( ) 23-59 ( ) a partir de 60

*Campo para deciséo - por bom senso - das obras a serem mediadas.

Género dos leitores
( ) masculino ( ) feminino ( ) outro

*Campo que possibilita, entre outros aspectos, formar uma roda de conversa por género.

Nacionalidade
( ) Brasileira ( ) Estrangeira

Em caso de estrangeira, qual?

*Campo que possibilita identificar as possiveis vivéncias do leitor

Regido geogréafica onde reside

() Regido do Médio Vale do Paraiba () Regido Centro-Sul Fluminense () Regido Serrana ()
Regido das Baixadas Litoraneas () Regido Norte Fluminense () Regido Noroeste Fluminense ()
Regido da Costa Verde () Outro: .

*Campo que permite identificar minimamente os enunciados geograficos dos leitores. As regides
apontadas referem-se ao Estado do Rio de Janeiro.

Biblioteca
Jéa frequentou alguma biblioteca?
( )sim( )nao
Qual o tipo de biblioteca?
() Escolar () Especializada ( ) Nacional ( ) Pablica ( ) Universitaria ( ) Outras.

*Campo que permite identificar se os leitores conhecem os géneros do discurso do campo




220

biblioteca. Em caso negativo, o bibliotecario pode enunciar aos leitores.

Literatura
Vocé ja leu sozinho ou alguém leu para vocé alguma obra literaria?
( )Sim ( )Nao
Qual o tipo de literatura que vocé gosta?
() infantil ( ) juvenil ( ) adulta
Qual género literario que vocé gosta?

( ) Contos ( ) Cordel ( ) Crbnicas ( ) Histéria em quadrinhos, Gibis, Manga ou RPG ( )
Novelas () Poesias ( ) Romances ( ) Outro: .

*Campo que permite identificar os possiveis enunciados literarios do leitor. Além disso, caso a
maioria dos respondentes goste de crbnicas, o bibliotecario pode realizar uma Hora do Conto de
Crbnicas. No entanto, isso ndo impede, a partir do estudo de leitores, a sugestao de algo novo
para esses leitores. Que tal um Sarau de Cordel? Ademais, o leitor pode ndo saber o género, mas
citar uma obra que permite identificar o género literario. Por exemplo, histérias de fadas. Um
tesauro literario pode ajudar na escolha da terminologia adequada. Dependendo do publico
atendido, o bibliotecario pode optar por deixar as seguintes op¢des: género narrativo, lirico e
dramatico.

Encontros narrativos
Vocé ja participou de algum encontro narrativo?

( )Sim ( )Nao
Em caso afirmativo, qual (is)?
() Batalha de Poesia, ou Slam () Circulo de Leitura ( ) Hora do Conto ( ) Leitura Dramatizada

( ) Rodas de Conversa ( ) Rodas de Leitura ( ) Saraus Literarios ( ) Tertulia Literaria Dialégica
() Outro: .

*Campo que permite identificar se o leitor jA conhece os enunciados dos encontros a serem
realizados. Caso ndo conhega, cabe ao bibliotecario explicar os enunciados relativamente estaveis
de cada encontro.

Sugestdo de encontro narrativo
Assinale os encontros narrativos que vocé deseja participar aqui na biblioteca. Caso desconheca
alguns deles, o bibliotecario pode explicar:

() Batalha de Poesia, ou Slam () Circulo de Leitura ( ) Hora do Conto ( ) Leitura Dramatizada
( ) Rodas de Conversa ( ) Rodas de Leitura ( ) Saraus Literarios () Tertdlia Literaria Dialogica
() Outro: .

*Campo para decisdo sobre a prioridade de encontros narrativos a serem realizados na biblioteca.
Contudo, o leitor pode participar dos encontros que desejar

Sugestéo de dias/horarios para os encontros
Para vocé. Qual o melhor dia e horario para participar dos encontros narrativos na biblioteca?

() segunda-feira ( ) terca-feira ( ) quarta-feira () quinta-feira ( ) sexta-feira ( ) sabado ( )
domingo

( )manha( )tarde ( ) noite ( )
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*Campo que permite identificar o melhor dia/horario para realizacdo dos encontros narrativos. O
bibliotecario, caso néo tenha disponibilidade de ser o mediador oral em determinado dia/horério, e
nao tenha outro bibliotecario para ser o narrador, ndo deve colocar essa opgao, pois é necessario
gue tenha um bibliotecario nos encontros, como mediador oral.

Contatos

Deixe seus contatos e entraremos em contato com vocé para divulgarmos 0s encontros narrativos
realizados na biblioteca.

*Campo opcional, mas importante para manter contato com o leitor antes e depois do encontro
narrativo.
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APENDICE B — Controle dos Encontros narrativos: modelo sugestivo

CONTROLE DOS ENCONTROS NARRATIVOS

Data do encontro:

Publico-alvo:

*Campo para registrar o publico convidado para o encontro. Com esse dado o bibliotecario
evita repetir tipologias de encontro narrativo, obras, autores, géneros literarios mediados,
etc., para o publico-alvo convidado.

Nome do bibliotecario-narrador:

*Caso a biblioteca tenha mais de um bibliotecario, esse campo pode ajudar no
revezamento de narradores para que todos os interessados participem.

Tipo de encontro narrativo

( ) Batalha de Poesia, ou Slam ( ) Circulo de Leitura ( ) Hora do Conto ( ) Leitura
Dramatizada ( ) Rodas de Conversa () Rodas de Leitura ( ) Saraus Literarios ( )
Tertulia Literaria Dialdgica ( ) Outro:

*Campo para registrar o tipo de encontro narrativo, com base no estudo de leitores-
ouvintes.

Parceiros do encontro narrativo

() Professores () Pedagogos ( ) Estudantes de Biblioteconomia ( ) Estudantes de
outras
Areas ( ) Outro:

*Campo para marcar os parceiros do encontro narrativo.

Literatura selecionada para mediacéo oral

( ) Proposta (ou erudita, ou culta, ou classica) ( ) Massa (ou popular, ou de
entretenimento)

* Esse campo permite mesclar encontros com literatura erudita e literatura de massa, para
gue ambas sejam mediadas.
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Literatura, por faixa etaria, escolhida para mediacao oral

() Adulta () Infantil ( ) Juvenil ( ) Outro:

*Esse campo permite sinalizar a literatura, por faixa etaria, escolhida para mediag¢édo. O
bibliotecario pode mediar obras infantis para adultos e vice-versa, por meio da adaptacdo
oral, mas com bom senso.

Género literario a ser mediado

( ) Contos ( ) Cordel ( ) Crbnicas ( ) Historia em quadrinhos, Gibis, Manga ou RPG ( )
Novelas ( ) Poesias ( ) Romances ( ) Outro:

* Esse campo permite que o bibliotecario tenha um controle dos géneros mediados. E
possivel com os dados levantados, oferecer um cardapio literario diversificado.

Referéncia da obra mediada

* Campo para identificar as vozes convidadas para o dialogo. Para evitar constantes
repeticdes, o bibliotecario pode oportunizar que autores emudecidos que habitam ha anos
as prateleiras sem circulacdo sejam convidados para 0os encontros e saiam das estantes.




224

APENDICE C - Feedback dos encontros narrativos: modelo sugestivo

FEEDBACK DOS ENCONTROS NARRATIVOS

Data:
*Campo para registrar a data e a hora do encontro narrativo.

Marque o encontro narrativo que vocé participou.

() Batalha de Poesia, ou Slam () Circulo de Leitura ( ) Hora do Conto ( ) Leitura Dramatizada (
) Rodas de Conversa ( ) Rodas de Leitura () Saraus Literarios ( ) Tertulia Literaria Dialégica ( )
Outro: .

*Campo para registrar o tipo de encontro narrativo.

Vocé gostou da forma que o bibliotecério leu em voz alta ou narrou?

( )Sim ( )Néao ( ) Outro:

* Campo para registrar o ponto de vista do leitor com relacéo ao bibliotecério.

Caso tenha outros mediadores do encontro, vocé gostou da mediacao oral deles?

( )Sim ( )N&o ( )Outro:

* Campo para registrar o ponto de vista do leitor com rela¢@o aos outros leitores-narradores.

Vocé gostou da obra mediada?

( )Sim ( )N&o ( )Outro:

* Campo para registrar o ponto de vista do leitor com relagdo a obra mediada.

Vocé gostou do espaco da mediagdo?

( )Sim ( )N&o ( )Outro:

* Campo para registrar o ponto de vista do leitor com relagéo ao espaco da mediacdo. Aqui ele pode
relatar a questéo de sujidade, climatizagéo, organizacéo, ambiéncia etc.

Espaco para elogios, criticas e sugestfes

Deixe aqui seus elogios, criticas e sugestfes para os proOximos encontros:
*Campo para registrar, de forma discursiva, os apontamentos dos leitores.

Contatos

Quer falar com o bibliotecéario? Entre em contato através do telefone, e-mail, pagina do Facebook,
WhatsApp, blog etc.

*Campo que permite ao bibliotecario manter uma interlocucdo constante com os leitores.




