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RESUMO

Este trabalho investiga se a construcdo da autoria ¢ um possivel resultado da troca de
saberes entre revisores de texto e escritores cujos originais sao aprovados para publicagdo
em editoras universitarias. Para isso, no primeiro capitulo o estudo se concentra no processo
de produgdo do livro, considerando questdes como a invisibilizagdo de fungdes e utilizando
uma bibliografia dedicada a edi¢do, ao passo que no segundo capitulo o campo de reflexdo
¢ ampliado tomando como base o pensamento de trés tedricos dos séculos XX e XXI:
Walter Benjamin, Michel Foucault e Giorgio Agamben.

Palavras-chave: Autor, revisor, invisibiliza¢do, editoras universitarias, Benjamin, Foucault,
Agamben

ABSTRACT

This work investigates whether the construction of authorship is a possible result of the
exchange of knowledge between proofreaders and writers whose originals are approved for
publication in university publishers. For this, in the first chapter the study focuses on the
book production process, considering issues such as the invisibility of functions, using a
bibliography dedicated to editing, while in the second chapter the field of reflection is
expanded from the thinking of three theorists of the 20th and 21th centuries: Walter

Benjamin, Michel Foucault and Giorgio Agamben.

Keywords: Author, proofreaders, invisibility, university publishers, Benjamin, Foucault,

Agamben
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O estudo, de fato, ¢ em si mesmo interminavel. Quem conhega as
longas horas de vagabundagem entre os livros, [...] ou quem quer
que tenha conhecido a impressao iluséria e labirintica daquela “lei
da boa vizinhanga” a que Warburg submeteu a organizagdo da sua
biblioteca, sabe bem que o estudo ndo s6 ndo pode ter fim, como
também nao o quer ter. [...] Estudo e espanto (studiare e stupire)
sdo, pois, aparentados nesse sentido: aquele que estuda encontra-
se no estado de quem recebeu um choque e fica estupefato diante
daquilo que o tocou, incapaz tanto de levar as coisas até o fim
como de se libertar delas. Aquele que estuda fica, portanto,
sempre um pouco estiipido, atarantado.

Giorgio Agamben, “Ideia do estudo”



Introducio

A ideia de fazer este estudo me surgiu anos atras, em seguida a uma situagao
vivida na Editora UFRJ, onde trabalho como revisora de textos desde 1995. Nao era a
primeira experiéncia estranha (para dizer o minimo) com um autor, nem com um autor
que também era professor daquela universidade, ou mesmo de outra, mas foi estranha o

suficiente para me provocar indagacdes. Vou contar essa historia.

Eu estava fazendo a preparagdo de originais de um livro, fase da producdo em
que o contato direto com o autor ¢ mais frequente e necessario. Toda editora tem seus
sistemas de normalizagdo do texto, a fim de padronizar grafias de determinados
conceitos e nomes proprios, referéncias, citagdes, etc., € no caso desse livro isso era
muito importante, porque o texto era resultado de uma tese de doutorado cuja proposta
era fazer a revisdo bibliografica do tema estudado, havia inlimeras citag¢des de filosofos
da Idade Classica, cuja referéncia havia sido feita com um padrdo incomum. Para
Aristoteles, por exemplo, era assim: Aristoteles, =340 a.C. Ora, obviamente ndo foi
essa a edicdo consultada; que a obra tenha sido escrita e publicada nesse periodo da
histéria, ¢ importante informar, mas ndo como referéncia, conforme expliquei ao autor.
Fiz também algumas sugestoes de reda¢do, muitas das quais, apds algumas conversas,
foram aceitas, outras eu concordei em ndo mudar, como € normal acontecer; entramos
em acordo em quase tudo. Entretanto, por causa dessa referéncia e de uma demora para
resolvermos todas essas questdes, o autor enviou mensagem ao reitor da UFRJ (sim, ao
reitor!) pedindo que intercedesse por ele — o que o reitor de fato tentou fazer, mas sua
intervencdo nao foi bem recebida pela direcdo da editora. Essa atitude do autor, um
pouco extrema (tive a oportunidade de questiona-lo sobre isso), me deixou a0 mesmo
tempo pasma e curiosa: por que autores de livros se sentem tao incomodados com o
trabalho de revisdo? Por que esse sentimento de uma espécie de posse e de perda sobre

seus textos e certo apego a forma como os redigiram?

Embora se trate de um caso extremo, ndo ¢ a situagdo mais comum no trabalho
em editoras universitarias (ainda que seja mais frequente do que o desejavel, pelo menos
nessa linha de editoras), penso que seja um bom exemplo para dar inicio a este estudo,

no qual pretendo investigar isto que me intriga no processo de produgdo de livros: as



dificuldades que se apresentam na edicdo de livros nas editoras universitarias,
especialmente no que diz respeito a relagdo entre aquele que terd um texto publicado por
uma editora (o autor) e aquele que vai transformar esse texto em livro (o editor ou

revisor de textos).

A Editora UFRJ ¢, evidentemente, uma editora universitaria publica, portanto
uma instituicao cujo papel social esta implicito em suas fungdes, da mesma forma, vale
dizer, que as outras editoras pares: divulgar o conhecimento produzido em suas diversas
areas de pesquisa, mas ndo so; também faz parte de suas atribuigdes trazer ao publico
leitor, especialmente o universitario, obras estrangeiras de reconhecido interesse; um
terceiro objetivo que se pode adicionar € o de contribuir para a formacao das bibliotecas
de estudantes, professores e pesquisadores em geral, nas diversas areas de
conhecimento. E importante ressaltar, porém, que, seja qual for o perfil editorial,
publicar livros é sempre uma espécie de prestacdo de servigo, uma vez que se trata da
formagdo de leitores a partir dos critérios de selegdo de titulos, seja pelos conselhos
editoriais (no caso das editoras publicas), seja pela escolha pessoal de cada editor (no
caso das editoras privadas). Como diz Jason Epstein, “a fun¢do do editor ¢ proporcionar
as leituras necessarias” (EPSTEIN, 2002, p. 62), e ¢ de fato disso que se trata ou se

deveria tratar.

Como sdo universitarias, tanto o publico autor quanto o publico leitor dessas
editoras, de forma geral, t€ém alguma relagdo com as universidades; no caso das que sdo
vinculadas a universidades publicas (portanto, submetidas as regras de financiamento
publico e sem fins lucrativos), tais editoras tém um perfil diferenciado do que se
observa em editoras de capital privado (mesmo aquelas de universidades), em que o
publico e a linha editorial s3o mais amplos e o retorno financeiro ¢ fundamental para
sua manutencdo no mercado. Entretanto se, por um lado, as editoras publicas contam
com instalagdes e pessoal mantidos pelos governos e isso significa uma vantagem em
relacdo as editoras comerciais, por outro elas estdo sujeitas a situagdes que talvez ndo
ocorram nestas ultimas, como, por exemplo, uma tendéncia a se hierarquizarem os
saberes na relacao dos autores com os profissionais que fazem o livro. O processo de
producdo em ambos os CNPJs (publico e privado) ¢ semelhante. Trata-se, pois, de um
mesmo caminho que qualquer texto percorre (estou generalizando) ao ser editado e
publicado, mas, no caso de editoras universitarias publicas, pode haver algumas

diferencas.
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O livro universitirio ' é, em grande parte, fruto do trabalho de pesquisa
apresentado, antes, como tese de doutorado, ou, em menor escala, como dissertacao de
mestrado, ou, ainda, como material preparado para ser usado em sala de aula, além de
outros projetos desenvolvidos na carreira de profissionais da educacdo ou do
pensamento. Trata-se, portanto, muitas vezes, de textos engessados pelas exigéncias
normativas da academia ou pelas orientagdes da ABNT (Associacdo Brasileira de
Normas Técnicas), que ndo costumam ser as melhores diretrizes para serem seguidas
nos livros, ainda que universitarios (académicos, portanto). A fim de que essas ideias
defendidas perante uma banca avaliadora ou expostas em uma sala de aula se
transformem em um texto de alcance mais amplo, ou de interesse mais difuso, através
de sua publicacdo em formato de livro, a mediagdo de uma editora, que fara o trabalho
de preparacdo dos originais — ou edi¢do de texto —, ¢ fundamental para transformar um
material excessivamente técnico ou um texto duro em um livro de leitura mais
agradavel, com a preocupagdo de ndo desfigurar o estilo do autor nem prejudicar o
contetido, evidentemente. Nesse processo, estabelece-se, entdo, uma relagdo de troca de
saberes e experiéncias fundamental para um bom resultado.

Na produgdo de livros, e aqui vou me restringir aos que sao feitos em editoras
universitarias, ndo € raro que se perceba uma grande mudanca nas caracteristicas do
original apds a intervengdo de profissionais do texto, que sugerem cortes, modos de
dizer, ampliacdo ou diminuicdo de notas ou comentérios, enfim, um amplo espectro de
possibilidades para tornar o texto mais fluido, mais objetivo, mais leve ou mais denso,
enfim. Em alguns casos, os autores aceitam as sugestoes oferecidas, em outros preferem
eles mesmos reescrever, sozinhos ou em interacdo com os revisores. Nesse ultimo caso
¢ que identifico a possibilidade da construcdo da autoria, como resultado da conversa
entre profissionais de diferentes areas para obter um texto de maior qualidade tanto de

conteudo quanto de estilo.

! Essa é uma expressdo comum tanto no campo editorial quanto no comercial, como se v€ nos sites
de venda de livros. Trata-se de livros que constam das bibliografias de ementas dos cursos de
graduacdo e pos-graduagdo em todo o pais, para serem usados como material de estudo. Entre esses
livros, por vezes, veem-se autores estrangeiros que ndo interessam as editoras de capital privado e
que por isso, quando possivel, as editoras universitarias publicas os traduzem. Evidentemente,
qualquer livro tem o potencial de interessar a todo tipo de leitor, portanto os universitarios ndo se
limitam a estudantes e professores ou pesquisadores das institui¢gdes de ensino superior, mas sao
reconhecidos assim porque sdo editados por editoras universitarias ou, publicados por editoras
comerciais, sdo adotados em disciplinas ministradas nas universidades. No capitulo 1 havera mais
especificacdes sobre esse tipo de livro e de seus autores.
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Para desenvolver meu estudo sobre essa questdo, considerei dividir a pesquisa
em duas linhas, que aqui se apresentam da seguinte forma: no capitulo 1, apds a leitura
de autores que se dedicam ao estudo do livro e de sua produgdo, me concentrei no
trabalho concreto de edi¢ao e revisao de textos, tomando por base a minha experiéncia
na Editora UFRJ, e na reflexdo da premissa que me norteou desde o inicio de minhas
reflexdes, essa, mencionada ha pouco, de que ha um processo de construcao da autoria
na producao de determinados originais que sdao aprovados para publicagdo; o capitulo 2
serda desenvolvido com base na leitura do pensamento de Walter Benjamin, Michel
Foucault e Giorgio Agamben sobre as transformagdes sociais e culturais que, originadas
no século XIX, tiveram grande influéncia na produgdo e percepg¢ao artisticas do século
XX até a passagem deste para o XXI, o que modificou o significado e o entendimento

sobre o que seja o autor e a autoria.
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Capitulo 1

Autor, revisor, livro:
substantivos comuns no trabalho editorial

Escrever, publicar, ler, sdo a¢des diretamente vinculadas ao livro — embora ndo
so a ele. De uma deriva dessas acdes surgiu este trabalho. Ler ¢ uma das minhas formas
de estar no mundo, a ponto de ter me profissionalizado nisso, como revisora de textos.
Antes uma forma de lazer ou de estudo, ler e trabalhar nos textos escritos por outros se
tornaram meu meio de sobrevivéncia e, de alguma forma, também de expressdo. E,
entdo, o interesse por livros, surgido desde o inicio da minha vida no mundo das letras,
que me move no trabalho de revisora, no qual tudo se resume (se posso dizer assim) a
transformar um escrito em um texto “perfeito” para o autor, a editora e o leitor (os
“sujeitos” envolvidos nas agdes enumeradas no inicio deste paragrafo), e é essa
experiéncia como revisora que servird como ponto de partida para as reflexdes que
serdo feitas aqui, pois o projeto desta pesquisa estd muito relacionado a minha atuacdo
profissional; na verdade, essa atuac¢do foi desde o inicio o mote para o estudo. Portanto,
“se a tanto me ajudar o engenho e arte”, pretendo iniciar uma reflexdo sobre um saber
que ¢ basicamente “de experiéncias feito”.? Toda leitura e pesquisa que realizei partiu
dessa experiéncia adquirida ao longo de quase trinta e cinco anos como revisora de
textos. O leitor, entdo, neste trabalho, ¢ apenas aquele que 1€ profissionalmente para

fazer livros.

O historiador Robert Darnton sublinha o que entende como o “ciclo de vida” dos
livros, considerando o antes e o depois de sua impressao e a influéncia entre seus autores e

leitores: Eis o que ele diz:

De modo geral, os livros impressos passam aproximadamente pelo
mesmo ciclo de vida. Este pode ser descrito como um circuito de

comunicagdo que vai do autor ao editor (se ndo € o livreiro que assume

2 Apropriei-me das expressdes forjadas por Luis de Camdes, respectivamente, no canto I € no canto IV
d’Os Lusiadas, livro considerado o fundador da lingua portuguesa, digamos assim, “padrdo”, no século
XVI. Eis os versos: “Cantando espalharei por toda parte, / Se a tanto me ajudar o engenho e arte”
(Camoes, [1971], p. 53); e “A voz pesada um pouco alevantando, / Que nds no mar ouvimos
claramente, / Cum saber s6 de experiéncias feito, / Tais palavras tirou do experto peito” (Camdes,

[1971], p. 170).
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esse papel), ao impressor, ao distribuidor, ao vendedor, e chega ao
leitor. O leitor encerra o circuito porque ele influencia o autor tanto
antes quanto depois do ato de composicdo. Os proprios autores siao
leitores. Lendo e se associando a outros leitores e escritores, eles
formam nog¢des de género e estilo, além de uma ideia geral do
empreendimento literario, que afetam seus textos, quer estejam
escrevendo sonetos shakespearianos ou instrugdes para montar um kit
de radio. Um escritor, em seu texto, pode responder a criticas a seu
trabalho anterior ou antecipar reacdes que serdo provocadas por esse
texto. Ele se dirige a leitores implicitos e ouve a resposta de resenhistas
explicitos. Assim o circuito percorre um ciclo completo. Ele transmite
mensagens, transformando-as durante o percurso, conforme passam do
pensamento para o texto, para a letra impressa ¢ de novo para o
pensamento. A historia do livro se interessa por cada fase desse
processo e pelo processo como um todo, em todas as suas variagdes no
tempo e no espaco, ¢ em todas as suas relacdes com outros sistemas,
econdmico, social, politico e cultural, no meio circundante.

(DARNTON, 2010, p. 125-126)

Nas editoras universitarias publicas, o canal de influéncia entre autores e leitores
parece ser mais estreito ainda, embora seus livros ndo se restrinjam apenas ao Universo
das universidades (como, alids, nenhum livro se restringe — em tese — a publico especifico
algum). O ciclo de vida sugerido por Darnton, entretanto, parece ser bastante fiel, para
editoras publicas ou privadas, universitarias ou ndo, porque, de fato, a edi¢do de livros €

semelhante em todas as editoras € no mundo todo.

Robert Darnton, que também trabalhou por alguns anos no conselho editorial da
Princeton University Press, disse o seguinte sobre o tipo de original que era enviado para
avaliagdo: “Quando eu fazia parte do conselho editorial, sentia-me oprimido pelo
monografismo rasteiro, a tendéncia a escrever cada vez mais sobre cada vez menos, a
sufocar os temas com a erudicdo, a reduzir a propor¢do entre ideia e nota de rodapé ao
limite do desaparecimento” (Robert Darnton, 2010, p. 113). Esse ¢ o estilo de texto que,
de forma geral, chega para ser avaliado nas editoras universitarias brasileiras — ¢ assim na
UFRIJ e também em outras universidades. Alguns desses originais sdo aprovados, € por

tras deles estdo pessoas com todo tipo de experiéncia, expectativa e atitude.
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Fazer livros ¢ um trabalho realizado em muitas etapas, sendo a primeira delas,
evidentemente, a escrita. Depois, se deseja publicar seu texto, quem escreveu, de forma
geral, entra em contato com o editor, e, uma vez aprovada a publicagdo, este ira
trabalhar o original para fazer dele um livro — entendido aqui tanto como objeto quanto
como obra. No caso das editoras universitarias publicas, dadas as caracteristicas dos
originais que sdo aprovados, observo que parece haver um processo em que ha uma
espécie de construgdo do autor’ no processo de preparacdo do texto para a publicagdo.
Ou seja, pode acontecer de o original aprovado nao ser ainda um livro (ndo ser ainda
uma obra); e, se esse texto ainda ndao é um livro, sua autoria ainda estd em formagdo. E
nesse ainda que se vai estabelecer a relagdo entre quem escreveu e quem fard a edi¢ao
de um original, e ¢ dessa percep¢do que parte 0 meu interesse por investigar esse
processo tao familiar mas que, por vezes, ¢ tdo conflituoso, principalmente quando se
sabe que as etapas de revisdo sempre estiveram presentes no universo da edi¢do do
livro, ao longo do seu percurso histérico — ou talvez seja por isso mesmo: a
possibilidade de haver por parte dos autores (ou de alguns deles) o receio de que seu
trabalho seja descaracterizado ou mesmo desvirtuado. Ainda assim, ¢ um fato que
intriga, visto que, como disse na Introducdo, a produ¢do do livro € feita com base em
uma relagdo de troca de saberes e experiéncias, estando autor e revisor em constante
interacdo até que o livro siga para a impressdo (fisica ou virtual, nos tempos de hoje). O
que origina essa desconfianca de que haverd insatisfagdo com o trabalho de edicdo? Da
mesma forma que o livro foi escrito por alguém que domina o assunto tratado, ele
devera ser trabalhado na editora por profissionais que conhecem seu oficio e que vao
procurar respeitar as caracteristicas autorais do texto, mesmo a custa, aqui e ali, da

norma gramatical vigente.' E o que seriam essas caracteristicas autorais? No caso do

3 Criei a expressdo “constru¢do do autor” como um norteador do que a minha experiéncia me mostra
de maneira muito frequente, mas me surpreendi ao encontrd-la em livros consultados, como os de
Ribeiro (2016) e Muniz Jr. (2018), que tratam do trabalho de revisores de texto, mas também em “O
que € um autor?”, de Michel Foucault (2015b). Foi um “aval” inesperado que reforcou o que me havia
levado a desenvolver a ideia do projeto para este estudo.

4 Compreendo que essa apreensdo do autor pode se confirmar, as vezes, mas isso ndo precisa ser
caracterizado como uma regra. O trabalho editorial, como um todo, pode prejudicar um original, ¢ uma
questdo que ndo se pode ignorar. Lembro-me de uma situagdo vivida por uma editora universitaria
particular em que o custo de um mau acompanhamento do processo de produgao do livro se fez sentir
na forma de um prejuizo significativo, apds a publicagdo de uma resenha critica. Tratava-se de uma
traducdo de um livro de Peter Burke que tinha diversas imagens e um indice remissivo. Na primeira
prova, o revisor chamou a aten¢do para o fato de que o tradutor havia mantido, nas referéncias as
imagens e no indice, a indicagdo de paginas da edi¢do original em inglés. Houve outras revisdes, mas,
ao que parece, essa informag@o ndo foi repassada, por isso o livro saiu com esse erro (grave) e o critico
foi bastante contundente quanto a ele. O editor quis responsabilizar os envolvidos na producao desse
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livro universitario, cujo original muitas vezes ¢ resultado de teses de doutorado ou de
investigagdes realizadas ao longo de muitos anos e envolvendo diversos pesquisadores,’
essa ¢ uma questdo que me interessa, se possivel, responder, visto que esse impasse
entre autor e revisor parece se dar com maior intensidade.

Usar a minha experiéncia seria, entdo, a forma de explorar uma questdo que me
incomodava: seria, por defini¢ao, dificil a relacdo entre autor e editor ou revisor de
textos, ou suas caracteristicas ou as dos atores e especificidades do trabalho nela estdao
envolvidos ¢ que a tornariam complexa? Fiz uma pequena investigagdo sobre o
significado de autor e de editor, a fim de ter em mente o que se entende (ou o que eu
entenderia aqui) sobre esses dois personagens a respeito dos quais eu pretendia me
aprofundar. Meu ponto de partida (minha experiéncia dificil com determinados autores)
deixava transparecer uma posicao que eu ja tinha de antemao: a de que estd em quem
escreve a dificuldade de trabalhar com a editora; enfim, eu parecia estar cheia de razdo e
queria provar isso. Entretanto ndo era esse o proposito, ou nao deveria ser... e isso foi
ficando cada vez mais claro, a medida que fui buscando maior conhecimento sobre o
assunto € me colocando em contato com autores que pensam sobre a produgdo e a
historia editorial propriamente ditas bem como com autores externos a esse campo de
atuacdo e estudo. Percebi que o que faltava era examinar com mais vagar esse trabalho
de edicdo; era importante entender o que era ser autor, mas era preciso buscar
compreender o que era esse trabalho de editor também.

Cabe, aqui, dizer o que entendo por livro e autor universitarios. Para mim, dentro
do escopo deste estudo, o livro universitario ¢ um género textual, pelo menos nas
editoras universitarias — ou talvez ndo so, visto que se trata de um estilo de producao
que as editoras comerciais também publicam, pois também lhes interessa atingir o
publico universitario. A fim de esclarecer, o livro universitario € sempre teorico, critico,
filosofico ou analitico; de forma geral, como ja mencionado, pode resultar de pesquisas
desenvolvidas nas universidades; quando se trata de literatura, costuma ser publicado

como uma edi¢do critica, comentada, ou com estabelecimento de texto; originais em

livro, mas ndo sabia que a primeira prova lida tinha todas as ocorréncias de paginagdo errada

registradas pelo revisor. Toda a tiragem precisou ser destruida. Isso ¢ apenas uma demonstragio de
como a revisdo pode desfigurar um original e, também, da importancia de se acompanhar com atengao
todo o processo de trabalho dentro das editoras.

> Em uma espécie de “autoria multipla”, se considerarmos que esse tipo de texto € resultado de diversas
leituras e necessariamente passou por modificacdes sugeridas pelo orientador, talvez de outros
professores e colegas, além da banca avaliadora.
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lingua estrangeira seguem essa mesma linha de producdo textual. Tais livros sdo de
interesse dos estudos e das disciplinas universitarias, embora muitos deles atendam ao
publico leitor mais amplo, curioso e interessado em aprofundar seus conhecimentos nos
assuntos de sua preferéncia. Em complemento, o autor universitario ¢ aquele cujo
original foi escrito com as caracteristicas definidas acima para livros universitarios; ¢ o
escritor que tem seus livros publicados em editoras universitarias, cujo publico de
interesse ¢ em geral vinculado a institui¢des de ensino e/ou de pesquisa, podendo ser
tanto estudantes quanto docentes/pesquisadores. Na maior parte das vezes, o autor
universitario € oriundo de universidades (onde desenvolve suas pesquisas), seja
professor, pesquisador ou aluno — neste ultimo caso, em geral, dos cursos de poOs-

graduacao.

1.1 Sobre livros, escritores e apagamentos

Gostaria de mencionar algo que se passou nas universidades (e outras
instituicdes) publicas no inicio da pandemia de covid-19. Quando comecaram a surgir
os primeiros casos da doenga no Brasil, no inicio de 2020, foi preciso decidir sobre seu
funcionamento, uma vez que ndo se sabia muito sobre ela ainda, a ndo ser que se
alastrava rapidamente e estava matando muita gente nos lugares onde havia se
propagado. Na primeira nota divulgada a esse respeito, no inicio de marg¢o daquele ano,
foi informado que as aulas seriam suspensas a partir de determinado dia e por tempo
ainda indefinido, para preservar alunos e professores da contaminacdo. Hospitais
continuariam a funcionar normalmente (o que evidentemente faz todo sentido), bem
como as atividades administrativas. Houve uma rea¢ao imediata: a saude de servidores
técnico-administrativos ndo precisava ser preservada? Diferentemente de professores e
alunos, eles deveriam comparecer diariamente ao trabalho, mesmo com o virus
circulando? Protestos de servidores e dos sindicatos levaram ao lancamento de novo
comunicado: as aulas estariam suspensas e o trabalho administrativo seria feito de forma
remota, a fim de evitar a disseminagdo do virus entre a comunidade universitaria, até

que se normalizasse a situacao.

Essa histéria ¢ muito significativa, pois da a ver uma situagdo que se observa
com certa frequéncia, em universidades, na relacao entre docentes e servidores técnico-
administrativos e que se refletiu claramente na decis@o inicial da administragdo das

universidades — feita por professores (reitores e pro-reitores). Certamente, nao foi
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intencional expor servidores ndo professores ao virus, mas essa situacao especifica ¢
uma demonstracao de certa desimportancia com que a camada de servidores que nao da
aulas ¢ vista nas instituicoes federais de ensino superior. A impressao que se tem em
muitos casos ¢ que, mais do que uma opacidade em relagao a determinada categoria de
trabalhadores, parece estar em funcionamento uma pratica que confere prerrogativas aos
docentes, como se eles estivessem em uma posi¢ao hierdrquica superior e, além disso,
tivessem mais direitos do que aqueles que exercem fungdes de apoio as atividades-fim
das universidades (ensino, pesquisa, divulgacao do conhecimento), embora sejam todos

servidores publicos.

Nas editoras vinculadas a essas universidades, algo semelhante se passa, com
alguma frequéncia, quando seus professores sao autores de livros que serdo trabalhados
pelos servidores técnico-administrativos — embora ndo s6 nesses casos. Nesse ambiente
em que saberes de diferentes ordens sao colocados em uma espécie de disputa, desponta
com mais vigor um enfrentamento para estabelecer dominios e defender privilégios,
expondo com nitidez o que talvez se possa caracterizar como luta de classes. Alguns
professores apelam para seu status e sua maior proximidade com as reitorias para

garantir o que pensam ser um direito natural (e, digamos, hierarquizado).

Uma situacdo peculiar envolvendo um professor titular que apresentou um
original para ser publicado na Editora UFRJ pode exemplificar o que estou tentando
dizer. Como se trata de uma editora publica, um conselho editorial, formado por
professores da casa (em sua maioria) e de outras instituicdes — profissionais
reconhecidos por suas contribuigdes para o conhecimento —, emite parecer sobre os
originais e decide os titulos que serdo produzidos. Esse professor enviou seu texto e,
apds a resposta da editora, disse que ndo aceitaria nenhuma alteracdo que havia sido
sugerida pelo conselho (uma pequena mudanga na estrutura do livro), porque este nao
tinha competéncia para tanto (convém registrar que nesse caso ele estava se referindo a
seus pares); o livro deveria ser publicado tal como estava, do contrario, afirmava, ele se
reportaria ao reitor (mais uma vez, o reitor!) para assegurar que nao houvesse nenhuma
virgula fora do lugar (ao que parece, ndo se deveria fazer sequer uma revisdo). Além
disso, exigiu que se usasse na capa uma foto que ele mesmo havia feito (e que ndo
sugeria as melhores solugdes graficas). Bom, esse original aprovado foi publicado, mas
todo o trabalho de edi¢do e revisdo de texto foi feito, como de habito; a imagem

proposta figurou na capa, mas somente apos ser tratada e editada a fim de atender ao
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projeto do programador visual do livro. Nao saberia dizer se o autor ficou satisfeito com
o resultado, mas ele publicou outros livros na Editora UFRIJ depois; talvez tenha
entendido que as coisas funcionam de forma diferente quando se esta fora do ambiente
estritamente académico. Trata-se de uma situacao exemplar da atitude de superioridade
de alguns autores em relagdo ao trabalho desenvolvido nas editoras universitarias por
servidores técnico-administrativos, aqui envolvendo o que se costuma chamar de um
“medalhao” da universidade. Nao ¢, como no caso mencionado na Introdugao, situacao

recorrente, mas ¢ um bom inicio para esta secao.

O livro ¢ um produto da interacdo entre autor e editor. Antes de ser colocado a
venda em livrarias (ou em sites), ou seja, transformado naquele objeto que conhecemos
(ainda que seja publicado apenas em sua versao eletronica), um texto pode ser uma

obra, mas ainda ndo ¢ um livro. Apoio-me em Chartier:

autores ndo escrevem livros, nem sequer seus proprios livros. Livros,
sejam manuscritos ou impressos, sempre sdo resultado de multiplas
operagdes que supdem uma ampla variedade de decisdes técnicas e
habilidades. [...] no século XVII, tratados e memorias dedicados a arte
tipografica insistiam nessa divisdo de tarefas, na qual autores nao

desempenhavam um papel principal. (CHARTIER, 2014, p. 38-39)°

A edigdo de livros segue um roteiro comum tanto nas editoras comerciais quanto
nas universitarias:’ originais sio aprovados e encaminhados para a producio, quando
tem inicio a preparagdo de texto (a ndo ser que se trate de livro publicado originalmente
em lingua estrangeira, pois nesse caso ¢ necessario passar, primeiramente, pelas etapas
de traducdo e, eventualmente, revisdo técnica), seguida de uma primeira revisdo, da

diagramacdo de miolo e de capa (esta Ultima com os textos de orelha e quarta capa

6 O filosofo italiano Giorgio Agamben ecoa essa ideia. No ensaio “Do livro a tela. O antes € o depois
do livro” (publicado em O fogo e o relato. ensaios sobre criagdo, escrita, arte e livros), ele fala no
“antes do livro” para, depois, “pOr em questdo o modo como costumamos pensar ndo apenas o ato de
criagdo, mas também a obra acabada e o livro em que esta ganha forma” (AGAMBEN, 2018, p. 112,
114).

7 Como mencionado na Introdugdo, as editoras de capital privado, ou comerciais, sdo diferentes das
universitarias porque costumam publicar uma variedade ampla de textos, ao passo que as ultimas se
concentram em publicar livros de carater mais exclusivamente académico, especulativo, cientifico
(embora haja excegdes), enfim, seu publico-alvo estd vinculado as universidades e a pesquisa de uma
forma geral. Trata-se de um entendimento comum na area editorial.
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também revisados), uma nova (e talvez ultima) revisdo e a impressao em grafica ou a
geracdo do arquivo do livro digital.® Chamo a atencfio para a presenca do profissional
do texto durante toda a producao, para que se observe como ela se repete ao longo do
processo, o que corrobora a ideia de sua importancia. A atuacao do revisor de textos
sempre foi essencial no percurso historico do livro; Roger Chartier chega a afirmar que
“o papel dos editores de texto e dos revisores na sistematiza¢ao grafica e ortografica das
linguas vernaculares (incluindo a pontuacao) foi muito mais determinante do que as

proposig¢oes de reforma ortografica” (CHARTIER, 2002b, p. 28).

Dai a grande importancia dos editores de texto e dos revisores, que
intervinham em varios momentos do processo de publicagdo: na
preparacdo do manuscrito, nas diferentes etapas da revisdo, nas
corregdes feitas durante a impressdo, na compilagdo de errata em suas
diferentes formas: corre¢des a tinta em cada exemplar, folhas avulsas
incitando o leitor a fazer ele mesmo as corre¢des no seu exemplar, ou
paginas de errata acrescentadas no final do volume. A cada etapa desse
processo, a ‘“pontuacdo” do texto podia ser enriquecida ou

transformada. (CHARTIER, 2002b, p. 28)

Tudo o que foi dito até agora nesta secdo quer chamar a atencao para o fato de que
interessa a este estudo colocar em foco um trabalho que, embora essencial, pode ser
encarado como menor — assim sendo considerados, portanto, os profissionais que o
realizam. Em seu livro Tinha um editor no meio do caminho, José de Souza Muniz Jr.
(2018) desenvolve uma reflexdo sobre o apagamento de determinadas dareas de
conhecimento e de fungdes — sejam vinculadas a tais areas ou ndo. O autor inicia seu texto

falando sobre a “ciéncia das sobras”, como, segundo ele, Frans Moonen diz que a

8 O percurso que delineei, apds a aprovagdo do original, é o que se pode considerar como padrio,
basico, mas costuma ser diferente de uma editora para outra. Além disso, livros especiais (edigdes
criticas, autores de renome — nacionais e estrangeiros —, areas de conhecimento mais complexas —
como as ciéncias exatas, médicas ou bioldgicas, por exemplo, ou livros de arte com ilustragdes —,
enfim, um amplo espectro de possibilidades editoriais) podem pedir atengdo mais detalhada, ao passo
que outros, ao contrario, podem ser mais simples e exigir menos leituras (as reedi¢des, em alguns
casos, ou os livros muito bem escritos, que ndo geram muitas duvidas durante o processo de edigdo; eu
acrescentaria aqueles textos que sdo de consumo mais ligeiro, com pretensdes editoriais mais limitadas
— como livros didaticos, relatérios de pesquisa, manuais € mesmo algumas teses e outros textos que se
originam de resultados de pesquisas académicas).
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antropologia era considerada inicialmente. Nas palavras de Muniz Jr., e a luz de Moonen,
a antropologia “teria se estabelecido como um saber devotado aquilo que o progresso, a
civilizagdo, o capitalismo iam rejeitando, relegando a condi¢ao de residuos” (MUNIZ Jr.,
2018, p. 11). O autor avanga sua argumenta¢ao fazendo uma correlagdo entre essa sobra
cientifica e o episddio em que certo prefeito brasileiro “se sentiu a vontade para referir-se

299

a moradores de rua e dependentes quimicos como ‘lixo’” (p. 11), para entdo introduzir o
tema de seu interesse no livro: os editores, preparadores e revisores de texto, os quais,
embora em geral ndo fagam parte de nenhum grupo de excluidos, tendem a ser ignorados
ou menosprezados. Para ele, esses profissionais “estdo invisiveis ndo por mandato, destino
ou natureza, mas porque estdo submetidos a processos de invisibilizagdo” (p. 13).” Isso

nos leva ao que me interessa aqui.

Muitos acreditam que o trabalho de revisdo de textos (nele incluido o de
preparacdo) ¢ apenas de correcdo ortografica e de pontuacgdo, algo que, no meu entender,
qualquer pessoa com bom conhecimento da lingua poderia realizar. 1% Comeca ai o
processo de ignorar o trabalho e a pessoa que o desenvolve. E claro que um bom
conhecedor do portugués (ou de qualquer outra lingua em que um livro seja publicado)
seria capaz de resolver questdes gramaticais de um texto, mas preparar textos para serem
publicados vai além disso. E preciso, além do conhecimento linguistico, ter

oy eqe 11 . . . . .
sensibilidade =~ para lidar com as diferentes formas textuais, para interferir em uma

9F importante ressaltar que, como disse Walter Benjamin, a proletarizac¢io do intelectual “quase nunca
faz dele um proletario. Por qué? Porque a classe burguesa pds a sua disposicdo, sob a forma de
educacdo, um meio de produgdo que o torna solidario com essa classe e, mais ainda, que torna essa
classe solidaria com ele devido ao privilégio educacional” (BENJAMIN, 1987, p. 135-136). Nao estou
com isso querendo dizer que revisores sdo intelectuais, mas apenas chamar a atengao para o fato de que
se trata de profissionais que se encaixam nesse perfil descrito por Benjamin, e é sobre isso que Muniz
Junior (2018) esta falando ao mencionar a invisibilizagdo.

10 Entre os profissionais da preparacdo e revisdo de textos, essa é uma afirmagdo que costuma gerar
polémica, e creio que o motivo ¢ algo semelhante ao que observo na postura de alguns autores em
relacdo aos revisores: a presungdo de se saber mais que outros profissionais e de, por isso, ndo se
reconhecer neles a capacidade para fazer um trabalho que se julga ser de especialista. Nao deixa de ser
uma atividade especializada, de fato, mas a area de estudo formal do profissional ndo me parece ser a
mais importante.

1 Tsso € o que digo a alunos do curso de Produgdo Editorial da Escola de Comunicagdo da UFRJ, que
as vezes vao conhecer a Editora e conversar conosco sobre nosso oficio, e a estagiarios e outras
pessoas que se interessam pelo trabalho com o livro. Na minha perspectiva, o revisor que tem
sensibilidade para fazer preparagdo de texto e revisdo de livros se assemelha ao editor que tem boas
“antenas” para “captar os sinais” de bons autores e livros que 1€ ou de que ouve falar, ou seja,
identificar e escolher os titulos que gostaria (ou “precisaria”) publicar; trata-se de caracteristicas que
podem ser inatas ou desenvolvidas e que fardo a diferenga ao longo da experiéncia como profissional
do livro. Ana Elisa Ribeiro (2016) usa outros termos para pensar sobre o que chamei de sensibilidade:
“Em que situagdes o revisor precisa — mais do que pode — ser flexivel e sensato? Publicidade, literatura
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redacdo (eventualmente), sugerir cortes ou ampliacdes ¢ até mesmo mudangas no “tom”
da linguagem utilizada. E preciso, também, saber a quem os livros trabalhados se dirigem
e se € necessario adicionar ou retirar notas ao texto, pensando em proporcionar ao leitor

final uma boa experiéncia.

Essa sensibilidade a que me refiro é o que pode contribuir para o que tenho
chamado de construgdo da autoria, uma vez que a interagdo do revisor com aquele que
terd seu original publicado pode proporcionar novas possibilidades ao texto e solucionar
questdes que, eventualmente, emperram o bom fluxo de leitura, além de intensificar ou
remodelar (conforme o caso) o estilo empregado. Para Pierre Bourdieu (citado por Muniz
Jr., 2018, p. 16), o editor seria o “criador do criador”. Trata-se, nesse caso, daquele que se
torna autor ao ter seu livro publicado pelo editor; para o que me interessa aqui, trata-se
também do revisor que atua sobre um texto para transforma-lo em um livro — entendido
aqui como Chartier (ja citado) o entende: “livros, sejam manuscritos ou impressos, sempre
sdao resultado de multiplas operacdes que supdem uma ampla variedade de decisoes

técnicas e habilidades” (CHARTIER, 2014, p. 38).

Pesquisadores das areas de Letras e de Comunicacdo tém se interessado por
investigar e dar a ver, nos ultimos anos, o trabalho desenvolvido por profissionais do
texto, buscando ao mesmo tempo conhecer melhor esse campo profissional e
“desinvizibiliza-lo”. O selo Artigo A, da Editora Gulliver, langou uma série de livros cujo
proposito € explorar as “Questdes contemporaneas de edigdo, preparagdo € revisdo
textual” (tema e subtitulo de todos os volumes que foram langados até agora). No primeiro
deles, Em busca do texto perfeito, de Ana Elisa Ribeiro, a autora menciona (com base em
publicacdes consultadas por ela) os tipos de correcdo existentes, entre os quais me
interessa o de “revisdo interativa, quando o revisor dialoga com o autor, dando sugestdes e
discutindo aspectos do texto, [0 que] subsidia muito mais a constru¢do da autoria e

aprendizagem da escrita” (RIBEIRO, 2016, p. 70-71; grifos meus)."”” Em outro titulo da

infantil, dramaturgia sdo apenas alguns exemplos de campos minados para o revisor que sO usa a
gramatica” (RIBEIRO, 2016, p. 76; grifos meus) — e eu acrescentaria: ...ou para o revisor que obedece
cegamente as normas da academia ou da ABNT, no caso das editoras universitarias.

12 Tanto Ribeiro (2016) quanto Muniz Jr. (2018, p. 26) mencionam essas categorias de corre¢do, mas €
Ribeiro que as explicita mais detidamente, ao citar as obras que consultou: “Para Serafini (1989), as
corregdes seriam de tipo resolutivo (quando o revisor resolve os problemas encontrados no texto),
indicativo (o revisor apenas marca os problemas) e classificatorio (o revisor utiliza metalinguagem
para indicar problemas). Ruiz (2001) amplia essas categorias, propondo a revisdo interativa [...]”
(RIBEIRO, 2016, p. 70-71). Ana Elisa Ribeiro esta, nesse trecho de seu livro, falando sobre a corregéo
num contexto de ensino-aprendizagem, quando o professor corrige redagdes como parte do processo
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colecdo, Tinha um editor no meio do caminho, ja mencionado, José¢ de Souza Muniz Jr.
observa, ao tratar do caso especifico de livros didaticos (de uma mesma autora) que
precisaram ser reestruturados depois de prontos para serem impressos,”> que “a percep¢ao
de estilhagamento da autoria a partir de fora (de um sujeito a quem a autoria nao pertence)
se converte na de constru¢do dessa mesma autoria, agora a quatro maos” (MUNIZ Jr.,

2018, p. 39; grifos do original).

Um terceiro livro da série “Questdes contemporaneas de edi¢do, preparagdo e
revisdo textual” é o de Luciana Salazar Salgado, Quem mexeu no meu texto?. Ao tratar de

questoes relacionadas a autoria, ela registra:

[...] as questdes de autoria se delineiam a medida que se delineia o lugar
que ¢ posto a luz aqui; antes de qualquer outra coisa, ¢ um lugar de
alteridade explicitada, e s6 se constitui como um lugar na relagdo com um
outro que ¢ sempre um autor. Trata-se do lugar de leitor profissional que
da tratamento aos textos que se destinam a publicacdo: trata-se do revisor
de textos, conforme a designagdo mais corrente no mercado editorial.

(SALGADO, 2019, p. 11)

Segundo a autora, o fato de haver essa relagdo possibilita o que ela chama de

113 LY. L L) 113 5 : 14
constitui¢do da autoria”, a qual “envolve explicita e oficialmente gestos outros além dos
do autor”, gestos que atuam “para garantir a autoridade do autor na proficiéncia do texto
que lhe confere esse lugar”. Salgado, entretanto, frisa que isso “nao se transforma em co-
autoria, € ndo ¢ propriamente uma reescritura, ¢ ainda autoria, amparo a escritura do
autor” (SALGADO, 2019, p. 17). Ela finaliza sua reflexdo acrescentando que “a autoria €,

assim, uma aposta, e o trabalho do interlocutor, uma promessa” (p. 25).

A ideia de que hd uma interacdo entre autor e revisor que pode propiciar uma

construgdo da autoria, questionamento de partida desta pesquisa, ¢ abordada, portanto,

educacional, mas também sobre o trabalho com livros, que teve inicio com a corre¢do de pontuacdo e
outras, considerando, nas suas, as reflexdes do historiador Roger Chartier (2002b).

3 Em virtude da Lei Federal de n°. 11.114/05, que instituiu “o inicio da obrigatoriedade do ensino
fundamental aos 6 anos de idade, e [de] n° 11.274/06, que ampliou a duragdo do ensino fundamental
para nove anos, mantido o inicio aos 6 anos” (ARELARO, JACOMINI e KLEIN, 2011, p. 1), a
cole¢do de quatro livros escritos para serem usados da 1? a 4% séries precisou ser transformada em cinco
volumes, fazendo-se a redistribuicdo do mesmo contetido. O trabalho foi feito conjuntamente pela
autora e pela revisora.
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por trés pesquisadores que se dedicam a estudar o trabalho de editores, preparadores e
revisores de texto, e esses personagens (autor e editor — e, incorporado a este, o revisor)
sdo fundamentais para que haja o livro. Hoje, com o avanco das técnicas de editoragao
eletronica, ¢ de certa forma comum que esses papéis — € até mesmo um outro, o de
distribuidor — sejam desempenhados pela mesma pessoa (mas isso ¢ assunto para outra

investigacgdo).

Parece estar no desenrolar natural da histéria (embora nem tio natural assim'*) —
ou no estudo das mudancas sociais observadas na histéria — o surgimento da categoria
“autor”, no sentido de criador de um novo pensamento, de uma nova linguagem, de um
novo invento, de um livro. Pode-se dizer que o reconhecimento do trabalho autoral nao
havia ocorrido até que os costumes houvessem mudado ¢ o homem abandonasse a ideia
de que a autoria de toda realizagdo humana era uma graga de Deus (até a Idade Média,

Ele era autoridade maxima em tudo — e, assim, também o Autor).

Quanto a esse tema, por exemplo, nos anos 1960, Michel Foucault langou uma
questdo sobre a autoria em uma aula na qual chamou a atencdo para o fato de que a
producdo de um texto ndo estd colada em uma individualidade. H4, segundo ele, a
incorporagdo do que ele chama de “func¢do autor” quando alguém escreve, marcada por
uma pluralidade de discursos que dardo origem ao texto (FOUCAULT, 2015, p. 278)."
Com uma perspectiva semelhante, Roland Barthes j& havia dito, antes de Foucault, que
“a escrita ¢ destruicdo de toda a voz, de toda a origem” (BARTHES, 1987, p. 49).
Barthes lancava a ideia da “morte do autor”, afirmando que um texto ¢ “um espaco de
dimensdes multiplas, onde se casam e se contestam escritas variadas, nenhuma das
quais ¢ original: o texto ¢ um tecido de citagdes, saidas dos mil focos da cultura” (p.
52). Nao ¢ meu interesse esse ponto de vista de Barthes, pois ndo me interessa que o
autor esteja morto (no sentido barthesiano) e sim atuante, em correlagdo de forcas e de

saberes na producao de livros.

14 Recorro a Walter Benjamin para tentar explicar esse desenrolar da histéria nem tdo natural assim.
Nas “Teses sobre o conceito de historia” (escritas em 1940), Benjamin (1987, p. 222-232) chama a
aten¢do para o fato de que a pratica historiografica burguesa desenvolve uma maior identificagdo com
determinados elementos do passado, ao escrever a historia, geralmente com o lado dos vencedores, e
tende a valorizar os feitos do passado como algo que se perdeu e que se deve cultuar, o que leva a
glorificagdo da historia vencedora e ao menosprezo das perdas e injusticas cometidas/sofridas, por
serem ignoradas no processo historiografico. Isso leva a uma construg¢do narrativa edulcorada e
falaciosa, que, vista do presente, tende a desvirtuar os passos da histdria e a interferir no entendimento
do passado e do presente, bem como na proje¢do do futuro.

15 No capitulo 2, abordarei com mais atengdo esse e outros textos de Foucault.
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Por isso, volto a Foucault. Um dos interesses desse pensador francés era a
narrativa da histdria, especialmente das estruturas de poder e controle, e para desvenda-
la ele propds métodos de investigagdo que o caracterizaram como ‘‘fundador de
discursividades”, algo que ele proprio havia dito sobre Freud ¢ Marx em “O que ¢ um
autor?”, ou seja, suas obras t€ém produzido “a possibilidade e a regra de formagdo de
outros textos [..] [de estabelecer] uma possibilidade infinita de discursos”
(FOUCAULT, 2020b, p. 284-285). Nesse aspecto, sua investigacao da historia lembra
as teses “Sobre o conceito de histéria” de Walter Benjamin (1987), em que o filésofo
alemao criticava a tendéncia da historiografia burguesa de usar um método cronologico-
evolutivo, de escrever a historia como se fosse um processo linear e progressivo, o que
levava a um apaziguamento dos fatos do passado. Em vez disso, ele propunha “escovar
a histéria a contrapelo” (BENJAMIN, 1987, p. 225), um método arqueoldgico de
escavagdo a partir do presente para recuperar a historia e, principalmente, recolocar na
historia todos os que ficaram de fora dela: os trabalhadores, os vencidos e todos os que
morreram trucidados pela barbarie da exploragdo do homem pelo homem e pela guerra.

Diz Benjamin:

A linguagem fez-nos perceber, de forma inconfundivel, como a
memoria [Geddchtnis] ndo € um instrumento, mas um meio através do
qual chegamos ao vivido [das Erlebte], do mesmo modo que a terra € o
meio no qual estdo soterradas as cidades antigas. Quem procura
aproximar-se do seu proprio passado soterrado tem de se comportar
como um homem que escava. Fundamental é que ele ndo receie
regressar repetidas vezes a mesma matéria [...] Mas igualmente
imprescindivel ¢ saber enterrar a pa de forma cuidadosa e tateante no
escuro reino da terra. E engana-se quem se limita a fazer o inventario
dos achados e ndo for capaz de assinalar, no terreno do presente, o lugar

exato em que guarda as coisas do passado. (BENJAMIN, 2017, p. 101)

De outro modo, mas cumprindo o sentido de uma operacdo arqueoldgica de
Walter Benjamin, Foucault usa a arqueologia e a genealogia para investigar a historia;
para ele, porém, trata-se, antes, de descrever o saber conforme ele foi se constituindo ao
longo do tempo. Para Benjamin e Foucault, portanto, estudar a histéria ¢ um trabalho de

escavacdo do passado. Katia Muricy observa, quanto a essa semelhanga de interesses
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dos dois pensadores, que “ambos veem, na historia, violéncia e dominagdo € nao o
progresso da razao [...] Como Benjamin, Foucault é pouco ortodoxo em relagdo a
historiografia. Ambos propdem escrever a historia a partir da atualidade” (MURICY,

1995, p. 43). Segundo Foucault,

a histdria ndo tem “sentido”, o que nao quer dizer que ela seja absurda
ou incoerente. Ao contrario, € inteligivel e deve poder ser analisada em
seus menores detalhes, mas segundo a inteligibilidade das lutas, das

estratégias, das taticas. (FOUCAULT, 2021, p. 41)

Foucault elegeu o exercicio do poder por meio dos mecanismos que deram
origem aquele apaziguamento da historia e ao que ele chama de disciplinarizacdo dos
corpos para controle pelos dispositivos de poder como seu objeto de estudo. Ele
considera que, sendo o tempo da histéria descontinuo e a busca por ele uma agao que se
faz sempre no presente, ndo hd como se definir uma origem para os fenomenos de seu
interesse. Os acontecimentos € o pensamento vao se mesclando num ir e vir espago-
temporal para constituir os saberes € os costumes. Entretanto, ele observa que os saberes
(no sentido de conhecimento) sao produzidos de forma a estabelecer poderes ou manté-
los; trata-se de producdo de verdades, as quais ele afirma ndo existirem “fora do poder
ou sem poder” (FOUCAULT, 2021, p. 51), ou seja, uma vez estabelecida uma verdade

pelo poder, este ¢ mantido por forca dessa verdade que se enraiza na sociedade.

Para o que interessa a este estudo, essa producdo de saberes e essa instituicao de
poderes (que em Foucault se expande para as esferas mais altas do poder estabelecido)
parecem estar na base da relacdo que determinados autores estabelecem com os
profissionais do texto nas editoras. Ambos produzem saberes e instauram algum tipo de
poder a partir deles, mas ha um desnivel que os separa e que € 0o que me interessa aqui.
E ainda Foucault que vai oferecer a chave de uma compreensdo possivel dessa

interacao.

Ele chama a atengdo para o que denomina de “micropoderes”, pois, segundo seu
entendimento, ndo existe apenas uma direcdo em que o poder ¢ exercido: de cima para
baixo; hé instancias e pessoas mais dominantes — como o Estado ou o chefe de uma

corporacdo ou de uma reparticdo publica, por exemplo —, mas mesmo nesses casos ¢
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possivel observar que, de algum modo, alguém ou algum grupo ou, ainda, pequenas
instituicdes podem modificar a forma como as forgas atuam sobre eles, conseguindo
inclusive inverter o sentido do exercicio do poder (como se vé€, por exemplo, quando
projetos de lei sdo derrubados por movimentos sociais, ou ordens injustas ndo sao
cumpridas até deixarem de existir, etc.).'® E gracas a essa possibilidade de se exercer o
poder por meio dessas redes de micropoderes que se consegue resistir a forgcas extremas
impostas sobre grupos minoritarios (sejam essas forcas operadas por meios
institucionais, legais ou fisicos) e, com isso, implantar mudangas e vencer injustigas.

Mudangas sociais ao longo da historia tém resultado desses movimentos.

Para Foucault, esses micropoderes formam uma trama que se reproduz e se
dissemina por toda a sociedade, e assim o poder se projeta em todas as dire¢des. A essa
trama ele chama de “micromecénica do poder” (FOUCAULT, 2021, p. 287),"” e com
ela € possivel examinar o poder exercido ndo s6 em seu nivel macro mas também em
suas manifestagdes mais infimas. O pensador francés vé o poder como algo que circula

constantemente dentro dessa trama, ninguém o detém completamente:

O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os individuos
ndo s6 circulam mas estdo sempre em posicao de exercer este poder e
de sofrer sua agdo; nunca sao o alvo inerte ou consentido do poder, sdo

sempre centros de transmissdo. (FOUCAULT, 2021, p. 284)

O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito ¢
simplesmente que ele ndo pesa s6 como uma forca que diz ndo, mas que

de fato ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz

16 Ainda assim — fazendo um pequeno desvio —, o mundo ndo alcangou um estagio em que o
ordenamento das coisas ou a conquista de direitos se estendam a toda a humanidade e assim
permanegam, restando-nos a busca constante por essas conquistas, por essa utopia — ainda que existam,
como diz Foucault a respeito desta ultima na “Conferéncia V” de A verdade e as formas juridicas,
“duas espécies de utopia: as utopias proletarias socialistas, que t€ém a propriedade de nunca se
realizarem, e as utopias capitalistas, que t€m a ma tendéncia de se realizarem frequentemente”
(FOUCAULT, 2002, p. 110). Walter Benjamin dissera algo semelhante em 1940, na tese 6 de “Sobre o
conceito de historia”: “O dom de despertar no passado as centelhas da esperanga ¢ privilégio exclusivo
do historiador convencido de que também os mortos ndo estardo em seguranga se o inimigo vencer. E
esse inimigo ndo tem cessado de vencer” (BENJAMIN, 1987, p. 224-225). Estamos vivendo um
momento em que forcas politicas mundiais estdo em disputa e (muitos de nods) esperando que algo
mude, para alimentar nossa capacidade de continuar sonhando com mais justiga e igualdade.

17 Roberto Machado deu ao livro de Michel Foucault por ele organizado e traduzido ao portugués o
titulo de Microfisica do poder, mas nao localizei essa expressdo exata nos textos consultados, por isso
uso “micromecanica”.
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discurso. Deve-se considera-lo como uma rede produtiva que atravessa
todo o corpo social muito mais do que uma instancia negativa que tem

por funcéo reprimir. (FOUCAULT, 2021, p. 45)

Desde o nascimento, pela convivéncia em familia ou nos grupos comunitarios
(igrejas, escolas, trabalho, etc.), a identidade e a subjetividade dos individuos vao sendo
construidas, e nesses grupos vao se definindo praticas de poder. Dai me parece correto
inferir que a relacdao entre autor e revisor na producdo de livros se elabora com base
nessa no¢ao de poder e for¢a. No caso das editoras universitarias, surge a circunstancia
extra em que uma das partes (o autor) pode considerar que tem mais autoridade e
importancia que a outra e, mais do que isso, tem o poder de decidir o que sera feito,
usando todas as armas de que dispde para fazer exigéncias, inclusive ameacando (o
revisor) e recorrendo a forgas superiores. O autor de livro universitario ¢, por vezes, um
intelectual que se acha no direito de impor sua vontade ou seu ponto de vista por ser
dono da verdade e da justica, dono do discurso, da escrita, dos saberes todos

relacionados ao que ele faz.'® No texto “Genealogia e poder” Foucault observa:

se o poder se exerce, 0 que € esse exercicio, em que consiste, qual é sua
mecanica? Uma primeira resposta que se encontra em varias analises
atuais consiste em dizer: o poder é essencialmente repressivo. [...] Uma
segunda resposta: se o poder é em si proprio ativagdo e desdobramento
de uma relagdo de forca [...] ndo deveriamos analisa-lo acima de tudo
em termos de combate, de confronto e de guerra? (FOUCAULT, 2021,
p. 274-275)

As situagdes que se apresentam no trabalho com determinados livros sao desse
tipo: quem julga ter o poder o exerce. Mas, por outro lado, quem julga estar com razao
luta para defendé-la, defender-se e defender seu oficio. Afinal, o profissional do texto, o
revisor, tem também seus saberes e os usa para negociar e buscar o bom resultado tanto

para o texto quanto para a editora. De pontos diferentes dessa teia de relacdes, dessa

18 Importa esclarecer que nem todo autor de livro universitario ¢ assim, e nem todo autor que é assim
escreveu necessariamente livro universitirio. Estamos falando de seres humanos, portanto ha toda
diversidade de caracteristicas de um lado e de outro.
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rede de micropoderes, ambos t€ém um objetivo comum, que ¢ a publica¢cdo do livro, mas
o embate de forcas — ou a necessidade de atualizarem constantemente suas identidades —
muitas vezes prevalece sobre a convergéncia de propdsitos. A relagao que se observa na
producao editorial, desde o aceite de um original para publicacdo, passando pela
preparacdo do texto e pelas revisdes, portanto, estd inserida na “micromecanica” de
poderes que estabelecem disputas para a defini¢do de papéis sociais e de identidades,

como vemos em Foucault. Ao final desse processo, mostra-se o resultado, o livro.

Nas editoras universitarias, como mencionado, os autores vém de doutorados ou
pos-doutorados, muitas vezes sdo professores ou escritores com longa experiéncia de
publicacdo de livros. Além de conscientes desse saber, alguns tém a convic¢ao (a meu
ver, equivocada) de que isso determina como o trabalho com seu texto deve se realizar e
de que na relagdo com a editora sua palavra tem poder decisorio e definitivo. Penso,
agora, no que disse o escritor Danilo Ki$ sobre o encontro do escritor com o leitor e
quero estender seu pensamento a relacdo entre o autor e o revisor, nas editoras: “O
escritor € o leitor sdo apenas duas soliddes, o encontro fortuito de duas sensibilidades
aparentadas, um breve instante de reconhecimento e de identificacdo, mas desse
encontro nio pode nascer nada além, talvez, da dvida” (KIS, 2020, p. 15). Embora eu
esteja falando de um encontro um pouco diferente, no qual o leitor ndo ¢ tdo fortuito
assim e fara um trabalho técnico ao ler, a duvida estara instalada desde que se inicie a
leitura, mas ela podera ser resolvida no contato dessas duas soliddes mencionadas. E

disso que se trata, afinal, a producao de livros.

Em minha experiéncia nessa atividade, sinto-me autorizada a dizer (talvez essa
experiéncia me dé alguma autoridade, também) que, além de o trabalho do revisor de
textos de livros ser mais complexo do que simplesmente corrigir a ortografia e a sintaxe
(como ja mencionei); mais do que sugerir substitui¢des as frases feitas e aos vicios de
linguagem; e mais do que propor formas diferentes de se dizer a mesma coisa, quando o
texto se repete (ndo soé pela facilidade do corta e cola), ele ¢ capaz de ensejar, em
conjunto com aquele que escreveu, uma autoria consistente, especialmente no caso
daqueles originais aprovados para publicagdo que precisam passar por um grande
trabalho de edigcdo. Nao se trata de uma coautoria (nem ¢ essa a pretensdo), mas de que
em alguns casos o texto ndo estd “pronto” porque o autor também ainda nao esta, pois

ainda ndo conquistou todas as marcas que o podem singularizar como “autor”, como

portador de um estilo que o identifica ou até (quem sabe) que funda uma discursividade
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(FOUCAULT, 2015b, p. 284). O original que as editoras universitarias transformam em
livro tém uma linguagem muito amarrada pelas normas da academia, da ABNT, o que ja
¢ algo a ser mudado na preparagao do texto. Além disso, muitos desses originais sofrem
a influéncia de inimeros outros leitores — os orientadores e os componentes das bancas
de defesa, por exemplo —, como mencionado anteriormente, os quais de alguma forma

interferiram no resultado final do texto.

A caracteristica autoral mencionada no inicio deste capitulo pode ser
conquistada com a pratica continuada da escrita, com a persisténcia, claro, mas também
com as trocas feitas com os profissionais de edi¢do que irdo trabalhar junto com quem
escreveu algo que serd transformado em livro. O resultado obtido nessas trocas nem ¢
uma questdo de possibilidade, ¢ algo que se concretiza muitas vezes na pratica, e €
também um dos prazeres de se fazer esse trabalho. Muitos escritores que admiramos
passaram por editores que foram seus primeiros criticos literarios, e gragas ao didlogo e
a concordancia com determinadas sugestdes ou orientagdes (como enxugar o nimero de
paginas aos mais prolixos, ou acrescentd-las aos mais econdmicos, € tantas outras
relativas até mesmo ao estilo) esses mesmos escritores ficaram satisfeitos com o
resultado e obtiveram sucesso, estdo ainda hoje (e assim permanecerdo) nas listas de

bons livros ja escritos. Porque o trabalho do editor ¢ fundamental tanto para o livro

quanto para quem o escreveu.

Passo a falar um pouco sobre isso.

1.2. Ser autor, ser editor

As defini¢cdes de dicionario para “autor” sdo bastante amplas, o que de certa
forma dilui um pouco a importancia que se da a essa “fun¢ao” (como propde Foucault,
2015b) e evidencia o fetiche que a envolve. Entre as defini¢des vemos “criador de obra
literaria, filosoéfica ou cientifica” e também a “obra de autor” (AUTOR, 2001), no
sentido metonimico do termo. Ha também “pessoa responsavel pela fundacdo ou
instituicdo de algo; criador; fundador; instituidor” — acep¢do que se aproxima da

expressao “fundador de discursos”, como também menciona Foucault (2015b).

Defini¢des semelhantes podem ser vistas em A ordem dos livros, de Roger
Chartier, que as recolheu em dois dicionarios da lingua francesa do século XVIIL. De

acordo com os dicionarios, portanto, qualquer pessoa pode ser autor de alguma coisa,



30

até mesmo de um crime. Chartier complementa, em relacao a autor de livros (e usando

como referéncia as defini¢des que encontrou nos diciondrios por ele consultados), que

[...] o termo autor ndo pode ser aplicado a qualquer um que escreveu
uma obra: ele distingue entre todos os “escritores” apenas aqueles que
quiseram ter publicadas as suas obras. Para “erigir-se como autor”,
escrever nao ¢ suficiente; € preciso mais, fazer circular as suas obras

entre o publico por meio da impressao. (CHARTIER, 1998b, p. 45)

Ou seja, no caso de autor de livros, o texto passa necessariamente pelo editor,
responsavel por transforma-lo — por meio de revisdo, diagramacgdo e impressao — no
objeto que serd comercializado. Considero importante fazer essa explanacdo sobre o
significado de “autor” porque, no caso especifico em estudo aqui, essa posi¢ao, dentro
do processo editorial, carrega significados que podem ir além do senso comum. Ser
autor de um livro (publicado, evidentemente), além de conferir status, ¢ motivo de
envaidecimento, e se for com o selo de editoras universitarias de renome pode ser ainda
mais prestigioso. Por tras desse apego ao livro como sua obra, o autor esquece (nesses
casos em que se entende como acima de criticas e tende a ndo aceitar revisdes) o fator
primordial do caminho necessario para sua produgdo e, a luz do que vimos com Chartier
(1998b) e do que venho pensando até agora, para a existéncia mesma do autor. Percebo
nessa situacdo o que Marx chama de “o carater fetichista da mercadoria” (MARX, 2013,
p. 205 e s.), uma vez que o objeto produzido (o livro) resulta de uma cadeia de forga de
trabalho que estd sendo ignorada e apenas a mercadoria tem valor.'” Isso intensifica o
que foi mencionado antes, sobre o apagamento de determinadas atividades e das pessoas

que as realizam.

19 Sem considerar o fato de que muitas vezes para o autor universitario (que, como visto, muitas vezes
¢ um professor de universidades) importa mais o numero de registro no ISBN (International Standard
Book Number, ou Padrdo Internacional de Numerag@o de Livro) do que o livro propriamente dito. O

nivel de cobranga por produgédo cientifica e publicagdes de artigos em revista ou de livros retira o valor
de uso do livro e o preenche apenas com valor de troca (MARX, 2013, capitulo 1), nesse caso, por

mais verba de pesquisa, por melhores notas da institui¢do nos conselhos de pds-graduacdo e pesquisa,
enfim, fora do espectro do livro propriamente dito. A carreira académica pode se mostrar muito
opressora, pois muitas vezes os interesses pessoais de estudo ficam comprometidos para que se

cumpram as exigéncias de exceléncia, por meio de mecanismos que nem sempre sdo os melhores para

1SSO.
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Por outro lado, e ndo s6 em editoras universitarias, € curioso observar como as
vezes sdo 0s autores que buscam um apagamento, como as editoras criam simulagdes de
autoria (ao publicarem livros que de fato ndo tém “um autor”). E h4, ainda, os chamados
ghost writers, que escrevem como se fossem o autor, geralmente biografias. Ha,
também, autores que destroem suas anotacdes para ndo deixarem registro do que
escreveram. E o caso, por exemplo, de Kafka, que ndo deixou apenas anotagdes, nem as
destruiu, mas era o que ele queria que fosse feito com todos os textos que produziu e
nao publicou em vida, ¢ de Ferdinand Saussure (um autor que eu classificaria como

A s . . 2
académico, ou universitario).”

Kurt Wolff, que foi o editor de Franz Kafka, lembra que “o dilema se uma obra
merece ou nao ser publicada acompanhou Kafka a vida inteira. ‘A publicacdo de um
rabisco meu sempre me inquieta’, disse ele certa vez a um colega de Praga” (WOLFF,
2018, p. 103). Sobre essa inseguranca, Wolff relata o que se passou no primeiro
encontro com o autor tcheco: “Na despedida, naquele dia de junho de 1912, Kafka disse
algo que jamais ouvi de algum autor, nem antes, nem depois dele, e que para mim
permaneceu sempre associado a ele: ‘Agradeceria o senhor ainda mais pelo retorno do
manuscrito do que pela publicagdo’ (WOLFF, 2018, p. 101-102). Em seu didrio,
segundo Wolff, Kafka havia registrado, sobre esse original, “que esperava o recuo do

editor para que ‘assim eu possa ser infeliz como era antes’” (p. 103).

Em Estancia: a palavra e o fantasma na cultura ocidental, Giorgio Agamben
(2007, p. 240-241) menciona o fato de Saussure destruir seus rascunhos e anotacdes a
medida que elaborava suas ideias e ministrava seus cursos. O linguista sui¢o ndo as
queria publicadas, como se sabe. O Curso de linguistica geral, livro atribuido a ele, foi
organizado, apos sua morte, por seus alunos Charles Bally e Albert Sechehaye, a partir
de suas proprias anotagdes durante o curso de Saussure. E um caso que eu chamaria de

autor presente-ausente. Saussure nunca escreveu um livro, insatisfeito que se sentia com

20 Como ja visto no inicio deste capitulo, autor universitario, neste estudo (pelo menos), é aquele que
produz seus textos e livros dentro de institui¢des universitarias ou que sdo usados em cursos de nivel
universitario. N@o estdo nesse grupo romancistas e poetas, ainda que sejam estudados nas
universidades, por exemplo, mas autores de livros sobre as obras de tais romancistas ¢ poetas e que sdo
usados como material de estudo nas universidades sao universitarios. Saussure, considerado por muitos
o pai da linguistica, ndo publicou suas obras em vida, mas ¢ o autor de um livro (editado por seus
alunos) que ¢ usado nos cursos de Letras e de areas afins em todo o mundo, por isso o considerei, pelo
menos para efeitos desta dissertagdo, um autor universitario: ele se encaixa perfeitamente nesse perfil,
embora o Curso de linguistica geral tenha sido publicado no Brasil por uma editora de capital privado,
a Cultrix.
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a incapacidade das ciéncias da linguagem de darem conta dos fatos da lingua e da

propria linguagem.

Se ha os autores que destroem sua produgdo ou se escondem, ha, por outro lado,
aqueles que sdo conhecidos por obras que ndo necessariamente criaram. E o caso de
Homero, que de compilador dos poemas da tradi¢ao oral grega (HAVELOCK, 1992, p.
113-114), apos o surgimento do alfabeto, tornou-se autor da /lliada e da Odisseia. Na
Antiguidade Classica, sabe-se que a criacdo ndo era autoral, mas compartilhada,
coletiva, pois “tinha por objetivo a preservacao de uma tradi¢do ou de um conhecimento
comum que nao deveria ser mudado ou dispersado para garantir a sobrevivéncia da
cultura” (MARTINS, 2014, p. 73). O que um poeta declamava “ndo era tido como algo
de sua autoria subjetiva, mas sim como um sopro das musas, representantes do legado
cultural, que lhe ‘cantavam’ os versos” (MARTINS, 2014, p. 109). Os poemas
homéricos foram, assim, o resultado dessa cultura que atravessou geracdes sendo
transmitida e compartilhada por seus produtores — poetas e ouvintes. Como disse
Alberto Manguel, “nada sabemos sobre Homero. Acontece o contrario com seus livros”
(MANGUEL, 2008, p. 8). E como se a leitura continuada (ao longo do tempo) também

1

’ 2 . . ~ .
“construisse” o autor (algo que valeria muito estudar, mas que ndo cabe no projeto

deste trabalho).

Existem, ainda, autores que ndo sdo exatamente aqueles que escrevem os livros,
ao menos nao so eles, mas que constam em suas capas e fichas catalograficas, como, por
exemplo, Harold Robbins, responsavel por best sellers que levam seu nome, mas que
sdo livros redigidos a partir de roteiros distribuidos a escritores que desenvolvem as
narrativas. Eis o que Enio Silveira, editor da Civilizagdo Brasileira, disse sobre esse

caso:

Um homem como Harold Robbins, por exemplo, ndo € um autor, ¢ uma
fabrica de livros. A partir de um tema vai se desenvolvendo tudo, como
se fosse uma colagem. Cada um traz um capitulo: “quem sabe se essa
mulher ndo podia trair o marido com o agougueiro”, “ah ndo, com o
irmdo, talvez com o carteiro”. Inventam uma situagdo e aquilo ¢

desenvolvido em um grupo, um trabalho de equipe. O livro ¢ feito, é

um livro fabricado, a partir da redagdo. (ENIO SILVEIRA, 1992, p. 98)

21 Para manter a perspectiva que me orienta neste estudo.
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Trata-se de plano coletivo de criacdo de historias, algo que hoje parece ter
inspirado o que se observa na internet. Veja-se o que diz Beatriz Cintra Martins, no

livro Autoria em rede:

As redes de comunicagdo tém impulsionado significativo deslocamento
nos processos autorais de escrita [...] Observa-se a existéncia de uma
autoria construida® da soma das diversas contribuicdes, nomeadas ou
andnimas, pela interven¢do de multiplos atores que atuam de forma

distribuida em rede. (MARTINS, 2014, p. 15; grifos meus)

Martins lembra que, no século XX, ideias que “desestabilizaram a propria nogao
de sujeito” (MARTINS, 2014, p. 44) trouxeram “o questionamento da figura do sujeito
autobnomo estabelecida durante a Modernidade, o que repercutiu também no
entendimento do processo autoral, que ndo pode mais ser visto como algo de natureza

estritamente individual” (p. 45). Segundo ela, apesar disso,

ainda prevalece na atualidade a concepcao de autoria como aquela do
romantismo: a de autor como um génio criador. Essa nogdo esta
presente ndo s6 no senso comum sobre o conceito, mas também, o que é
mais significativo, embasa ainda as normas através das quais nos
relacionamos com os bens intelectuais em nossa sociedade.

(MARTINS, 2014, p. 45)

Interessada em analisar um processo que se d4 hoje de forma bastante comum, a
escrita compartilhada em rede, pela internet, Martins faz ainda um interessante
comentario sobre a produgdo de textos por computadores. Os processadores de texto ja
nos corrigem quando escrevemos, ou até mesmo nos sugerem escritas alternativas,

numa espécie de autoria compartilhada — essa ¢ a linha de raciocinio que a autora

22 Uma vez mais, a nog¢do de que € possivel construir a autoria é referida por alguém que escreve sobre
autoria e edicdo — embora nesse caso com um sentido um pouco diferente, em modo remoto e com a
participacdo de leitores e outros escritores, ndo necessariamente de revisores ou editores, mas ainda
assim uma construgao.
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propode —, e, embora computadores ainda ndo sejam capazes de criar, conjectura-se essa
possibilidade, que novamente colocard em questdo a autoria individual (considerando-se
que ¢ o homem que alimenta os dados com que as maquinas trabalham). Ela cita Artur

Matuck:

[...] os computadores [...] s2o percebidos como intrinsecamente anti-
humanos, enquanto a escrita ¢ vista como essencialmente humana e
humanizadora, uma atividade através da qual as pessoas conectam-se
consigo mesmas € que por isso nunca deveria ser corrompida por uma
interagdo mais intensa entre 0 homem e as maquinas. (MATUCK apud

MARTINS, 2014, p. 78)

Linha de raciocinio semelhante a que se observa no que diz o editor Jason
Epstein® (2002) em suas memorias, O negocio do livro, a respeito das condigdes em

que se desenvolve a produgao dos livros:

As novas tecnologias modificardo de forma radical o modo como os
livros sdo distribuidos, mas ndo eliminardo o trabalho essencial de
edi¢do e divulgacdo. Os manuscritos sdo transformados em livros por
um processo manual, um passo de cada vez. Esse trabalho pode levar
anos, os autores elaborando seus manuscritos com o auxilio dos
editores, de forma que quando o livro por fim fica pronto — se ficar,
pois alguns nunca sdo concluidos; o processo € repleto de acasos e
desapontamentos —, as emogoes do editor de textos estdo quase tdo
presentes no resultado final quanto as do autor. (EPSTEIN, 2002, p. 46;

grifos meus)

Trata-se, como ja vim dizendo ao longo deste estudo, de uma 4area em que a
colaboragdo ¢ parte intrinseca ao processo e ndo descaracteriza a originalidade da escrita

24 4 . . . . ..
autoral.” Ainda que surjam programas e aplicativos capazes de preparar um original ou

23 Jason Epstein foi editor na Random House por décadas e criou uma das mais conceituadas revistas
sobre livros, The New York Review of Books.

24 Pelo menos ndo necessariamente.
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revisar um texto eletronicamente, para que o resultado seja um livro bem-feito ou uma

boa leitura o olho humano e sua capacidade critica continuardo sendo essenciais.

Ainda ha muito a se pensar sobre essa questdo da “autoria em rede”, ou da
substitui¢do do ser humano pela maquina tanto na escrita quanto no trabalho editorial,
mas este ndo ¢ o estudo em que isso serd feito, entdo voltamos a uma outra abordagem
sobre a autoria e os livros. Em uma obra profundamente poética, Maurice Blanchot fala
sobre autores da literatura: os que escrevem, os que publicam, os que nunca publicaram,;
ele fala do “livro por vir” e, a respeito do autor, diz: “O livro é sem autor porque se
escreve a partir do desaparecimento falante do autor. Ele precisa do escritor na medida

em que este ¢ auséncia e lugar da auséncia. O livro € livro quando ndo remete a alguém

que o tenha feito [...]” (BLANCHOT, 2018, p. 335).

Lembro, ao ler o que disse Blanchot, o que Walter Benjamin pensava sobre
aquele que se coloca no texto como um “eu” que o produziu, criou, escreveu, enfim,
fez.> Roberto Calasso observa, sobre o pensador alemio, que “a arrogante impudéncia
do sujeito que diz ‘Eu penso isso’ lhe parecia fundamentalmente alheia” (CALASSO,
1997, p. 71; grifo do original). De fato, Benjamin havia escrito, na Crénica berlinense:
“Se eu escrevo melhor alemdo que a maior parte dos escritores da minha geracao, devo-
o, em grande parte, a observancia, ao longo de vinte anos, de uma Unica pequena regra
que diz: nunca usar a palavra ‘eu’, a ndo ser em cartas” (BENJAMIN, 2020b, p. 135).%°
Para o que venho pensando aqui, Benjamin se posiciona em ponto oposto a
determinados autores, cuja postura em relagdo a seus escritos demonstra ao mesmo

tempo apego e necessidade de afirmacao egoica.

Roberto Calasso, editor e autor italiano de inimeros livros, acrescenta uma nova
possibilidade a esse elenco de possibilidades da autoria, quando diz que considera “a

editora como um género literario” (CALASSO, 2020, p. 95). Para ele, publicar livros ¢

25 Nao posso deixar de registrar o fato de que, anos-luz distante de Benjamin em muitos sentidos,
estou usando o “eu” todo o tempo neste trabalho. Quero crer que € porque parto de uma experiéncia
direta com o assunto aqui tratado, e assim pretendo me “desculpar” por citar exatamente essa frase
dele...

26 curioso pensar que foi justamente sobre esse autor que procurava desaparecer na sua escrita, algo
que podemos identificar, de certa forma, em sua pratica de coletar e colecionar citagdes, enfim, que foi

— como ¢ ainda Calasso que diz — “em torno de Walter Benjamin, o tedrico da aura, [que se] condensou
uma aura cada vez mais luzidia e lendaria” (CALASSO, 1997, p. 136). Assim como Kafka ou

Saussure, génios do século XX que fizeram o possivel para ndo publicarem, Benjamin teve seu

reconhecimento somente ap6s sua morte, e todos eles seguem sendo influéncia e referéncia para a

literatura e para o pensamento no século XXI.
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uma arte e, sendo assim, o catalogo de uma editora ¢ a obra do editor — que entdo, nesse
caso, ¢ o autor. “A edicdo, portanto, poderia ser definida como um género literario

hibrido, multimidia. E hibrida, sem duvida, ela €¢” (ibid., 2020, p. 93).

Pode parecer estranho pensar no editor como um autor em um estudo que
pretende, justamente, refletir sobre o conceito de autoria, questiona-lo, até, e sugerir que
ela seja construida. Mas a intengao deste trabalho nao ¢ diminuir a importancia da figura
fundamental daquele que escreve livros (sejam eles literarios, filosoficos, cientificos,
biograficos, académicos), e sim compreender melhor o papel de cada um no interior de
um processo de, digamos assim, codependéncia. Por isso creio que a aproximacao entre
essas duas atividades por esse viés do engendramento autoral ilumina com outra luz a
relacdo que se da entre autor e editor (no caso deste trabalho, entendido mais

especificamente como revisor de texto).

Guilherme Mansur, editor da Tipografia do Fundo de Ouro Preto, ¢ um caso de
concordancia com a edicdo como obra de arte, de Roberto Calasso, ¢ com as mais
antigas praticas editoriais registradas por Roger Chartier (1998a; 1998b; 2002). O fato
de ter iniciado sua vida como poeta marginal ¢ mais um indicador de que seu universo
de interesses estava cercado pela ideia do livro em todas as suas formas. Como os
antigos livreiros-impressores, também ele se iniciou na arte de fazer livros na oficina
tipografica da familia, onde aprendeu tudo relacionado ao oficio: “compor com tipos
moveis, enramar chapas, calcar clichés, picotar, intercalar vias de notas fiscais, fazer
revisdo...” (GUILHERME MANSUR, 2018, p. 28). Guilherme Mansur, como editor,
tem uma relagdo organica com o trabalho. Seu envolvimento ¢ pessoal — algo que se
observava também no trabalho de Cleber Teixeira, da editora Noa Noa —, pois ¢ ele que
compde cada livro que edita. Para Mansur, “a composi¢do manual proporciona uma
proximidade grande com os autores para quem estamos compondo, alguns muito
distantes no espago e no tempo. Uma chapa tipografica, contendo os poemas, ¢ em si

um poema-objeto” (GUILHERME MANSUR, 2018, p. 126).

Essa proximidade com os autores foi algo que Mansur cultivou em sua
experiéncia de editor. Embora pequena, a Tipografia do Fundo de Ouro Preto, com

pouca producdo e tiragens modestas, imprimiu livros de diversos poetas, inclusive dos
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irmdos Augusto ¢ Haroldo de Campos. >’ A edicdo como género literario, com

Guilherme Mansur, portanto, escancara sua preferéncia pela poesia.

Eu havia dito no inicio deste capitulo que atuar como revisora de textos ¢ meu
meio de sobrevivéncia e também uma forma de me expressar. No livro do editor alemao
Kurt Wolff (2018), Memorias de um editor, encontrei uma complementa¢do a essa
ideia: os editores sao sindnimo de seu trabalho, € a isso eu acrescentaria que essas duas
coisas — ser uma expressao de si e ser sindbnimo de seu trabalho — sdo siamesas,
funcionam assim. A arte da edi¢do (ndo mais como género literario), portanto, ¢ oficio
que se confunde com a identidade daqueles que o realizam; sdo muitos os editores que

se definem por seu oficio.

Embora a edicdo e a revisdo de texto sejam um trabalho mais interno na
producao dos livros, ainda assim sdo uma parte do trabalho do editor — no sentido de
“aquele que edita”, como se 1€ no dicionario Aulete (EDITOR, 2001). Depois de
definido um titulo ou um catalogo de livros a serem publicados pela editora, o trabalho
de elaboragdo do projeto editorial se complementa com o da programagao visual e o da
preparacdo de texto — este, as vezes, realizado pelo editor (aquele que decide os livros
que serdo publicados), como € o caso, a propodsito, do proprio Roberto Calasso e de seus
socios na editora Adelphi, desde a origem (em 1962), e de muitos outros editores,
inclusive no Brasil. Portanto, a edicdo como arte, ou género literario, necessita do
trabalho de colaboradores diversos, como lembrou Chartier (2014, p. 38). Como autora,
portanto, a edigdo sO se realiza com a participagdo de outros. Trata-se de um trabalho
colaborativo em todas as formas de se compreendé-lo. Eis o que diz Kurt Wolff a

respeito do processo que leva a selecao e publicagdo de livros:

Ou publicamos livros que achamos que o publico deve ler ou livros que
o publico quer ler. Os editores dessa segunda categoria, ou seja, que se
deixam levar servilmente pelo gosto do publico, ndo contam, ndo ¢
mesmo? Pertencem ao “ordo”, para utilizar esse bonito termo catdlico.
[...] Editores de outra espécie como noés, ¢ dizemos isso com toda
modéstia, praticam uma atividade criativa [grifo meu; os outros sdo do

original], buscando entusiasmar o leitor com algo original, com valor

27 Haroldo de Campos deu ao poeta-editor a alcunha de “Tipoeta”, por causa de seu trabalho de
tipografo-editor e poeta.
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literario, com possibilidade de permanéncia, independente da facilidade
ou dificuldade de seu acesso. Isso serve tanto para a ndo ficgdo como

para a ficgdo. (WOLFF, 2018, p. 15-16)

Em complemento ao que disse Wolff, cabe acrescentar algo semelhante que
Enio Silveira, editor da Civilizagio Brasileira, ponderou, mas expandido para as
condig¢des do Brasil. Suas convicgdes de editor de esquerda lhe inspiraram reflexdes que
repercutem as dos editores estrangeiros vistos anteriormente. Para ele, o fato de hoje a

atividade editorial “ser um apéndice dos meios de comunicagdo” tirou sua liberdade.

A criatividade editorial sumiu diante das conveniéncias do mundo
capitalista. [...] o importante é saber o que vende e o que ndo vende. E
noés sabemos muito bem que os livros que movem o mundo ndo sdo os

que vendem muito bem. [...]

Acho que ser editor num pais como o Brasil, em qualquer Iugar do
mundo eu diria, mas particularmente num pais como o Brasil, impde a
obrigagdo de querer transformar esta sociedade, melhora-la, aprimora-
la. Tudo o que eu pude fazer como editor foi nesse sentido. Sem medir
. . . . cen 28
sacrificios pessoais € sem me subordinar cem por cento ao feijdo.

(ENIO SILVEIRA, 1992, p. 98, 99-100; grifo do original).

A essa altura, convém acrescentar um breve panorama das tiragens de livros e
uma sucinta andlise comparativa entre editoras universitarias publicas e comerciais.
Explicitar que as universitarias sejam pubicas ¢ importante para reforgar o ponto a partir
do qual esta dissertagdo tem se colocado, uma vez que ¢ sobre a minha experiéncia
como revisora em uma editora universitaria federal que tenho me posicionado neste
texto desde o inicio. Editoras de universidades particulares podem ter os mesmos
problemas que tenho observado nas questdes relativas a preparagdo de textos para

publicar, mas ndo serdo abordadas.

28 Enio Silveira se refere ao livro O feijdo e o sonho, de Origenes Lessa, no qual o romancista narra
uma histéria em que seus personagens se dividem entre a realidade e o sonho, mostrando a dureza das
escolhas entre as necessidades da vida e a realizag@o pessoal e familiar.
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As editoras de livros, apenas um e talvez o menos relevante dos segmentos da
industria cultural,” publicam centenas de novos titulos por ano, com tiragens gigantescas,
muitas vezes — talvez como ndo aconteca em nenhum outro setor produtivo de bens de
consumo na sociedade capitalista (ha conglomerados editoriais no Brasil que langam mais
titulos novos anualmente no mercado do que os produtos que fabricantes, por exemplo, de
materiais de limpeza, ou de produtos alimenticios, ou outro qualquer, oferecem a seus
consumidores por ano). E, como ja mencionado, o livro ¢ apenas um dos bens de consumo

culturais disponiveis nas sociedades contemporaneas.

Alberto Manguel registra, em Uma historia da leitura, que, “na metade do
século XVI, um leitor poderia escolher entre mais de 8 milhdes de livros impressos,
‘talvez mais do que todos os escribas da Europa haviam produzido desde Constantino
[...]”” (MANGUEL, 1997, p. 163). Antes daquele periodo, o conhecimento se dirigia
apenas a elites privilegiadas que tinham acesso as limitadissimas edigdes manuscritas.”’
Foi gracas ao trabalho dos editores que o cenario no século XVI foi completamente

transformado, apos o desenvolvimento dos tipos moveis.

Saltando para o século XXI e para o Brasil, o Sindicato Nacional dos Editores de
Livros do Brasil (Snel) informa em seu site que em 2020 foram publicados 46 mil titulos,
dos quais 76% eram reedigdes e 24%, novos, o que d4 algo em torno de 11 mil novos
livros no mercado. Segundo o Snel, em 2020 o setor editorial produziu 314 milhdes de
exemplares. °' No site Mural dos Livros, hd informagdo sobre o nimero de titulos

registrados no ISBN desde 2016:

2 Refiro-me ao fato de que, em relagdo a industria do cinema, da televisio ou a fonografica e as
produgdes teatrais de grande elenco e cenografia, por exemplo, o dinheiro investido na produgdo de
livros (individualmente) é inferior e o retorno financeiro, proporcionalmente, também ¢ menor. Vale
uma investigacdo mais detalhada, para quantificar melhor essa diferenca, mas nédo ¢ interesse deste
trabalho.

30F ainda Alberto Manguel que menciona outro objeto cujo uso era também limitado, naquele periodo:
os Oculos — que ao longo dos anos se tornaram como que “um simbolo do oficio do leitor”
(MANGUEL, 1997, p. 325; grifos meus): “Até boa parte do século XV, os oculos de leitura eram um
luxo: custavam caro e, em termos comparativos, poucas pessoas precisavam deles, uma vez que os
livros estavam nas maos de seleta minoria” (p. 328).

31 Dados do Sindicato Nacional dos Editores de Livros. Disponivel em: https://snel.org.br/wp/wp-
content/uploads/2021/05/APRESENTACAO_Pesquisa Producao e Vendas - ano-base 2020.pdf.
Acesso em: 30 jul. 2021. A pesquisa do Snel sobre o0 ano de 2021 ainda estava em andamento, quando
investiguei, entretanto, em relagdo as vendas de livros no periodo, um dado havia sido divulgado no dia
14 de janeiro de 2022: segundo informagdes coletadas no site, “o acumulado de 2021 registra um
crescimento de 32,7% em volume e 31,3% em faturamento, com a venda de 49,6 milhdes de livros € a
receita de R$2 bilhdes. Em 2020, o setor havia contabilizado 37,3 milhdes de obras vendidas, cujo
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2020 — 150.231
2019 — 135.221
2018 — 143.868
2017 — 139.523
2016 —118.179.%

Diferentemente das comerciais, administradas e geridas por seus proprietarios —
sejam eles individuos, familias ou conglomerados nacionais ou internacionais
(conforme tem acontecido na era do capitalismo globalizado) —, as editoras de
universidades pubicas sdo administradas por gestores que sdo trocados a cada nova
gestdo das suas reitorias, ou seja, a cada quatro anos (ou oito, em caso de reelei¢do), e
dependem de verbas publicas para formarem seus catélogos.33 O fato de haver constante
mudanga na administragdo da uma ideia de como o trabalho nas editoras publicas pode
sofrer com descontinuidades, uma vez que cada gestdo pode ser o resultado de linhas
politico-editoriais bastante diferentes, e essa “postura passiva” da editora universitaria
publica em relacdo a financiamento “a torna refém do perfil profissional de cada gestor
e dos originais de dissertagdes e teses de doutorado que recebem dos autores/docentes,
que muitas vezes se negam a transformar essa producdo textual em livro” (FREITAS,

2016, p. 59).

As editoras universitarias publicas, ligadas a instituicdes de ensino estaduais ou
federais (bem como aquelas vinculadas a institui¢gdes particulares de ensino) sdo
representadas pela Associagdo Brasileira de Editoras Universitarias (Abeu), que informa
haver, em 2021, 127 associadas, das quais 43 sdo federais. Esse numero foi resultado
direto da criacdo de universidades publicas e privadas ao longo dos anos em todo o
territorio nacional, especialmente a partir da década de 1960, expansdo que permitiu o
fortalecimento da educagdo no Brasil (embora ainda estejamos longe do ideal,
considerando a quantidade de analfabetos funcionais que saem das escolas) e propiciou
a criagdo de editoras para atender as demandas do publico, ndo s6 universitario, mas

também o leitor em geral.

~ 9

ganho correspondeu a R$1,5 bilhdo
vendas-no-120-periodo-do-ano/; acesso em: 23 jan. 2022).

3 Informagdo do Mural dos Livros. Disponivel em: https://muraldoslivros.com/dados-sobre-a-leitura-
no-brasil/. Acesso em: 30 jul. 2021.

330 financiamento das editoras ptblicas ¢ feito pelos governos federal e estaduais, mas algumas dessas
editoras, constituidas sob a forma de fundag¢des, sdo autorizadas a captar recursos externos, através de
financiamento ou de coedigoes.

(disponivel em: https://snel.org.br/black-friday-2021-aquece-as-
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Sobre isso, importa dizer que ha editoras de capital privado que buscam se
aproximar das universidades. Como interessado em ciéncias sociais e humanas, o editor
Jorge Zahar esperava que o crescimento da Universidade do Brasil (atual UFRJ) e o
investimento publico no ensino superior pudessem incrementar seu catalogo com
autores nacionais, mas, segundo ele, ha poucos “originais brasileiros editaveis. [...] Ha
muitas teses, muitas dissertagdes, mas & preciso ter em vista um mercado consumidor
para essa producao” (JORGE ZAHAR, 2001, p. 35). Tais titulos sdo exatamente os que
as editoras universitarias publicas privilegiam, e sdo também, na maior parte das vezes,
os originais que mais demandam trabalho dos preparadores e revisores de texto, assim
como maior probabilidade de reacdo negativa a esse trabalho. Curiosamente, e apesar do
que disse Zahar, a sua era (e continua sendo) uma espécie de editora universitaria — no
sentido que tenho usado aqui —, em razao de boa parte dos titulos que publicava —
alguns deles em parceria com as editoras universitarias de fato. Desde sua criagdo, a
Editora Zahar alimenta o mercado de livros com titulos que fazem parte da bibliografia

de diversos cursos universitarios da area de humanas.

Outro editor comercial que se dedicou a areas do conhecimento exploradas com
mais vigor pelas editoras universitarias foi Enio Silveira, criador da Civilizagdo
Brasileira. Como Jorge Zahar, Enio cultivou um catalogo de ciéncias humanas, mas
também procurou lancar autores da literatura brasileira, além de tradugdes. Com seu

forte posicionamento politico, nas palavras dele, era preciso dar

guarida e divulgacdo a livros de pensadores marxistas ou nao marxistas,
mas a todos aqueles que repensassem criativamente o processo social,
politico e econémico brasileiro — a langar varios autores importantes
que ndo eram os autores oficiais, mas que o establishment burgués

aceitava [...]. (ENIO SILVEIRA, 1992, p. 56)

Essa postura trouxe alguns problemas para ele, que sofreu um grande prejuizo
financeiro com o golpe de 1964 — foi preso algumas vezes, revelando uma das
dificuldades da edicao de livros no Brasil: a incerteza politica e econdmica, que coloca

obstaculos a mais a producao.
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Embora atraia pouco interesse das editoras de capital privado, a produgdo
cientifica “¢ um nicho de mercado para as universitarias, que sdo responsaveis por 8%
dos livros publicados no pais” (FREITAS, 2016, p. 58). Cabe, aqui, um comentario
sobre coedi¢des. Editoras comerciais tém muito interesse em fazé-las com editoras
universitarias, mas, justamente em razao dessa diferenga que mencionei, essas parcerias
costumam ndo ser boas experiéncias para as editoras publicas, que t€ém grande limitagao
de verbas para divulgagdo e, por questdes atinentes a administragdo publica (como a
dificuldade de ter seu proprio CNPJ e controlar os recursos de financiamentos e vendas
de livros, por exemplo), sofrem com a distribuicdo dos livros. As editoras comerciais
tém amplos canais de distribui¢do e vendem sua parte na tiragem coeditada mais
rapidamente, prejudicando as universitarias, especialmente as publicas. Ainda que
comprem os volumes nao distribuidos pela editora parceira, por contrato o valor pago
pelas editoras comerciais em geral corresponde a uma porcentagem baixa do preco de
capa, o que aumenta ainda mais a discrepancia entre o desempenho de vendas entre uma

e outra editora.

Quanto ao sistema de selecao de titulos, impressao, administragdo e distribuicao
das editoras universitarias (que se vale do Programa Interuniversitario de Distribui¢do
de Livros — PIDL, além dos distribuidores comerciais), importa registrar uma diferenga
entre essas duas modalidades de editora. A decisdo sobre o que sera publicado nas
editoras publicas cabe, como j& mencionado, a um conselho editorial, que avalia os
originais com base em pareceres de consultores ad hoc das diversas areas de
conhecimento abrangidas por sua linha editorial. J4 as editoras de capital privado sdo
marcadas pelas personalidades de seus editores, que definem tudo que serd publicado e
de que forma. O processo de producdo dos livros, entretanto, e como ja referido

algumas vezes ao longo deste texto, ¢ semelhante.

As editoras publicas, cujo objetivo principal € publicar livros de interesse
universitario, embora cumpram importante papel no ambiente cultural, como ja
mencionado, sofrem com as dificuldades inerentes aos 6rgaos publicos. Leilah Santiago
Bufrem registra, em seu livro Editoras universitarias no Brasil: uma critica para
reformulacdo da pratica, que, ao longo do periodo em que se ampliou o nimero de

novas editoras publicas, a partir da década de 1980, houve
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consolidagdo das praticas editoriais e da ampliacdo da consciéncia das editoras
universitarias sobre o seu papel e valor cultural, uma ampliagdo das alternativas
para diversificar seus tipos e modos de produgdo, com intensificacdo dos niveis

de qualidade. [...]

Os emperramentos burocraticos a comercializagdo, presentes nas editoras de
carater institucional, [porém,] se por um lado revelam certos cuidados
necessarios a preservacdo ¢ administragdo dos bens publicos, por outro
evidenciam estruturas administrativas arcaicas e impeditivas de um fluxo
normal de comercializagdo e distribui¢ao das obras editadas. (BUFREM, 2001,
p- 397-398)

Apesar dessas limitagdes, uma das grandes jogadas institucionais para ganhar
mais visibilidade no mercado livreiro foi uma iniciativa das editoras universitarias. Em
2000, o maior estande da Bienal do Livro de Sao Paulo reunia as afiliadas da Abeu, uma
ideia de uma colega da Editora UFRJ, Fernanda Ribeiro, proposta e aprovada em 1999
na reuniio da Abeu, e que no ano seguinte foi colocada em pratica.* Esse estande
coletivo, que ampliou as vendas dessas editoras, hoje ocupa um espagco bem menor, em
consequéncia de politicas e cobranga abusivas no valor do metro quadrado nos parques

de exposi¢cdo em que as bienais sdo realizadas.

Retomando o tema desta dissertagdo: e o editor que prepara textos para
publicagdo? E sobre esse profissional que recaem as maiores divergéncias dos autores,
pois o editor de textos ¢ quem faz o copidesque ou a revisdo dos originais que serdo
publicados. Em razdo disso, ¢ ele que, em geral, se relaciona mais de perto com os
autores ao longo do processo, para tirar davidas e discutir sugestdes de mudancas no
texto. Esse contato pode ser muito produtivo e gratificante, ainda que muito conflituoso,
especialmente em editoras universitarias publicas, cujos autores, que em geral sdo
docentes com pds-doutorados, titulares, ou especialistas em suas areas de atuagdao, como
observado algumas vezes anteriormente, de forma que estdo acostumados a impor seu
modo de escrita e a dificilmente serem contraditos por profissionais de outras areas ou,

principalmente, por servidores técnico-administrativos, considerados de nivel inferior ao

34 Essa iniciativa permitiu que editoras universitarias de estados de fora do eixo Sudeste-Sul tivessem
mais visibilidade nas Bienais do Rio de Janeiro ¢ de Sdo Paulo. Se hoje ha muitas editoras publicas de
pequeno alcance com dificuldades para divulgar e vender seus catdlogos, nos primeiros anos do século
XXI essa situagdo era ainda mais dificil.
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deles (essa atitude de superioridade muda um pouco caso o servidor tenha doutorado; ao
que parece, titulos sdo atestados de eficiéncia na pratica dessa profissdo, o que na
verdade ndo ¢). Dei dois exemplos de rejeicdo de propostas de revisdo e de
demonstracdo de forca vivenciadas na Editora UFRJ, mas ha também experiéncias de

aceitacdo e parceria.

Houve um caso marcante, em virtude da postura muito receptiva e pela boa
relacdo com um autor, a qual se estendeu por anos, a cada encontro que tive com ele. O
texto era o resultado da sua tese de doutorado defendida anteriormente, tinha muitas
marcas desse estilo de escrita, e tinha uma postura ainda indefinida, ou insegura, por
vezes, em virtude da circunstancia da escrita, que teria de passar pelo escrutinio de uma
banca, etc., mas que ja havia passado quando foi aprovada para publicacdo. Nas
conversas com o autor, perguntei se ja ndo era o caso de ele assumir o que estava
dizendo, se as informagdes que estava dando no livro e que ja havia defendido perante
uma banca ja ndo estavam consolidadas, pois isso, além das outras mudangas feitas,
traria mais leveza e objetividade ao texto. O autor se sentiu seguro com elas, acatou as
sugestoes e pude fazer a edi¢do dessa forma. Em outros livros que publicou depois (ndo
na UFRJ), pude acompanhar como seu texto passou a ter mais personalidade. Para mim,
esse foi o melhor exemplo de como a premissa de que parte este estudo se mostra
correta no dia a dia das editoras: a relacdo entre o revisor e o autor de livros
universitarios pode auxiliar os autores a encontrarem sua voz, sua propria assinatura,

sua marca diferencial.

Nao estou querendo enaltecer uma atividade ou impor uma forma de se escrever
um livro, ndo se trata de uma competicao entre o editor de textos e o autor, nem que seja
proporcionando maior seguranca para se colocar nos textos que escreve. Sobre isso, ha
algo que importa dizer: o autor € o tesouro da editora. Sem ele, ela ndo existe. Publicar
livros, como ja mencionado, ¢ um servigo que se presta a sociedade (no caso das
editoras de universidades federais e estaduais, um servigo publico); desde a selecao dos
originais até a distribuicdo no mercado livreiro, tudo ¢ feito para que o saber seja
disseminado, conhecido e reconhecido, para que as pessoas tenham acesso ao que se
tem pensado, pesquisado, criado, enfim, escrito, bem como a pensadores, cientistas,
poetas, romancistas. Houve um tempo em que, nas palavras de Jason Epstein, “as

editoras [...] nutriram pacientemente as carreiras de seus autores como parte de seu

capital literario” (Epstein, 2002, p. 38) — trata-se, portanto, de uma relagdo que pode (e
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talvez deva) se desenvolver com proximidade e confianga entre os dois interessados em

publicar livros, autor e editor.

E também Epstein que conta uma historia, relacionada a um amigo dele, que
ilustra a situagdo autor versus editor. Alguns vieram ao mundo para serem autores €

outros, para serem editores; e isso ¢ bom, afinal. ¥

O dom de contar historias ¢ incomum. Pode ser reconhecido num olhar
até mesmo por um novato como eu. Com raras excegdes. Meu amigo
William Styron, quando era um jovem leitor de manuscritos para a
McGraw-Hill, achou entediante ler o relato de uma jornada de costa a
costa do Pacifico em uma jangada construida em madeira de balsa. O
livro era A expedi¢do Kon-Tiki (Kon-Tiki), um fenomenal best seller ¢
um classico da antropologia. Styron conta essa histdria para provar que
havia nascido para ser um romancista, ndo um editor. Mas eu nasci para
ser editor, e agradecia por deixar a agonia da criagdo para os outros.

(Epstein, 2002, p. 52-53)

skekeok

Até agora, insisti na proposta da constru¢do do autor, tornada possivel — quando
J& ndo originariamente realizada pelo escritor — na interacdo com os profissionais do
livro: editor, revisor. No proximo capitulo, vou me dedicar a autores que colocaram em
perspectiva a propria nogdo de autoria. Farei isso na tentativa de relativizar o peso dado
a um e outro termo — autor e editor —, para buscar um resultado que amplie o
entendimento de todo esse processo. Abordarei o pensamento de trés tedricos que
marcaram o século XX em trés diferentes periodos: Walter Benjamin, Michel Foucault
e Giorgio Agamben. A partir deles, buscarei me aprofundar um pouco mais nessa
diferenga que propicia o surgimento do livro — autor e editor, nessas atuagdes de perfis
complementares —, na tentativa de ampliar o entendimento dessas questdes que até
agora expus como uma demonstracdo da minha experiéncia enriquecida por autores que,

de alguma forma, ecoavam meu entendimento sobre ela.

35 As vezes ambos sd0 a mesma pessoa, mas isso ndo vem ao caso agora.
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Capitulo 2

A percepcio de autoria em trés momentos

Até agora, desenvolvi algumas questdes sobre o trabalho de edi¢ao de livros e a
relagcdo que se estabelece entre o autor e os profissionais de texto, uma situagao concreta
que ¢ comum as editoras, tanto as publicas quanto as de capital privado. O objetivo,
entdo, era correlacionar o autor e o processo editorial, levando em conta a compreensao
do que Roger Chartier (1998) desenvolvera a respeito do autor, o qual, segundo ele, s6
passa a ser assim nomeado depois de ter seu original publicado — apenas escrever nao
confere o “titulo” de autor. Assim, estive até agora mais focada na relagdo entre autor e
editor/revisor de textos € me concentrei na experiéncia vivida em editora universitaria,
que tem algumas especificidades em relagao as editoras cujo espectro de titulos ¢ mais
amplo. Sustentei no capitulo 1 que observo, por vezes, haver um processo de
construg¢do do autor, considerando determinados originais que sdo aprovados para
publicagdo e as caracteristicas textuais de alguns de seus autores. Gostaria de lembrar o
fato de que estou pensando essas questdes em 2021-2022, século XXI, e faco esse
lembrete porque a autoria e o autor foram muito abordados por tedricos no século XX,
com consideragdes que colocaram em questdo sua propria existéncia — ndo no sentido

literal, claro

Por isso, e a fim de dar uma outra perspectiva ao que vim discutindo, neste
capitulo pretendo introduzir outras questdes para considera¢do, levando em conta as
reflexdes de pensadores que escreveram a respeito do autor, abordando as mudancas
histéricas na vida em sociedade e na producao cultural e artistica ao longo do tempo —
especialmente (neste estudo) a partir do século XIX —, bem como a forma de percepg¢ao
de tais mudangas. A autoria foi tema tratado desde o inicio do século XX, mas
especialmente a partir dos anos 1960, com enfoques diferenciados tanto pelo campo de
atuacdo de cada estudioso que se dedicou ao assunto quanto pela abordagem. Embora
muitas vezes o autor de obras literarias fosse o foco dessas analises, havia interesse mais
amplo pela figura do “autor”, fosse ele artista ou ndo, dai a selecdo dos textos sobre os

quais recaiu minha escolha para lidar com a proposta deste estudo neste capitulo.*®

36 Acho intrigante observar que todos os textos estudados para a redagdo desta dissertagdo foram
escritos por autores, evidentemente. Autores que refletiram sobre outros autores, sobre a autoria em
geral. Dentro do que cada um pensou sobre isso, percebi que mantiveram (ou mantém, no caso de
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Como resultado das transformagdes por que as cidades e as sociedades passavam
desde, principalmente, a Revolug¢do Industrial, o ritmo da vida urbana havia se
intensificado, efeito do aumento populacional resultante da crescente industrializacao,
que demandava mao de obra e meios de transporte automatizados, o que originava
novas formas de socializa¢do. Tinha inicio o que se pode chamar de aceleracdo da
historia, que se dava com ainda maior violéncia e mais producgdo de injustica. Tudo isso
foi testemunhado pelo século XIX, que também foi palco de um processo de ruptura na
percepcao do texto literario, apdés um longo periodo em que o reconhecimento da
producdo artistica como resultado de génio e de trabalho individual havia colocado o

autor de obras artisticas em um patamar de admiracao e culto.

O poeta Charles Baudelaire (1821-1867) viveu intensamente a ebulicdo das
multiddes urbanas no inicio do século XIX e a experimentou € expressou em sua obra.
Ele escreveu sobre essa profunda transformacdo em As flores do mal e n’O spleen de
Paris: pequenos poemas em prosa. Neste ultimo, publicado postumamente em 1869, o
poema “A perda da auréola” fala de um poeta que se mostrava satisfeito por se ver livre
daquela marca que o distinguia dos demais cidaddos, quando deixa cair sua auréola na
lama ao se desviar de uma carruagem no transito ja entdo cadtico da cidade. Diz ele:
“Posso agora passear incognito, praticar agoes vis € me entregar a devassidao, como os
simples mortais. E aqui estou, igualzinho a vocé€, como ve!” (BAUDELAIRE, 2007, p.
219). Mas ele acrescenta — num sinal da consciéncia de que essa distingdo era ainda
muito valorizada por seus pares: “E também, penso com alegria que algum poeta ruim
ha de juntd-la e vesti-la impudentemente. Fazer alguém feliz, que prazer! E sobretudo
um feliz que vai me fazer rir!”. Baudelaire, nesse caso, esta usando de ironia para falar
sobre a perda de uma espécie de marca que distingue os poetas dos demais homens
comuns mas que, na sua avaliagdo, s6 trazia beneficios, como a liberdade e a
possibilidade de ver alguém se apoderar de sua auréola e o fazer rir: “Pense em X ou em
Z, puxa! Que divertido vai ser!”. Aquela situagdo singular de perda havia sido um
ganho, afinal: ele ndo deixou de ser poeta, apenas ndo era ou ndo se sentia mais
sacralizado, estava livre. Esse poema, especialmente esse comentario final, confirma o

que observa Walter Benjamin em seu ensaio “Charles Baudelaire: um poeta na época do

Agamben, o Unico que continua produzindo) em suas obras ¢ mesmo em suas vidas a perspectiva
que defendem em seus escritos.
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capitalismo avancado”: “Nas classes altas, o cinismo era de bom tom, tal como a

argumentacao rebelde nas baixas” (BENJAMIN, 2020a, p. 25).

Baudelaire falava de um tempo que teve em outro poeta, Stéphane Mallarmé
(1842-1898), o desdobramento de suas questdes com a sacralidade da autoria. A obra de
Mallarmé revela sua percep¢do do autor como alguém que “desaparece” no texto para

dar lugar a linguagem, que para ele ¢ quem realmente fala no texto.

A percepcao, por Baudelaire, de que algo se transformava no mundo, a ponto de
o proprio poeta se ver despojado daquela marca que os autores carregavam como uma
insignia, desde que passaram a ser vistos como génios da criacdo, € o entendimento de
Mallarmé a respeito da supremacia da linguagem sobre aquele que a usa para produzir
literatura seriam um marco para os estudos sobre a escrita ¢ a autoria nos anos que

viriam depois, € mais especialmente ao longo do século XX.

Um tedrico do século XX que se dedicou ao estudo da linguagem na literatura e
tratou da autoria foi o russo Mikhail Bakhtin (1895-1975), que produziu um texto, ainda
na década de 1920-1930 (publicado postumamente na década de 1970), sobre “o autor e
o her61”, em seu livro Estética da criagdo verbal, no qual introduz questionamentos a
respeito do papel do autor na trama que resultava em produgdo estética/literaria e seu
entendimento de que o autor ou a autoria surgem de uma negociagao entre quem escreve
€ 0s personagens que cria, ou mesmo entre ele e o leitor (indeterminado, ou virtual), na
escrita, ndo sendo, portanto, resultado puramente de génio. Sua linha tedrica, embora
tenha resultado em novas consideragcdes sobre a construcdo de narrativas, foge ao

interesse deste estudo, e por isso ndo sera tratada aqui.’’

Outro pensador que abordou a questdo do autor foi Roland Barthes (1915-1980),
semidlogo e critico literario francés. Em seu texto “A morte do autor”, publicado em
1968, Barthes entende, como Bakhtin, que o autor surge de uma negociacdo com o
leitor, mas também da soma de referéncias que ele acumulou em sua vida e de textos
escritos antes dele. Em sua argumentagdo, Barthes considera que “a escrita ¢ a
destruicao de toda a voz, de toda a origem. A escrita € [...] o preto-e-branco aonde vem

perder-se toda a identidade, a comecar precisamente pela do corpo que escreve”

37 Bakhtin ¢, ele mesmo, fonte de estudos sobre autoria em razdo de uma séric de publica¢des
assinadas por colegas seus que, entretanto, pensa-se que teriam sido escritas por ele. O tedrico russo
fez parte do Circulo de Bakhtin ao lado de Valentin N. Volochinov e Pavel N. Medviédev, e esse
grupo tinha a pratica de assinar coletivamente por obras cuja autoria, defende-se, seria de Bakhtin
(pelo menos em alguns casos, mas ndo enveredaremos por esse caminho aqui).
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(BARTHES, 1987, p. 49). Para ¢le, ¢ a linguagem que fala pela voz de quem escreve (e
aqui ele mesmo — Barthes — refor¢a o que diz em seu texto, pois usa, nessa afirmacao,
algo que o poeta francés Stéphane Mallarmé ja havia dito no século XIX sobre ser a
linguagem que fala), por isso usa a expressao “morte do autor”, pois este ndo seria de
fato quem produz poesia, literatura. Roland Barthes menciona Mallarmé em “A morte

do autor”:

Apesar de o império do Autor ser ainda muito poderoso (a nova critica
ndo fez outra coisa sendo consolida-lo), € evidente que certos escritores
ja ha muito tempo que tentaram abald-lo. Em Franga, Mallarmé, sem
davida o primeiro, viu e previu em toda a sua amplitude a necessidade
de por a propria linguagem no lugar daquele que até entdo se supunha
ser o seu proprietario; para ele, como para noés, € a linguagem que fala,
ndo ¢é o autor [...] Toda a poética de Mallarmé consiste em suprimir o

autor em proveito da escrita [...]. (BARTHES, 1987, p. 50)

Essa breve demonstracdo da visdo de Barthes sobre meu tema ¢ apenas um
registro de como a autoria vinha sendo repensada no contexto mesmo da produgdo
artistica, na elabora¢do de novas formas de expressao literaria, pois, como mencionado,
o trabalho desse autor ndo sera explorado aqui. Também Foucault, que sera abordado
com mais profundidade neste capitulo, vai se referir a Mallarmé, lembrando que “a
desaparicio do autor [...] apos Mallarmé ¢ um acontecimento que ndo cessa”

(FOUCAULT, 2015, p. 275).

Para o caminho que pretendo seguir a fim de expandir minhas reflexdes sobre o
tema deste estudo, vou utilizar o pensamento de trés tedricos que representam diferentes
periodos do século XX: Walter Benjamin (1892-1940), Michel Foucault (1926-1984) e
Giorgio Agamben (1942-). Considero que sdao emblematicos dos periodos em que
produziram seus textos e, de certa forma, estdo conectados por semelhancas ou
continuagdes nos debates que desenvolvem sobre o tema que me interessa. Mas antes de
falar e refletir sobre o pensamento desses trés filosofos a respeito da linguagem e da
autoria, creio ser relevante fazer uma breve contextualizacao historica da passagem do
século XIX para o XX e deste para o século XXI. Trata-se de um periodo em que tantas

transformagdes aconteceram, que fazer algumas consideragdes sobre ele pode contribuir
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para o entendimento de minha abordagem sobre tais pensadores e meu campo de

interesse.

2.1. Breve contextualizacao historica

Desde o inicio da era moderna e ao longo dos séculos que se seguiram, os novos
processos de producdo que vinham sendo consolidados e que instauraram o capitalismo
intensificaram a exploragdo da forca de trabalho humana, mais marcadamente apos a
Revolugdo Industrial e a partir do século XIX. O recrudescimento do uso da técnica
modificou a forma como se dava a producdo de bens e mercadorias, que passou a se
fazer dentro de fabricas e ndo mais exclusivamente em oficinas; essas novas instalagoes
fabris foram construidas nas cidades, alterando definitivamente o estilo de vida, as

relagdes de trabalho e as formas de convivéncia.

Nesse cenario de grandes mudangas sociais, o inicio do século XX viu surgirem
movimentos sociais e artisticos que buscavam uma forma de evidenciar essa situagao de
exploragdo de mao de obra proletaria pelo regime capitalista. Houve intimeros
movimentos, os quais, importa dizer, resultaram muito produtivos no campo das artes,
mas ndo tanto no campo social. No primeiro caso, testemunhou-se uma explosdo de
manifestos, escolas e movimentos de vanguarda artisticos, como o expressionismo, o
dadaismo, o surrealismo e tantos outros que romperam com a tradi¢do, € no segundo,
foram poucas as vitérias de revolugdes populares no inicio do século: a Revolugdo
Mexicana, de 1910, que deu origem a uma nova constituicdo (vigente até hoje),
ampliando direitos sociais de indigenas e propondo a reforma agraria, e a Revolugdo
Russa, de 1917, com a vitoria dos bolcheviques e a instauragao do comunismo.>® As
classes dominantes, por outro lado, conseguiram emplacar duas grandes Guerras
Mundiais (a Primeira em 1914-1918 e a Segunda em 1939-1945) para conquistar mais
territorios e poder, fazendo a primeira demonstracio da poténcia das armas de

destruicdo em massa que o avango das descobertas da ciéncia e da tecnologia

38 Ainda assim, apos o periodo inicial dessas revolugdes vitoriosas, ambas perderam parte de suas
caracteristicas. No México, as lutas se enfraqueceram apos o assassinato de seus maiores lideres,
Emiliano Zapata e Pancho Villa, e um governo burgués-capitalista assumiu o controle politico do
pais. Quanto aos principios que orientaram os revoluciondrios russos em 1917, foram desvirtuados a
partir da chegada de Stalin ao poder, apds a morte de Lénin, em meados dos anos 1920, e tiveram
inicio intensas perseguicdes a quem discordava do governo entdo instaurado e buscava retomar o
sentido que norteara a revolugdo. Foi um dos mais cruéis e sangrentos regimes totalitarios, com
deportacdes e assassinatos de ex-aliados na Russia e em todo o mundo.
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propiciaram e dando origem a regimes fascistas e a uma nova configuracdo geopolitica

mundial.*’

Tudo isso, dito aqui de forma muito resumida, aconteceu numa velocidade com
a qual o homem ainda nao estava habituado, e esse foi apenas o comeco de um século
que se mostrou o mais veloz e mais radical em suas mudangas. O filésofo alemao
Walter Benjamin, que viveu na primeira metade desse século-furacdo, sendo vitima das
piores consequéncias do avango do fascismo na Europa, registrou em um ensaio de
1933, “Experiéncia e pobreza” (BENJAMIN, 1987), que o vertiginoso processo de
aceleracdo e a velocidade das transformagdes vinham tirando a capacidade do homem
de viver experiéncias genuinas, em virtude do excesso de informagdo que entdo se
comegava a produzir e da transformacdo de tudo em mercadoria para consumo
imediato, a0 mesmo tempo que observava que viver experiéncias extremas como a
guerra, em vez de oferecer os meios para narra-las, tinha esgotado suas condigdes de
conté-las.*” Ha, portanto, um eu da experiéncia (que vive) e um eu textual (que narra); o
relato da experiéncia ndo € a experi€ncia, mas escrever sobre ela pode ser tao dificil

quanto vivé-la.

Nesse periodo entre o fim do século XIX e o inicio do XX, os campos de
conhecimento também se ampliaram muito; foi uma época em que se desenvolvia a
teoria da relatividade e a fisica quantica, trazendo para o campo das certezas o
imprevisivel, o caos; as ciéncias humanas se expandiram em novas areas de estudo —
psicanalise, linguistica, antropologia e outras —; tendéncias positivistas tentavam dar um

carater determinista aos estudos da sociedade e do homem; e, como mencionado,

39 Muitas guerras ocorreram e ainda ocorrem no mundo, as quais tém provocado milhdes de mortes,
levando a pobreza iniimeros paises (ou aumentando-a) e por vezes reconfigurando o mapa-mundi. O
conflito que ora se d4 entre a Russia e a Ucrania tem forte potencial de se tornar uma guerra, em
razdo de uma divisdo forcada do mundo em ‘ocidente’ e ‘oriente’ e da disputa de forgas de grandes
poténcias nucleares que se t€ém provocado mutuamente. Se a guerra ¢ mesmo o propoésito da
sociedade tecnoldgica, é certo dizer que, desde que a tecnologia domina os meios de produgdo ¢ as
relacdes sociais e politicas no mundo globalizado, € isso que ndo cessa de acontecer.

40 Sobre isso, ¢ interessante o que diz o escritor Amos Oz, em Do que é feita a maga: seis conversas
sobre amor, culpa e outros prazeres: “Nunca escrevi sobre guerra, sobre o campo de batalha. Tentei
mas ndo consegui. Nao sou capaz de escrever sobre isso” (OZ, 2019, p. 19). Em meados do século
XX, a experiéncia bélica ainda era dificil de ser narrada; Amoés Oz havia participado das guerras em
Israel nas décadas de 1960-1970 e, embora ndo as narrasse, pelo resto de sua vida assumiu uma
posicdo de defensor da paz na regido da Palestina — como uma tarefa, no sentido como Benjamin a
entendia (falarei mais sobre esse uso de tarefa a frente, neste capitulo).
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movimentos de contestacdo sociais e artisticos mudaram o cenério em todo o mundo.*!
O choque produzido pelo avango tecnoldgico na producao industrial teve efeito também
na producdo artistica e nas suas formas de recepgdo, ¢ isso foi tema de estudo de

diversos tedricos.

Walter Benjamin viveu no periodo que viu surgirem as duas Grandes Guerras
Mundiais. Sua obra foi produzida entre a década de 1910 e o ano de 1940, quando,
fugindo do nazismo, suicidou-se em Portbou, na fronteira entre a Franca ¢ a Espanha.
Ele vivenciou, portanto, todo o processo de estetizagdo da politica para o qual chamou a
aten¢do no ensaio de 1935, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”
(BENJAMIN, 2012; 1987). O uso da extremamente violenta for¢a bélica ainda em
desenvolvimento e de armas quimicas na Primeira Guerra o levaram a prever que tal
estetizagdo da politica produziria governos totalitdrios (como de fato se viu com o
nazismo) € que as armas quimicas significavam um grande perigo pelo potencial de

. . ~ L. . 42
exterminarem a humanidade, nas maos de politicos autoritarios.

No periodo que se seguiu a Segunda Guerra, a cena geopolitica foi novamente
transformada. Com a vitoria dos Aliados sobre Hitler, e especialmente com o aporte
macico de armas, soldados e dinheiro dos Estados Unidos para isso, a bussola da
hegemonia politica se voltou para o extremo Ocidente e fixou-se naquele pais, que se
tornou o lider internacional desde entdo. Entretanto, a participacdo fundamental da
Unido Soviética nessa vitdria teve um papel na nova conformagdo geopolitica, com a
disputa entre os modelos capitalista e comunista de governo, dividindo o mundo em
dois — a chamada “cortina de ferro” — e dando origem a um novo tipo de conflito, a

Guerra Fria, que se estendeu até o inicio da década de 1990.

41 Giorgio Agamben, em O aberto — capitulo “Umwelt” —, lembra que no inicio do século XX “as
investigagdes de Uexkiill sobre o ambiente animal eram contemporaneas tanto da fisica quéntica
quanto das vanguardas artisticas” (AGAMBEN, 2017, p. 66), o que resume em algumas linhas a
ampliddo de caminhos que se apresentavam ao mundo naquele momento e que, sabemos agora,
levaram a tantas conquistas — algumas das quais usadas para a producdo de barbarie, de sofrimento,
nas guerras que viriam marcar o inicio do século. Conforme o proprio Agamben observa nesse livro,
os “grandes experimentos totalitarios do século XIX” seriam superados pelos do século XX (p. 120-
121), e a ciéncia contribuiu para isso, bem como a tendéncia a “estetizagdo da politica”, conforme
aponta Walter Benjamin em seu ensaio “A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica”
(BENJAMIN, 1987; 2012).

42 Benjamin ndo chegou a tomar conhecimento de que sua previsdo desse perigo seria concretizada
pouco depois de sua morte, com o assassinato em massa (especialmente de judeus, mas nio so)
promovido pelo nazismo em campos de concentracdo e exterminio durante a Segunda Guerra.
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Nesse periodo, o mundo foi se tornando aquela aldeia global de que falava
Marshall MacLuhan, gragas ao alcance dos meios de comunicacdo, que se expandiram
exponencialmente desde que o primeiro aparelho de televisao levou imagens e sons ao
ar na década de 1920, o que rapidamente massificou informagdo e estilos de vida ao
redor do mundo. A tv s6 seria superada (se tanto) a partir dos anos 1980, quando a

internet comega a ser usada internacionalmente.

Essa época que durou até o fim da Unido Soviética e, como consequéncia, da
Guerra Fria (cujo marco foi a queda do muro de Berlim em 1989) testemunhou o
surgimento de inimeros protestos, carreados por uma nova geragdo, ou categoria social,
diretamente relacionada a Segunda Guerra: a juventude. Nos anos 1960, quando tais
protestos surgiram em maior escala, o baby boom — aumento populacional do pds-
guerra — havia atingido a adolescéncia, e os jovens tinham muito a exigir, depois de um
periodo de recuperacdo das perdas com as guerras. As crises do petrdleo, as guerras no
Vietnd e na Palestina ¢ as lutas feministas foram motivos que levaram a populagdo
jovem as ruas desde entdo.* Foi nesse periodo que surgiram as bandas de rock, a

contracultura e os movimentos de esquerda, por exemplo.

Michel Foucault, filésofo com cujo pensamento trabalhei neste estudo,
presenciou todo esse processo iniciado no inicio do século XX, tendo produzido sua

obra no periodo pds-Segunda Guerra.

Com a queda da cortina de ferro, um novo periodo geopolitico se iniciou,
embora mantendo o poderio estadunidense no cenario internacional, tanto no campo
econdmico quanto no armamentista. A Unido Soviética se dissolveu, dando origem a
paises que haviam sido a ela incorporados, mas a Russia conservou seu poder bélico

(sua invasao a Ucrania, a que assistimos hoje, em 2022, confirma isso).

O inicio do século XXI tem sido um periodo de constantes conflitos no Oriente
Meédio, grande parte deles insuflados pela intromissdao dos Estados Unidos nos assuntos
politicos da regido (por interesses economicos disfargados de defesa da democracia em
paises produtores de petroleo e outros insumos) e de ataques terroristas na Europa e nos

Estados Unidos.

4 Enquanto isso, no Brasil, a ditadura instaurada em 1964 reprimia e matava estudantes e
trabalhadores que gritavam por justiga e liberdade. Desses movimentos ¢ que surgiria, em 1980, o
Partido dos Trabalhadores, o maior conglomerado politico de esquerda até os dias de hoje.



54

Em 2019, com a descoberta de um novo virus altamente contagioso € mortal na
cidade de Wuhan, na China, temos vivido a pandemia de covid-19, que fez o mundo se
recolher em casa, acelerando o processo de trabalho remoto — que vinha sendo praticado
em pequena escala. Milhdes de pessoas morreram por causa desse virus, ¢ milhdes de
outras sofrem com sequelas da doenca por ele provocada, as quais ainda ndo sio
inteiramente conhecidas. O desenvolvimento — em prazo recorde — de vacinas contra o
coronavirus tem permitido que aos poucos, com o aumento do nimero de vacinados, se
retomem praticas de socializagdo que foram abandonadas durante o confinamento, uma

vez que os riscos de gravidade e de morte pela doenca foram reduzidos.

O filésofo italiano Giorgio Agambem, do qual tratarei neste capitulo, passou por
todas essas experiéncias do poés-guerra e tem produzido ensaios e livros até os dias de

hoje — ele completa 80 anos em 2022.

sk

Nas proximas segoes, abordarei em sequéncia o pensamento desses trés tedricos
que provocaram minhas reflexdes e que viveram o século XX — Walter Benjamin e
Michel Foucault — e a passagem para o século XXI — Giorgio Agamben —, por ter
observado conexdes entre eles e a linha de pensamento que me move neste trabalho: o

autor, o livro, a edicao.

2.2. No inicio, Walter Benjamin...

Walter Benjamin foi um filésofo (ou critico literario, como parecia preferir se
identificar) que estudou profundamente a obra de Baudelaire e, a partir dela, construiu
toda uma analise da modernidade e da técnica. Sobre o poema em prosa baudelairiano
cujos trechos foram citados acima, Benjamin comentou, em seu ensaio “Sobre alguns
motivos na obra de Baudelaire”, de1939 que, “para Baudelaire, o poeta com auréola
tornou-se antiquado. Reservou-lhe o lugar de figurante num dos poemas em prosa, com
o titulo ‘Perda da auréola’” (BENJAMIN, 2020a, p. 148). Na leitura do poema por
Benjamin, esse era o preco a se pagar para “adquirir a sensacdo da modernidade: a
destruicdo da aura na vivéncia do choque” (p. 149). Quando enviou esse ensaio para
publicacdo na Revista de Investiga¢do Social, informa Jodo Barrento nas notas aos

textos benjaminianos traduzidos e editados por ele, Benjamin anexou um resumo, ao
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fim do qual se 1&: “O fragmento de prosa ‘Perda da auréola’ resume a experiéncia que
Baudelaire derivou do seu contato com as massas da grande cidade. [...] Para
Baudelaire, nenhum poeta futuro poderd deixar de passar por essa experiéncia”

(BENJAMIN, 2020a, p. 343).

O tema da perda da aura seria explorado por Benjamin em um de seus mais
conhecidos ensaios, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, escrito em
1935. Nesse ensaio, Benjamin refletia sobre as mudancas pelas quais a arte, em todas as
suas manifesta¢des, vinha passando desde o surgimento da fotografia e apds o advento
do cinema — embora, em sua erudi¢do peculiar, usasse como ilustracdo questdes ou
situacdes comparaveis que haviam acontecido desde o periodo classico. O ensaio
carrega, também, todo o significado do ensaio de 1933, “Experiéncia e pobreza”, no
qual Benjamin falava sobre a incapacidade crescente de o homem viver experiéncias
genuinas, pois a perda da aura pela obra de arte é algo que se aproxima da ideia de
experiéncia vivida de maneira singular e verdadeira. Segundo ele, a frui¢do da obra de
arte havia se transformado de tal sorte, que esta perdera sua “aura”, que ele define como
aquela experiéncia que so era possivel viver naquele momento em que obra original e
espectador se veem frente a frente, e mesmo essa proximidade mantinha o carater Gnico
e genial que a obra carregava. A perda da aura esvaziava o significado daquele
momento Unico que antes s6 poderia ser vivido na presenca de obras auténticas, e fora o
surgimento da fotografia que mudara isso, possibilitando que as técnicas de reproducdo
as levassem para serem apreciadas em qualquer parte do mundo. Embora a perda da
auréola pelo poeta ndo seja exatamente como a perda da aura pela obra de arte, ambas
permitem o entendimento de que o autor (como vinha pensando no capitulo 1 deste
estudo), nesse caso — e na minha perspectiva —, perde um pouco do seu carater
diferenciado e at¢ mesmo seu lugar — algo que vou explorar um pouco, mais a frente,

quando tratar dos outros tedricos que inspiraram este capitulo: Foucault e Agamben.

Mais do que entender a perda da aura como algo que se pudesse considerar
negativo — ou apenas negativo —, Benjamin observava, nesse ensaio, todas as
possibilidades que a técnica de reproducdo havia trazido e ainda traria para a produgao
artistica, mas chamava a atencdo também para as graves consequéncias que a
estetizacao da politica j& desenhava, com o surgimento do fascismo, propondo, em seu
lugar, a politizagao da arte como uma espécie de tarefa. Diz ele, no final desse ensaio,

quando analisava o manifesto futurista e a guerra imperialista que se aproximava:
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Como confessava Marinetti [autor do manifesto futurista], ele deseja
que a guerra proporcione satisfacdo artistica a uma percepgdo sensivel
modificada pela técnica. Ai estd, evidentemente, a mais perfeita forma
de l’art pour l’art. A humanidade, que na época de Homero era um
espetaculo para os deuses do Olimpo, agora se transforma em um
espetaculo para si mesma. Sua autoalienacdo chegou a um ponto que lhe
permite vivenciar a propria destruicdo como um prazer estético de
primeira ordem. Essa ¢ a situagdo em que se encontra a estetizagdo da
politica empreendida pelo fascismo. A resposta do comunismo é a

politizagdo da arte. (BENJAMIN, 2002, p. 35-36; grifos do original)

Seria melhor que a técnica fosse utilizada para defender o proletariado, por meio
de obras de arte que se inserissem dentro da luta de classes, do que para nutrir os
interesses das classes dominantes. Esse ponto de vista politico/materialista esta presente
em toda a obra de Benjamin, seja em seus escritos mais fragmentarios ou aforisticos,
seja em seus ensaios de maior folego, e foi uma questdo das mais centrais no seu
pensamento critico. Pode-se perceber isso, por exemplo, no fato de que ele usa com
frequéncia a palavra “tarefa” como, a0 mesmo tempo, uma exortagdo € um convite ao
que ele considerava essencial no trabalho de artistas, criticos e intelectuais de esquerda,
de uma forma geral. Em “O autor como produtor”, escrito em 1934, por exemplo,
Benjamin criticava os movimentos artisticos alemdes Ativismo e Nova Objetividade
para refletir sobre o carater “realmente revolucionario” (BENJAMIN, 1987, p. 125) com
que o artista deveria pensar “seu proprio trabalho, sua relagdo com os meios de
producao e sua técnica” (ibid.). Ele esclarece que escolheu esses dois movimentos “para
mostrar que a tendéncia politica, por mais revoluciondria que parega, estd condenada a
funcionar de modo contrarrevoluciondrio enquanto o escritor permanecer soliddrio com
o proletariado somente ao nivel das suas convicgdes, € ndo na qualidade de produtor”
(p. 125-126; grifo meu). A partir dessa premissa, Benjamin vai questionar o fato de tais
movimentos darem maior valor ao que ele chama de “logocracia” ou o “reinado dos
intelectuais”, assumindo um lugar de “um protetor, um mecenas ideologico”, portanto
externo, no combate do proletariado. Benjamin propugnava que “o lugar do intelectual
na luta de classes s6 pode ser determinado, ou escolhido, em fungdo de sua posi¢ao no

processo produtivo” (p. 127; grifo meu); ele entende que o autor como produtor deve ter
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consciéncia de classe, e sua tarefa, entdo, deve ser politica, assumindo-se como um
defensor das causas da classe trabalhadora. Benjamin acrescenta, ainda no ensaio “O
autor como produtor”, e recuperando o que em 1931 havia dito em “A tarefa do critico”
(BENJAMIN, 2020c, p. 119-124) sobre uma tendéncia de se emitir opinides, que ele via
como desnecessaria ¢ mesmo prejudicial: “O excelente Lichtenberg ja o disse: ndo
importa as opinides que temos, ¢ sim o que essas opinides fazem de nés. E verdade que
opinides sdo importantes, mas as melhores nao t€ém nenhuma utilidade quando nao
tornam uteis aqueles que as defendem” (BENJAMIN, 1987, p. 131). No ensaio de 1931

ele havia dito:

Sobre a tremenda ilusdo que € pensar que o fator determinante para se
ser critico € ter “opinido propria”. De nada serve conhecer a opinido de
alguém que ndo se conhece — sobre o que quer que seja. [...] Pelo
contrario, o grande critico sera aquele que, através da sua critica, da aos
outros a possibilidade de formar uma opinido sobre a obra, em vez de

ser ele a da-la. (BENJAMIN, 2020c, p. 119-120)

Benjamin mantinha essa posicdo em relacdo a outras atividades relacionadas a
linguagem em muitos de seus textos. Veremos a frente, quando for abordado seu ensaio

“A tarefa do tradutor”, de 1923, que ele j4 falava sobre isso ainda muito jovem.

Hé outras expressdes ou conceitos bastante recorrentes em sua obra — como
experiéncia, alegoria, ruina, catastrofe, verdade, e tantas outras —, mas “tarefa” carrega o
sentido de um comprometimento maior com a luta de classes, uma preocupacdo que
mesmo em seus textos mais complexos fica evidente. Gostaria de fazer algumas
reflexdes sobre alguns desses textos em que Walter Benjamin langa esse chamado aos
produtores de arte e de pensamento, aos historiadores e aos criticos, para o que ele

considera como sua tarefa.

Comeco pelo ensaio “Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana”
(BENJAMIN, 2020c), escrito em 1916 (quando tinha apenas 24 anos!), em que

. . o . . . . o A . .. 44
Benjamin propde uma teoria da linguagem de inspiragdo messianica, religiosa,” como

# 0 messianismo ¢ um trago com que Benjamin marcaria toda a sua trajetoria de pensador e critico
literario — lado a lado com sua ades@o ao materialismo historico. Sua teoria da linguagem preconiza
que “o lado incomparavel da linguagem humana resulta do fato de a sua comunidade magica com as
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diz Jeanne-Marie Gagnebin, “no sentido de uma volta as fontes ou de um novo criar

raizes” (GAGNEBIN, p. 17). Diz Benjamin:

Todas as manifestagdes da vida do espirito no ser humano podem ser
entendidas como uma forma de linguagem [...] Linguagem significa [...]
o principio orientado para a comunicagdo de conteudos espirituais nos
respectivos dominios: na técnica, na arte, na justica ou na religido. [...]
Numa palavra: toda comunicacdo de contetidos espirituais ¢ linguagem,
sendo que a comunicagdo pela palavra € apenas um caso particular, o da
comunicagdo humana e daquilo que a fundamenta ou nela se baseia (a

justiga, a poesia, etc.). (BENJAMIN, 2020c, p. 9)

Com “conteudos espirituais” Benjamin esta se referindo a esséncia de todo ser,
animado e inanimado, que se comunica pela sua propria existéncia, pois, como ele diz,
“uma existéncia sem qualquer relagdo com uma linguagem seria uma ideia”
(BENJAMIN, 2020c, p. 9). A partir dessa existéncia que se comunica por si 0 homem
“traduz” o “contetido espiritual” de seres animados e inanimados para a sua linguagem
de nomeador, de falante: “Toda a natureza, na medida em que se comunica, comunica-
se na linguagem, e assim, em Ultima analise, no ser humano. Por isso ele € o senhor da

natureza e pode dar nome as coisas” (p. 13).

Mas tal nomeacdo constitui, evidentemente, apenas a expressdo da
identidade, em Deus, do Verbo que cria e do nome que conhece, € ndo a
solucdo antecipada daquela tarefa que Deus atribui expressamente ao
proprio ser humano, e que ¢ a de nomear as coisas. Ao receber a
linguagem muda e sem nome das coisas, para traduzi-la em nomes com
sons, o ser humano soluciona essa farefa. Tarefa que seria insoluvel se

a linguagem do nome, humana, e a linguagem sem nome, das coisas,

coisas ser imaterial e puramente espiritual, ¢ o som ¢ disso simbolo. A Biblia da expressdo a este fato
simbdlico ao dizer que Deus insuflou no ser humano o sopro vital, ou seja, simultaneamente vida e
espirito e linguagem. [...] a lingua ¢ uma realidade wltima, s6 apreensivel na sua evolugao,
inexplicavel e mistica. Na medida em que se considera a si mesma como revelacdo, a Biblia tem
necessariamente de desenvolver os fatos fundamentais da lingua. [...] o nascimento do homem nio se
da pela palavra (Deus disse — e assim se fez); pelo contrario, a este homem que néo foi criado pela
palavra é agora concedido o dom da linguagem, elevando-o assim acima da natureza” (BENJAMIN,
2020b, p. 16-17; grifo do original).
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ndo se aproximassem pela sua afinidade em Deus, geradas pela mesma
palavra criadora, que nas coisas seria 0 modo de a matéria comunicar
em comunidade magica, ¢ nos humanos se tornou linguagem do
conhecimento ¢ do nome num espirito de bem-aventuranca.

(BENJAMIN, 2020c, p. 20; grifos meus)

Essa “linguagem do conhecimento ¢ do nome” € por ele compreendida como a
“lingua pura”: “o ser humano ¢ aquele que nomeia, e por ai reconhecemos que pela sua
boca fala a lingua pura” (BENJAMIN, 2020c, p. 13). E interessante observar como
Benjamin elabora sua teoria da linguagem de forma que, aos poucos, ela vai avangando
para sua teoria da traducdo. E o que se percebe, por exemplo, nesses trechos de seu

ensaio sobre a linguagem:

Ao abandonar o ambito da lingua pura do nome, o ser humano
transforma a lingua em meio instrumental (concretamente, o de um
conhecimento que ndo lhe ¢ adequado) e, assim, pelo menos em parte,
em mero signo; e daqui nasce mais tarde a pluralidade das linguas.

(BENJAMIN, 2020c, p. 23; grifo do original)

Depois do pecado original, que, ao transformar a lingua num
instrumento de mediagdo, lancou as bases da sua pluralidade, estava-se
a um passo da confusdo das linguas. [...] Quando as coisas se enredam,
os signos tém necessariamente de se confundir. A sujeicao das linguas a
desconversa tem como consequéncia quase inevitavel a sujeicdo das
coisas a loucura. Nesse afastamento das coisas que significou a sua
sujeicdo, surgiu o plano da construgdo da Torre de Babel, ¢ com ele a

confusdo das linguas. (BENJAMIN, 2020c, p. 24; grifos do original)

Da tarefa de nomear, Benjamin avanga sua proposta de estudo da linguagem
para o que ele denomina de “lingua pura” — sendo esta a expressao com que ele define a
linguagem adamica recebida diretamente de Deus, diferentemente do que suas outras
criagoes, animadas e inanimadas, receberam — e menciona, ainda no ensaio “Sobre a
linguagem em geral e sobre a linguagem humana”, uma tarefa que o homem recebe de

Deus, chamando a essa tarefa de “traducdo da linguagem das coisas para a linguagem
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dos humanos” (BENJAMIN, 2020c, p. 20). Alguns anos depois, serd com base nessa
ideia de traducdo de uma linguagem sem fala para a linguagem humana que ele vai
apresentar sua teoria da tradugdo em “A tarefa do tradutor” (BENJAMIN, 2020c, p. 87-
103), escrito em 1923 como prefacio a sua traducdo dos Tableaux parisiens, de
Baudelaire. Na verdade, esse ensaio sobre a traducdo aprofunda e, pode-se dizer,
esclarece a teoria da linguagem de Benjamin expressa no ensaio anterior, na medida em
que da a ver que a tradugdo ¢ ela mesma a teoria da linguagem, pois, entendida como
compreensdo, a tradugdo entre as linguas se assemelha a acdo de nomear, propria do
homem, que se realiza a partir de sua interpretagdo da esséncia espiritual das coisas
transmitida pela linguagem das coisas, o que em si, como dito acima, é uma traducio.*
Coerente com sua nocao de lingua pura, Benjamin compreende que, porque ela existe
acima de todas as linguas do mundo, h4d um parentesco entre estas que dd a cada uma a

mesma intencionalidade no dizer:

O parentesco supra-historico entre linguas reside antes no fato de, em
cada uma delas como um todo, se querer dizer uma ¢ a mesma coisa,
qualquer coisa que, no entanto, ndo ¢ acessivel a nenhuma delas
isoladamente, mas apenas a totalidade das suas intencionalidades que se
complementam umas as outras: a lingua pura. De fato, enquanto todos
os elementos isolados — as palavras, as frases, os contextos — de linguas

estranhas umas as outras se excluem, essas linguas completam-se nas

suas proprias intencionalidades. (BENJAMIN, 2020c, p. 92)

Benjamin inicia seu texto sobre a tradugdo com a seguinte declaragdo: “Em caso
algum a preocupagdo com o destinatario se revela fecunda para o conhecimento de uma
obra de arte ou de uma forma artistica” (BENJAMIN, 2020c, p. 87). Essa ¢ a questdo a
partir da qual ele vai desenvolver sua reflexdo sobre como o trabalho de tradugdo
precisa ser feito, e isso envolve ndo se pensar no leitor do texto traduzido, mas no

original de partida, no texto: “[...] a intencionalidade do poeta ¢ ingénua, primeira,

intuitiva, a do tradutor, derivada, tltima, ideativa. E isso porque o grande motivo que

4 Lemos em Jeanne Marie Gagnebin: “Benjamin defende um conceito universal de tradutibilidade,
nao s entre as linguas humanas, mas também da lingua muda da natureza e dos objetos para a
lingua humana, sonora e articulada” (GAGNEBIN, 2013, p. 21).
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preenche o seu trabalho ¢ o de uma integracao das varias linguas numa tnica e

verdadeira” (p. 95).

A verdadeira tradugdo ¢é transparente, ndo esconde o original, ndo lhe
tapa a luz, mas permite que a lingua pura, como que refor¢cada pelo seu
proprio meio de expressdo, incida de forma ainda mais plena sobre o
original. Isso se consegue sobretudo pela literalidade na transposicao da
sintaxe, que mostra como o elemento primordial do tradutor é a palavra,
e nao a frase: a frase ¢ o muro diante da lingua do original, ¢ a

literalidade uma arcada.*® (BENJAMIN, 2020c, p. 97)

Pelo que Benjamin diz sobre a tradugdo, penso que ela ¢ semelhante ao que
entendo do trabalho da revisdo: “Nao tenhamos ilusdes: a tradugdo ¢ acima de tudo uma
técnica™’ (BENJAMIN, 2020c, p. 102). Também o trabalho de edicdo e revisdo de
textos € técnico e busca produzir um resultado que mantenha o que originalmente foi
elaborado pelo autor e a0 mesmo tempo busque (e agora falo sob a influéncia do
pensamento benjaminiano) ser fiel a lingua pura. Esse trabalho aproxima-se ainda mais

da tradugdo especialmente pelo que se 1€ nesta citagdo que Benjamin faz de Rudolf

46 Em contraponto a isso, lembro-me de um conto, “O tradutor cleptomaniaco”, do escritor hiingaro
Dezsd Kosztolanyi, que me parece fazer uma critica velada a tradutores, de uma forma geral. O
personagem Kornel Esti havia conseguido um trabalho de tradugio para seu amigo escritor, que era
cleptomaniaco e havia saido da prisdo. Sobre esse amigo, que trabalhara em um romance policial
inglés do tipo que ndo lemos, “no maximo o traduzimos, usando luvas”, diz Esti: “Simplesmente
roubou as joias de familia da condessa Eleonora, e, com a mesma imperdoavel leviandade, roubou
até o simpatico conde de Vitsislav [...] Por onde sua pena de tradutor passava, sempre causava
prejuizo aos personagens [...] e, sem respeitar movel ou imovel, atropelava a quase indiscutivel
sacralidade da propriedade privada. De todos os casos, para mim, o pior — porque isso decididamente
mostrava ma intengdo e falta de hombridade — era que com frequéncia trocava as pedras e metais
preciosos por outros sem nobreza e sem valor; a platina por lata, o ouro por latdo, o diamante por
zirconita ou vidro” (KOSZTOLANYT, 1996, p. 8, 10). Um tradutor mal-intencionado assim nio tem
salvacdo... E ndo ¢ dificil presumir que um revisor de textos pode fazer estrago semelhante a
propriedade escrita alheia, por isso a necessidade de conhecimento da lingua aliado a sensibilidade
(ou poderia ser “intencionalidade derivada, ultima, ideativa”, como escreve Benjamin sobre o
tradutor), conforme mencionei no capitulo anterior.

47 Embora o ensaio de onde retirei o trecho citado, “A traducdo: pros e contras”, conste do livro
Linguagem, traducdo, literatura. filosofia, teoria e critica, editado e traduzido por Jodo Barrento,
seu manuscrito ndo teve a “autoria plena” esclarecida, pois se tratava, ao que parece — diz Barrento
no comentario ao texto — de anotagdes feitas a partir de conversas havidas entre Benjamin e G.
Anders para uma emissdo radiofonica que seria feita. Uso-a, aqui, porque faz coro a minhas
reflexdes a partir da leitura do texto. Para os comentarios de Jodo Barrento, ver BENJAMIN, 2020c,
p- 191-192.
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Pannwitz: “As nossas versdes, mesmo as melhores, partem de um falso principio:
pretendem germanizar o indiano, o grego, o inglés, em vez de indianizar, helenizar,
anglicizar o alemao. Revelam uma veneragao muito maior pelos usos domésticos do que
pelo espirito da obra estrangeira” (p. 99). Preparar um texto para publicacdo em uma
editora (e isso inclui, eventualmente, tradugdes) ¢ cuidar para que a cultura da lingua
seja preservada, e para isso por vezes € necessario modificar o original ndo naquilo que

ele quer dizer, mas no como ele diz.

Essa tarefa que Benjamin defende ao longo de tantos ensaios e fragmentos une
todos eles no sentido de que o engajamento da obra de arte expandida em tantas
reprodugdes, bem como do autor e do tradutor na defesa tanto da lingua pura, quanto da
classe trabalhadora, ¢ o fundamento da salva¢dao da humanidade — e nio se trata de vida
apos a morte, num paraiso hipotético. Benjamin defende os deserdados da histoéria, os
injusticados; preocupava-se com o fato de a historiografia burguesa se ocupar mais dos
vencedores do que dos vencidos, o que para ele era uma das razoes das barbaries que o
mundo vinha acumulando (antes mesmo do Holocausto, a que ele ndo assistiu). Essa
defesa de Benjamin remete aos “infames” a que se refere Michel Foucault, filosofo

sobre o qual falarei agora.

2.3. E fez-se Michel Foucault...

Inicio esta se¢do mencionando esse texto que, a principio, ndo tem relacdo com o
que venho pensando até agora, mas que me surgiu na mente ao escrever, logo acima, o
que pensava Benjamin sobre a histéria contada pelos vencedores. Em “A vida dos
homens infames” (escrito em 1977), ** Michel Foucault fala sobre documentos que
encontrou em suas pesquisas na Biblioteca Nacional da Franca e que chamaram sua
atencdo por sua crueza. Tratava-se de documentos dos séculos XVII e XVIII com o
registro da internacdo de pessoas consideradas loucas, criminosas ou depravadas, com
pequenas descrigdes das motivagdes para serem afastadas do convivio com a sociedade.
Na leitura desses documentos, a que chamou de “antologia de existéncias”
(FOUCAULT, 2006, p. 203), ele se da conta de que aquelas vidas haviam sido

completamente apagadas dentro de instituigdes e naqueles registros; proibidas de serem

48 Esse texto de Foucault foi abordado por Giorgio Agamben em seu ensaio “O autor como gesto”,
publicado em seu livro Profanagées (AGAMBEN, 2007), em que o pensador italiano faz uma
analise e um aprofundamento da conferéncia “O que ¢ um autor?” (FOUCAULT, 2015b).
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livres, “se tornaram cinzas nas poucas palavras que as descreveram” (p. 204). Aqueles
mesmos registros que denunciavam sua existéncia e que eram a Unica fonte de
informacao sobre aquelas pessoas foram o resultado de seu encontro com o poder, na
forma de “arquivos do internamento, da policia, das peti¢des ao rei e das cartas régias
com ordem de prisdo” (p. 210). O contato de Foucault com esses documentos,
acrescenta ele, significava o retorno dos “pobres espiritos perdidos pelos caminhos
desconhecidos [...] agora no real [...] na propria forma segundo a qual os expulsaram do

mundo” (p. 211). Nas palavras de Foucault:

Para que alguma coisa [dessas personagens] chegue até nds, foi preciso,
no entanto, que um feixe de luz, a0 menos por um instante, viesse
ilumina-las. Luz que vem de outro lugar. O que as arranca da noite em
que elas teriam podido, e talvez sempre devido, permanecer ¢ o
encontro com o poder: sem esse choque, nenhuma palavra, sem duvida,
estaria mais ali para lembrar seu fugidio trajeto. [...] Todas essas vidas
destinadas a passar por baixo de qualquer discurso ¢ a desaparecer sem
nunca terem sido faladas s6 puderam deixar rastros — breves, incisivos,
com frequéncia enigmaticos — a partir do momento de seu contato
instantdneo com o poder. [...] s6 podemos baliza-las tomadas nas
declamagdes, nas parcialidades taticas, nas mentiras imperativas
supostas nos jogos de poder e nas relagdes com ele. (FOUCAULT,
2006, p. 207-208)

“A vida dos homens infames” ¢ um dos textos em que Foucault retoma suas
reflexdes sobre as relagdes de poder nas sociedades, mas fala especificamente do
apagamento que o poder, o Estado, exercem sobre determinadas situagdes ou pessoas.
Nesse caso que ilustra o inicio desta secdo, o discurso do poder, por meio de algumas

T3 .
palavras, se abate sobre pessoas que desaparecem: “Esses discursos realmente
atravessaram vidas; essas existéncias foram efetivamente riscadas e perdidas nessas

palavras” (FOUCAULT, 2006, p. 207).

Comeco por essa divagagao sobre esses nomes infames, esses “personagens sem
davida miseraveis” (FOUCAULT, 2006, p. 204), a fim de introduzir o pensamento de

Michel Foucault, colocando-o em perspectiva em relagdo a minhas considera¢des sobre
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Benjamin e suas reflexdes sobre os perdedores da historia, os injustigados, sobre a
linguagem e — de forma tangencial, claro, por se tratar de algo muito menor em escala —
ao que vim falando sobre o apagamento de papéis ou de fungdes no trabalho editorial.
Ambos foram pensadores fundamentais do século XX e produziram grande quantidade
de textos, a diferenca de que Benjamin viu poucos de seus textos publicados antes de
morrer, prematuramente, em 1940 e manteve-se toda a vida a margem da academia e do
reconhecimento, que sé veio anos depois de seu suicidio, ao passo que Foucault teve
grande penetracdo no universo académico, publicou inimeros livros com o0s quais
obteve reconhecimento em vida, além de todos os textos que produziu e que foram

compilados apos sua morte, também precoce, em 1984.

Virias foram as linhas de investigagdo do Foucault historiador-filésofo, mas a
questao do poder e das formas como este se impde atravessou boa parte de sua obra.
Uma dessas formas de imposi¢do do poder se d4, segundo Foucault, através do discurso,

€ com isso entro no tema que me interessa abordar em seu pensamento.

Enquanto Walter Benjamin tratava da origem da linguagem como uma
manifestacdo divina (mas nao religiosa), e essa abordagem percorre toda a sua teoria da
linguagem e mesmo toda a sua obra, Foucault investigava os usos da linguagem, mais
especificamente as praticas discursivas, que ele interpretava como um mecanismo de
dominagdo, sendo esse entendimento observado em todos os seus escritos € em suas
aulas e entrevistas, com maior ou menor expressdao. Entretanto, em As palavras e as
coisas, livro de 1966, seu entendimento da linguagem como obra divina se aproxima do
que entende Walter Benjamin, ao falar da tarefa de nomear as coisas que coube ao

homem na criagdo do mundo. Vejamos:

Sob sua forma primeira, quando foi dada aos homens pelo proprio
Deus, a linguagem era um signo das coisas absolutamente certo e
transparente, porque se lhes assemelhava. Os nomes eram depositados
sobre aquilo que designavam, assim como a forga esta escrita no corpo
do ledo, a realeza no olhar da aguia, como a influéncia dos planetas esta
marcada na fronte dos homens: pela forma da similitude. (FOUCAULT,
1985, p. 52)
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Nao posso afirmar que Foucault tenha lido Benjamin — por sua demonstracao de
interesse, tardio, em se aprofundar no pensamento dos tedricos da Escola de Frankfurt
por meio de Jirgen Habermas, segundo li em entrevista de Roberto Machado (2017),*
eu diria que ndo —, mas até a mencao a semelhanca (ou similitude, como lemos na
citacdo acima) aproxima o pensamento dos dois filésofos, de alguma forma. Foucault
continua sua explanacdo sobre a origem divina da linguagem comentando a confusio
das linguas como puni¢dao pela soberba humana, assim como Benjamin, com uma
perspectiva diferente, também menciona, conforme visto na secao dedicada a ele neste

capitulo. Foucault diz:

Essa transparéncia foi destruida em Babel para punicdo dos homens. As
linguas foram separadas umas das outras e se tornaram incompativeis,
somente na medida em que antes se apagou essa semelhanga com as
coisas que havia sido a primeira razdo de ser da linguagem. Todas as
linguas que conhecemos, so as falamos agora com base nessa similitude
perdida e no espaco por ela deixado vazio. S6 ha uma lingua que guarda
sua memoria, porque deriva diretamente desse primeiro vocabulario
agora esquecido; porque Deus ndo quis que o castigo de Babel
escapasse a lembranca dos homens; porque essa lingua teve de servir
para narrar a velha Alianca de Deus com seu povo; enfim, porque é
nessa lingua que Deus se dirigiu aos que o escutavam. (FOUCAULT,

1985, p. 52)

Para Foucault, a nocdo de linguagem ¢ anterior a todas as falas e ndo se
confunde com a de discurso — ainda que em alguns casos essas palavras possam ser
usadas com sentido semelhante ao longo de seus textos —, porque para ele o discurso ¢é
uma forma de instruir a linguagem; trata-se de uma deriva do uso da linguagem com

fins reguladores e disciplinadores. Em sua aula “A ordem do discurso” (1970), ele lista

49 Reproduzo o trecho da entrevista de Roberto Machado: “Na década de 1980, poucos anos antes de
sua morte, Foucault procurou um didlogo com Habermas. Interessado, na época, pela questdo do
‘esclarecimento’, tal como foi pensada a partir de Kant, ele acreditava poder retoma-la de um modo
semelhante ao dos trabalhos da Escola de Frankfurt. Por que o didlogo ndo prosperou? A meu ver,
porque Foucault percebeu o quanto o filésofo alemao o tratava como um filésofo tradicional, como
criador de um sistema conceitual, criticando seu pensamento passado como se ele existisse em
continuidade com o presente, como se sua filosofia formasse um sistema fechado, fosse uma
filosofia da identidade” (MACHADO, 2017, p. 21).
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uma série de procedimentos ou de principios que definem e estabelecem os discursos e
quem os pode usar, numa espécie de ordenamento das praticas discursivas. Essa questdo
regulatoria se estabelece nas relacdes de poder e no interesse de sua manutengdo e
determina o surgimento das subjetividades — pela sujeicdo ou pelo assujeitamento dos
individuos a essas determinagdes. Resulta dai, segundo entendo, o internamento dos
infames com que introduzi esta se¢do, o qual era feito com base no que Foucault
observa como sendo uma demonstra¢ao (ou comprovagao) das praticas discursivas que
determinam, no uso da linguagem, quem pode falar, quando e sobre o que se esta
autorizado a falar, além de normatizar comportamentos que se espera sejam seguidos.
Mas essa regulacdo ndo se restringe a isso, a exclusdo do outro, do diferente; como
numa forma de estabelecimento das redes de poder que se disseminam por toda sorte de
relacdes em sociedade, os discursos definem ¢ estabelecem verdades ¢ delimitam

campos de saber.

A relacdo entre saber e poder norteou grande parte dos estudos do filosofo
francés, que identificava o saber como uma “peca de um dispositivo politico”, como diz
Roberto Machado em entrevista de 2017 a Michel Misse (MACHADO, 2017). E,
forcando um pouco o entendimento (novamente, talvez), essa ¢ também a base da
relacdo que se da na producdo do livro universitario, em que de um lado estdo
intelectuais, produtores de conhecimento/saber (o saber-poder foucaultiano?), e do outro

estdo profissionais de um saber mais técnico.

O “dispositivo”, também relacionado com a dinamica do exercicio do poder, ¢
um conceito proposto por Foucault cuja defini¢do, longa mas importante, tento resumir

na citagdo a seguir:

Por esse termo tento demarcar, em primeiro lugar, um conjunto
decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui¢des,
organizagdes arquitetonicas, decisOes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢oes filoséficas, morais,
filantropicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre esses
elementos.

Em segundo lugar [...] tal discurso pode aparecer como programa de

uma institui¢cao ou, ao contrario, como elemento que permite justificar
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ou mascarar uma pratica que permanece muda; pode ainda funcionar
como reinterpretacao dessa pratica, dando-lhe acesso a um novo campo
de racionalidade. Em suma, entre esses elementos, discursivos ou nio,
existe um tipo de jogo, ou seja, mudangas de posicdo, modificagdes de
fungdes, que também podem ser muito diferentes.

Em terceiro lugar, entendo dispositivo como um tipo de formagao que,
em um determinado momento histérico, teve como fungdo principal
responder a uma urgéncia. O dispositivo tem, portanto, uma funcdo

estratégica dominante. (FOUCAULT, 2021c, p. 364-365)

Nesse conceito, Foucault organiza uma série de leis, modos de ser ¢ de agir,
institui¢des, edificios, discursos e at¢ mesmo conceitos que atuam numa esfera de
aproximacao entre saber e poder. Segundo seu entendimento, esses dispositivos podem
surgir em “momentos de urgéncia” (FOUCAULT, 2021c, p. 246), quando situagdes
sociais ou politicas exigem tomadas de atitude/controle, e portanto se criam (ou se
modificam, ou se adaptam) tais ou quais discursos, leis, procedimentos, enfim, os
denominados dispositivos, para regular, definir, disciplinar subjetividades e
comportamentos. Trata-se (o conceito de dispositivo) de estratégias para o exercicio do

3

poder — e também, como diz Agamben (2009), de “um termo técnico decisivo na

estratégia do pensamento de Foucault”.”’

Como parte de um processo de educacdo institucionalizada, escolar, ou de
disciplinarizacdo, como entende Foucault, a alfabetizagdo ¢ um dispositivo, € por
consequéncia o sdo a escrita e a leitura, o que pressupde, portanto, o autor como um

dispositivo também (ou a autoria).’' Segundo Foucault, “¢ bem possivel que o ato de

0O dispositivo foi um conceito explorado por outros pensadores depois de Foucault. Além de
Giorgio Agamben, filésofo cujo pensamento estard em minhas consideragdes na proxima segdo deste
capitulo, Gilles Deleuze também desenvolveu reflexdes a respeito do “dispositivo” foucaultiano na
conferéncia “Qu’est-ce qu’un dispositif?”, proferida no encontro internacional “Michel Foucault
Philosophe” em Paris, em 1988, cuja traducdo foi publicada pelo blog da Revista Intermidias em 12
de abril de 2010. Segundo Deleuze, nesse texto em que também analisa o conceito foucaultiano, “¢
preciso assinalar, para cada dispositivo, suas linhas de fissura e de fratura. Em certos momentos elas
se situam no nivel dos poderes, noutros no nivel dos saberes” (DELEUZE, 2012).

1 Para Giorgio Agamben (2009), em “O que é um dispositivo?”, ensaio em que expande o
entendimento sobre esse conceito proposto por Foucault, a propria linguagem é um dispositivo.
Importa dizer que Foucault ndo usa o conceito de “dispositivo” nem em “O que ¢ um autor?”, de
1969 (FOUCAULT, 2015b), quando propde a ideia da “funcao autor”, nem em 4 ordem do discurso,
de 1970 (FOUCAULT, 2014), texto em que aprofunda essa ideia; mas pode-se entender o “autor”,
ou a “fun¢do autor”, como ele propde, como alguém que atua na trama discursiva, ou em um campo
do saber; ou ainda, talvez mais precisamente, pode-se entender a “autoria” como um dispositivo.
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escrever tal como estd hoje institucionalizado no livro, no sistema de edi¢do e no
personagem do escritor, tenha lugar em uma ‘sociedade de discurso’, difusa, talvez, mas
seguramente coercitiva” (FOUCAULT, 2014, p. 38). Nao ¢ uma referéncia as relagoes
entre autores e revisores em editoras, mas situar o escritor ¢ o livro dentro de uma
“sociedade de discurso” d4 ao conceito de autoria um sentido de “dispositivo” que
define o lugar (as editoras?, o livro?) em que determinados assuntos e personagens
podem se colocar (as universidades sdao um exemplo de “sociedades de discurso” onde
uma hierarquia bem definida tenta isolar aqueles que pesquisam e produzem
conhecimentos (e discursos) daqueles que atuam em outras esferas da institui¢do e que,

portanto, ndo pertencem aquelas “sociedades” de certa forma exclusivas.

Foucault explorou o conceito de “autor” em sua aula/conferéncia “O que ¢ um
autor?”, de 1969, e, no ano seguinte, na aula inaugural do College de France, 4 ordem
do discurso. No primeiro desses textos ele defende que o autor esta desaparecendo e
menciona, para corroborar, o fato de Mallarmé ter sugerido isso, ainda no século XIX,
bem como a critica literaria ter se referido a isso (como fizeram Bakhtin, Barthes,
mencionados no inicio deste capitulo). Foucault argumenta que a producdo de um texto
ndo esta colada em uma individualidade. H4, segundo ele, a incorporacdo do que ele
chama de “fungdo autor” quando alguém escreve, marcada por uma pluralidade de
discursos que dardo origem ao texto (FOUCAULT, 2015b, p. 278).” Nio se trata de
uma eliminacdo daquele que escreve, mas de sua inscri¢do na ordem dos discursos que,
estes sim, regem a autoria. Ele diz também que “o individuo que se pde a escrever um
texto no horizonte do qual paira uma obra possivel retoma por sua conta a fun¢do do
autor [...] tal como a recebe de sua €poca ou tal como ele, por sua vez, a modifica”
(FOUCAULT, 2014, p. 27), o que significa que, de alguma forma, mesmo submetido a
ordem dos discursos, aquele que produz um texto tem a possibilidade de interferir na
funcdo autor conforme sua conveniéncia ou suas necessidades (seu estilo?), ainda que o
resultado dessa escrita esteja dominado, ou circunscrito, pelos “procedimentos internos

que [...] funcionam, sobretudo, como principios de classificacdo, de ordenagdo, de

’2 Segundo Foucault, as sociedades de discurso tém a funcido de “conservar ou produzir discursos,
mas para fazé-los circular em um espaco fechado, distribui-los somente segundo regras estritas”
(FOUCAULT, 2014, p. 37).

30 que falei no capitulo 1 sobre os originais trabalhados em editoras universitarias sofrerem a
influéncia de inimeros outros leitores — orientadores, banca examinadora, etc. — espelha, de certa
forma, essa fala de Foucault: além dessa pluralidade de discursos que ele afirma existir, uma
diversidade de leituras e sugestdes feitas por outros exercem influéncia no texto final apresentado
para publicagdo.
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distribuicao, como se se tratasse [...] de submeter outra dimensdo do discurso: a do

acontecimento e do acaso” (p. 20).

Embora pareca contraditério que no capitulo 1 eu tenha defendido que muitas
vezes se observa a constru¢do do autor, no trabalho editorial, e agora introduza a ideia
do seu desaparecimento, penso que essa constatacdo de Foucault — de que “a
desapari¢ao do autor [...] ¢ um acontecimento que nao cessa” (FOUCAULT, 2015, p.
275) — mais alimenta meu ponto de vista com novas possibilidades de entendimento do
que o contradiz. A ideia do apagamento do autor ¢ importante na argumentacdo de
Foucault pois da sustentacdo a sua defesa da supremacia dos discursos no
engendramento dos saberes, na configuracdo das relagdes de poder e na origem da
formagdo de subjetividades, de identidades e do regramento da vida em sociedade. No
que se relaciona a minha proposta de que ha uma construgao do autor, penso que o fato
de considerar os discursos como a macroestrutura de onde provém os textos que sdo
escritos — e por consequéncia os livros — tira do autor nao a sua autoridade sobre o que
escreve, nem seu estilo, mas a pura genialidade de que, por vezes, se acha proprietario.
E importa dizer que esse desaparecimento ndo esta no mesmo nivel do apagamento com
o qual dei inicio a esta secdo do capitulo; as apropriagdes discursivas pelo poder tém a
capacidade de destruir a vida daqueles que se extraviam de suas determinacdes, mas nao
¢ 1sso que se observa no apagamento do autor conforme propde Foucault (e propugnava
Mallarmé e, antes dele, comemorava Baudelaire), nem ¢ o que acontece no trabalho de
edicao de textos nas editoras; ndo existe a pretensdo de tirar o autor de sua posicao de
responsavel pelo que escreveu — nao se podendo dizer o mesmo da situacdo oposta,
visto que alguns autores parecem apagar o trabalho dos revisores na produgao de livros,
pois, no ordenamento dos discursos, o autor, como um dispositivo, esta no campo do
saber-poder. O apagamento a que me referi no capitulo 1 se da, portanto, entre
categorias profissionais, ou entre grupos com diferentes estratificagdes na sociedade e
nas universidades (entre classes?); ¢ um resultado de imposicao discursiva e de disputa
de poder; para os pensadores que exploro neste capitulo, me parece, o apagamento se da
no nivel da linguagem, ou no uso que dela ¢ feito através dos discursos que definem e

delimitam, como dito acima, quem pode falar, quando e o que pode ser dito.

Foucault como autor ndo se importava com legado ou com a importancia do que
disse ao longo de seus trabalhos. Segundo Roberto Machado, na entrevista a Michel

Misse, Foucault queria que suas ideias fossem usadas por outros para que outras ideias
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se desenvolvessem: “Por isso, ele fala a respeito delas como ‘caixas de ferramentas’,
‘bombas’, ‘armas’” (MACHADO, 2017). Segundo Machado, para Foucault “a
dimensao politica ¢ constitutiva dos saberes ¢ [...] € preciso questionar as evidéncias, 0s
habitos, os modos de agir estabelecidos, as familiaridades adquiridas. Aprendi com ele
que a critica ¢ um instrumento de luta, de resisténcia”. Com essa postura, Foucault nos
remete a tarefa politica que Benjamin defendeu como fundamental no trabalho do autor,
do critico, do filosofo, do intelectual, enfim. Trata-se de estar dentro do processo de
producao — proletario ou intelectual, mas com consciéncia de classe e mantendo postura

critica.

2.4. E entao Giorgio Agamben

Giorgio Agamben, o Unico dos tedricos com os quais estou trabalhando que
ainda estd em atividade, segue produzindo muito pensamento, ¢ muita polémica
também. A gama de temas a que se dedica ¢, como em Walter Benjamin ¢ Michel
Foucault, muito ampla, mas, além disso, o filosofo italiano dedica parte de suas
reflexdes a expandir e aprofundar o pensamento desses dois pensadores, e ¢ disso que se
trata esta se¢do: ao mesmo tempo que pretendo mostrar o que Agamben tem a dizer
sobre o tema do meu interesse neste estudo, penso em reunir os trés fildsofos em uma

ideia de comunhdo de interesses.

Como disse, a amplitude de temas abordados por Agamben ¢ extensa, e segue
provocando o pensamento até os dias de hoje: recentemente, desde que teve inicio a
pandemia de Covid-19, Agamben publicou alguns artigos questionando sua veracidade
e mesmo a eficiéncia das vacinas que tém sido aplicadas para controla-la — chegou a
considera-la um dispositivo de controle, junto com o isolamento social praticado nos
paises. Embora ele tenha deixado claro que ndo falava com base em um conhecimento
médico ou de saude publica, mas do ponto de vista da filosofia e das reflexdes com que
ela pode contribuir para a vida contemporanea, sua posi¢do — que ndo foi a unica, vale
dizer; outros pensadores repercutiram sua opinido — gerou e continua gerando polémica.

Mas ndo entrarei nesse campo, que foge dos meus interesses aqui.

Uma caracteristica marcante de Giorgio Agamben ¢ o estilo que ele cultivou em

seus textos. O filosofo italiano explora cada tema ou cada conceito que explora com a
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ferramenta da pesquisa filologica dos mais experientes estudiosos das linguas e da
linguagem, ou, como ele diz, ele escava o terreno em que vai trabalhar de forma que ¢
necessario um longo trabalho arqueologico para dar conta do que pretende descrever ou
pensar.”* Sua preocupacio em investigar o significado etimoldgico e genealégico das
palavras, dos conceitos e das ideias que lhe interessam da a seus textos uma perspectiva
de compreensdo que vai além do uso comum de tais termos; ele traga todo um percurso
histérico, além do etimologico, que amplia a compreensao do que investiga. Nao a toa,
Agamben tem nos dois pensadores dos quais falei anteriormente nesta se¢ao uma fonte
de inspiracdo e de interesse em aprofundar suas proprias questdes, visto que tanto
Benjamin quanto Foucault propdem a arqueologia como um método de estudo e dela

fazem uso em suas investigagdes sobre a historia e o pensamento filosofico.

Além dessa semelhanga com esses dois tedricos, Agamben se aproxima de
Benjamim, por exemplo, por ter uma postura propositiva em relacdo aos temas
relacionados aos sujeitos e as sociedades contemporaneos, como tinha o pensador
alemao em relagdo ao momento politico-social em que vivia e sobre o qual escreveu,
sugerindo o que chamava de “organizar o pessimismo” para vencer a barbarie, defender
os injusticados e esquecidos e superar os escombros acumulados pela histéria contada
pelos vencedores. Por outro lado, o filosofo italiano aborda alguns temas propostos por
Foucault em seus ensaios e livros, escavando tais temas a partir da origem e sugerindo

novas interpretacdes e aprofundamentos. Vejamos como isso se da.

Como observei na secdo sobre Benjamin, a linguagem ¢ uma de suas fontes de
reflexdo; ele discorre sobre a teoria da linguagem em diversos de seus escritos, dando
novas perspectivas ou aprofundando sua compreensdo sobre ela. Agamben parte desses
textos benjaminianos para discutir a linguagem, mas, propde outras leituras para eles.
Enquanto para Benjamin a linguagem teve origem na criagdo divina do mundo e por
heranga foi doada ao homem; apds o pecado, este recebeu a tarefa de nomear as coisas,
bem como assistiu ao surgimento da confusdo das linguas em consequéncia, mais uma
vez, da sua soberba, para Agamben — e partindo da ideia de dispositivo desenvolvida

por Foucault —, ela € o dispositivo que esta na base do “processo de ‘hominizagao’ que

>*Em entrevista a Flavia Costa para a Revista do Departamento de Psicologia da UFF, Agamben
disse, sobre o trabalho para sua obra Homo Sacer: “Quando comecei a trabalhar em Homo Sacer,
soube que estava abrindo um canteiro que implicaria anos de escavagdes ¢ de pesquisa, algo que ndo
poderia jamais ser levado a termo e que, em todo caso, ndo poderia ser esgotado certamente em um
so livro” (AGAMBEM, 2006). Essa mesma pratica arqueologica ele usa em muitos outros trabalhos
seus.



72

tornou ‘humanos’ os animais que classificamos sob a rubrica homo sapiens”

(AGAMBEN, 2009).>

E o que ¢ o dispositivo para Agamben? Bom, nao ¢ s6 o que enumera Foucault;

Agamben vai além e propde a seguinte ampliacdo do entendimento desse conceito:

Generalizando posteriormente a ja amplissima classe dos dispositivos
foucaultianos, chamarei literalmente de dispositivo qualquer coisa que
tenha de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar,
interceptar, modelar, controlar ¢ assegurar os gestos, as condutas, as
opinides e os discursos dos seres viventes. Nao somente, portanto, as
prisdes, os manicomios, o pandptico, as escolas, as confissdes, as
fabricas, as disciplinas, as medidas juridicas, etc., cuja conexdo com o
poder ¢ em um certo sentido evidente, mas também a caneta, a escritura,
a literatura, a filosofia, a agricultura, o cigarro, a navegacdo, 0s
computadores, os telefones celulares e — por que ndo — a linguagem
mesma, que ¢ talvez o mais antigo dos dispositivos, em que ha milhares
e milhares de anos um primata — provavelmente sem dar-se conta das
consequéncias que se seguiriam — teve a inconsciéncia de se deixar

capturar. (AGAMBEN, 2009)

Nessa definicdo, Agamben propde uma série de elementos talvez banais,
corriqueiros, mas que, a medida que sdo utilizados, capturam o homem para
determinados comportamentos, atitudes e, por que ndo, para sua subjetivagdo. Agamben

acrescenta o seguinte a seu entendimento do conceito:

>3 Recentemente tive uma conversa com minha filha sobre o comportamento de um cachorro que
agia como um ser humano, mostrei também uma foto de um gato que dormia deitado como uma
pessoa, e ela comentou que a domesticagdo havia produzido animais completamente
descaracterizados, as vezes monstruosos (alguns sofrem muito por isso, fisicamente), enfim,
humanizados... E curioso, até revoltante, que tentemos fazer com as feras o que fizemos a nos
mesmos (a seguir a compreensdao agambeniana do surgimento do homo sapiens), considerando-se
que nossa atuagao no mundo, nosso modo de vida, ndo tém deixado os melhores rastros sobre a terra.
(Fazer isso com os animais, alids, ¢ mais um registro dessa marca humana.) Entdo encontrei essa
frase de Agamben em O aberto: 0 homem e o animal, no capitulo “Animalizagdo”, em que o que
estd em discussdo ¢ a transformacdo do homo em sapiens: “A humanizagdo integral do animal
coincide com uma animalizag@o integral do homem” (AGAMBEN, 2017, p. 122). E isso.
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Recapitulando, temos assim duas grandes classes, os seres viventes (ou
as substancias) e os dispositivos. E, entre os dois, como terceiro, os
sujeitos. Chamo sujeito o que resulta da relagdo e, por assim dizer, do
corpo-a-corpo entre os viventes e os dispositivos. Naturalmente as
substancias e os sujeitos, como na velha metafisica, parecem sobrepor-
se, mas ndo completamente. Neste sentido, por exemplo, um mesmo
individuo, uma mesma substancia, pode ser o lugar dos multiplos
processos de subjetivagdo: o usuario de telefones celulares, o navegador
na internet, o escritor de contos, o apaixonado par tango, o ndo-global

etc. etc. (AGAMBEN, 2009)

Ao esclarecimento sobre seu entendimento ampliado do conceito de dispositivo,
vemos que ¢ acrescentada a definicdo de ‘“‘sujeito”, que Agamben considera ser o
resultado da relagdo entre os seres viventes e os dispositivos e que pode ter multiplas
versdes (digamos assim) de si mesmo. Trata-se de uma fragmentacdo do sujeito que,
iniciada, por Freud ao tratar do inconsciente no inicio do século XX, ndo resistiu aos
grandes abalos sociais daquele século nem ao avango, a revolucao, alids, das técnicas de
producdo artistica, de comunicagdo e de informacao, além, ¢ claro, das praticas cada vez
mais compartimentalizadas de trabalho. Essa fratura iniciada tdo longe no tempo (mas o
tempo € relativo, e foi justamente no inicio daquele século que Einstein chegou a teoria
da relatividade...) hoje foi multiplicada em milhares de bites, pixels, telas e avatares, e
Agamben testemunhou todo o processo dessa multiparticdo do sujeito, tem convivido
com as consequéncias disso e as inclui em suas reflexdes sobre o homem e a vida na

sociedade (sua) contemporanea.

Se na contemporaneidade convivemos com toda essa fragmentagdo que ¢,
também, uma espécie de apagamento de individualidades, tendo a pensar que esse
apagamento tem o mesmo teor do que Foucault descreveu em seus textos sobre o autor
e sobre a ordem do discurso, e portanto remete, ainda que de forma longinqua, aquela
também longinqua perda da aura por Baudelaire — que tem o mesmo sentido de um
apagamento, dessa vez mais social, digamos assim —, a perda da aura da obra de arte,
para cuja descricdo Benjamin usou como exemplo o poema em prosa de Baudelaire, e,
por fim, ao desaparecimento do autor para Mallarmé. Por vezes na linguagem, por vezes
no discurso, hd um personagem que teima mesmo em desaparecer, ao que parece.

Maurice Blanchot, em “A exigéncia da descontinuidade”, publicado em Uma voz vinda
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de outro lugar, comenta essa desaparicao que, segundo ele, tendia a simplificar demais

o significado proposto por Foucault:

[...] temos como certo que Foucault, seguindo ai um conceito da
producao literaria, se livra pura e simplesmente da nogdo de sujeito: ja
ndo ha mais obra, j4 ndo ha autor, ja ndo ha unidade criadora. Mas nao ¢
assim tao simples. O sujeito ndo desaparece: ¢ sua unidade, determinada
demais, que ¢ questionada, j& que o que suscita interesse e investigacao
¢ seu desaparecimento (ou seja, essa nova maneira de ser que € o
desaparecimento) ou, ainda, sua dispersdo, que nao o aniquila, mas dele
s6 nos oferece uma pluralidade de posi¢des e uma descontinuidade de

fungdes [...]. (BLANCHOT, 2011, p. 126-127)

Blanchot, nesse trecho em que esclarece o que Foucault pode ter pensado sobre
o desaparecimento do autor, identifica a parti¢do do sujeito, aqui representada na figura
do autor (uma unidade “determinada demais”), que carrega com ele a possibilidade de

sua desapari¢ao ou dispersao.

Agamben lembra que, na conferéncia “O que ¢ um autor?” (FOUCAULT,
2015b, ver p. 298), em resposta a Lucien Goldmann quando este disse que entendia que
Foucault pretendia “cancelar o sujeito individual” ao falar do apagamento do autor,
Foucault respondera, num tom irénico, que “definir como se exerce a funcdo autor [...]
ndo equivale a dizer que o autor ndo existe [...] Retenhamos, portanto, as lagrimas”
(AGAMBEN, 2007, p. 57). Essa preocupagdo com a possibilidade de perder uma
identidade (uma subjetividade?) alcancada no ato da escrita de uma obra publicada ¢
algo que ainda ndo foi superado, mesmo depois de tantos pensadores terem refletido
sobre como a questdo da autoria vem se transformando — o que pode ser constatado
ainda mais vivamente hoje, nas autorias em rede (nesse caso, nao € s 0 sujeito que se
fragmentou e assumiu uma fun¢do autor no discurso, sdo varios sujeitos que se

fragmentam nessa funcdo e inscrevem sua participacao na escrita online).

Mas Agamben vai além de Foucault e mesmo de Benjamin, em suas propostas
de uma atitude critica e politica de contestacdo do poder estabelecido. Ele propoe,
talvez, também, como Benjamin ao falar das “tarefas”, o “elogio da profanagdo”

(AGAMBEN, 2007, p. 65). Uma vez mais, com sua pratica de buscar as origens
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etimologicas dos conceitos que propde ou discute, Agamben afirma, dando uma

reviravolta no entendimento comum do que seja religido:

Pode-se definir como religido aquilo que subtrai coisas, lugares, animais
ou pessoas ao uso comum e as transfere para uma esfera separada. Nao
s6 ndo ha religido sem separagdo, como toda separacdo contém em si
um nucleo genuinamente religioso. [...] O termo religio, segundo uma
etimologia a0 mesmo tempo insipida e inexata, ndo deriva de religare
(o que liga e une o humano e o divino), mas de relegere, que indica a
atitude de escripulo e de atengdo que deve caracterizar a relagdo com os
deuses, a inquietagdo (o “reler”) perante as formas — e as formulas — que
se devem observar a fim de respeitar a separagdo entre o sagrado € o
profano. [...] Religio ndo € o que une homens e deuses, mas aquilo que

cuida para que se mantenham distintos. (AGAMBEN, 2007, p. 65, 66)

Serd sob essa perspectiva que Agamben chegara a sua proposta de profanagao,
para falar sobre sacralizagdes e dessacralizagdes e sobre a “religido capitalista” de que

trata Benjamin em O capitalismo como religido. Ele diz:

A profanagdo implica [...] uma neutralizagdo daquilo que profana.
Depois de ter sido profanado, o que estava indisponivel ¢ separado
perde a sua aura e¢ acaba restituido ao uso. Ambas as operagdes sdo
politicas, mas a primeira tem a ver com o exercicio do poder, o que ¢
assegurado remetendo-o a um modelo sagrado; a segunda desativa os
dispositivos do poder e devolve ao uso comum os espagos que ele havia

confiscado. (AGAMBEN, 2007, p. 68)

A profanagdo €, pois, o resultado de uma atitude critica aos dispositivos que nos
capturam, ¢ uma saida do que nos ¢ imposto e passa a ser aceito como natural para nos
(como, exemplifica Agamben, o consumo, que qualifica como “improfanavel”), pois,
segundo ele, “todo dispositivo de poder sempre ¢ duplo: por um lado, isso resulta de um
comportamento individual de subjetivacgao e, por outro lado, da sua captura numa esfera

separada” (AGAMBEN, 2007, p. 79). Assim ¢ que ele esclarece, em “O que ¢ um
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dispositivo?”, que “a profanacao ¢ o contradispositivo que restitui ao uso comum aquilo
que o sacrificio tinha separado e dividido” (AGAMBEN, 2009), refor¢ando o que
dissera em Profanagoes: “Por isso ¢ importante toda vez arrancar dos dispositivos — de
todo dispositivo — a possibilidade de uso que os mesmos capturaram. A profanacao do

improfanavel ¢ a tarefa politica da gera¢do que vem” (AGAMBEN, 2007, p. 79).

kskok

E preciso, entdo, que se assuma a tarefa de profanar a sacralizagio da autoria
posta em pratica em determinados casos vividos na edi¢cao de livros, mas também a
sacralizagdo da edicdo — e da revisdo, bem entendido —, visto que ambas sdo
dispositivos que nos capturam, nos jogam em uma rede microfisica de poder e nos
afastam do que realmente interessa, que € a participacdo ativa na luta por justica e

igualdade social.

sksksk
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Conclusao

Este trabalho concentrou-se, inicialmente, em demonstrar a construcao da
autoria na relagdo entre escritores e revisores, enquanto destacava a tendéncia ao
apagamento de fungdes e papéis representados por estes ultimos, € se viu as voltas, no
final, com uma tendéncia ao desaparecimento do autor em meio a valorizagdo da
linguagem como fonte a partir da qual os textos se tornam possiveis € em meio a cada

vez maior fragmentacao do sujeito a partir do século XX.

O meio em que escritores atuam ¢ a linguagem, com a qual fazem contato —
como todos os outros seres humanos — antes mesmo de nascerem, e a lingua, cujas
possibilidades todos aprendem através da imitagdo, primeiramente, ¢ do uso cada vez
mais individualizado e compartilhado — com outras pessoas, com autores que leem. As
ferramentas que os escritores usam na produgdo de textos estdo igualmente a disposigao
de todos para serem consultadas: diciondrios, gramaticas, manuais de estilo e, mais uma
vez, os livros escritos por autores de sua escolha ou de obrigagdo (escolar, profissional,
enfim). A leitura ndo so reverbera na forma como se usa a lingua cotidianamente, mas
também nas escolhas feitas ao escrever. Tudo isso se aplica, evidentemente, aos
revisores, que aprendem a usar a lingua da mesma forma e se utilizam das mesmas
ferramentas para verificar desvios ortograficos ou gramaticais e sugerir modificagdes
nos textos em que trabalham. Produzir e revisar textos resultam, portanto, do mesmo

Processo.

Parece haver, de fato, uma constru¢do do autor, agora que tantas leituras
repercutem na escrita deste texto, mas essa constru¢ao se dd ndo como originalmente foi
pensado, mas em meio a captura pelos dispositivos da linguagem a que todos estamos
sujeitos e no contato com outros textos, com outros autores € no processo mesmo em
que a escrita se realiza.® O que se passa depois, nas editoras, com a participacio da

leitura e da interpretacdo de um profissional do texto (o revisor) no final do processo,

%6 Lembro-me, agora, de uma anotagio feita em aula do professor Manoel Ricardo, segundo a qual
ele teria dito — e cito entre aspas porque ndo sou eu falando/pensando, mas o que (espero) ele falava:
“Aquele que se forma enquanto se faz”. A frente estava anotado, sem aspas: a mio e o escritor que
escreve; a mao e o pintor que pinta; a mao e o fotografo que fotografa. O autor, entdo, é resultado do
que sua mao escreve a partir de uma série de escolhas que sdo feitas para que aquele individuo se
expresse e se torne, se ¢ esse o desejo, um escritor. (Nao foi de outra forma, alias, que este trabalho
foi se fazendo até que se tornasse o texto que se apresenta.)
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pode auxiliar nessa construgdo, mas antes dele outros elementos se uniram para isso.
Alberto Manguel observa, em Uma historia da leitura: “Quero dizer que cada livro foi
gerado por uma sucessdo de outros livros cujas capas talvez jamais tenhamos visto e
cujos autores talvez jamais conhegamos, mas que ressoa naquele que temos em maos”
(MANGUEL, 1997, p. 299). O génio individual ndo esta descartado, mas ele ndo atua

sozinho.

Durante todos esses anos de Editora UFRJ, ouvi com alguma frequéncia que
trabalhar em editora me dava muito poder, e quem me dizia isso eram autores que
tinham seus livros publicados 14, professores da UFRJ e de outras universidades,
intelectuais de todas as areas. Embora consciente do papel relevante da revisdo na
publicacdo de textos em geral, eu, como revisora e servidora publica, considerava que
essa visdo externa sobre a poténcia de se trabalhar em editora ndo fazia muito sentido,
como ainda nao faz, porque minha atuacao ¢ apenas uma das etapas de uma cadeia de
producdo longa, que envolve vérios profissionais para que o livro fique pronto e que
comega no que realmente importa, que é o texto a ser publicado.”’ Refletindo sobre isso
a luz do pensamento de Foucault a respeito da “micromecanica de poderes” que atua em
todas as relagdes humanas, percebo que hd algum poder no meu trabalho, como ha em
todos. Se ele for visto como uma espécie de censura ou, pior, de desvalorizagdo do texto
original, surge a possibilidade de crescimento do meu papel, mas talvez na mesma
proporcdo em que se ampliam as chances de o reitor ser acionado para resolver um
problema editorial... Estd, pois, estabelecida a disputa de poderes e de identidades. Mas
o poder do revisor, de fato, segundo vejo, esta na sua capacidade de editar um texto para
valoriza-lo ainda mais, dentro do que ¢ a proposta de seu autor e das possibilidades da

lingua.

Aprendi, nesses anos de mestrado, que os temas em Memoria Social sdo muito
amplos e permitem tantas abordagens quantas sejam as areas do conhecimento humano.
Nao poderia ser diferente, considerando-se que a memoria, entendida no seu sentido
mais comum e genérico, aquele que utilizamos cotidianamente, ¢ uma espécie de

repositorio que guarda de tudo um pouco, ndo importando quem ou de que se lembra, o

7 Some-se a isso o fato de, curiosamente, muitas vezes o trabalho com o livro, especialmente o de
revisdo, ser reconhecido exatamente pelo erro, por aquilo que o profissional ndo viu, que deixou
passar, o que reforca ainda mais a ideia de que esse lugar é pouco valorizado, desimportante,
apagado.
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campo de conhecimento ou as experiéncias vividas.”® Outra coisa que aprendi foi que
ndo se pode pensar em memoria sem evocar o esquecimento, nem ignorar que ambos
sdo instrumentos de dominacdo, podendo ser usados (e muitas vezes o sdo) como uma

forma de controlar a historia e suprimir liberdades.

O desaparecimento do profissional do livro e, por consequéncia, da sua fungdo
no processo de producdo, uma forma de demonstragdo de poder, encontrou eco no
desaparecimento — virtual — do autor na escrita do texto que da origem ao livro. Pensar
sob essa perspectiva de mao dupla foi revelador, mostrou que o apagamento pode ser
relativizado, principalmente porque na era das mil telas e da excessiva producdo de
coisas e conteudos ha muito mais sendo virtualizado e desaparecido. Nesse sentido,

chego ao que gostaria de dizer para encerrar esta dissertagao.

Em O fogo e o relato, Agamben menciona que “Giacometti ndo se cansava de
repetir — como fizera Cézanne — que um quadro nunca ¢ terminado, ¢ simplesmente
abandonado” (AGAMBEN, 2018, p. 117). Amés Oz diria, talvez com esse mesmo
sentido: “no meu caso, sei que sem fazer concessdes ndo ¢ possivel terminar nenhum
trabalho™’ (OZ, 2019, p. 34). H4 um momento na producio artistica ou de pensamento,
criativo ou ndo, em que ¢ preciso parar, dar por concluido o processo, o que ndo
significa necessariamente abandond-lo, mas talvez deixar de continuar a fazé-lo... O
mesmo se da no trabalho de edigdo: ele jamais tera fim, € necessario deixar de continua-
lo, determinar que o livro estd pronto, que pode e ja deve ser impresso. Novas edi¢oes
sempre poderdo ser feitas, e nelas o autor e os revisores poderdo retomar o trabalho de

(re)escrita e de edi¢ao até o momento de abandona-lo novamente, numa conversa

38 Editar livros também é um trabalho multidisciplinar, pois se trata de publicar os diversos géneros
da escrita e os campos de conhecimento envolvidos. Se considerarmos os diferentes profissionais
necessarios para a producdo de livros, o processo se multiplica ainda mais. Houve um tempo, 14 na
origem da escrita, em que se pensava que ela era sinénimo de esquecimento, por tirar da memoria a
tarefa de se lembrar de fatos e costumes das comunidades. Talvez seja verdade, pois a escrita foi s6 o
inicio de um processo que culminou, hoje, na ampliacdo de aparatos para se guardarem registros de
todas as situagdes vividas, a0 mesmo tempo que se reproduzem exponencial e diariamente as fontes
de (des)informagdo. Nenhuma memoria seria capaz de guardar tudo o que significa 0 mundo como
ele se apresenta hoje.

320 livro Do que é feita a maga: seis conversas sobre amor, cultura e outros prazeres é o registro
de uma conversa de Amés Oz com sua editora, Shira Hadad. Essa fala dele veio em resposta a
seguinte questdo colocada por ela: “como editora, a questdo da concess@o me interessa muito.
Quando a resposta é: ‘preciso continuar e trabalhar, perseverar, pois em algum lugar se esconde uma
solucdo melhor’, e quando a resposta €: ‘preciso parar com isso, fazer concessdes e seguir em
frente’. Para o bem do livro, ou mesmo para o bem do autor” (OZ, 2019, p. 31). No trabalho
editorial, essa € uma pratica da maior validade também.
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infinita dentro desse mesmo ciclo produtivo. A concessao ¢ uma escolha que,

independentemente de qual pratica discursiva esteja em agdo, precisa ser feita.

Eu diria que fazer concessdes € uma das boas tarefas que se podem assumir nas
editoras, tanto pelos autores quanto pelos profissionais do texto. Todos saem ganhando,

especialmente o livro — ou seria o leitor?
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