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Gosto, como os animais da floresta e do mar,
De por algum tempo me perder,

De permanecer num amavel recanto a cismar,
E enfim me chamar pela distancia,
Seduzindo-me para - voltar a mim.

Friedrich Nietzsche

Era preciso viver para se desfazer e dar lugar a algo novo.



RESUMO

O presente trabalho analisa o Percurso Virtual do Museu das Remocgdes, série de videos,
divulgados em plataformas do museu no ciberespago, pensados como forma de suprir a
demanda criada pela suspensdo de suas visitas presenciais devido as restricdes sanitarias
implementadas para conter a pandemia da SARS-CoV-2. O Museu das Remogdes foi criado
no ambito das problematicas suscitadas pelas remog¢des de moradores empreendidas pela
Prefeitura do Rio de Janeiro no ambito da Vila Autédromo no contexto das obras para
realizagdo dos XXXI Jogos Olimpicos, na zona oeste da cidade do Rio de Janeiro. A
iniciativa foi o resultado de agenciamentos de ativistas e académicos com antigos moradores
do local. E definido como um museu a céu aberto, composto por um percurso mediado por
um morador pelo espaco da comunidade. A partir da andlise deste Percurso Virtual, a
dissertacdo indaga sobre as tensdes e problemas decorrentes das relacdes entre agentes
externos e agentes envolvidos diretamente com as remogdes. Uma das questdes centrais
refere-se a supressao de contradigdes e complexidades no discurso central analisado na
tentativa de estabelecer uma narrativa unissona que se oponha as violagdes de direitos
empreendidas pelo poder publico. Por fim, questiona-se a atuagdo de agentes externos nesse
processo, interrogando se haveria formas de atuacdo em movimentos de luta por direitos
sociais que confiram protagonismo maior aos agentes locais, fortalecendo suas
reivindicagdes a partir de suas proprias ferramentas e evitando, assim, apagamentos.

Palavras-chaves: memoria; historia; discurso; percurso afetivo; Rio de Janeiro; Museu das
Remocgoes.

ABSTRACT

The present work analyzes the Virtual Course of the Museum of Evictions, a series of videos,
released on the museum's platforms in cyberspace, designed as a way to meet the demand
created by the suspension of its face-to-face visits due to the sanitary restrictions
implemented to contain the SARS- CoV-2 pandemic. The Museum of Evictions was created
within the scope of the problems raised by the removals of residents undertaken by the City
of Rio de Janeiro within the scope of Vila Autédromo in the context of the works for the
XXXI Olympic Games, in the west zone of Rio de Janeiro. The initiative was the result of
partnerships between activists and academics with former residents of the place. It is defined
as an open-air museum, consisting of a journey mediated by a resident through the
community space. From the analysis of this Virtual Course, the dissertation inquires about the
tensions and problems arising from the relations between external agents and agents directly
involved with the removals. One of the central issues refers to the suppression of
contradictions and complexities in the central discourse analyzed in an attempt to establish a
unified narrative that opposes the violations of rights undertaken by the public power. Finally,
the role of external agents in this process is questioned, discussing whether there are ways of
acting in social rights movements that give greater protagonism to local agents, strengthening
their claims from their own tools and thus avoiding erasures.

Keywords: memory; history; discourse; affective course; Rio de Janeiro; Museum of
Evictions
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INTRODUCAO

O presente trabalho ndo é ordinario. Isso nao significa que se trate de uma produgao
excepcional, que possua vasta e imponente bibliografia, que esgote ou mesmo que
proporcione significativa contribuicdo para a tematica que propde analisar. O presente
trabalho ndo ¢ ordinario por duas razdes tdo estreitamente conectadas que se misturam: seu
produto ndo ¢ fruto de tempos ordindrios e seu autor confunde-se com o produto. Permita-me,
portanto, uma excentricidade inicial, uma digressao acerca das razdes que constituiram este
trabalho como genealogia, em uma aposta de que tal explicagdo inicial possa ser essencial
para a compreensao do que apresento.

Ha efetivamente tempos ordindrios? Essa questdo, de natureza filoséfica, ndo
apresenta resposta clara para mim. Provisoriamente posso dizer que se ha esse tipo de tempo
comum, corriqueiro, o que qualificamos por ordinario, certamente nao o vivemos atualmente.
O advento e a consequente escalada da pandemia de SARS-CoV-2, o novo coronavirus
(COVID-19), acarretou modificacdes profundas. Nao me refiro apenas aos nossos habitos
costumeiros de uma vida em sociedade. Em meio ao agravamento em contagio e letalidade de
uma enfermidade desconhecida e subestimada, aqueles de nos contemplados com o privilégio
do isolamento social (conscientes ou ndo dessa condi¢do) ndo escaparam de seus efeitos no
corpo e na mente. Aos demais restou a exposi¢ao, seus riscos e consequéncias, reveladores da
banalidade cruel com que utilizamos de forma descartavel aquilo que, de modo geral,
chamamos de vidas precarias (BUTLER, 2018). A questdo ¢ que, de um jeito ou de outro,
ndo foram os héabitos que mudaram, fomos nds mesmos. Talvez isso ja estivesse em nossas
praticas de nascer e morrer no sistema produtivo neoliberal contemporaneo ou em uma certa
forma de capitalismo que ha algumas décadas ¢ tomada como unica opgao.

Na esfera politica, acompanhamos ainda a ascensao internacional de praticas, partidos
e governos autoritarios. Pautados e sustentados por discursos belicistas, os representantes
desses movimentos criaram os inimigos que combatiam, aprofundando seus projetos de
polarizacdo e poder. No Brasil, essa manifestacdo trouxe (e segue trazendo) consequéncias
drésticas para as instituicdes democraticas. Diante da primazia do negacionismo cientifico e

do desmonte da educagdo publica, o segmento académico e grupos criticos € mobilizados da



sociedade civil tentam discutir estratégias de resisténcia. A ironia de se combater
negacionistas parece decorrer de que se alimentam do espetidculo a que se assiste. Assim,
feitas as criticas, intensificam-se as producdes de seu arsenal de desprezo pelas ciéncias
humanas e sociais, em primeiro lugar, mas de forma geral, por todo o bom senso da producao
cientifica.

Uma certa pressdo produtivista exigiu e criou regras de que a maquina ndo podia
parar, mesmo diante das restricdes sanitarias e das mortes. Apesar dos esforgos de alguns
para denunciar a necessidade de se fazer uma universidade diferente, pouco se avangou nesse
sentido. Ainda me lembro do discurso da Professora Doutora Denise Pires de Carvalho, atual
Reitora da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no comego da pandemia, explicando ao
conselho universitario que os tempos requeriam coragem e criatividade. Ela dizia ser preciso
um engajamento social para auxiliar os vulnerdveis e uma forca para entender que a
universidade em seus cursos de formagdao na graduacdo e pods-graduagdo ndo ¢ feita de
disciplinas, e sim de créditos em horas de reflexdo. Acredito que suas palavras se perderam
gravadas em algum canto do ciberespago. Enfim, os 6rgdos de fomento a pesquisa seguiram
sendo desmontados e aparelhados, mas nos também nos desmontamos em certas escolhas.
Somente se nublaram as diferengas entre criticos e criticados.

Diante disso: como produzir uma pesquisa? Deve-se ainda produzir uma pesquisa?
Ou ainda, nosso contexto suscita os mesmos parametros de andlise e discussdo? Aprendi que
o oficio de um pesquisador ¢ também um tanto organico. Dispensa-se uma grande quantidade
de tempo, energia e recursos para localizar fontes pertinentes, extrair delas os dados
relevantes e analisa-los. Compilam-se reflexdes sob os pardmetros convencionados para
difusdo entre pares. Mas tal exercicio seria possivel no contexto atual?

Como estudante da pds-graduagdo todas essas questdes, ironias e criticas ndo me
excluem ou me escapam. Também me entendo como o homem ridiculo; ndo quero ser aquele
que olha os demais e aponta os problemas com ar de superioridade, cheio de solugdes. Ha
muita confusdo, complexidade e pouco pode ser generalizado. Mas posso falar sobre mim e
como me encontrei com uma pesquisa de cunho presencial em um mundo em que a presenga
era potencialmente fatal. Sobre os desafios para evitar os riscos a mim, a meus familiares ¢ a
propria comunidade j& precéria que eu tomava como objeto de estudo.

Neste momento, a rede de apoios constituida no meu entorno foi essencial para
compreender que a chave para novas possibilidades residia na ressignificagdo e ndo na
insisténcia. Antes do esforco treinado de encaixar a vida nos moldes determinados, aprendi

com tantos a efetivamente olhar para a vida, vendo-a como rara e fragil.
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Na lingua portuguesa, o termo “organico”, que usamos para nos referir ao trabalho do
pesquisador, ¢ polissémico. Pode significar, entre outros sentidos, aquilo que € “7. Relativo a
qualquer organizagdo”. Uma definicdo alternativa consiste em indicar aquilo que é “4.
Desenvolvido naturalmente.” (MICHAELIS online). Talvez pesquisar, neste momento, seja
fluir, deixar-se fluir como o gesto de se deixar compreender.

Por vezes pensei que ndo terminaria este trabalho. Por vezes vi no trabalho uma forma
de sobreviver. Por vezes posterguei o trabalho, porque sobreviver exigia muito de mim. Por
vezes 0 posterguei porque estava inconformado com as pressdes de terceiros ou canalizava
essas pressoes para algum lugar de mim mesmo, evitando, assim, enxergar a minha propria
frustracdo. Poderia dizer da ansiedade e da culpa interna por sobreviver, porque ambas se
ligam ao privilégio de quem pode parar para pensar num pais tdo desigual. Por sorte, também
me foi ensinado que na vida nao se estuda para entender nada além de si e que o ato da escrita
é gesto de limites, e superados os limites, deixa-se um certo rastro de vergonha e beleza. E a
forma da incompletude e dos limites.

J4 me alonguei demais na genealogia: o presente trabalho sou eu, que tenho algo a
dizer. O presente trabalho, desse modo, ndo ¢ ordindrio, porque nem eu mais o sou neste

contexto.

II.

Quando os primeiros habitantes se estabeleceram na regido da Lagoa de Jacarepagua,
na década de 1960, a zona oeste da cidade do Rio de Janeiro caracterizava-se pela absoluta
auséncia de infraestrutura urbana. Gradualmente, em um territério até entdo pouco povoado,
uma coldnia de pescadores observou o crescimento da metropole rumar em sua diregao,
trazendo transformagdes a partir de novos investimentos. Trouxe também, na década
seguinte, um autddromo, obra que motivou a realocagdo desse coletivo para loteamentos nas
proximidades. A conjuntura proporcionada por esse novo cendrio de interesses e
oportunidades acarretou em uma larga expansdo da comunidade ao longo dos anos 1980,
consolidando-se como um bairro popular’.

Através da articulacdo de seus moradores, no ano de 1987, foi fundada a Associacao

de Moradores e Pescadores da Vila Autédromo (AMPVA), lideranga que teve um papel

! Sobre a constitui¢do e historico da Vila Autodromo ver TANAKA, Giselle ... [et. al.] Uma histdria de luta e
resisténcia. In. TANAKA, Giselle ... [et. al.] Viva a Vila Autédromo: o plano popular e a luta contra a remogao
Rio de Janeiro: Letra Capital, 1. ed, 2018..
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relevante nos anos subsequentes, reivindicando junto aos escaldes governamentais acesso a
servicos publicos e institucionalizacdo de seu direito a moradia. Todavia, o governo
municipal, em diferentes gestdes, articulou-se visando a remocdo da comunidade, tendo
iniciativas contestadas e impedidas em 1993, 1996, 2002, 2005 e em duas ocasides no ano de
2007. Segundo o Nucleo de Terra e Habitacdo (NUTH) da Defensoria Publica do Estado do
Rio de Janeiro, que prestou assessoria aos moradores, as justificativas para as remogdes nao
estavam pautadas em quesitos técnicos. No entanto, no ano de 2009, no contexto da selecao
do Rio de Janeiro como sede dos XXXI Jogos Olimpicos, o “Plano de Legado Urbano e
Ambiental” divulgado pela prefeitura, naquele momento sob a gestdo de Eduardo Paes,
comprometia-se a remover por completo, até 2012, 119 favelas da cidade, incluindo a Vila
Autédromo. As alegacdes eram de que as familias residiam em 4reas de risco, que as
ocupagdes na faixa marginal da Lagoa de Jacarepagua desrespeitavam legislacdoes ambientais
vigentes, além da necessidade de ampliacdo das Avenidas Abelardo Bueno e Salvador
Allende para obras do corredor expresso Bus Rapid Transit (BRT) e do Parque Olimpico,
justificativas que também tiveram sua comprovacdo técnica questionada pelo NUTH e pela
AMPVA.

O que se sucedeu foi um longo processo de articulagdes e negociagdes. Os moradores
que desejavam a permanéncia, com apoio do NUTH e de instituicdes de ensino publicas e
privadas, idealizaram o “Plano Popular da Vila Autédromo”, documento que se apresentava
como alternativa ao planejamento municipal e que previa a execucao das obras da prefeitura
realocando os moradores dentro do espago da comunidade. Além disso, propunha obras de
urbanizacdo e projetos para novas habitacdes espacialmente maiores e de menor custo se
comparadas as do conjunto habitacional Parque Carioca, no qual seriam realocados os
removidos, segundo o plano da prefeitura.

Entretanto, ndo houve consenso entre as partes. Com a escalada das pressdes, muitos
moradores aceitaram os acordos individuais com a prefeitura, que intensificava as investidas
sobre os remanescentes. Em vistoria na comunidade, o NUTH produziu, em 2014, um
relatorio denunciando praticas em desacordo com a legislacdo vigente, mencionando, por
exemplo, demoli¢des ilegais de residéncias.

Em 2016, vinte familias conseguiram o direito de permanéncia na comunidade, com a
promessa de urbanizagdo das moradias e do espago da Vila Autédromo. No dia 18/05, dois
meses antes do acordo final, a partir de articulacdes entre moradores, ativistas e profissionais
de museologia, foi fundado o Museu das Remog¢des (MdR), sob o lema “Memoéria ndo se

remove”.
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No ano de 2019, tomei contato com a Vila Autdodromo e ali, em parte, se delimitou o
que ainda me ocupa como objeto de reflexdo e interesse, embora seus enfoques e
compreensdes tenham se desconstruido e reconstruido. De forma mais precisa, talvez
possa-se dizer que este trabalho seja uma tentativa de compreensao dos moradores deste
bairro. E ainda, de alguma maneira, que também ¢ sobre algo que eventualmente batizou-se
como Museu das Remocgdes.

Um museu a céu aberto? Um museu de percurso? Um museu de memoria? Um museu
social? Um museu que se confunde com o espagco da Vila Autdodromo? S3o muitas as
denominagdes encontradas nas producdes teoricas da museologia ou especificas sobre o
“caso” Museu das Remocgdes. Objetivamente, podemos afirmar muito pouco com precisdo. 1)
Decidiu-se estabelecer um museu em torno da Vila Autdédromo. Essa iniciativa nao partiu de
seus moradores, mas de profissionais de museologia, ¢ foi discutida no periodo final do
processo de remocdo da comunidade. 2) Esse museu ndo se localiza em um prédio e nao
possui um acervo tangivel, embora alguns de seus moradores conservem materiais
fotograficos, documentais e bibliograficos em suas residéncias. 3) Sob a nomenclatura de
“museu”, foram estabelecidos na comunidade pontos considerados relevantes para a
compreensdo da histéria da comunidade. 4) Esses pontos constituem o que ¢ identificado
como um percurso, que nao possui visitagdo espontanea, mas que ¢ visitavel mediante a
agendamento e acompanhamento de um morador-guia.

Nesse sentido, tomando como ponto de partida a nogdo de percurso afetivo segundo a
abordagem critica do filésofo Georges Didi-Huberman em seu livro “Cascas”, pretende-se
analisar o percurso afetivo do Museu das Remogdes e discutir a constru¢do ou o calculo de
planejamento que ordena o mecanismo representativo desse percurso afetivo. Para tanto, sera
necessario perpassar por discussdes acerca da dimensdo performdtica e discursiva dessa
representacdo, bem como repensar as constru¢cdes em torno da ideia de memoria nessa
dindmica.

Tal enfoque apresenta uma nova perspectiva de analise do tema. Atualmente, a Vila
Autodromo e o Museu das Remogdes vém sendo estudados por diversas disciplinas de
diferentes campos. Suas reflexdes variam nas areas da museologia, antropologia urbana,
arquitetura, sociologia, geografia, dentre outros. Entretanto, tais produ¢des muitas vezes nao
se propdem a discutir construgdes narrativas, nem como elas se organizam como discursos
monumentais (LE GOFF, 2003, p.525-541). Gera-se, com isso, 0 que entendemos como uma

lacuna na abordagem do tema.
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Para explorar essa questdo e buscar pensar como as narrativas funcionam segundo a
logica monumental, parte-se aqui de uma fonte ainda ndo estudada. Com a intensificagdo da
pandemia e a restricdo ao deslocamento, o Museu das Remocgdes teve sua dinamica de
visitacdo suspensa. Pensando em sanar essa questdo, foram produzidos pequenos videos
referentes a cada um dos pontos estabelecidos, no que foi chamado de Percurso Virtual. Tal
fonte, embora extremamente recente, também se constitui em um material interessante e
flagrante para discutir as nogdes de memoria com intengdo a partir de metodologias
consolidadas para andlise de materiais audiovisuais.

Para a construcao desse processo argumentativo, sera necessario seu desenvolvimento
em uma estrutura de trés capitulos. Em primeiro lugar, apresenta-se a trajetoria de
delimitagdo do objeto a partir de sua descoberta e seu processo de constituigdo em mim, em
seus desdobramentos complexos. Adentrando a perspectiva de pesquisa como genealogia,
esse segmento pretende explicitar os caminhos bifurcados desta pesquisa, esclarecendo as
influéncias e didlogos, bem como as deficiéncias e limitagcdes com as quais eu me formei no
processo de pesquisa e como o objeto se delineou para mim. Combinada com as experiéncias
pessoais € o tempo ndo-ordinario e plural, construiram-se as guias de uma reestruturagao de
enfoques e objetos, possibilitando novos esforgos de compreensdo da Vila Autédromo. A
relagdo entre os parametros de definicdo da museologia conforme praticada no Brasil e as
dimensdes sociais, bem como a propria descoberta das necessidades de problematizar as
relagdes entre pesquisador e objeto transformaram-se em pontos de partida.

A seguir, propoe-se aprofundar a apresentacdo do percurso virtual. Constituido como
um segmento de cunho mais técnico, serdo discutidas as caracteristicas principais das fontes
bem como a metodologia utilizada para selecdo de parametros e andlise. Objetivamente,
apresentam-se os resultados praticos do processo de coleta de dados, por meio de tabelas e
descrigdes sobre o processo de construgdo dos videos., O que se busca ¢ apresentar para o
leitor a dimensdo intrinseca do percurso, bem como seus mecanismos de difusdo e
consequente repercussdo, questionando em que medida a espontaneidade das narrativas e
quadros visuais seguem a logica da memoria ou se organizam pelo enquadramento e diregdes.

Por fim, propde-se analisar os videos, discutindo suas construgdes e
intencionalidades. Se, anteriormente, as questdes técnicas eram o enfoque da discussdo, aqui
as reflexdes avancam para refletir sobre as personagens, as cenas como percurso, dando
continuidade ao processo de analise. E como se o voo aéreo feito no segundo capitulo tivesse
terminado e fosse necessario, no terceiro capitulo, abandonar a visualizacdo ampla,

delineando o reconhecimento do terreno. Aqui, em um caminho "feito a pé", de cunho mais
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amplo e critico, busca-se refletir sobre os meandros em torno da concep¢ao de memoria da
comunidade da Vila Autédromo, segundo representada nas narrativas feitas para os videos
divulgados durante a pandemia. No mais, cabe pensar como a espontaneidade da memoria
atualiza o passado, dobrando-o ao presente e, dessa forma, buscando avaliar como histéria e

memoria ndo se realizam segundo as mesmas logicas.



CAPITULO 1 - LEXICO E DISLEXICO: TRAJETORIAS PESSOAIS E
ADELIMITACAO DE UM OBJETO

Tradicionalmente pensa-se a relagdo de pesquisa pela logica do sujeito e do objeto. De
um lado aquele que vé€, de outro, o que € observado. O problema disso € que parece que nao
se vé a si mesmo quando se olha o outro ou, dito de outra forma, o objeto que vemos ¢
também um pedago de si, j4 que ndo sabemos muito bem o principio geral da luz: é a luz que
entra nos olhos? ou os olhos que irradiam a luz? O contorno do objeto, portanto, ¢ um pedago
de nos ou externo a nos, tal como aprendi em Historia Moderna, quando se discutiam a teoria
da luz e os principios da visao, e como eles fundavam nossa forma de compreender o mundo.
No caso aqui, meu problema ¢ um pouco maior. Relato a mim mesmo como quem quer
relatar o mundo. Falo de minha trajetdria porque o estudo me ocorreu em processo que ao
mesmo tempo observava e vivenciava com intensidade. Isso, portanto, nada mais ¢ do que

esse conjunto de vivéncias e reflexdes, experimentos e trajetorias.

LABIRINTO BIFURCADO DE MAIS ERROS QUE ACERTOS

No dia 9 de fevereiro de 2019, o Museu das Remogdes promoveu uma ocupagao
cultural no terminal Centro Olimpico do BRT. Como soube posteriormente, havia a
reivindicagdo por parte dos moradores da Vila Autédromo de que esse terminal fosse
rebatizado como “Terminal Vila Autédromo”. Era uma referéncia a comunidade que havia
sido removida para a constru¢do daquele espaco.

Naquele momento, eu era estudante do curso de museologia da UNIRIO. Tinha
grande interesse no que se conhece popularmente com a nomenclatura técnica de “museus
sociais”. Por isso, decidi participar da atividade.

O espaco em si, como ¢ caracteristico da regido da Barra da Tijuca e adjacéncias (e
frequentemente da cidade do Rio de Janeiro), era um tanto hostil. Grandes rampas de
concreto em espiral se erguiam e se prolongavam, conectando uma isolada e distante
bilheteria a deserta plataforma do BRT. Mais tarde, soube que esse formato peculiar foi

concebido pela Prefeitura para justificar o maior nimero de remogdes possivel.
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Nao havia lugar & sombra e o verdo carioca, combinado com a abundéancia de
concreto e auséncia de arborizacdo, tornavam aquele lugar particularmente mais quente. Fui
acompanhado de uma colega, também estudante do curso. Desembarcamos do 6nibus
articulado e nos deparamos com contrastes: de um lado, a desumanizacao do concreto quente;
de outro, um grupo de pessoas sorria, pintava e exibia cartazes coloridos enquanto uma banda
de fanfarra tocava ao fundo. Quitutes eram partilhados e oferecidos com gentileza e
informalidade. “Jamais fui tdo bem recebido em um museu”, pensei. Tratavam-se dos
moradores da Vila e seus apoiadores, aqueles que, como minha colega e eu, estavamos ali por
alguma simpatia as reivindicagoes.

Ao longo da tarde, participamos de diversas atividades culturais como oficinas de
danca e perna de pau. Assistimos a performances e ouvimos falas dos moradores, com
pequenos intervalos para conversar com o0s passageiros que desembarcavam no terminal
acerca da ocupacdao, suas motivagdes e reivindicagdes. “Uma estratégia bacana de
divulgacdo", pensava, “pena o terminal ter pouco movimento”.

Conforme o sol se punha, ao som da banda de fanfarra, a alegria da aglomeragao
partiu em direcdo a comunidade. Nao pude acompanhé-los. Vi da plataforma o cortejo nos
espirais da rampa, enquanto ele se afastava. Lembro-me de dizer a minha amiga duas frases,
uma das mais acertadas e outra que julgo hoje das mais incorretas de minha pequena
trajetoria académica: “Essa foi uma das experiéncias mais significativas que tive no curso de
museologia. E interessante ver como essas pessoas escolheram o museu como ferramenta de

luta”.

I1.

Renato Cosentino, em “A ocupacdao da Barra da Tijuca: conflitos fundidrios e
remocodes”, relata que as primeiras doagdes de terras naquela regido dataram de 1567, mas
sua ocupacdo efetiva s6 se deu realmente a partir das concessdes aos irmaos Martim de Sa e
Gongalo Correia, por seu pai e entdo governador do Rio, Salvador Correia de S4a, de todo o
territorio abrangente da Varzea de Jacarepagua, no inicio do século XVII. Com a morte dos
irmaos, a esposa de Gongalo vendeu quase todas as terras ao sobrinho, Salvador Correia de
Sa e Benevides, o I Visconde de Asseca, que quando empossado como governador do Rio,
iniciou o processo de desmembramento da regido e vendeu para o estabelecimento de grandes
engenhos, fator que explica historicamente a concentragdo fundiaria subsequente. Cosentino

afirma ainda, que a morte da filha de Gongalo Correia, detentora de terras pelo dote de
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casamento, iniciou um complexo desenrolar de negociacdes duvidosas e fraudulentas que
geraram consequéncias drésticas para o perfil de concentracdo fundidria no século XX em

diante:

“Com a morte de Victoria de S4, em 1667, o engenho d’adgua de
Camorim foi deixado ao Mosteiro de Sdo Bento (RUDGE, 1983). No
entanto, segundo Mauricio de Castro (1977) alguns documentos
fundamentais para a comprovagdo desta transferéncia nunca
apareceram, como o proprio titulo de propriedade. Apesar disso, o
Mosteiro de Sao Bento criou um titulo publico de propriedade de uma
grande area da Baixada de Jacarepagua - que incluia as fazendas de
Vargem Grande, Vargem Pequena e Camorim - que foi vendido a
Companhia Engenho Central de Jacarepagud, por escritura lavrada no
6° Oficio de Notas em 5 de janeiro de 1891. Segundo Mauricio de
Castro (1977, p.2) esses titulos eram falsos. A Companhia Engenho
Central de Jacarepagua, menos de um més depois de ter comprado as
trés fazendas nessas condigdes junto ao Mosteiro de Sao Bento, as
vendeu ao Banco de Crédito Mdvel S.A., por escritura lavrada no
mesmo 6° Oficio de Notas, em 3 de fevereiro de 1891. O Banco
Crédito Movel entrou em liquidacdo amigdvel em 1895, tendo
liquidagdao decidida em 1901 e definitivamente encerrada em 30 de
dezembro de 1964” (COSENTINO, 2018, p.69).

Mesmo assim, liquidado, descumprindo decisdes judiciais e enfrentando investigacdes
que cassaram seu registro de titulos por grilagem, o Banco de Crédito Movel S.A.
permaneceu interferindo em documentos publicos e passou a negociar lotes nas terras em
questao com certiddes e escrituras registradas fraudulentamente, de terrenos muitas vezes
invadidos com uso ferrenho de violéncia (COSENTINO, 2018). Usando de compradores
“terceiros”, a instituicdo conseguiu vender inimeros terrenos ilegalmente a empresas de
propriedade do empresario Tjong Hiong Oei que, impossibilitado de lotear as terras por
decisoes judiciais vigentes, adotou por estratégia facilitar sua aquisi¢ao por grandes empresas
imobilidrias. Dentre essas empresas, Cosentino cita a Gomes de Almeida, Carvalho Hosken,
Grupo Teruskin, Jodo Fortes, Plarcon Engenharia e Brascan, cujas dividas de Imposto Predial
e Territorial Urbano sdo de ordem multi-milionaria.

Até os anos 1960 quase completamente desabitada, com exce¢do as comunidades de
pescadores e quilombolas, a regido passou a despertar grande interesse do ramo imobiliario
com o “Plano-Piloto para a Baixada de Jacarepagud” (1969). Essa iniciativa ganhou forca
com o entdo Governador do Estado da Guanabara Negrao de Lima, idealizada pelo renomado
arquiteto Lucio Costa, para “urbanizacao” da regido. Com esse movimento, iniciaram-se as

expansdes imobiliarias e os primeiros condominios fechados, junto com os primeiros
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processos de remogao e reassentamento das populagdes locais em localidades cada vez mais
distantes. A cada nova expansdo, novos lancamentos de condominio e novas remogdes
ocorriam de forma velada ou com apoio da midia sob um discurso de “expulsdo dos

invasores”, quase sempre de forma truculenta e arbitraria (COSENTINO, 2018).

I11.

Fui aluno do curso de museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO) entre os anos de 2016 € 2019. Segui os passos de minha mae, que buscou o
curso em 2011 como uma segunda graduacdo. Olhando em retrospecto esse foi um fator
determinante para a escolha, embora tenha tardado em reconhecé-lo.

Tal periodo foi marcado por grandes incertezas politicas, econdmicas e sociais.
Ingressei no curso sob o governo que havia consolidado a Politica Nacional de Museus para
me graduar como bacharel em um novo governo que ja ndo via certa importdncia em um
Ministério da Cultura.

Enquanto ingressante, tomei conhecimento daquilo que chamavam de “museologia
social”, uma corrente crescente no campo da museologia, que me despertou um grande
interesse. Tradicionalmente, ao longo de seu processo de constitui¢do como ciéncia social
aplicada, a museologia teve uma tradicdo europeia bastante consolidada, como afirmou o

arquedlogo, historiador e musedlogo francés Hugues de Varine em “Os Museus no Mundo™.

“A partir de principios do século XIX, o desenvolvimento dos museus
no resto do mundo é um fenomeno puramente colonialista. Foram os
paises europeus que impuseram aos nao europeus seu método de
andlise do fendmeno e patriménio culturais; obrigaram as elites e os
povos destes paises a ver sua propria cultura com olhos europeus.
Assim, os museus na maioria das nacdes sao criagdes da etapa historica
colonialista” (VARINE, 1979 apud CHAGAS, GOUVEIA, 2014,

p.10).

Tal cenario comega a se modificar a partir da década de 1960. Com a ascensdo dos
movimentos de independéncia politica das influéncias coloniais, desenvolve-se também uma
reivindicacdo para uma extensdo desse cendrio no ambito cultural (CHAGAS, GOUVEIA,
2014). Esse contexto repercute nas discussdes desse que era, até entdo, um campo em

formag¢do, modificando seus enfoques.
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“De fato, a partir da virada da ‘nova museologia’, no decorrer da
década de 1970, a disciplina se interessa essencialmente pelas
dimensdes sociais, filosoficas e politicas, até entdo negligenciadas -
contrariamente a museografia, cujo campo continua sendo o das
técnicas do museu. O objetivo consiste claramente em fundar a
museologia como disciplina cientifica e em definir, simultaneamente,
as profissdes do museu e o quadro da pesquisa em seu ambito”
(POULOT, 2013, p.129).

Nesse ponto, o Conselho Internacional de Museus (ICOM), 6rgdo vinculado a
Organizagdo das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), e
fundado em 1946, visa constituir-se como o centro para essas discussdes. No entanto,
somente a partir da realizagdo, pela instituicao, da Mesa-Redonda de Santiago, no Chile
(1972) tal debate ganha protagonismo latino-americano e interdisciplinar. No campo da
museologia, tal evento ¢ tratado como um marco, principalmente pela defini¢do do conceito
de “museu integral”, que seria um modelo de museu voltado para as demandas e realidade da
sociedade do meio no qual se insere (DE VARINE, 2012, p.142).

O advento dessas novas influéncias, olhares e concepgdes sobre 0 museu inspiram o
surgimento de um Movimento Internacional por uma Nova Museologia (MINOM) que, se
colocando como uma continuidade das discussdes de Santiago, produz uma declaragdo, em
1984, reivindicando abordagens interdisciplinares para o campo, bem como defendendo a
ideia de funcdo social dos museus e espaco para novas modalidades de museu, como museus
comunitarios, ecomuseus, etc. (DECLARACAO DE QUEBEC, 1999). Esse documento é
entendido como um “divisor de aguas” na museologia, pois, segundo Chagas ¢ Gouveia, 0
termo ‘“nova museologia” foi apropriado e esvaziado por outras correntes, mas a declaracao
estabeleceu um marco para uma outra perspectiva no campo museoldgico. (CHAGAS;
GOUVEIA, 2014.)

E dessa forma que se desenvolve a museologia social ou, no contexto luséfono,
sociomuseologia. Definindo-se por seu vinculo a compromissos e direitos sociais, abordagem
interdisciplinar e defesa da pluralidade de expressdes do museu (CHAGAS, GOUVEIA,
2014.), tal corrente expandiu-se e conquistou muitos adeptos no meio académico,
diferenciando os museus que trabalham da perspectiva da “memoria do poder” dos que
celebram o “poder da memoria”. (CHAGAS, 2002).

Encantado com o elemento idealista, poético’ e de justiga social, identifiquei-me

prontamente com essas concepgdes € li uma quantidade consideravel de produgdes dessa

2 Sobre um exemplo de abordagem poética para discussdo do patrimonio a luz da museologia social, ver
CHAGAS, 2015.
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corrente de pensamento ao longo da graduagdo. Em sua maioria, tratavam-se de estudos de
caso sobre museus desenvolvidos em contextos ndo-tradicionais, analisados a partir do
escopo teorico interdisciplinar caracteristico da corrente. O aprego pela museologia social me
conduziu para visitas em alguns desses museus, no entanto, € certo afirmar que havia tragos
de cientificismo no olhar que empreendia. Acreditava respeitar o protagonismo das
comunidades locais, mas ouvia sem escutar, buscava paralelos e nomenclaturas com o que via

nos artigos, tdo distantes daquela realidade viva.

Neste ponto, torna-se necessaria uma digressao. Estabelecido o percurso que culmina
na corrente da museologia social, meu encantamento e suas problematicas, ¢ correto afirmar
que contextualizei parcialmente as condi¢des nas quais produzi minha monografia — versao
embrionaria do projeto que apresentei a este Programa de P6s-Graduagdo em Memoria Social
(PPGMS). Entretanto, ¢ preciso também localizar o modelo de ensino para pesquisa no curso
de museologia da UNIRIO e, para tanto, necessito tratar brevemente sobre a trajetoria das
problematicas em torno da discussdo da museologia como ciéncia.

A historia dos museus remonta a historia de formacdo dos Estados nacionais. Na
passagem de abarrotados gabinetes de curiosidade para instituigdes abertas ao publico, na
transi¢do de seu papel como elemento refor¢ador da soberania aristocratica para salvaguarda
dos tesouros nacionais, o0 museu necessitou da constituigdo de um escopo técnico que
pautasse suas praticas. Gradualmente, esses esforcos geraram as primeiras iniciativas para

uma profissionalizagdo do exercicio do conservador de museu.

“Para além das preocupacdes do amador confrontado com a
organizacao de gabinetes, ou do naturalista focalizado na conservacao
e na taxonomia, o século XIX assiste a publicacio de diversos
catdlogos de museus, desde Louis Viardot (1860) e David Murray
(1904). Paralelamente, as disciplinas de arqueologia e, em seguida, de
histéria da arte implementaram classificacdes inéditas e decisivas - e,
em primeiro lugar, a de Thomsen, em 1836, a proposito da sucessao
das idades da pedra, do bronze e do ferro; mais tarde, a de J. Lubbock,
em 1865, em relagdo a sucessdo das idades da pedra talhada e polida.
Enfim, a emergéncia de uma consciéncia profissional passa pela
formagdo de associagdes de conservadores: a Museum's Association
aparece em York, em 1889. Cada pais dispde, posteriormente, de sua
propria associagdo que serve de suporte a circulagdo de ideias e de
modelos em uma escala, ainda em grande parte, individual dos
especialistas e dos diretores de estabelecimentos” (POULOT, 2013,
p-128).
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Mas, ainda segundo Dominique Poulot, esse esforco atinge um processo de
internacionalizacdo conforme ampliam-se as formagdes académicas e a oferta de literatura
especializada (POULOT, 2013).

E no contexto de tentativa de superacio dessa fase empirica e descritiva que se
iniciam os debates para a constituicdo da museologia como campo cientifico, a partir da
década de 1970. A contribuicdo das nogdes poOs-coloniais para o questionamento da
autoridade do discurso hegemonico europeu nas praticas patrimoniais acentuou-se, mas ¢
correto afirmar que, em uma etapa anterior, a grande questdo que ocupava os conservadores
de museu era as fronteiras entre museologia enquanto ciéncia ¢ museografia enquanto
trabalho técnico’. Até os dias atuais, tal pauta é alvo de questionamento e discussdes, € 0
consenso parece distante.

O proprio curso de graduagao em museologia da UNIRIO, descendente do Curso de
Museus do Museu Historico Nacional (MHN) e absorvido pela entdo Federacao das Escolas
Federais Isoladas do Estado do Rio de Janeiro (FEFIERJ) relaciona-se com esse debate.
Fundado em 1932, com a participacdo de seu entdo diretor, Gustavo Barroso, o Curso de
Museus do MHN se insere no contexto da profissionalizagdo da 4rea e visava a capacitar seu
quadro para atuagdo no museu. E notavel afirmar que o projeto de museu desenvolvido no
MHN tinha um cardter consideravelmente nacionalista e conservador, tendo o proprio
Barroso sido, nos anos subsequentes, membro da Acdo Integralista Brasileira (AIB).
Evidentemente que, entre os cursos da UNIRIO e do MHN houveram sucessivas reformas
curriculares que conferiram gradualmente espago para as discussdes internacionais acerca da
consolida¢do de uma teoria museologica.

Atualmente, a formagdo visa a um equilibrio entre disciplinas tedricas e praticas.
Entretanto, tendo me formado em museologia, tenho duvidas se, em um campo de atuagao
essencialmente técnico, o profissional de museologia se encontra efetivamente capacitado
para enfrentar o mercado de trabalho como um conservador-restaurador, por exemplo. Ao
mesmo tempo, também levanto questdes no que tange a ter adquirido o aprofundamento de
um cientista social para exercer uma carreira académica ou fazer uma intervengdo mais
pratica como antropologos e assistentes sociais. Observando a ementa da disciplina de
“Metodologia da Pesquisa aplicada a Museologia” temos um exemplo da incorréncia desses

impasses.

3 Nesse sentido, ¢ relevante a contribuigdo de alguns profissionais do Leste Europeu na discussdo. Destaca-se
299

Zbynék Zbyslav Stransky e sua publicagdo “Sobre o tema ‘Museologia - ciéncia ou apenas trabalho pratico’”,
que resume as discussdes citadas aqui.
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“Elabora¢do de pré-projeto para monografia. Escolha do tema de
acordo [com] as linhas de pesquisa da Escola. Apresenta¢do das linhas
de pesquisa: Teoria Museologica; Administracdo de museus e
instituicoes  culturais;  Colegoes:  formagdo, organiza¢do e
desenvolvimento, museus, comunicag¢do e interpreta¢do; museus e
patrimonio integral. Itens contemplados no pré-projeto: Tema;
Justificativa;  Relevancia;  Objetivos:  gerais e  especificos;
Caracterizagdo do estudo; Hipodteses: gerais e secunddrias;
Procedimentos Metodologicos; Cronograma; Bibliografia preliminar
comentada” (grifo proprio).

E flagrante o fato de que as proprias linhas de pesquisa académica segmentam teoria e
pratica como dominios distintos. A consequéncia, no que tenho observado, sdo produgdes em
que predominam os enfoques abstrato e tedrico ou compilagdes sobre relatos de experiéncia
em estagio.

Assim, a despeito de todas essas mudancas e discussdes paradigmaticas sobre a
funcdo social do museu e de seu papel para a construcdo de discursos plurais, ndo encontrei
um caminho no qual me sentisse encorajado a articular teoria e pratica no campo dos museus
de uma forma critica.

Meu trabalho de monografia ndo escapou aos rumos de minha formagao. Pendi para o
lado dos tedricos abstratos em meu desejo de inser¢do na museologia social. Desejava estudar
questdes na area de memoria articuladas com a museologia. Analisando retrospectivamente,
hoje percebo que nao tinha ainda dimensdo dos processos de construgao de um objeto de
pesquisa. O que me foi solicitado durante a confeccdo do projeto foram apenas meus
referenciais tedricos, o que realizei a contento e fui aprovado com nota méxima.

No momento de desenvolver a pesquisa, recorri a professora Alejandra Saladino do
Departamento de Estudos e Processos Museologicos da UNIRIO, com a qual sempre tive
identificacdo e que percebia (e ainda percebo) como um exemplo futuro. Egressa do PPGMS,
sempre foi convicta de suas posi¢cdes e colocava questdes as diferentes correntes do campo
museologico. Racionalmente, acreditava que ela me auxiliaria a trazer essa justa medida para
a pesquisa, mas estava muito imerso em minhas limitagdes e pressuposicdes para
compreender seus direcionamentos.

Lembro da primeira reunido de orientacdo, no café¢ do Museu da Republica, no qual
apresentei a ela minha proposta: poderiam a memoria social e o patrimonio imaterial se

confundirem em relagdes especificas de equivaléncia? Em outras palavras, ao observarmos
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um grupo para o qual uma memoria coletiva tivesse tamanha importancia na construcao de
sua identidade, poderia tal memdria estar englobada na categoria de patrimonio desse grupo?
Evidentemente, hoje olho para essa questdo e percebo a carga de problemas conceituais. Se
sobravam leituras sobre museologia social, faltavam discussdes conceituais mais especificas
nos campos da memoria e do patriménio. De qualquer forma, trabalhando com algo tao geral
e abstrato, foi-me sugerido a época, que utilizasse um estudo de caso.

Compreendo hoje a professora Alejandra Saladino, assim como posteriormente o
professor Daniel Ferreira, que me auxiliou no desenvolvimento do tema. Eles me
provocavam, chamando-me a atencao para que eu entendesse a importancia de efetivamente
olhar para a vida, em oposi¢do a encaixd-la nas referéncias selecionadas. O combate que
travamos em dialogos foi o de ndo forjar conclusdes pré-determinadas, fazendo a sociedade, a
museologia e as relagdes entre ambas se tornarem homogéneas, com a vitdria da teoria sobre
a vida.

Escolhi o Museu das Remocgdes enquanto “museu social” e assim parti para meu
encontro inesperado na estacdo do BRT. As consequéncias desse olhar que ndo se deslocou da
academia nao passaram despercebidas. Ao todo, foram incontaveis dias de leitura e analise
bibliografica, mas apenas trés visitas a Vila Autédromo. Em uma delas, quando agendei para
conhecer o percurso, fui acompanhado de uma colega de curso. Seu Luiz, morador da Vila
Autédromo que nos recebeu, tinha algo a dizer e eu pergunto se soube escutar, embora
julgasse que o soubesse muito bem. Acredito que falhei no projeto de considera-lo sem as
teorias. O contraste em retrospecto soa um tanto divertido, sendo diz dos limites que encontro
atualmente em mim e na minha formagdo. De um lado eu, comprometido exclusivamente
com a dimensdo da produ¢do académica, traduzia em notas mentais as falas do nosso guia
para os argumentos dos teoricos, fazia associacdes descuidadas e perguntava as questoes que
s0 ocupavam o dominio de afirmacao das conclusdes que ja fui 14 querendo atingir. De outro
lado, minha colega nao tinha esse compromisso. Ela riu e fez rir. Sentou-se a mesa na casa de
nossos anfitrides e aceitou duas doses de licor de jenipapo, de produ¢do local. Olhou para o
espaco do percurso e ouviu as historias, levemente embriagada. No final da tarde eu comprei
um livro, que sabia s6 ser vendido na Vila e que me auxiliaria na pesquisa. Minha colega,
enquanto isso, bebeu vitamina de abacate preparada por dona Penha.

Se posso fazer um balango de minha monografia — muito mais como uma forma de
construir neste presente o que veio a ser minha descoberta do objeto e minhas primeiras e
prematuras reflexdes — creio que tirei conclusdes apressadas sem um efetivo trabalho de

pesquisa de campo. Hoje, tenho uma visdo critica deste trabalho, o que me faz avancgar para
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novos caminhos e aprofundamentos de pesquisa. Em torno daqueles debates estabelecidos
pelos tedricos, encontrei as conclusdes. Fiz as personagens confirmarem o que eu lia. Como
resultado, foram bastante limitadas as contribuicdes de minhas reflexdes, especialmente para
mim mesmo. Restringi-me a antecipar que certas compartimentalizacdes tedricas soavam
problematicas e nao pareciam se expressar com a mesma simplicidade na pratica. Perdi parte
da experiéncia etnografica do convivio com as pessoas.

Talvez, como técnicos, sejamos treinados a saber como organizar e entender os
museus. Faltava-me (e nao sei se a habilidade ja foi conseguida) uma certa sensibilidade para
0 nao saber, algo que pouco aprendemos na academia, ja que os diplomas e as formagdes
dizem ¢ da capacita¢do técnica para tomar as decisdes. O problema, contudo, como explica
Umberto Eco (2016), ¢ que, a despeito dos interesses daqueles a que elas se dirigem ou

atingem, as perguntas precisam, de fato, ser feitas.

PERMITINDO-ME IR E VIR, PUXANDO PARA ESTA E AQUELA DIRECAO

O ano de 2019 marca a conclusao do meu bacharelado em museologia. Ao mesmo
tempo, foi 0 momento que participei da selecdo de mestrado do Programa de Pds-Graduagao
em Memoria Social — PPGMS-UNIRIO para a turma de 2020. Os motivos para o que
chamamos de emendar a graduacao com o mestrado sao variados e especificos. Nao escapei a
regra e fui alvo de falas de encorajamento e desencorajamento.

Havia a elei¢do do governo de Jair Bolsonaro em 2018 e a consequente recessao
econdmica ja instalada, que se esperava aumentar. Esperava-se, o que veio a ser confirmado,
praticas de congelamento de concursos e ataques constantes ao setor cultural, a universidade
€ as areas mais criticas e sociais. Assim, as perspectivas de ingresso no mercado de trabalho
para um jovem musedlogo como eu, sem experiéncia profissional, eram as piores das tltimas
duas décadas.

Em segundo lugar, vim descobrindo em mim uma paixao pelo magistério, e tinha um
grande desejo de futuramente ingressar na carreira académica. Para tanto, reconhecia a
necessidade de cursar a pds-graduagdo e me familiarizar com suas praticas e ambientes.
Nesse caso, a escolha pelo PPGMS-UNIRIO também ndo foi ao acaso. Mais de um dos
docentes pelos quais cultivei uma certa admirag@o na graduacao lecionavam ou eram egressos
do Programa. Apesar de me afirmar critico da ideia de carreirismo, termo que usamos

atualmente para falar dessa ldgica de seguir o rumo das escolhas como se fossem rumos
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inevitaveis e pautados apenas pela nocao de que nao se pode parar, inconscientemente, creio
que o reconheci em parte da minha escolha. Tolice afirmar que tais profissionais se tornaram
pessoas admirdveis pela Pdés-Graduacdo que cursaram e ndo pelas sensibilidades que
desenvolveram ao longo do tempo e dos combates sociais que travaram.

Por fim, havia um desejo genuino de prosseguir pesquisando a tematica desenvolvida
na monografia, contudo, sob uma nova perspectiva. Acreditava que os estudos em memoria
poderiam agregar esse novo rumo ao trabalho, bem como me aproximar de uma formagao
menos orientada pelos disciplinares, ja que os estudos de memoria social se pautam pelo
debate plural. Aliado a isso, havia também o desejo de me afastar da museologia. Na
convivéncia com colegas discutia-se que a Pos-Graduagdo em Museologia e Patrimonio
(PPG-PMUS) da UNIRIO mantinha lagos muito fortes com a graduacao.

Nesse sentido, a escolha pelo PPGMS-UNIRIO e a aprovacao com o anteprojeto “O
Museu das Remocgodes e a musealizagdo da memoria em suas dimensoes afetivo-politicas”
parecia-me uma alternativa.

A proposta enunciada no projeto visava a analisar as especificidades de um processo
de musealizacdo da memoria social. Partindo do pressuposto de que essa possibilidade era
possivel como desdobramento especifico de um processo de patrimonializa¢do®, tal
musealizagdo teria a memoria social como objeto.

A hipoétese era a de que havia indicios para a desconstru¢do da no¢do de musealizacao
como operacao cientifica, € uma possibilidade de reconstrucao desse conceito a partir de um
viés mais amplo, isto €, a luz da museologia social. Paralelamente, as no¢des de percurso e
narrativa na pratica cotidiana do Museu das Remocgdes levavam-me ao questionamento
acerca de uma dimensdo afetivo-performatica de representar a memoria, o que também seria
objeto de investigacao.

Ademais, o projeto, ironicamente, também destacava a importancia da aplicacdo de
uma metodologia de cunho presencial nas investigacdes, dialogando com praticas

etnograficas e de historia oral.

* No campo da museologia é frequente a colocac¢do de que um processo de musealizagdo ¢ uma forma especifica
de patrimonializagdo. Embora o trabalho monografico tenha explicitamente rejeitado compartimentalizagdes,
contraditoriamente, afirmava haver indicios que sinalizavam que uma patrimonializagdo da memoria seria
possivel. Atualmente essa concepcao parece-nos equivocada e serd analisada no capitulo I11.
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Tao logo a pandemia foi oficialmente reconhecida pela Organizacdo Mundial de
Satde (OMS), a suspensdo das atividades académicas foi temporariamente discutida em 10
de marco de 2020, o que foi validado dias depois. Dai até o prazo de retorno das atividades
relacionadas as pesquisas € a pds-graduagdo na universidade, decorreram-se meses em que
professores e alunos buscavam encontrar alternativas para a manutencdo do trabalho.
Tampouco sabiamos sobre prazos e possibilidades de trabalho no contexto que se havia
instalado.

Entre agosto e setembro de 2020, retornaram-se as atividades relativas as
pos-graduacdes da UNIRIO e, com problemas enfrentados com os cursos no formato
emergencial ou online, tornou-se evidente que haveria a necessidade de uma reestruturagao
de meus pressupostos. Primeiramente, era notavel o cardter enciclopédico do projeto. Ao
mesmo tempo, ele se pautava em questoes de campos muito distintos, apresentando uma
proposta que exigia a analise de uma bibliografia tdo diversa quanto impraticavelmente
extensa.

O mais grave ¢ que os pressupostos e sinalizagdes que organizavam a pesquisa,
delimitando as questdes centrais do projeto, ja continham resultados pré-determinados. O
tempo inicial da pandemia e o contato inicial com as disciplinas me levavam a perceber como
eu me repetia nos mesmos equivocos do trabalho monogréafico. A sele¢cdo do conceito de
musealizagdo como ponto de partida provinha precisamente da crenca de que ele seria
desconstruido e problematizado em conflito com o conceito de museu social. Assim,
esperava-se que ele fosse reconstruido em uma forma que ultrapassasse sua defini¢ao
original, criticando o suposto tradicionalismo da defini¢do original. Para tanto, buscou-se
pensar em referéncias que trabalhassem a memoria sob uma perspectiva processual,
entendendo que, com a polarizacdo entre os pardmetros de debates relacionados pelos
idealizadores do museu social e seus grupos antagdnicos, seria possivel utilizar a memoria
como justificativa para a nova defini¢do. O que se queria com isso?

E importante salientar que com tais pré-determinacdes, sejam elas racionais ou
inconscientes, despreza-se o exercicio de pesquisa. Conforme condiciona-se o olhar a partir
de uma conclusdo especifica, negligencia-se problemas que venham a questiona-la. Isso se
torna flagrante nas discussdes em torno da concep¢do de Maurice Halbwachs.
Aproximando-se das concep¢des do socidlogo Emile Durkheim, cujos ensinamentos
desempenharam papel central em sua atuagdo no contexto da consolidagdo das Ciéncias
Sociais, além de fundamentar o cerne de suas principais producdes, Halbwachs foi

eminentemente um pensador ligado a Escola Sociologica Francesa. Adepto das nocdes de
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estatistica como meio de ordenar a matéria social a reflexao, ele compreendia a sociedade nao
como um corpo homogeneizador, mas que diferenciava os homens na medida em que se
multiplicam suas relagdes. Diante dessa perspectiva, seu livro 4 memoria coletiva, publicado
originalmente em 1950, cinco anos apos seu assassinato pelos nazistas na Segunda Guerra
Mundial, contrapde-se a proposta filosofica de Henri Bergson, seu antigo professor. O cerne
da diferenca estava ligado a rejei¢do da ideia de haver qualquer pensamento estritamente
individual (ALEXANDER, 1990).

Para Halbwachs, a memoria, e por consequéncia, o exercicio de rememoragao, ¢ um
dominio coletivo. Isso significa, que “ninguém se lembra sozinho”, ou seja, que a memoria ¢
uma espécie de rede de lembrangas que residem e tem sua evocagdo condicionada aos
multiplos grupos sociais — as “comunidades afetivas”, dos quais fazemos parte
simultaneamente, constituindo “quadros sociais da memoria”. Esses quadros, produzidos em
consonancia com o meio social, t€m seu esquecimento relacionado ao grau de engajamento e

contato com os referidos grupos nos quais se produziu.

“No mais, se a memoria coletiva tira sua forca e sua duracao do fato de
por suporte um conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos
que se lembram, enquanto membros do grupo. Dessa massa de
lembrangas comuns, e que se apoiam uma sobre a outra, ndo sao as
mesmas que aparecerdo com mais intensidade para cada um deles.
Diriamos voluntariamente que cada memoria individual ¢ um ponto de
vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme
o lugar que ali ocupo, e que este lugar mesmo muda segunda as
relacdes que mantenho com outros meios” (HALBWACHS, 1990,

p.51)

Apesar das inovagdes tedricas proporcionadas por essa concepg¢ao, trabalhada em
multiplas gamas e com pensamento arguto e complexo, em didlogo com nogdes de historia,
tempo, espaco e até mesmo musica, em Maurice Halbwachs ainda transparecem as

influéncias do fato social na construgdo desse pensamento.

“Esses tipos de conduta ou de pensamento nao sdao apenas exteriores
ao individuo, sdo também dotados de um poder imperativo e
coercitivo, em virtude do qual se lhe impdem, quer queira, quer nao.
Nao ha duavida de que esta coer¢do ndo se faz sentir, ou € muito pouco
sentida quando com ela me conformo de bom grado, pois entdo
torna-se inutil. Mas ndo deixa de constituir carater intrinseco de tais
factos, e a prova ¢ que se afirmam desde que tento resistir. Se tento
violar as leis do direito, elas reagem contra mim de modo a impedir
meu acto, se ainda for possivel, ou anulé-lo e a restabelecé-lo sob sua
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forma normal, se ja executado e reparavel; ou a fazer-me expia-lo se
ndo houver outra forma de reparagdo. E se se tratar de maximas
puramente morais? A consciéncia publica reprime todos que a
ofendam através da vigilancia que exerce sobre o comportamento dos
cidadaos e das penas especiais de que dispde. Noutros casos, a
coercdo ¢ menos violenta, mas ndo deixa de existir” (DURKHEIM,
2004, p.38).

Durkheim avancga seu argumento explicitando que essa rede impositiva ¢ de natureza
peculiar e especifica, uma vez que o fato social funciona em uma ordem de “caracteristicas
muito especiais: consistem em maneiras de agir, de pensar e de sentir exteriores ao individuo,
dotadas de um poder de coer¢do em virtude do qual se lhe impdem” (DURKHEIM, 2004,
p-39). Assim, Durkheim explicita que ndo se cabe lidar com o sentido organico em referéncia
a partes individuais como os individuos, pois se trata de algo novo e que extrapola
representacdes e agdes, ou fendmenos psiquicos que dizem respeito apenas a alguém
individualmente. Isso porque o substrato do fato social ¢ a sociedade em sua totalidade e,
nesse sentido, a forma organica nada mais € do que o corpo coletivo como ordem e fato total.

Em Halbwachs, os pressupostos impositivos sao 0s mesmos € a no¢ao organica em
sua continuidade coercitiva e de reprodugcdo também. Com isso, a memoria ¢ apresentada
como um mecanismo de coesdo interna entre os grupos sociais, desconsiderando-se dois
fatores essenciais e complementares: o papel da subjetividade do individuo e o carater
processual nas constru¢des memoriais. Apesar da influéncia externa, existe um componente
ativo no exercicio de rememoragdo e esquecimento, exercendo uma constru¢do processual
dessa memoria, ja que essa ndo se estabelece placidamente em pleno acordo. Pelo contrério,
ela se faz como resultado de disputas, jogos de interesses e poder, mesmo no interior dos

grupos sociais mais engajados (GONDAR, 2016).

A recondugdo do projeto de pesquisa para o campo da duvida legitima se deu,
também, em razdo de duas leituras principais. Em primeiro lugar, destaca-se Entre Historia e
Memoria: a problematica dos lugares, de Pierre Nora. Trata-se de um texto classico e que
ainda hoje ¢ considerado uma referéncia essencial entre estudiosos de temas como memoria,
historia e patrimonio. Nele, o historiador francés Pierre Nora produz uma reflexao critica e
aprofundada acerca da questdo dos monumentos e sua relacdo com transformagdes nas
sociedades contemporaneas. Além disso, a leitura de Cascas, de Georges Didi-Huberman,

levou-me a pensar sobre as dimensdes da representacdo, da memoria e da espontaneidade,
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face ao jogo de fingir essa espontaneidade. Por fim, trouxe-me como questdo a dimensao
mais clara de como os aspectos sensiveis devem ser considerados para se enfrentar a
sociedade, servindo ndo como um elemento estranho a um mundo que, muitas vezes, se
afirma segundo a logica racional e linear. Para Didi-Huberman, isso ndo mais ¢ do que o
equivoco da negagdo da complexidade da vida.

Como contexto central da argumentacdo de Pierre Nora, apresenta-se a nogdo de
aceleragdo da histéria. Afirma que, a partir da modernidade, progressivamente, passa a
imperar um carater cada vez mais veloz e imediato na relagdo dos individuos com os
acontecimentos e, consequentemente, com o tempo. Isso significa afirmar que o dominio do
presente, do imediato, assume papel central e quase exclusivo na vida cotidiana. Tudo o que
existe ¢ o agora. Domina “a percepcao global de qualquer coisa como desaparecida” (NORA,
1993).

Nesse sentido, Nora percebe o fim da memoria ao mesmo tempo que identifica seu
suposto e crescente destaque. E como se falasse de algo que declina e que, justamente por
isso, passa a ser dito como bastante presente. Enfim, ¢ o caso de uso como um reflexo de sua
inexisténcia ou perda de poténcia. Dai ser preciso se discutir o que seria o conceito de
memoria para Nora, termo que ele analisa apresentando uma distingao que determina a partir
das categorias de memoria verdadeira e memoria-historica. No primeiro caso, a memoria ¢
aquela de cunho espontaneo, que assegura a passagem regular do passado para o futuro e que
garante uma transmissdo de valores dentro de um coletivo (NORA, 1993). Essa seria a
memoéria em extingdo, condenada pelo fendmeno da mundializacdo e da aceleragao da
histéria, uma vez que ndo ha mais espago para uma relag¢do natural e produtora de agdo com o
passado. Condenam-se, assim, as sociedades-memoria, grupos ditos tradicionais que se

relacionavam e cultivavam a memoria verdadeira.

“o que o fendomeno acaba de nos revelar bruscamente, ¢ toda a
distdncia entre a memoria verdadeira, social, intocada, aquela cujas
sociedades ditas primitivas, ou arcaicas, representaram o modelo e
guardaram consigo o seguro — ¢ a histéria que é o que nossas
sociedades condenadas ao esquecimento fazem do passado, porque
levadas pela mudanga” (NORA, 1993, p.8)

Em oposi¢do surge com bastante veeméncia a chamada memoria-historica, que se
expressa assim por um sentido quase didatico, ja que essa operacdo seria melhor definida
como uma substitui¢do do espago outrora ocupado da memoria pela historia. Nesse caso, a

relacdo com o passado ¢ uma operacdo ativa, voluntdria, simbdlica e, de alguma maneira,
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coercitiva. SO existe o presente, mas nao se pode esquecer o passado para poder revisita-lo de

uma maneira distanciada. Trata-se da memoria-arquivo, memoria-dever, memoria-distancia.

“A atomizacdao de uma memoria geral em memoria privada da a lei da
lembranga um intenso poder de coercao interior. Ela obriga cada um a
se relembrar e a reencontrar o pertencimento, principio e segredo da
identidade. Esse pertencimento, em troca, o engaja inteiramente.
Quando a memoria ndo estd mais em todo lugar, ela ndo estaria em
lugar nenhum se uma consciéncia individual, numa decisdo solitaria,
nao decidisse dela se encarregar. Menos a memoria ¢ vivida
coletivamente, mais ela tem necessidade de homens particulares que
fazem de si mesmos homens-memoria” (NORA, 1993, p.18).

E dessa forma que Nora trabalha dois dos temas nevralgicos deste texto: a critica a

historiografia e os lugares de memoria.

“Porque a relagdo com o passado, ao menos do modo como ele se
revela através das producdes historicas as mais significativas, ¢
completamente diferente daquele que se espera de uma memoria. Nao
mais uma continuidade retrospectiva, mas o colocar a descontinuidade
a luz do dia” (NORA, 1993, p.18)

A historiografia seria a ilustragcdo célebre dessa substituicao da memoria pela historia,
J& que o estudo da historia pela historia centra o debate nas discussdes acerca da apresentagao
desse passado “morto” em detrimento ao estabelecimento de uma relagdo que o articule com
o presente, como seria o caso da memoria. Preocupa-se em refinar as formas de rever o que
se passou, mas apenas para que se possa congelar e esquecer. Ja no ambito coletivo, com sua
expressdo frequente no espago publico, esse papel cabe aos chamados “lugares de memoria”.
O aumento vertiginoso no nimero de memoriais € monumentos ¢, para o historiador, reflexo
de um processo que cristaliza ¢ massifica o que deve ser lembrado. Com a aceleragdo da
historia, hd o primado do presente. Os lugares de memoria forgam a lembranga, pois a
memoria-historica ndo ¢ espontanea. E tal coercdo ndo dialoga com as subjetividades; pelo
contrario, ela ¢ a imposi¢do das narrativas da historia. Os lugares de memoria sdo, na

realidade, lugares de histdria, celebragdes dos discursos oficiais.

“Tudo o que ¢ chamado hoje de memoria ndo €, portanto, memoria,
mas ja historia. Tudo o que é chamado de clardo de memoria ¢ a
finalizagcdo de seu desaparecimento no fogo da histéria. A necessidade
de memoria ¢ uma necessidade da historia” (NORA, 1993, p.14).
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Embora seja uma questdo complexa e que se ligue a mudanga de compreensdo da
memoria na cultura ocidental, compreende-se que, para Nora, com a experiéncia de
aceleragdo do tempo, ndo se vive mais a experiéncia da memoria. Trata-se de uma imersao na
historia e na diferenga. O que se chama de memoria em nosso mundo, marcado pela histdria,
nada mais ¢ do que um exercicio de rememoracao, pautado por essa ideia de historia. Trata-se
de uma funcionalidade da experiéncia da diferenca entre o antes e o agora segundo uma
logica operativa e um exercicio que nega a memoria como ato que traz o passado em uma
espontaneidade de uso, conforme a logica da continuidade de tempo. Talvez seja melhor
dizer, retomando Nora, que a memoria abole a propria nogao do tempo, porque a lembranga
serve sempre ao presente.

Ja Cascas é um livro dotado de extrema sensibilidade, sem deixar de ser uma
expressao critica bastante interessante para as discussdes relacionadas a memoria e os ditos
lugares de memoria. De ascendéncia judaica, o filésofo francé€s Georges Didi-Huberman
relata sua experiéncia de revisitar o Museu do Holocausto, localizado no antigo campo de
concentragdo nazista Auschwitz-Birkenau. Partindo de trés lascas que havia retirado do
campo de concentragdo, quando da visita, Didi-Huberman propde-se refletir sobre a
passagem de tempo da barbarie e a atualizagdo daquele instante que sobrevive quando se
acessa esse lugar em seus elementos sensoriais. Aquelas lascas ou cascas de bétulas eram
contemporaneas ao momento em que aquele espago de museu era um lugar de
desumanizagdo e, ali, com ele, elas o lembravam dessa perda de humanidade nao como um

fato de passado, mas como uma possibilidade e ato de presente.

“Trés lascas de tempo. Meu proprio tempo em lascas: um pedago de
memoria, essa coisa nao escrita que tento ler; um pedaco de presente,
aqui, sob meus olhos, sobre a branca pagina; um pedago de desejo, a
carta a ser escrita, mas para quem?” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p.10)

Para Didi-Huberman, a memoria ¢ um ali, disposto na mao, cuja analogia das cascas
mostravam, em semelhanca ao passeio por Auschwitz-Birkenau as camadas de memorias ou
lembrangas, feitas com os ndo ditos e tracos que se tentam apagar pela construg¢do racional

dos museus.

“Sensacao dolorosa, ver os galpdes do campo — os galpoes 13 a 21 —
transformados ‘em pavilhdes nacionais’, como na Bienal de Veneza,
realizada justamente no momento em que atravesso o logradouro.
Aqui, mais que em outros pontos, as paredes mentem: uma vez dentro
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do galpao, ndo vejo mais nenhum galpao, tendo tudo sido ‘remanejado’
como espaco de exposicdo. (...) Todos os centros culturais —
bibliotecas, salas de cinema, museus — desnecessario dizer, podem
contribuir no mundo inteiro para construir uma memoria de Auschwitz.
Mas o que dizer quando Auschwitz deve ser esquecido em seu proprio
lugar, para construir-se como um lugar ficticio destinado a lembrar
Auschwitz?” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p.24-25).

E diante desse percurso de retomar as fotografias feitas no campo de concentragio
que Didi-Huberman entende um pouco a légica pessoal que o havia guiado. De certa forma,
ele havia seguido um rumo no espago de forma afetiva. Se h4, em alguma medida, calculo, ha
também o acaso. A fotografia do chdo e de suas frestas, tdo invisiveis a tantos visitantes, sao
marcas significativas para alguém que, como ele, tem baixa estatura e se viu, um pouco como

uma pessoa acuada na vida, habituado a olhar para baixo.

“Um lugar desse tipo exige do visitante que ele se interrogue, num
momento qualquer, sobre seus proprios atos de olhar. Com o tempo,
percebi que uma certa configuragdo de meu proprio corpo — baixa
estatura, olhos teimosamente miopes a despeito dos 6culos, um certo
medo fundamental — incitava-me a privilegiar as coisas que estdo
embaixo. Tenho o costume de andar olhando para o chao”
(DIDI-HUBERMAN, 2017, p.27-28).

A contribuicdo dessas ideias de Didi-Huberman reside no resgate tdo inconsciente da
experiéncia subjetiva. A interpretacdo tdo particular que ele nos traz faz-se forte e marcante
na medida em que ele conta como se deixou perder e saiu do percurso determinado pelas
regras e concepcoes museoldgicas. Buscando trocar os caminhos dirigidos, porque nao lhe
agradava as farsas dos lugares construidos como se fossem originais, ele preferiu caminhar
um pouco ao acaso, construindo ali as proprias narrativas. Assim, a0 romper com 0 percurso,
ele o viu com outros olhos. Em vez de nos falar dos tragos do horror daquele espaco, somos
mais lembrados dos saberes enciclopédicos e tdo sem vida do que havia sido experimentado

como barbarie.

FRAGMENTO DISPERSO DO MUNDO VIRTUAL

Lembro-me de, em mar¢co de 2020, comparecer aos eventos de recepgdo de

ingressantes do PPGMS. Bastante entusiasmado em iniciar um novo ciclo, também me
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encontrava um pouco intimidado ao observar que aparentava ser o aluno mais jovem da
turma. Alguns rostos familiares, como o da Professora Vera Dodebei, me consolavam. Por ter
sido seu monitor na graduacdo, sentia que o ambiente voltava a uma dindmica de
normalidade. Acompanhei com atengdo as palestras e falas dos colegas. Ao fim do dia,
recordo o momento em que a Professora Regina Abreu levantou-se para comentar acerca do
inicio das aulas na segunda-feira seguinte: “vamos s6 aguardar pra ver como fica essa
situacdo da pandemia”. Jamais cursei um dia sequer de disciplinas presenciais.

A semana comecou com restricoes de deslocamento na cidade. Acreditdvamos que
tudo seria temporario. O que se seguiu foi um enorme hiato de meses no qual a gravidade da
doenga escalava no mundo inteiro e nos fechavamos cada vez mais dentro de nossas casas.
Ao menos, isso acontecia para parte da populacao que podia ingressar em formas de trabalho
remoto, uma vez que outra parcela, com vida precaria € num pais em que a escalada de
desigualdade social se ampliava, era exposta aos problemas sanitarios (BOLETIM DE
CONJUNTURA DIEESE, n.9, junho/julho 2021).

Diante da situacdo de incerteza, a universidade desenvolveu como solucdo um
formato emergencial remoto e virtual, cujo a pos-graduacao foi a primeira a experimentar
ap6s uma rapida aprovacao em reunido nos conselhos superiores da UNIRIO. Cursei todas as
disciplinas do PPGMS através da tela de um computador. Um formato reduzido e abstrato,
muitas vezes cansativo, algumas vezes animador. Sua presenca peculiar impactou diretamente
minha experiéncia com a pesquisa e, sobretudo, com o isolamento. A vida de jovem
pesquisador reduzia-se a discussoes bibliograficas, que me exigiam uma carga de leituras que
nem sempre consegui cumprir, impactado com as dificuldades que a pandemia me trazia em
uma vida em que faltava a propria cidade. Quando conseguia ler, as vezes desejava nao o ter
feito. Sobreviver exigia muito e o conhecimento nem sempre ¢ reconfortante nesses
momentos em que a vida se mostra fragil.

Fui apresentado aos colegas. As interagdes remotas acabaram por produzir relagdes de
encontro muito particulares. Reconhecia alguns por suas intervencdes e vozes (mesmo com
filtros computadorizados). Outros apenas por suas fotos de perfil, pois ndo tinham o costume
de habilitar a camera. Outros, pelo aparelho que assistiam as aulas ou velocidade de sua
conexdo de internet: “fulano ¢ aquele que fica pixelado”. Nos pequenos didlogos com eles, o
mundo se alargava um pouco mais novamente. A sensagdo de soliddo e impoténcia se diluia
um pouco nessa solidariedade de relembrar que ndo se estd sozinho, mesmo que eu me
movesse dentro de um outro espago, marcado pelo mundo dos quadradinhos da tela do

computador.
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Na disciplina de Memoria e Institui¢do, com as professoras Evelyn Orrico e Vera
Dodebei, ou em Memoria Social I, com os professores Javier Lischitz e Regina Abreu,
lembro-me de conhecer as reflexdes interpretativistas de Clifford Geertz e a importancia
central que conferia para uma abordagem que considere os signos e seus significados a partir
da leitura que ¢ trazida por seus proprios agentes, bem como a critica € a rejeicao dos
universais. Francamente, ndo sei precisar se captei por completo a complexidade de A
interpretagdo das culturas, ou mesmo as multiplas formas com que minha leitura de Geertz
expunha indiretamente a ignorancia das compartimentalizagdes do meu projeto de pesquisa.
Enclausurado no meu quarto, o encantamento com o antropologo era na realidade o de quem
também queria ir e se perder em Bali e Java, e talvez ndo voltar. Vigiar e Punir, de Michel
Foucault, exigiu alguns intervalos para superar o terror existencial que se instalava na leitura
de cada capitulo, muito embora eu nao me arrependa de ter me arrastado até¢ o fim do texto.
De Walter Benjamin, pulei uma reprise de 4 obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica para me dedicar a Sobre o haxixe e outras drogas, que me parecia mais interessante.
De fato, o era, e jamais encontrei um estilo de escrita tdo original e divertido de tentar
capturar pensamentos. Talvez eu mesmo quisesse me "alucinar" com algo que mudasse minha
capacidade de pensar, coordenar a escrita, acessando outra forma de ler o presente tdo
estranha e dificilmente chamado pela palavra que ainda usamos como vida. Huberman e Nora
relativizaram, de forma menos ludica, as certezas e pressupostos de minha pesquisa, embora
o impacto deles tenha sido tdo fundamental para que eu pudesse repensar alternativas e as
forma como eu via o mundo e os conceitos de memoria, historia e intencionalidade.

Em Semindrio de Pesquisa, com os professores Sérgio Luiz da Silva e Josaida
Gondar, tive contato com Umberto Eco e, em Como se faz uma tese, aprendi efetivamente
que nunca havia feito pesquisa em toda minha vida. Entendi a importancia de, enquanto

pesquisador, questionar-se acerca da honestidade com que se conduz um trabalho.

Sobre como ¢ fundamental a generosidade com o leitor, bem como sobre o conceito de

humildade cientifica.” Estranho dizer que, com a leitura, eu fazia um percurso de amizade, o

5> Umberto Eco conta nesse curto trecho a historia de como, durante sua tese, encontrou acidentalmente uma
informa¢ao de grande valor em um livro aparentemente banal. E encerra dizendo: “Mas com esse episodio
aprendi que, quando queremos fazer uma pesquisa, ndo podemos desprezar nenhuma fonte, e isso por principio.
Al esta o que chamo de humildade cientifica. Talvez seja uma defini¢@o hipdcrita, na medida em que acoberta
muito orgulho, mas ndo ¢ hora de colocarmos problemas morais, seja orgulho ou humildade, pratiquem-na.”
(ECO, 2016, p.137-138).



35

que me leva a entender que dele recebi muitos outros ensinamentos, dos quais destaco

sobretudo a ideia de que

“Pode-se utilizar a ocasido da tese (mesmo se o resto do curso
universitario foi decepcionante ou frustrante) para recuperar o sentido
positivo e progressivo do estudo, entendido ndo como uma coleta de
nog¢des, mas como elaboragdo critica de uma experiéncia, aquisi¢ao de
uma capacidade (atil para o futuro) de identificar os problemas,
encard-los com método e expo-los segundo certas técnicas de
comunicac¢ao” (ECO, 2016, p.XXI).

De certo modo, a diferenca entre entender e aprender ¢ grande e ainda se torna
necessario o exercicio constante para assimilar efetivamente tais nogdes. Um exemplo
relevante ¢ a ideia de recorte de objeto de pesquisa, na qual logo reconheci meu projeto nos

exemplos criticados por Eco:

“A primeira tentacdo do estudante ¢ fazer uma tese que fale de muitas
coisas. Interessado por literatura, seu primeiro impulso € escrever algo
como A Literatura Hoje. Tendo de restringir o tema, escolhera 4
Literatura Italiana do Pos-Guerra aos Anos Sessenta.

Teses desse tipo sdo perigosissimas. Estudiosos bem mais velhos se
sentem abalados diante de tais temas. Para quem tem vinte anos, o
desafio ¢ impossivel. Ou elaborara uma enfadonha resenha de nomes e
opinides correntes ou dard a sua obra um corte original e se vera
acusado de imperdoaveis omissoes” (ECO, 2016, p.8).

Entendi que necessitava de uma forma especifica e direcionada para o objeto. Para
tanto, deveria optar por um enfoque com fontes acessiveis e a altura da minha curta
maturidade como pesquisador, para desenvolver a tematica. Meu projeto tomava o Museu das
Remocgdes como objeto de estudo, mas eu tendia a lidar com o tema com respostas prontas,
pautadas pelos conceitos ou opgdes de conceitos, instrumentalizando-os. Eu nem mesmo
havia entendido a forma ativa de entender aquela comunidade segundo a ldégica cidada,
reconhecendo-lhe um lugar, um bairro dentro de uma regido e uma cidade. Com Eco e
marcado pelo impacto de Didi-Huberman, remodelei minha forma de dizer. Minha pesquisa
ndo era sobre o0 Museu das Remocgdes, mas sobre a Vila Autédromo. A questdo legitima e
sincera que Eco havia me ensinado ndo poderia me levar a visitar de alguma forma aquele
espago sem estar atento as armagdes que, como Georges Didi-Huberman, eu entendia terem
sido colocadas como aparéncia para dar voz aqueles que, mesmo na academia,

ocasionalmente silenciamos.
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CONVERSAS APOCALIPTICAS

Beatriz Sarlo conta que durante os meses iniciais da pandemia, vivendo em casa,
entendeu que a vida passou a ser a experiéncia de um tempo continuo, como um puro
presente. Ao mesmo tempo, existia uma ansiedade com o mundo exterior, aquele a que se
assiste pelas midias. E a gravidade que toca nos homens. Fornece pelo lado externo, esse que

tocamos pelos sentidos, o motivo de angustia.

“Somos tempo. E o tempo nos foi roubado por um infinito. Dirdo que ¢
exagero. No entanto, estou convencida de que qualquer auséncia de

J4

limites ¢ a verdadeira imagem do infinito. Aprendemos que muito
tempo nao significa nada se ndo for confrontado com uma medida que
precise sua duragdo. Como Bergson disse: o tempo ¢ duragdo em nossa
consciéncia” (SARLO, El pais, 10 jul 2020 online)

E também, a angustia total de uma vida suspensa. Isso é o que sente por dentro.

Francis Ford Coppola ¢, segundo Sanguino (2019), considerado um dos maiores
diretores de cinema de sua geracdo. Extremamente premiado e consagrado, esteve a frente
(ou melhor, atrds das cameras de producdo) de filmes que atingiram o patamar de cldssicos
cinematograficos. Sua obra mais famosa talvez seja O Poderoso Chefdo, de 1972, que
arrematou nada menos do que trés estatuetas do Oscar, incluindo as categorias de melhor
filme e melhor roteiro adaptado, de autoria do proprio Coppola e Mario Puzo. Mas foi em
1979 que estreava Apocalypse Now, produzido em condi¢des um tanto peculiares e adversas.

Pouco tempo apds o fim do envolvimento militar estadunidense na guerra do Vietna,
em 1973, Coppola se prop0s a tratar de um tema extremamente traumatico e delicado em um
filme de grande orcamento. As Filipinas foram o cendrio para um processo de filmagens que
comecgou sem roteiro e seguiu com desastres naturais, episédios de abuso de drogas e
instabilidade emocional por parte de seus atores, ¢ um prazo de filmagens extrapolado
sucessivas vezes. Como os investimentos estavam associados a receitas ligadas ao patrimonio
de Coppola, a cada sequéncia das filmagens, o diretor contraia uma nova divida, que
eventualmente escalou a um montante multi-milionario. Contemplou a possibilidade do
suicidio em trés ocasides, mas o impeto de concluir a produgdo tornou-se uma obsessao,

mesmo que acreditasse que seu resultado seria de ordem desastrosa.
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E Umberto Eco que afirma que “pode-se preparar uma tese digna mesmo que se esteja
numa situacdo dificil, que se ressente de discriminagdes remotas ou recentes” (ECO, 2016,
p.XXI). O que aprendi com Coppola e também com Eco, ¢ que o trabalho perfeito jamais foi
escrito, filmado, pintado ou composto. Apocalypse Now resta inigualavel para mim em sua
capacidade de me desvelar o caos, e esse percurso confuso enfrentado por Coppola apenas
serve de licdo para entender como a forma final do filme, pelicula pronta e montada, pode se
desvincular nessa recep¢do com o processo confuso e tumultuado de producdo do filme.
Serve para entender que se pode viver, e ter algo a dizer pode ser maldi¢cdo, obsessao, absurdo
e ainda assim ser vida. Coppola contraiu suas dividas emocionais e financeiras, € eu as
minhas. Sua esposa, a também cineasta Eleanor Coppola, diria em uma ocasido que “a
possibilidade de perder tudo provoca uma euforia furiosa”. O que se delimita aqui ndo pode
se enquadrar no cliché do melhor possivel. Nao hé perfeicao. O que existe ¢ o presente e suas
possibilidades. A vida ¢ feita de seus acasos. Nem sempre sobram apenas as palavras de
euforia furiosa e por vezes existem mesmo as separagdes que se fazem necessarias. Esses sdo

meu objeto e minhas questdes, forjados em meus acasos, obsessoes e fracassos.

Cabe redefinir e enfrentar a Vila Autédromo.

Antes da pandemia, pensava que iria ser preciso empregar uma metodologia bastante
presencial, tomando notas etnograficas de minhas visitas. Acreditava que iria vivenciar um
pouco a vida da comunidade, pensando que a apreensao de tantos nao ditos e vazios devia ser
possivel apenas pelo contato com as pessoas € com o espago. Entendi posteriormente, ja

durante a pandemia, seguindo Eco, que o meu objeto era de fato real:

“€ 0 que acontece com as teses sobre movimentos migratorios internos
na Italia atual, sobre o comportamento de criangas problematicas, sobre
opinides do publico a respeito de debates na televisdo. Aqui, as fontes
ndo existem ainda sob a forma de textos escritos, mas devem tornar-se
os textos que vocé inserird na tese a guisa de documentos: dados
estatisticos, transcrigdes de entrevistas, talvez fotografias ou mesmo

documentos audiovisuais” (ECO, 2016, p.45-46).

Como ndo podia fazer as visitas, mas atento a necessidade de recortes e delimitacdes,
pensei que, entdo, precisava lidar com a acessibilidade das fontes. Foi, assim, que, tanto como
as aulas, entendi que seria preciso migrar para o espaco virtual como metodologia de

investigacao.
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Inicialmente, comecei a amadurecer o uso do espaco virtual como um lugar possivel
de pesquisa, na medida em que havia utilizado as redes sociais do Museu das Remogdes
como fonte de consulta. Dada a quantidade de informagdes que produziam nas redes,
imaginei, entdo, que poderia explorar esse lugar de outra forma. Principalmente, comecei a
imaginar que as redes sociais haviam se tornado um lugar de difusdo de varios grupos
culturais, dizendo de como agem e identificando o que esses grupos sdo. Também pensava
que esse novo lugar extrapolava os limites restritos do dito espago real, falando com mais
pessoas, aquelas interessadas naqueles temas, e que nem sempre frequentavam de fato um
determinado espago ou museu.

O problema ¢ que me questionava acerca da possibilidade de encarar as redes sociais
como lugar de memoéria. Entendia que ali havia um lugar calculado de discurso. No Museu
das Remocdes, o volume de publicacdes variava muito em termos de categorias: apresentar as
trajetorias do museu, os eventos em que se engajavam, as pautas que reivindicavam, dentre
outros. Entdo, me perguntava como tratar e selecionar aquele volume de dados e pensar o
que, naquele montante, poderia debater com a espontaneidade da memoria. Nesse
mapeamento das redes sociais do Museu das Remogdes, deparei-me com a série de videos
denominada “Percurso Virtual”. Pareciam-me em volume menor do que a totalidade das
postagens em Facebook e Instagram e entendia que ainda me levavam a experiéncia narrativa
do percurso, como se houvesse, por proposta, percorrer, na sequéncia virtual, aquilo que se
vive presencialmente no Museu. Descobri também que aquele material havia sido feito para a
pandemia e, com a leitura de Didi-Huberman, me questionei se ndo poderia tentar percorrer
aquele espago virtual, seguindo as pistas sentimentais que aquelas pessoas me levavam a ver.

Neste momento da pesquisa, ainda acreditava que aquele lugar se tratava de um
museu. Mas percebi que essa referéncia de identidade, embora também reproduzida, dita com
a mais pura sinceridade por moradores, obedecia a logica que, como a minha, estava disposta
a entender aquela dindmica, desde que fosse um espago de luta. Sendo museu, sendo
movimento social, sendo referéncia de resisténcia, podiamos dizer que eles eram sujeitos.
Sendo apenas cidaddos, vivendo a vida cotidiana e apagada no bairro que se chamava Vila
Autodromo, o mesmo nome do espaco que eu havia visitado no comeco de minha trajetoria,
pareceu-me que ninguém os escutaria. Diante disso, decidi indagar e aprofundar o
conhecimento sobre as formas de agenciamento que se produziam na iniciativa do Museu das

Remocgoes.



CAPITULO 2 - DESENCANTO CRIATIVO: A CONSOLIDACAO DE
UMA METODOLOGIA

O objeto estd desenhado a partir desta trajetéria pessoal, porque ela deixa ver como o
mundo ndo existe em si mesmo, mas ganha forma, existéncia e contorno pelo contato dos
homens. neste caso, comigo mesmo, que me ponho como quem percorre este caminho. Sem
saber disso, nem mesmo a compreensdo antropologica, muito menos a humanidade e os
objetos existem, portanto, ganham a forma humana de nossa visdo. Logo, a sociedade ndo
preexiste aos homens. O tempo € a natureza ndo passam a ser formas fechadas em si mesmas.
Essa ¢ uma perspectiva valida, mas nao adoto essa nogao fenomenologica. Nao tomo contato
com 0s eventos, eu os crio no meu cotidiano. Nao adoto esse ponto de vista quando opto por
ver e tentar pensar o descentramento da sociedade e a forma inventiva segundo a qual o
cotidiano ganha existéncia (CERTEAU, 1998).

Diante disso torna-se flagrante o percurso do olhar, bem como as conjunturas que
promoveram o desencanto e a consequente transformac¢do do objeto. Debater o desencanto, no
entanto, ¢ algo que ndo deve ser erroneamente descartado como irrelevante. Fala-se muito em
termos como “interesse”, “paixdo” e “motivagdo”. Mesmo no mundo académico e no
universo de pesquisa esses termos aparecem como importantes. Sem duvida, afinidades e
identificacdes com objetos de pesquisa, autores e abordagens podem se apresentar como
elementos facilitadores de ordem pratica, especialmente quando falamos de processos de
pesquisa de longa duragdo, marcados por desafios, fadigas e pressdes (cf. ECO, 2016). No
entanto, se o papel do encanto nos soa um tanto 6bvio, sua dimensdo oposta parece estar
ausente do debate, a ndo ser quando nos ¢ evocada a titulo de alerta ou preocupagdo: “Vocé
ndo parece mais tdo animado com sua pesquisa.”. Tal frase quase sempre ¢ proferida com
consternagdo. Tanto dos debates sobre o cardter compreensivo do pensamento humanista
parece se esvaziar em um mundo cada vez mais maquinico ou, para atualizar Deleuze e
Guattari, produtivista, em que todos sdo maquinas. Sao maquinas de desejo que nem podem
parar e, em nosso mundo, continuamente veem seus fluxos cortados. Entdo, ha de se voltar a
regra como desejo reprimido e que cada um busque a normalidade, mesmo ao custo pessoal
(DELEUZE, 2016, p.22-34). E preciso encontrar um jeito de fazer o que o sistema e as
instituicdes exigem. A questdo relacionada a divida de um bom pesquisador se desencantar
com sua pesquisa poderia ser evidenciada. Todavia, esse ndo ¢ nosso tema e objeto de estudo.

Basta apenas retomar a defesa do lugar da subjetividade na constru¢do do saber, vendo-a
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como parte da constru¢do de si. Sendo cada pesquisador um, evitemos um exercicio de
futilidade. Em detrimento, vamos, assim como Nietzsche com o esquecimento, repensar o
papel criativo do desencanto.

Nao hé neutralidade no exercicio cientifico (KUHN, 1998; ECO, 2016, p.20-34).
Seguindo o argumento de Nietzsche, trata-se de explicitar o qudo comum ¢ encontrar os
homens enciclopédicos, seguindo seus prazos € o denominado rigor da argumentagdo, cujo
conhecimento produzido ndo serve a vida como possibilidade de libertacao, critica € mesmo
construcdo explicativa humanizada (NIETZSCHE, 2003). O que podemos afirmar, talvez, ¢
que a construcdo de uma pesquisa carrega o esfor¢o possivel em se enfrentar na propria
existéncia, buscando o deslocamento do olhar para além de si. Tal exercicio soa um tanto
complexo e alguns poderiam dizer do fracasso. E possivel ainda que as criticas destaquem que
convicgdes prévias contaminam o olhar para o objeto. Neste caso, a Unica resposta possivel é
explicar, seguindo Umberto Eco, sobre meus pontos de partida e como eu ndo tinha respostas.
Cai por terra a necessidade de ser objetivo para atingir conclusdes relevantes quando se
percebem os campos das humanidades pelas suas condigdes simbolicas e esses privilégios que
se colocam simbolicamente, constituindo uma rede de dominagdes (BOURDIEU, 2008,
p.81-126). Resta uma questdo ética que se liga aos sistemas explicativos: como lidar com a
relacdo sujeito-objeto e ver o exercicio cientifico em suas redes de disputas? Como deslocar o
olhar sem que se perca de vista o corpo de analise possivel? Sao questdoes desafiadoras para
um jovem pesquisador, que ndo ousarei elaborar respostas definitivas. Reservo-me, entdo,
apenas ao exercicio aqui de explicar a dindmica sobre parte do desencanto e também do
encantamento que a pesquisa me proporcionou.

E importante salientar que o encanto pode produzir, na mesma medida, motivagdo e
ilusdo. E possivel enxergar poesia no objeto (e mesmo na vida), mas o encanto pode induzir o
pesquisador a construir poesia as custas do objeto, € me pergunto se, nesse caso, realiza-se
efetivamente qualquer coisa de pesquisa ou poesia. O encanto pode ser, na realidade, um
encanto de si, € nesse caso, um exercicio de narrativa autocentrada. Encanta-se efetivamente
pelo que se quer dizer e ver, pelo que se quer descobrir, apagando a alteridade em nome de
um projeto social, pessoal e at¢ uma forma de olhar o mundo em que se acredita produzir
libertacdo (TODOROV, 1993).

Ja o desencanto, aqui, lida com o enfrentamento dos proprios limites. E o ato de
enxergar a insignificAncia da acdo em sua possibilidade de mudar o mundo e a crueza de

realidades dispares. E entender que nem tudo tem propdsito. Que nem tudo que amamos é
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belo. Que as coisas transcorrem no tempo, mas que ndo tem “seu’” tempo, porque controle é
uma ilusdo e destino ¢ uma fantasia burguesa, assim como essas conjunturas sociais, que
funcionam como as alegres engrenagens de um relogio suico, nos textos académicos. Temos
medo do desencanto porque ele escancara nossa irrelevancia. Ninguém quer se confrontar
com o alcance limitado que a producdo académica tem na vida, ou, por vezes, na propria
academia. Ninguém quer admitir o impacto infimo que tal produ¢do tem na transformacgao
social. Poucos querem pensar que talvez todos os titulos, prémios e citagdes que replicamos e
celebramos constituem parte das criagdes simbolicas de dominagdo, como afirma Bourdieu
(2004). Talvez o mesmo acontega para a compreensao dos fracassos, tdo comuns aos homens,
e que hoje devem ser obrigatoriamente apagados, como afirma Leandro Konder (1983).
Diante de tudo isso, meu ponto reafirma a possibilidade de tragar uma compreensao para
descrever o objeto, tendo clareza que ele ndo estd do lado de fora, mas surge pelo contato e o
esfor¢o de lidar com as disputas inevitaveis. Mesmo assim, aqui, pergunto-me em que medida
nao falo de mim e para mim.

Enquanto buscava discutir o processo de musealizagdo do Museu das Remogdes,
experimentei o encanto de pensar como a pesquisa dos processos patrimoniais compde um
espaco dos direitos. O problema veio quando me dei conta de como as redes discursivas,
aparentando serem produzidas pelos moradores da Vila Autdodromo, provinham de outros
espagos, sem que necessariamente seja possivel dizer que os cidadaos locais estivessem
silenciados. O problema era a forma. Musealiza¢do ndo ¢ uma forma equivalente a bairro;
direito a moradia ndo se vive e nem se afirma pelo discurso museologico. Assim, diante das
contradi¢des proprias aos discursos e compreendendo as redes de enfrentamento e
descontinuidades que os constituem e os fazem compor uma rede discursiva atravessada por
poderes, como explica Foucault (1996), passei a reavaliar as continuidades, as constantes e as
oposigdes que dispunham os atores em grupos simples de opressores e oprimidos. E desse
ponto que avancei para pensar nas construcdes narrativas e discursivas sobre a Vila
Autodromo e as implicagdes de lidar com o Museu das Remog¢des como um espago de direito
continuo. Nao se pretende aqui, entdo, inaugurar o olhar da verdade. Nao afirma, ao mesmo
tempo, que o que foi dito por outros seja mentira. Busca-se quebrar as dicotomias
maniqueistas, ver as arestas e as contradi¢cdes, em vez de afirmar unidades e continuidades. O
objetivo ao produzir as descrigdes etnograficas sobre os percursos se liga ao esforco de

multiplicar os debates e, portanto, ver na cena as cenas possiveis, as cenas descontinuas, as
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cenas em seus espagos de incompreensio e verossimilhangas (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2006). Espera-se olhar para a vida e expressar o que ndo pode mais ser contido.

O presente capitulo, enfim, ndo ¢ apenas uma discussao da metodologia que
empreguei para compreender os percursos que atravessam o Museu das Remocdes. Trata-se
ainda da multiplicagdo dos percursos pelas citacdes, pelas brechas, pelos olhares
contraditorios. A reescrita € a descricao dizem do real, multiplicam-no, instaurando mais um
ponto de vista, € nao restringindo-o em solugdes homogéneas que dispdem os enunciados
entre o certo e o errado, a verdade e a mentira. Para isso, em um primeiro momento, discuti de
forma sumaria os debates e as questdes vinculadas a compreensao dos recursos audiovisuais.

Essa parte busca, portanto, apresentar os videos, tomando-os como percurso.
Multiplica-se ai a visdao: seguindo as regras académicas, o leitor passa a ver e fazer o percurso

por meus olhos e segundo meus limites de escritor.

PRODUCOES AUDIOVISUAIS COMO FONTES DE PESQUISA

Dentre as ferramentas comunicacionais, as producdes audiovisuais ocupam um lugar
relativamente recente em termos histéricos. E certo afirmar, portanto, que seu uso como
ferramenta auxiliar ou mesmo fonte de pesquisa também ¢ de ordem recente, embora ha de se
tomar cuidado para ver nisso uma pura novidade, como explicam Natalia Ramos (2010) e
Francisco das Chagas Fernandes Santiago Junior (2011) ao apresentarem um balango sobre as
formas segundo as quais as ciéncias sociais e 0s saberes proprios as humanidades vém se
dedicando a pensar a sociedade a partir do cinema como registro sdcio-historico.

E Jean-Claude Carriére (2015) que afirma que a produgdo de imagens em movimento
inaugura uma nova linguagem. Nota, no entanto, que a absor¢do de tal linguagem se deu de
forma gradual. Recursos que hoje sdo naturalizados, ou quase imperceptiveis, foram
desenvolvidos cuidadosamente pelos pioneiros dessa forma de comunicagdo, criando uma
nova forma narrativa e discursiva, que, aos poucos, adquiriu espaco e se popularizou em
diversos segmentos sociais.

O cinema, enquanto industria e forma de arte, mas, em uma escala maior, as
producdes audiovisuais como um todo, introduziram, dessa maneira, uma forma de
transmissao da informacao com alto poder de identificacao e facil compreensdo, pautada em

recursos de montagem (BENJAMIN, 1987; CARRIERE, 2015). A ideia de montagem aqui ¢
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de suma importancia. Tao logo o cinema desenvolveu-se como ferramenta narrativa,
utilizou-se dessa constru¢do calculada pautada em recursos visuais sugestivos e afetivos para
conduzir o espectador por um percurso a ser explorado. Walter Benjamin, em “A obra de arte
na era de sua reprodutibilidade técnica”, trabalha, por exemplo, como a tecnologia da camera
conduz inconscientemente o espectador, que se dirige em uma experiéncia de representacao
naturalmente definida. Afirma ainda que, a partir disso, expande-se essa ponte entre
inconscientes, pontuando a possibilidade de compartilhamento do onirico e grotesco, criando
algo como um sonho coletivo e ndo somente uma reprodu¢do do real (BENJAMIN, 1987).
Evidentemente, a utilizagdo dessa construcdo ndo se limitou as aplicagdes no ambito do
entretenimento, provando-se como ferramenta eficaz para ampliar discursos, transmitindo-os
de forma difusa e em larga escala, através de uma complexa dinamica consciente de sugestoes
e identificagdes.

No decorrer das décadas apds sua criagdo, as produgdes audiovisuais se popularizaram
com grande velocidade, e representaram, em muitos casos, instrumentos histéricos de grande
amplitude, com repercussoes politicas e sociais. Tal importancia, bem como sua atuagdo como
ferramenta de modificagdo nas formas de comunicacdo despertou interesse das ciéncias
humanas e sociais, passando a, gradualmente, constituir-se em objeto de estudos de multiplas
disciplinas. Atualmente, ndo ¢ incomum que produgdes audiovisuais se tornem fontes de
pesquisa, ou mesmo seus objetos, diversificando as possibilidades de analise (especialmente
discursiva) acerca de uma tematica.

Ainda mais recente, em termos de comunicacdo, ¢ o advento das redes sociais.
Dotadas de um carater de instantaneidade elevado, tais redes intensificaram as possibilidades
de difundir discursos, bem como seu alcance, fragmentando a ferramenta de montagem entre
todos os seus usudrios, na medida em que as tecnologias da informagao se desenvolveram e
popularizaram. Seriam as redes sociais a expressao maxima do fendmeno de aceleragdo da
historia, como conceituado por Nora? Seriam os perfis de usuarios nessa plataforma, os novos
lugares de memoria? Conforme parecemos incorporar, cada vez mais, a virtualidade como
dominio da vida, ¢ natural que passemos a olhar para as dindmicas e discursos produzidos
nesse contexto, ndo mais como aspecto acessorio ao cotidiano, mas como sua parte integrante.

Sem davida passam a se constituir como fontes essenciais de pesquisa discursiva.
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O PERCURSO VIRTUAL DO MUSEU DAS REMOCOES, I - CARACTERISTICAS
GERAIS

Em seu website, o Museu das Remogodes afirma que:

“O Museu das Remog¢des ¢ um museu comunitario a céu aberto,
localizado na Vila Autédromo, comunidade da Zona Oeste do Rio de
Janeiro.

Idealizado pelo musedlogo e ativista social Thaind de Medeiros, o
Museu das Remogdes nasce como parte da resisténcia contra a politica
urbana adotada na preparacdo para as Olimpiadas Rio 2016. Neste
periodo, a cidade testemunhou a remocao de ‘cerca de 77.206 pessoas,
entre 2009 e 2015, conforme dados apresentados pela Prefeitura do Rio
de Janeiro, em julho de 2015° (Dossi€é do Comité Popular da Copa e
Olimpiadas do Rio de Janeiro). S6 na Vila Autédromo, mais de 500
familias foram removidas.

Fundado em 18 de maio de 2016 (Dia Internacional dos Museus), o
Museu das Remogdes apresenta dois ideais principais: 1) preservar a
memoria destas pessoas removidas, assim como suas historias; e 2)
servir como instrumento de luta, ndo apenas por nés, mas por todos que
passem pela ameaga de remocdo, compreendendo que a memoria € o
maior instrumento nesta luta de resisténcia.”

Para dar cumprimento ao projeto, foram estabelecidos, em comum acordo com os
moradores remanescentes, 23 pontos pelo espago fisico da comunidade, que constituem o
percurso desse chamado museu. Ressalta-se aqui, a principio, o destaque atribuido a
personalidades académicas na concepgdo e desenvolvimento dessa ideia de museu,
implementada nos momentos finais do processo de remocao e conquista da permanéncia por
vinte familias. Como o proprio website informa, ¢ notavel que a proposta de museu seja
produzida como concepgdo externa a comunidade e discutida com ela, sobretudo pelos
sujeitos remanescentes do local. Também fica claro que se propde tratar da “memoria destas
pessoas removidas”, argumentando seu potencial enquanto ferramenta de denuncia de
processos similares e de luta por direitos sociais.

Nesse sentido, ¢ interessante destacar que a dinadmica de visitagdo ao Museu das
Remogdes ndo ocorre de forma espontanea. E necessario ndo somente transitar pelo espago
fisico da comunidade, mesmo que acompanhando seu percurso de pontos estabelecidos, mas
fazé-lo acompanhado de um morador que, mediante um agendamento, atuard como guia,
fornecendo direcionamentos e mediando a visita. Podemos argumentar, ¢ bem verdade, que

tal visitacdo jamais se repete, na medida em que o percurso se reinventa constantemente
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dependendo de multiplos fatores, tais como qual morador fard a mediacao, sua experiéncia na
vivéncia da comunidade, seu estado emocional, dentre outros fatores. Isso converge para uma
concepcao entendida como um percurso afetivo-performatico.

Talvez haveriam objec¢des a tal concepcdo, afirmando-se que a visitagdo de qualquer
instituicao cultural ¢ de natureza unica. Pode-se também dizer que a experiéncia de fruigdo é
afetada por uma gama de fatores de natureza externa que acompanham o espectador, visto ter
ele experiéncias e trajetorias de vida especificas. No entanto, no caso do Museu das
Remocgdes, tal reinvencdo ¢ um ponto indissocidvel e, arrisco dizer, definidor de seu proprio
modelo de visitagdo. Apresentando-se como uma experiéncia aparentemente espontinea, o
processo de invencao do percurso que se faz em cada visita inaugura uma pratica nova € uma
nova compreensao do espaco. Entretanto, ¢ possivel que se questione, nessa logica de
ressignificagdes e reinvengdes, se ha algo que permanece, e o que seria esse elemento. Além
disso, pode-se tomar como problema o uso do termo "espontinea", perguntando-se, o que
seria o ‘“ndo-espontaneo”. Isso pde em evidéncia a propria dimensdo da memoria e do
percurso como representacao, abrindo espago para discutir como ela se estabelece, que redes a
envolvem em seus sentidos e quais atores sociais a compdem. Por fim, qual a sua relagdo

nessa dicotomia entre Vila Autodromo e sua transfiguracdo em Museu das Remog¢des?

Uma dindmica de visitagdo desenvolvida de tal maneira — por defini¢do, mediada —
deve ser, naturalmente, desenvolvida em carater presencial. No entanto, diante do contexto de
suspensao da vida presencial em virtude do impacto da pandemia de SARS-CoV-2 houve
necessidade de rever os parametros da experiéncia. O novo coronavirus ou Covid-19 foi
experimentado em larga escala por multiplos segmentos da sociedade. Em uma tentativa de
conter sua disseminagdo, inUimeras restrigdes sanitarias foram promulgadas, incluindo
restricoes de deslocamento nas cidades. Como uma de suas consequéncias, deu-se a
suspensdo das atividades de museus e instituicdes culturais. O Museu das Remocgdes,
portanto, seguiu essa tendéncia, enquanto os moradores da Vila Autdodromo também
buscavam resistir ao avanco da pandemia em suas vidas cotidianas.

J& com presenga ativa nas redes sociais, o Museu das Remogdes buscou uma maneira
de promover atividades nesse periodo de restri¢des, produzindo conteudos para serem
divulgados e visitados no espaco virtual, acompanhando uma tendéncia geral de diversas

instituicdes. Surge assim, dentre outras iniciativas, o Percurso Virtual do Museu das
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Remocgdes. Inicialmente disponibilizado via Instagram, posteriormente foi inserido no

Youtube.

O Percurso Virtual do Museu das Remogdes ¢ uma série de 21 videos, com duragao,
em média, de 1 a 3 minutos, divulgados nas paginas das redes sociais Instagram, Facebook e
Youtube do Museu das Remog¢des. Em sua maioria, esses videos buscam apresentar e discutir
um dos pontos do chamado “percurso expositivo”. Trata-se de uma ferramenta que

substituiria a visitagao presencial interrompida pelas restrigdes sanitarias.

“A série Percurso Virtual foi feita originalmente para o nosso Instagram
durante a pandemia de Covid-19 em 2020.

O percurso expositivo do Museu das Remogdes conta com 23 pontos
espalhados pelo territorio da Vila Autédromo. Cada ponto traz um
pouco da historia de luta desta comunidade que enfrentou um processo
brutal de remo¢do durante os anos preparatdrios para os Jogos Rio
2016.”

Os videos sdao constituidos de um misto entre imagens capturadas por moradores
remanescentes da Vila Autdodromo, que atuaram como cinegrafistas amadores no espaco da
comunidade, e imagens de arquivo fornecidas por moradores ou terceiros.

Destaca-se ainda que os trechos filmados na comunidade apresentam momentos de
corte. Isso indica um trabalho de edi¢cdo, por vezes como estratégia que busca construir a
narrativa, mesclando as imagens filmadas com as imagens que ilustram o que estd sendo
narrado no momento. Por vezes, trata-se de recurso estético, que busca conferir dinamica e
manter apenas trechos “relevantes” para apresentar o ponto em questdo. Serve ainda de pista
para a compreensao dos moradores como cineastas e produtores de conteudo. Vé-se, assim,
que o cineasta entende o cinema como processo de constru¢ao de narrativa, € nao apenas
como técnica de registro de imagens, tal como afirma Eisenstein, em texto cldssico publicado
em 1923. De igual maneira, fica clara a diferenca entre a forma técnica de registro das
imagens e a forma cinematografica em virtude da montagem (cf. EISENSTEIN in XAVIER,
1983, p.187-198). Por fim, percebe-se como os moradores, ao editarem as imagens ou se
cercarem de alguém que o faga, compreendem a nocdo da imagem como producdo de

realidade, escapando, portanto, do olhar inocente que as toma como realidade transparente (cf.

SCHVARZMAN, 2013).
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Cada episodio ¢ narrado por um morador remanescente da Vila Autdédromo. Algumas
vezes, hd depoimentos pontuais de ex-moradores da comunidade. Também ¢é possivel
identificar nesses narradores, pela construgdo argumentativa, dic¢do e postura, que ha casos
nos quais a fala foi previamente escrita ou ensaiada, ou seja, ha uma configuracdo de roteiro.
Embora tais moradores estejam creditados, ao fim, no segmento “Narragdo”, a autoria do
roteiro ndo ¢ identificada. E relevante notar também que no que tange as narra¢des também
existem cortes, indicando novamente o gesto de edicdo e a constru¢do de um documento
monumentalizado, tal como indica Jacques Le Goff ao se apropriar do conceito de Foucault
sobre as redes de poder que atravessam os discursos (LE GOFF, 2003, p.525-541).

Por fim, vale destacar a presenca de legendas, transcrevendo a narra¢ao de cada um
dos episodios e apresentadas na margem inferior dos videos. Sua confec¢dao ndo ¢ creditada,
mas ¢ notavel que, por um lado, sua construcio subtrai marcas de oralidade dos narradores,
“corrigindo-as”, por outro, compreende-se que hd um entendimento técnico do recurso.
Legendas precisam ser curtas, ter simultaneidade com as falas, mesmo que ndo
necessariamente apresentem o mesmo vocabulario. Isso significa que ha nos videos um
processo de constru¢do que tanto lida com a oralidade em suas variagdes linguisticas e
especificidades da voz, quanto a forma escrita e seus padrdes vinculados, de forma negociada,

a norma padrao do idioma.

Todos os videos foram alvos de analise, utilizando uma metodologia em cinco etapas.
Na primeira etapa empreendeu-se um diagnostico desse material especifico. Os videos foram
observados em carater superficial, com realizacdo de notas, destaques e questdes primarias.
Ao mesmo tempo, compilou-se um escopo de publicacdes académicas e jornalisticas, bem
como outras producdes audiovisuais que centrassem o Museu das Remogdes e a Vila
Autdédromo como tematicas principais.

A seguir, em uma segunda etapa, os videos foram analisados em seu carater intrinseco,
ou seja, com um olhar direcionado para os aspectos técnicos de producgdo e estética. Nesse
caso, tomaram-se notas acerca de elementos que indicassem técnicas de edigdo, cortes,
roteiro, exibicdo e sequéncia de imagens, movimentos de camera e etc.. Tais notas e
percepcdes foram cruzadas com referéncias de linguagem de cinema e audiovisual

consolidadas no campo (cf. AUMONT, MARIE, 2003).
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Uma terceira etapa foi necessaria para a organizagdo dos dados obtidos nas
observagoes intrinsecas, sendo empreendidas tabulacdes acerca de dados relativos a producao
dos videos (ver tabela 1). Enumerou-se ainda os dados obtidos em uma observagao acerca da
recepc¢do desses videos em seus diferentes meios de divulgacdo, muito embora essa operagao
de coleta tenha sido desconsiderada por se compreender que o processo de producdo ¢
diferente do processo de leitura e apropriagdo feita pelo espectador.

Ao mesmo tempo, iniciou-se um trabalho de transcri¢ao de cada um dos videos da
série. Avaliou-se, no entanto, que tal empreendimento ndo se justificava, uma vez que o
objeto lidava mais com o percurso do que com a pontuagdo da oralidade. O tempo
empreendido em um tentativa de capturar ndo so as narragdes em suas minucias € marcas de
oralidade, como também descrever o conteido das imagens (recurso principal dos videos)
seria demasiadamente extenso, ainda assim nao substituiria a consulta dos préprios videos, e
traria poucos acréscimos ao trabalho. No seu lugar, optou-se por realizar pequenos textos
descritivos, sumarizando o conteido de cada um dos videos, destacando falas principais e
com atencao as capturas de frames especificos de cada um dos videos. Ha nisso um processo
de escolha, que foi guiado pelo eixo narrativo central de cada video. Escolheu-se, assim,
cenas de maior importancia como forma de condensar o enredo, esclarecer visualmente o
conteudo do percurso e criar um mecanismo visual de relacdo entre o leitor que imagina as
cenas descritas e o percurso produzido visualmente.

A quarta etapa consistiu em uma nova andlise dos videos, dessa vez focada em
aspectos extrinsecos, ou seja, atenta aos recursos que constroem os argumentos (verbais e
ndo-verbais) que criam as narrativas de cada episoédio. Observou-se os aspectos em comum
aos episodios e questionou-se, assim, os processos de construcdo do discurso do percurso
como um todo ou uma unidade, sobretudo levando em consideracao as analise de Michel
Foucault sobre a dispersao, descontinuidade e raridade que compdem os enunciados e tecem
os discursos como redes também descontinuas (FOUCAULT, 1996). Nessa etapa, foi
extremamente relevante o cruzamento de dados com as andlises especializadas, pois permitiu
ver como a técnica € reinventada em novas perspectivas de representacao. Ao mesmo tempo,
notou-se contradicdes ndo somente com as narrativas de segmentos da imprensa e do poder
publico, mas também com depoimentos e falas em dominio mais espontdneo de moradores ¢

apoiadores, aspecto a ser discutido no capitulo 3.
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Finalmente, a ultima etapa do percurso ou coleta de dados consistiu em uma revisao
de dados. Assim, em um novo cruzamento de dados, buscou-se pensar o material a luz de
referenciais teoricos do campo das ciéncias sociais e da area de memoria, possibilitando o
surgimento de provocagdes e questdes sobre a performance, o percurso € 0s mecanismos

sociais de constru¢do da realidade.
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PERCURSO VIRTUAL - INFORMAGOES TECNICAS

Duracgao
Episédio |Titulo Narracao Camera Edicao Fotos Agradecimentos |Trilha Sonora (min:seg)
1 Igreja Sao José Luiz Claudio Luiz Claudio |Luiza de Andrade |Acervo MdR sla Recess - TrackTribe |01:34
Operario Silva Silva (Royalty Free)
2 Parquinho das Nathalia Nathalia Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe  [02:11
criangas Macena Macena (Royalty Free)
3 Poste da casada [|Sandra Maria Sandra Maria |Luiza de Andrade |Acervo MdR Jaqueline Recess - TrackTribe  [01:46
Jaqueline Teixeira Teixeira Nascimento de (Royalty Free)
Jaqueline Acervo Abreu.el Sonia Everyday - Jason
Nascimento de Jaqueline LUdU\_/'C' Farnham (Royalty
Abreu Nascimento de Nascimento Free)
Abreu e Sonia
Luduvici
Nascimento
4 Rua Gilles Maria da Penha [Nathalia Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe  [01:35
Villeneuve Macena Macena (Royalty Free)
5 Padaria do Mateia [Nathalia Nathalia Luiza de Andrade |[Acervo MdR Marc Ohrem Recess - TrackTribe  [02:30
Macena Macena Projeto “Olympic Leclef (Royalty Free)
Favela”
(2012-2016), de
Marc
Ohrem-Leclef
6 Barricadas Luiz Claudio Luiz Claudio |Luiza de Andrade |Acervo MdR sla Recess - TrackTribe |01:49
Silva Silva (Royalty Free)

Everyday - Jason
Farnham (Royalty
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Free)
7 Casa da laraedo |[lara Portugués |[lara Luiza de Andrade |[Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe  [01:05
Gaucho Portugués Acervo lara (Royalty Free)
Portugués
8 Casa da dona Maria da Penha [Nathalia Luiza de Andrade |[Acervo MdR Denise Costa dos |Recess - TrackTribe ]01:34
Denise Macena Macena Santos (Royalty Free)
Documentario  |Cristina Ribas,
“Caminhar para |Lucas Icé e Sol
Longe”, de Archer
Cristina Ribas,
Lucas Ico e Sol
Archer
9 Containers Luiz Claudio Luiz Claudio |Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe |02:32
Silva Silva (Royalty Free)
10 Origem do Museu [Nathalia Nathalia Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe  [02:32
das Remocgdes Macena Macena (Royalty Free)
11 Projeto “O futuro da |[Nathalia s/c Luiza de Andrade [Acervo MdR Equipe do projeto |Recess - TrackTribe ]01:59
memoria” Macena Igor Vidor - ‘O fut’u.ro”da (Royalty Free)
Equipe do memoria
projeto “O futuro
da meméria”
12 Rua Vila Sandra Maria s/c Luiza de Andrade |[Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe  [03:19
Autédromo Teixeira (Royalty Free)
13 Area de especial Maria da Penha [Nathalia Luiza de Andrade [Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe  [02:10
interesse social Macena Macena (Royalty Free)
14 Ruinas da casa de [Luiz Claudio Luiz Claudio |Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe  [01:32
Wilson e lolanda Silva Silva (Royalty Free)
15 Associagao de Nathalia Luiz Claudio |Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe  [03:21
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moradores Macena Silva (Royalty Free)
16 Casa da dona Maria da Penha |Luiz Claudio |Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe 02:35
Dalva Macena Silva (Royalty Free)
17 Casa do senhor Luiz Claudio da |Luiz Claudio |Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe 02:54
Adao Silva Silva (Royalty Free)
Mavilim de
Oliveira
18 Comecgo do Nathalia s/c Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe 103:20
percurso, Travessa [Macena (Royalty Free)
da resisténcia, Final
do percurso
19 Ruinas da casa do |Maria da Penha |s/c Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe 02:06
Zezinho e da Inés |Macena (Royalty Free)
Jéssica Zezinho e Inés
Magalhaes
20 Rua Francisco Sandra Regina |[s/c Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe  [01:35
If_an<11.| - Ca;a da Damiao Acervo Sandra (Royalty Free)
am|.I|a da Sandra Regina Damido
Regina
21 Placa de entrada Sandra Maria s/c Luiza de Andrade |Acervo MdR s/a Recess - TrackTribe 03:02

da comunidade

Teixeira

(Royalty Free)
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01. A igreja Sao José Operario

O primeiro episddio da série apresenta a igreja de Sao José Operario. Relata
brevemente seu historico de fundacdo, que remonta ao fim da década de 1980. Destaca,
sobretudo, o que é chamado de “papel social” da igreja no periodo das remogodes, ja que é
informado que o templo funcionou como local de guarda dos pertences de moradores
removidos e como associagdo de moradores apos a demoli¢cdo da sede original da AMPVA.

Sao exibidas imagens de eventos realizados na igreja. O video ainda pde em destaque
o papel do padre Fabio, bem como de um projeto de afrescos da Fiocruz, como aliados na
resisténcia as remogoes.

No verso da placa que marca esse ponto do percurso, exibida pelo cinegrafista, ¢

possivel visualizar a frase: “Lutar + Ocupar = Resistir”.

L4 oo |

EPISODIO #1
IGREJA SAO JorSE OPERARID

EPISODIO M1
IGRE}A SAD JOSE OPERARIO

como casa para guardar os
seus pertences.

APOIO DA IGREJA NA LUTA
CONTRA AS REMOCOES
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PERCLRSO VIRTUAL

EFISODIO 1
IGREIA SAO JOSE OPERARID

MISSA COM DOM ORANI TEMPESTA
NAS RUAS DA COMUNIDADE
NOVEMBRO DE 2013

Imagens 1,2 e 3

Frames do episodio 1 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.

02. Parquinho das criancas

O segundo episodio da série aborda o parquinho da Vila Autédromo. Apresenta seu
papel enquanto espacgo de lazer e convivéncia da comunidade, ilustrado por imagens de jovens
brincando e idosos. Trata de sua eventual ocupacao pela Guarda Municipal, algo destacado
como um evento que gerou insatisfacdo aos moradores. Em contraste, a sua revitalizagao,
coordenada por Diana Bogado, aparece descrita como um elemento fortalecedor no periodo
de resisténcias. O episdédio aborda também o papel do lugar como espaco de articulagdes e
eventos no periodo de remocdes. Ressalta, ainda, que o parquinho foi demolido pela
prefeitura em 2016, sob a gestdo de Eduardo Paes, sendo seus escombros utilizados por
estudantes para a confec¢do de esculturas que configuraram a primeira intervencdo do Museu
das Remocodes

Por fim, a cinegrafista exibe o verso da frase que marca esse ponto do percurso:

“Minha casa foi feita pra morar e ndo negociar”.



55

EPISODIO #2
PARQUINHD DAS CRIANCAS

Q

EFISODIO #2
PARQUINHO DAS CRIANCAS

JANEIRO DE 2016

no qual as pessoas iam
para trocar uma ideia

- _ "

Teve um dado momento no qual esse parquinho
foi ocupado pela Guarda Municipal

EPISODIO #2
PARQUINHO DAS CRIANCAS

PARTICIPACAD DE ALUNOS DE ARQUITETURA E
URBANISMO DA UNIVERSIDADE ANHANGUERA
NOVEMBRO DE 2015

Ele fol revitalizado com a

professora Diana Bogado

L recuwsovmrua ]

EPISODIO #2
PARGUINHO DAS CRIANCAS

Viva o Museu das Remogbes!
Viva a Vila Autdédromo!
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N sercumsoviua |

EPISODIO #2
PARQUINHO DAS CRIANCAS

OS ESCOMBROS DO PARQUINHO
SERVIRAM DE MATERIA-PRIMA PARA UMA
DAS ESCULTURAS DA PRIMEIRA
INTERVENGAO DO MUSEU DAS REMOGOES

Imagens 4,5,6,7¢8

Frames do episodio 2 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.

03. Poste da casa da Jaqueline

O terceiro episodio da série apresenta um poste que fazia parte do terreno da casa de
Jaqueline, ex-moradora da Vila Autédromo. E relatado que o poste, coberto por vegetagio,
ficou escondido apds as remogdes e, em visita a comunidade, Jaqueline se emocionou ao
reconhecé-lo. Tal evento motivou os moradores a inseri-lo no percurso, ja que ele
representaria os “vestigios de uma histéria” e possuiria “importancia afetiva”, em oposi¢ao ao
que ¢ referenciado como “trauma” das remogoes, conceituadas como uma “saida for¢ada” de
um espaco onde a vida estaria sendo construida. Por fim, Jaqueline narra os eventos
registrados em uma fotografia tirada no aniversario de seu pai, na comunidade. Observa-se
ainda, brevemente, no verso da placa que marca tal ponto do percurso, a frase: “Resistimos

em Comum Unidade: viva a ComUnidade!”.
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PORTE 0 CARA B4, MAGUELING

Esse poste ficou um
pouco escondido

¢ T

EMSODI0 k3

POETE GA CARA DA MAGUELING

e s& emocionou

EFISODIO #3
POSTE DA CASA DA JAGUELINE

JAQUELINE E SUA MAE, SONIA, NA
INAUGURAGAO DO PERCURSO EXPOSITIVO
SETEMBRO DE 2018

€ O trauma dessa remogio
dessa saida forgada

EPISODIO 03
POSTE DA CASA DA JAQUELINE
HILDEMAR FERREIRA DE ABRELU,
PAl DA JAQUELINE (DE CAMISA AZUL)

Foi anivergario dele

Imagens 9, 10, 11 e 12

Frames do episddio 3 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.
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04. Rua Gilles Villeneuve

O quarto episodio da série inicia relatando como era o espaco da comunidade antes do
periodo de remogdes. E informado que a comunidade possuia onze ruas, construidas pelos
proprios moradores e descritas como “largas” e “arborizadas”, na qual as criangas teriam
“liberdade” para brincar. Pela proximidade com o autédromo, elas teriam sido batizadas com
nomes de pilotos renomados, das quais o video destaca a rua Gilles Villeneuve, que abrigava
a maioria dos comércios estabelecidos na Vila Autédromo, e que ¢ descrita como um local no
qual “havia muita alegria e movimento”. Em contraste, sdo exibidas imagens da paisagem
atual da localidade, nas quais observa-se que a vegetagdo recobriu o arruamento ¢ ndo ha mais
construgdes proximas. Por fim, o video destaca Sandra Maria e Perola, ¢ Dona Denise,

moradoras da rua Gilles Villeneuve que conquistaram a permanéncia na comunidade.

EPISODIO #4 EPISODIO w4
BUA GILLES VILLENEUVE RUA GILLES VILLENEUVE

VILA AUTODROMO
2009

Como é bom recordar como
era a nossa comunidade!

Ruas largas onde as
criangas ficavam a vontade
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PERCLIRSD VIRTUAL
EPISODIO #4

RILAA GILLES VILLENEUWVE

VISITA DE ESTUDANTES
MARGO DE 2010

PAISAGEM ATUAL

Havia muita alegria nessa

rua e muito movimento

Imagens 13, 14, 15, 16 e 17

Frames do episodio 4 do Percurso Virtual do Museu das Remocgdes.

05. Padaria do Mateia

O quinto episodio da série aborda a padaria de José Arimateia, um dos comércios
localizados na Vila Autéodromo antes do periodo de remogdes. O video apresenta José
Arimateia, conhecido como Mateia, como dono de um comércio familiar, no qual
trabalhavam seus filhos. Ele é visto como uma pessoa conhecida por sua “generosidade” e
“senso de partilha” muito forte, exemplificados por sua atitude de fornecer mais paes do que
os clientes haviam solicitado, sem custo. Além disso, afirma que mesmo os funcionarios da
prefeitura que estavam envolvidos nas construgdes do Parque Olimpico e nas demoli¢cdes na
Vila Autédromo frequentavam a padaria, afirmando que “todos e todas sempre foram bem
atendidos”. A padaria ¢ dita como um ponto de encontro. Ao fim, o video informa que o
fechamento desse comércio se deu em maio de 2015 “devido as remocdes e a politica de
choque de ordem contra os comércios da comunidade”.

Pde-se ainda em evidéncia o projeto “Olympic Favela”, que fez registros fotograficos

e audiovisuais de 14 favelas do Rio de Janeiro que enfrentaram processos de remogao no
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contexto da realizagdo dos Jogos Olimpicos de 2016. Algumas das imagens exibidas no video
provém desse material. Apresenta-se, também, a placa que marca tal ponto do percurso, com
os dizeres “Local da antiga padaria” na frente e “Vila Autddromo Vive, Persiste, Reexiste.”
no verso, enquanto a narradora afirma: “Fica aqui registrado mais uma memoria da Vila

Autdédromo, porque memoria ndo se remove.”.

EPISCDIO #5
EPISGDIO #5 PABASIA DS MATELA
PADARIA DO MATELA
JOSE ARIMATEIA EM SUA PADARIA
PADARIA
2010 VILA AUTODROMO, RIO DE JANEIRO, 2013

PROJETO "OLYMPIC FAVELA' (2012 - 2016), DE
MARC OHREM-LECLEF

- S —S—— SO L S
Um dado interessante & que a familia
do Mateia é uma familia muito numerosa

o e TV = e
Nao foi diferente com a padaria
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EMSODIO #5
PADARIA DO MATEIA EPISODIO #5
PADARIA DO MATELA
JOSE ARIMATEIA EM SUA PADARIA

VILA AUTODROMO, RIO DE JANEIRO, 2013
PROJETO "OLYMPIC FAVELA' (2012 - 2016), DE
MARC OHREM-LECLEF

que vinham para trabalhar na construcdo do
Parque Olimpico ou nas proprias demoligoes
Uma caracteristica muito bonita

B oI Lim il

Q

EPISODIO #5

FABARIA DO MATEIA EPISODIO #5

PADARIA DO MATEIA
PADARIA
VILA AUTODROMO, RIO DE JANEIRO, 2013
PROJETO ‘OLYMPIC FAVELA' (2012 - 2016), DE
MARC OHREM-LECLEF

Era um paint, um local de encontro
A PADARIA FOI FECHADA EM MAIO DE 2015

DEVIDO AS REMOCOES E A POLITICA DE
CHOQUE DE ORDEM CONTRA O5 COMERCIOS
DA COMUNIDADE.

Imagens 18, 19, 20, 21, 22 ¢ 23

Frames do episodio 5 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.
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06. Barricadas

O sexto episodio da série trata das barricadas construidas por moradores da Vila
Autdédromo durante o periodo de remocgdes. As barricadas sdo descritas como uma “estratégia
de defesa”, em um periodo “truculento” e ‘“covarde” de investidas da prefeitura,
(destacando-se, inclusive, agressdes aos moradores), como um mecanismo de “identificar e
[...] privar algumas pessoas indesejaveis” de entrar na comunidade. Ressalta-se ainda que tal
iniciativa despertou uma reagdo da prefeitura, com presenca policial, que questionou o carater
das barricadas, caracterizadas pelo poder publico municipal como ilegais por interferirem no
“direito de ir e vir’, mas que tal questionamento seria injustificavel, ja que a prefeitura
infringiria mais leis do que os moradores em seu desrespeito aos seus direitos dentro da Vila
Autddromo. Por fim, trata-se ainda do papel das barricadas no periodo dos Jogos Olimpicos,
visando a limitar os Onibus das delegagdes que trafegavam em alta velocidade pela via
préoxima a comunidade, colocando em risco seus moradores.

Na placa desse ponto do percurso 1é-se “Ultimas barricadas: Heranga da Luta”, na
frente, e “A gente partilha o pdo, a palavra, a luta, o abraco e o carinho e isso nos faz resistir”,

no verso.

 cocusoveius | ] cocosovera ]

EMSODIO #6 ERSODI0 #6
BARRICADAS DAREICADAY

IRAT R
i FATLR“ n.g

boadd UNCESTAn pr LY
B 20 by e

que tivemos que criar dentro da onde nos fomos aqui brutalmente
comunidade da Vila Autodromo egredidos pela prefeitura
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EPSODIO 06
BARRICADAS

de entrar em nossa comunidade

] orcosoveun |

EPISGDIO 06
BARRICADAS

Pois muito mais do

que nds infligimos a lel

Q T

EP1500I0 o
BARFNCADAS

A barricada ainda faz parte da historie
da comunidade da Vila Autédroma.

Frames do episodio 6 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.

Imagens 24, 25, 26,27 ¢ 28
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07. Casa da Iara e do Gaucho

No sétimo episddio da série, a moradora da Vila Autédromo lara Portugués narra
alguns aspectos da vida na Vila Autédromo dos quais sente saudades. Conta que residiu na
comunidade por vinte anos com seu companheiro, Gaucho, e encontra espago para suas
lembrangas e protestos, afirmando que a “Vila Autédromo resistiu a toda essa intempérie
imposta pelas autoridades governamentais”. Na placa desse ponto do percurso, observa-se a
inscricdo “Final da rua Beira Rio, onde residiram a familia da lara e Galcho. Lutaram e

permaneceram”, na frente, ¢ “Memoria ndo se remove”, no verso.

EPISQDIO #7 EPISODIO #7
CASA DA WARA T DO GAUCHD CASA DA LAZA | DO CAUCHD
GAUCHO NA SUA ANTIGA CASA GAUCHO NA SUA ANTIGA CASA

eu e meu companheiro, Gaucho,
escolhemos para viver.

Sinto saudade dos vizinhos, dos sabados
que faziamos churrasquinho na esquina
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A cocuonn

EPISGOI0 87
CASA DA ARA £ DO GAUCHD

IARA NA SUA ANTIGA CASA

Tempo esse que agora
56 guardo na meméria,

Imagens 29, 30 e 31

Frames do episddio 7 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.

08. Casa da Denise

O oitavo episddio da série apresenta dona Denise, moradora remanescente da Vila
Autoédromo. Denise ¢ descrita como uma pessoa “simples e discreta”, que estd “sempre de
bem com a vida”, tendo se estabelecido na comunidade na década de 1990 e demonstrando
seu desejo de permanecer durante o periodo de remocgdes. Por sua atuagao na resisténcia as
remocgdes “de forma discreta, mas firme”, ¢ retratada como uma “guerreira”, colocando “o
povo da prefeitura para correr da sua porta”, e participando de documentdrios e entrevistas.
Na placa desse ponto do percurso, ¢ possivel ler “Ruinas da casa de dona Denise: Lutou e

permaneceu”, na frente, e “O que faz a diferenca € lutar no coletivo”, no verso.
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] ocusovmr |

EPISQDIO 06 EPISGOI0 10
TASA DA DOMA DENISE CALA DA CONA DENISE

CENA DO DOCUMENTARIO CAMINHAR PRA LONGE,
DE CRISTINA RIBAS, LUCAS ICO E SOL ARCHER

DONA DEMISE NA SUA ANTIGA CASA

Que maravilha falar desta mulher
Incrivel que é a dona Denise.

cOM um Sorriso que
transmite multa alegria.

] ocusovm ] ] cocoovaia ]

EFISQDI0 06 EFI3Q0I0 1D
CALA DA DOMA DENIE CALA DA BOMA BENIST

DONA DENISE, VALDIRENE, PENHA E RITA
DONA DENMISE SENDO ENTREVISTADA

Mesmo sendo reservada, ela
deu a sua coniribuigdo na luta.

que ficava atras da
Associagao de Moradores.

Imagens 32, 33, 34 ¢ 35

Frames do episodio 8 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.
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09. Containers

O nono episddio da série apresenta os contéineres, equipamentos de transporte de
carga adaptados como moradia para nove familias remanescentes da Vila Autédromo, como
parte de sua reivindicacdo de acompanhar as obras de urbanizagdo e construgdo das novas
moradias. O video relata que, inicialmente, haveria uma proposta da prefeitura de alocar os
moradores temporariamente em moradias do programa Minha Casa, Minha Vida, iniciativa
que foi rejeitada pela desconfianga estabelecida apés o periodo de remogdes. E destacado
também que, nesse periodo de 73 dias, os moradores seguiram realizando eventos na
comunidade, recebendo visitantes e profissionais de imprensa. Por fim, exemplifica-se o papel
desse momento nas articulagdes e decisdes sobre a permanéncia com a decisdo tomada pelos
moradores de ndo aceitar a entrega das casas em 22 de julho de 2016, ja que a prefeitura ndo
teria cumprido todas as obras de infraestrutura e urbanizagdo prometidas. Na placa desse
ponto do percurso observa-se a inscricdo “Conté€ineres: Onde 9 familias residiram por 73
dias”, na frente, ¢ “O nosso melhor ninguém pode tirar. Lutamos com amor, alegria e

serenidade.”, no verso.

EFISODIO #9 EPISGOI0 #9
CONTANERS CONTAINEES

VILA AUTODROMO NO PERIODO
DA URBANIZAGAO

REUNIAO COM A PREFEITURA

Merar neste container foi pois a credibilidade da prefeitura com a nossa
uma exigéncia nossa. idade naquele Bra zero
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EFSODIO 09 EPISQDIO 19
CONTAINIES CONTANEES

REUNIAO SOBRE A ENTREGA DAS CASAS

como, por exemplo, a decisdo de nido
e precisaram ser realocadas para aceltar as casas no dia 22 de julho de 2016,
preparar o solo para urbanizagio.

Imagens 36, 37, 38 € 39

Frames do episddio 9 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.
10. Origem do Museu das Remocoes

O décimo episodio da série apresenta o ponto de “origem” do Museu das Remogdes,
local no qual teriam sido realizadas as “primeiras reunides e oficinas de memoria”. E relatado
que o Museu surge em um momento conturbado na comunidade, marcado pelo final do
processo de remogdes e demoli¢cdes, e de luta pela permanéncia na Vila Autdédromo.
Afirma-se, no entanto, que anteriormente ao Museu, os moradores promoveram diversos
eventos de ocupacdo cultural na comunidade, em parceria com artistas solidarios as suas
reivindicacdes: os Ocupa Vila Autdédromo, descritos como “significativos festivais culturais”
e como um “marco de resisténcia” na trajetdria comunitaria, em oposi¢do a “notoria tentativa
do poder publico em querer apagar” as historias dos moradores. Por fim, o video destaca a
importincia de recordar tais iniciativas de resisténcia como um exemplo para o periodo
pandémico, ressaltando o Museu das Remogdes como “legado” e “patrimbénio” da
comunidade. Assim, mostra-se o esfor¢o de contar as historias de vida, preservar as memorias

da comunidade e se reapropriar de uma cidade que foi negada aos moradores pelos conflitos
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ligados ao direito a moradia. Na placa desse ponto do percurso observa-se a inscri¢ao

“Origem do Museu das Remocdes: Mapeamento de Memoria e Festivais Culturais”, na frente,

¢ “Minha casa ¢ meus direitos ndo estao a venda”, no verso.

9 ETEET

EPISODIO #10
DRI DO MUSTU DAS REMDGTS

marca o local das nossas primeiras
reunides e oficinas de memdria

Tt

WUSEY DS REMOOES

EPISODI0 10
CRIGEM DO MUSEL DAL BFMOCELE

1° OFICINA DE MEMORIA DO MUSEU DAS REMOGOES
PERCURSO PELA COMUNIDADE
ABRIL DE 2016

0 Museu das Remogdes nasce em meio
as demolighes e escombros
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EPISODIC 110
QRIGEM DO MUSTY DAS BIMOCEEE

1® OCUPA VILA AUTODROMO
AGOSTO DE 2015

a0s quais chamamaos de
Ocupa Vila Autédromo,

] oo

EFISODI0 110
QEIGEM DO MUSTY DAS BIMOCEEE

Evenlos esses gue eram
permeados de stividades artisticas

] o]

EPISODI0 R0
ORIGEM DO MUSTU DAS BIMOCOTE

e a nossa capacidade de se
refazer me meio ao caos.

EPISODIC K10
OEIGIM DO MUEEL DAS BTMOCELE

o anselo por mudangas
por dias melhores.

Imagens 40, 41, 42, 43,44 ¢ 45

Frames do episddio 10 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.
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11. Projeto o Futuro da Memoria

O décimo primeiro episddio da série apresenta o projeto “O Futuro da Memoria”,
promovido pelo Instituto Goethe. Realizado em seis paises da América do Sul, o projeto foi
desenvolvido na Vila Autodromo em 2017. Foram realizadas oficinas e reunides com os
moradores, visando a “algo que pudesse ser construido coletivamente de forma pratica mas
que também fizesse mengdo a memoria e a trajetdria de resisténcia da Vila”. Apds nove
meses, a parceria resultou, dentre outros produtos, em uma publicacdo intitulada
“Vocabularios em movimento - vidas em resisténcia”, na confec¢do de bandeiras ¢ uma
churrasqueira, e em um anfiteatro de pedras, “idealizado como local de convivéncia social e
cultural”, que se tornou um ponto do percurso expositivo, marcado pela placa com os dizeres

“Legado do Projeto ‘Futuro da Memoria’”.

EPISSDIO #11
PROJETO O FUTURD DA MEMORIA

EPISODI #11
PROJETD O FUTURD DA MEMORI

7Y EL

(| FUTURO
J DELA NG
%,/ MEMORIA LN

O projeto O Futuro da Meméria
promavido pelo Instituto Goethe

Foram realizadas oficinas e reunibes
com os moradores a fim de pensar
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ERISODIO #11 EPISODIO Wil
FROJETD O FUTURD DA MIMORLA FROJETS O FUTURD [k MEMORIA

Esse processo de construgio e troca de Houve uma producio artesanal de bandeiras
experidncias durou cerca de 9 meses, com Imagens e sombras dos moradores.

] escutso v |

EFISODIO #11
PROJETO O FUTURG DA MEMERIA

PROJETO DO ESCRITORIO
TERCEIRA MARGEM ARQUITETURA

E a edificacio de um
anfiteatro de pedras idealizado

Imagens 46, 47, 48, 49 ¢ 50

Frames do episodio 11 do Percurso Virtual do Museu das Remocdes.
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12. Rua Vila Autédromo

O décimo segundo episodio da série apresenta a rua Vila Autodromo, antiga Rua
Nelson Piquet e tnica rua remanescente apds o processo de remogdes e demoligdes na Vila
Autoédromo. O video inicia mostrando que foram confeccionadas duas placas, nos padroes da
cidade, que foram afixadas nas duas extremidades da rua, ja que a prefeitura nao sinalizou o
local. Afirma-se ainda que “A historia desta rua retrata uma disputa de memodria em um
processo de resisténcia e luta pelo direito a cidade, a histéria e 8 memoria”, relembrando que,
apos a “remocdo forcada, no qual o poder publico violou direitos, forcando centenas de
familias e irem embora, apenas vinte familias conseguiram suportar as pressoes e forca brutal
imposta pelo Estado, se recusando a abrir mao de seus direitos.”. Com a proximidade dos
Jogos Olimpicos portanto, a prefeitura realizou um acordo com os moradores remanescentes,
reconhecendo seu direito a moradia e comprometendo-se com obras de urbanizacido e
constru¢do de moradias, que seriam realizadas no espaco da rua Nelson Piquet, rebatizada
pelos moradores como rua Vila Autodromo, para que, sendo a Unica rua remanescente da
comunidade, mantivesse dessa forma o nome original nos mapas da cidade.

E destacado no video que a rua foi o local do primeiro Ocupa Vila Autédromo,
ocupacao cultural realizada em um palco remanescente da demolicdo de uma igreja, € que,
mesmo apods a destruigdo do palco pela prefeitura, “A comunidade, [...] ndo se abatendo,
limpa o local e realiza o segundo festival. Sendo novamente palco de variadas expressoes
artisticas que tanto nos emocionava e fortalecia.”. Por fim, relembra-se o histdrico da rua, que
assim como as outras ruas da comunidade, foi construida por mutirdes de moradores,
“deixando neste solo a marca da luta e bravura de um povo para qual o poder publico insiste

em negar direitos.”.
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EPISODIO #12
BLA VLA AUTEDROMES

confeccionadas de acordo com
o padrio das placas oficiais de ruas

L] cocusovmn |

EPISODIO M2
LA VILA LT3R MO

Apos a remogio forgada no periodo de
preparacio dos Jogos Olimpicos de 2016,

] ocurso v |

EPISODIO #12
BLUA VILA AUTCOROME

e ——-

apenas 20 familias conseguiram suportar
as pressdes e forga brutal imposta pelo Estado

K] ocusovma_|

EPISODIO #12
RLA VILA AUTODROMO

Todas situadas na Rua Nelson Piquet
que seria finalmente urbanizada.
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ERISODIO #12
BUA VILA AUTODROMO

GOOGLE MAPS RUA NELSON PIQUET

na qual tinhamos uma lanchonete, um bazar
£ uma pensido com comida caseira,

] ocusovnn_]

EPISODIO 912
HUA VILA AUTOOROMO

OCUPA VILA AUTODROMO APOS A URBANIZAGAO

Este ponto nos remete a muitas memérias,

K] cocvrsowum_]

EPISODIO #12
BLAVILA AUTODROMO

PREPARAGAD DO 1° OCUPA VILA AUTGDROMO
AGOSTO DE 2015

deixou em melo aos escombros
um grande pailco de concreto

0 Emmmr

EPISODIC #12
HLA VILA AUTGDROMO

2° OCUPA VILA AUTODROMO
NOVEMBRO DE 2015

A comunidade, porém, néo se abatendo,
limpa o local e realiza o segundo festival.
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EPISODIO 112
LA VILA ALTODROME

que assim como toda a comunidade
fol construida por mutirbes de moradores.

Imagens 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58 ¢ 59

Frames do episodio 12 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.
13. Area de Especial Interesse Social

O décimo terceiro episoddio da série inicia-se afirmando que “a luta por permanéncia
da Vila Autédromo ¢ antiga”. Nesse sentido, demonstra-se que a comunidade recebeu uma
concessao de uso do espaco pelo poder publico e, posteriormente, em 2005, foi contemplada
pela “Lei complementar 74, que denomina que este territorio como [sic.] Area de Especial
Interesse Social, que afirma que esta ¢ uma area para fins sociais e de moradia popular”. O
video destaca que a lei ndo foi respeitada por parte dos governantes e que o espago nao foi
utilizado para fins publicos, como era afirmado no discurso que “pressionava” os moradores
no periodo de remog¢des. Em oposicao, diz-se que o antigo espaco da comunidade tem sido
utilizado como estacionamento para eventos € como bilheteria para o terminal do BRT
(naquele momento, desativado). Por fim, o video se encerra afirmando que “mesmo assim,
seguimos lutando por dias melhores, por uma sociedade mais justa, porque somos Museu das
Remocgdes. Somos favela. Gente que como semente, que insiste em brotar, seja em terra fértil,

seja em terra arida, mas sempre brotando”. Na placa desse ponto do percurso observa-se a
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inscricio “AEIS (Area de Especial Interesse Social - lei complementar 74/2005): onde
familias poderiam permanecer morando”, na frente, ¢ “O museu a céu aberto € composto
pelas casas, pelas pessoas, pelos bichos e pelas plantas. Enfim, por tudo que resistiu a

remoc¢ao”, no Verso.

EPSODIC #13 EPISODIO #13
AREM DE EXFECIAL INTERESSE SOCIAL AREA DE ESPECIAL INTERESSE 3OCIAL

MAPA DA VILA AUTODROMO NA LEI DE 2005

Em 2005, conquistamos a
Lei Complementar 74

A luta por permanéncia da
Vila Autédromao @ antiga.
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EPISODIC #13
vm ABEA DE EAPECIAL INTERESSE SOTIAL
EPISODIO #13
AREA DE ESPECIAL NTERESSE $OCIAL OCUPA BRT VI LﬁU‘\UTa DROMO

FEVEREIRO 2019

para fazer uma bilheteria do BRT
que hoje estd desativada.

Atualmente vemos que muitos dos
espagos que foram removidos

Imagens 60, 61, 62 ¢ 63

Frames do episodio 13 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.

14. Ruinas da casa de Wilson e Iolanda

O décimo quarto episddio da série apresenta as ruinas da casa de Wilson e Iolanda,
casal que residia na Vila Autodromo antes do periodo de remogdes. O narrador apresenta o
espaco com resquicios do piso da moradia, agora encoberto por vegetacao, afirmando que
“Residiram nesse espago, aonde tenho certeza que foram felizes, mas, devido a pressdao da
remocdo no periodo olimpico ndo resistiram permanecer, tendo que negociar e se mudar dessa
comunidade.”. Destaca-se ainda que “Foram vitimas de um poder publico truculento, covarde,
mesquinho... aonde para atender a especulacdo imobilidria, foram removidos.”. A seguir, o
video exibe imagens de Wilson e lolanda na inauguracao do percurso expositivo do Museu
das Remocdes e em atividades na igreja de Sao José Operario, antes das remocdes. Na placa
desse ponto do percurso observa-se a inscri¢ao “[?]s (ruinas) da casa de Wilson e Iolanda”, na

frente, e “Nao remova, Urbanizacdo ¢ a solucao!”, no verso.
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onde nds vemaos as ruinas da sua casa
até os momentos atuais.
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EPISODIO 914
RUINAS DA CALA DF WiLEOM [ IGLANDA

- O

A lolanda e o Wilson estiveram também na Inauguragao
do percurso expositivo do Museu das Remogdes
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EFISOMO 914

BUINAS DA CALA DE WILSOM [ IDLANDA

E por serem um casal da religiio catolica,
sempre atuaram na capela de Séo José Operdrio

Imagens 64, 65 e 66

Frames do episodio 14 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.
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15. Associa¢cao de Moradores

O décimo quinto episodio da série apresenta a antiga sede da Associacdo de Moradores e
Pescadores da Vila Autédromo (AMPVA), demolida no periodo de remog¢des. O video inicia
com uma breve definicdo do termo “associacdo”, destacando a importancia da associagdo de
moradores para uma comunidade. Segue com um breve historico sobre sua fundacdo na
década de 1980 e construcdo da sede para realizagdo de reunides e festividades, com a
posterior inauguracdo de um campo de futebol (palco de assembléias com a Defensoria
Publica, reunides para confeccdo do Plano Popular da Vila Autdédromo e outros eventos) e de
uma horta comunitaria construida em parceria com um projeto da Fiocruz.

E ressaltado que, com o avango das remogdes a partir de 2014, a associa¢do seguiu como
centro de articulagdes entre os moradores, “cumprindo o seu papel social”. No entanto, em
fevereiro de 2016, a prefeitura empreendeu a demoli¢do da construg¢do, em um dia
caracterizado como ‘tenso, estressante e angustiante”. Ao mesmo tempo ¢ dito que a
comunidade “ndo assistiu de forma passiva”, realizando vigilias e protestos. Apds a
demoli¢do, a narradora afirma que “Percebemos naquele momento que a associacdo éramos
ndés. Era cada morador que lutava para ficar nesse territorio. Era cada apoiador que se
solidarizava com a nossa causa”. Essa percep¢ado teria motivado uma campanha denominada
“A associagdo sou eu”’, com pequenos videos de moradores a serem divulgados para conferir
“visibilidade” a luta.

Na placa desse ponto do percurso observa-se a inscri¢do “Associacdo de moradores:
‘A Associagdo sou Eu, podem derrubar a Associacdo, mas a Vila Autodromo FICA!’”, na

frente, e “Direito ndo se vende e nem se compra, direito se conquista”, no verso.
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EPISODIO 115
ASIOCIACAD T MOAADGETE

ter em uma comunidade uma
associa¢io de maradores.

N ocutsovina |

EPISODIC #15
ASSOCIALAD DY MORADCRES

ol = e ]
A associagio foi fundada na década de 80
através da unido de esforgos dos moradores.

Lj escomsovicrus |

EFISODIO #13
ASSOCIACAC DE MOSADCRES

Na parte de irds, os moradores
fizeram um campo de futebol

NJ ecussovrua |

EPESODIC 915
ASSOCIACAD DI MORADCRES

-

Lamentavelmente em 2014, as
remogoes comegaram na Vila Autédromo.
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EPISODIO 915 EPISODIC #15
ASSOCIACAD DE MORADORES ASSOCIACAD DE MORADORES

Fizemos a campanha
“A associagio sou eu”.

Percebemas naquele momento
que a associagéo éramos nds.

Imagens 67, 68, 69, 70, 71 e 72

Frames do episodio 15 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.

16. Casa da dona Dalva

O décimo sexto episodio da série apresenta dona Dalva, uma das moradoras
remanescentes da Vila Autdédromo. O video descreve dona Dalva como uma mulher corajosa,
“acolhedora e simpdtica”, “uma mulher firme”, “alegre ¢ com muita energia” que “sempre
dizia que queria ficar” na comunidade. Também ressalta seu carater participativo, integrando
diversas iniciativas de resisténcia as remogdes.

Em oposicdo, a narradora descreve o aniversario de 82 anos de dona Dalva, realizado
no espago da comunidade, em meio ao periodo de demoli¢des. E relatado que a guarda
municipal interveio na comemoragdo, demandando a retirada de uma bandeira do Brasil
hasteada, o que, segundo a guarda, caracterizava um protesto. A bandeira foi retirada, mas,
em resposta, diversos moradores hastearam bandeiras nacionais em suas moradias, o que

chamou aten¢do da midia na época.
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Na placa desse ponto do percurso observa-se a inscricdo “Lote da familia de Dona
Dalva [/] Lutou e permaneceu”, na frente, ¢ “Demolir uma casa ¢ rapido, mas construir leva

uma VIDA”, no verso.

EPISODIO #18 EPISQIDID 014
CASH 04 DONA DULVA CASA D8 DONA DALVA

Ela estad sempre cercada por criangas,
familiares, animais e amigos.

Durante o periodo das remogées,
dona Dalva se revelou uma mulher firme
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EPISODIO #18 EPISQIDID #14
CASA Ok DONA DALVA CASA D DONA DALVA

varios moradores resolveram por nas suas
lajes uma bandeira do Brasil hasteada.

Num determinado momento da luta,
comemoramaos o seu aniversario de 82 anos.

Imagens 73, 74, 75 ¢ 76

Frames do episodio 16 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.

17. Casa do Adao

O décimo sétimo episddio da série apresenta a casa do senhor Adao, ex-morador da
Vila Autédromo, ja falecido. O video inicia comentando que a Vila Autodromo abrigava
diversos templos religiosos, dentre eles, centros espiritas. O terreno da casa do senhor Addo
abrigava, além de sua moradia, seu centro espirita, em um espago repleto de arvores frutiferas.
O narrador-cinegrafista mostra as ruinas do espago, agora coberto pela vegetacdo, afirmando
que Adao residiu no espago por décadas e “nas remogdes forcadas no periodo olimpico em
2016, teve que deixar esse belo lugar, pois ndo deve ter aguentado a pressao do capitalismo”.
E ainda ressaltado que Addo era uma pessoa “muito alegre, muito animada”, caracteristicas
exemplificadas por seu costume de criar apelidos para as criangas da comunidade. Por fim, o
video conta com o depoimento do filho de Adao, Mavilim, que viveu 22 anos na Vila
Autdédromo e relembra eventos marcantes como a festa de Sdo José Operario, o torneio de

futebol do Dia das Criangas e a pescaria na Lagoa de Jacarepagud, caracterizando aquela
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como uma “infancia de verdade”, j4 que ndo havia “nenhum poder paralelo que venha
dificultar nossa brincadeira de crianga”.
Na placa desse ponto do percurso observa-se a inscrigdo “Ruinas da casa do Senhor

Adao”, na frente, e “A terra devia ser partilhada e ndo vendida”, no verso.

N ocumsovma |

EPISODI0 #17
TASA DO SENHOR ADAD

Q =TT

EPISOmI0 117

EATA DO SINHOR AU

A sua casa e seu templo
espirita era neste local —

0 Ad#o era uma pessoa
muito alegre, muito animada.
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EPISODI0 #17 EPISODIO #1T
CASA DO SENHOR ADAD CASA DO SENHOR ADAD

o seu filho Mavilim esteve Um momento também muito bom fol
representando o seu pal o Dia das Criangas que linha um futebol.

Imagens 77, 78, 79 e 80

Frames do episodio 17 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.

18. Comeco percurso, Travessa da Resisténcia e Final

O décimo oitavo episoddio da série apresenta trés pontos do percurso: sua placa de
inicio, a Travessa da Resisténcia e a placa final do percurso. Para apresentar o comego do
percurso, a narradora conta eventos relativo a fundacdo do Museu das Remocdes, “idealizado
pelo musedlogo e ativista Thaind de Medeiros” e “constituido pela comunidade com apoio de
ativistas e do projeto de extensdo do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Anhanguera, sob orientacdo da professora Diana Bogado”. Afirma que, a partir dos
escombros das moradias demolidas no periodo de remogdes, foram criadas sete esculturas
“que simbolizavam a reconexdo da memoria local ao territério”. Essas esculturas foram
apresentadas em um percurso, junto com relatos de moradores, no dia da fundagdo do museu,
em 18 de maio de 2016, Dia Internacional dos Museus.

A seguir, o video conta brevemente o processo de disputa por permanéncia no espaco
da Vila Autédromo no periodo de remogdes, terminado com um acordo entre os

remanescentes e a prefeitura, que incluia a demoli¢do das moradias originais e a construcao
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de novas casas em uma unica rua, com obras de urbaniza¢do no entorno. Nesse sentido, em
uma reivindicagdo dos moradores, a prefeitura construiu uma rua que deu acesso a igreja de
Sdo José Operdrio, cuja travessia para a rua principal foi batizada pelos moradores de
Travessa da Resisténcia.

Por fim, a narradora conta que, para a fundacdo do Museu e o estabelecimento do
primeiro percurso composto pelas esculturas foram realizadas “oficinas de memoria”. Dentre
essas atividades, destaca-se uma agdo coordenada pelo musedlogo Mario Chagas, que
recolheu fragmentos do escombros, incorporados ao acervo do Museu Histdrico Nacional em
2017. Aliado a isso, ressalta-se que as esculturas originais, com os movimentos de remogdes,
sofreram um processo de degradacao, enquanto outras atividades surgiram sob o contexto do
Museu. A partir desses fatos, afirma-se que “Somos um museu vivo! O afeto das apoiadoras e

apoiadores compdem a alma desse museu de transformagdes”.

EPISODIO w18 EPISODIO w18

COMECD DO PERCURSD - TRAVESSA D4 RESSTENCIA - FINAL DO PERCURSD COMECD DO PERCUSSD - TRAVESSA DA NESSTENCIA - FINAL 00 PERCURSD

Ideali pelo musediogo e O museu foi inaugurado

ativista Thain de Medeiros, o dia 18 de maio de 2016,
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EPISODID w18

COMECD DO PERCUNSD - TRAVESSA DA REUISTENCIA - FINAL DO PERCUASD

EPISODIC #18

COMECD DO PERCUNSD - TRAVESSA DA REIFSTENCIA - FINAL 0O PERCURSD

Mas fol exigldo pela prefeilura que
nossas casas originais fossem demolidas.

E assim nasceu a
Travessa da Resisténcia.

EPISODIO #18

COMECD DO PERCURSD » TRAVESSA DA REUISTENCIA - FINAL DO PERCURSD

EPISODID #18

COMEDCD DO PERCUSED « TRAVESSA DA REISTENCIA « FINAL DO PERCURSD

foram realizadas
oficinas de memaria

O afeto das apoiadoras e apoiadores compdem
a alma deste museu de transtormagoes.

Imagens 81, 82, 83, 84, 85 ¢ 86

Frames do episodio 18 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.
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19. Ruinas da casa de Zezinho e Inés

O décimo nono episoddio da série apresenta a casa de Zezinho e Inés, ex-moradores da
Vila Autédromo. O video inicia afirmando que a familia residia proximo a igreja de Sao José
Operario. Comenta-se que, por serem catdlicos praticantes, estavam muito envolvidos com as
atividades da igreja junto com seus dois filhos, Jessica e Marcos. Em seguida, o video conta
com um depoimento de Jessica, que morou 17 anos na Vila Autédromo. Ela narra suas
lembrangas de infancia da casa e da vivéncia na comunidade. Conta também que a familia
mudou-se para o espaco em 1999, o que foi descrito pelos pais de Jessica como “um tempo
muito dificil”, ja que apds adquirirem o terreno, Zezinho e Inés foram construindo sua casa
gradativamente.

Na placa desse ponto do percurso, observa-se a inscri¢do “Ruinas da casa de Zezinho

e Inés”.

] ocumsounua] A4 oo

EPSODIO 119 EPISODIO 819
RUANAS DA CASA DO TEZINMO £ DA INES RUINAS DA CASA DO ZEZINHD £ DA INES

- - = = e SN Y =
= - - ew -

estavam sempre envolvidos Meus pais contam gue nesse tempao,
nas atividades da igreja. era um tempo muito dificil.
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EPISGDIO 019
ANk Da CASA DO TEZINHO E D INES

Tinha um guintal enorme.

Imagens 87, 88 e 89

Frames do episddio 19 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.

20. Rua Francisco Landi — Casa da familia da Sandra Regina

O vigésimo episddio da série conta com um depoimento de Sandra Regina, moradora
remanescente da Vila Autodromo. Sandra conta sua trajetéria na comunidade, desde de sua
mudanga para um imdével alugado até se estabelecer no terreno de sua mae, na rua Francisco
Landi, em 1996.

Relata, ainda, o periodo de lutas e dificuldades no processo de permanéncia na
comunidade. O video conclui com Sandra agradecendo a Deus e a sua mae, Maria Damiao,
pelo espaco no qual ela pdde viver e criar seus dois filhos, um deles, ja falecido.

Na placa desse ponto do percurso, observa-se a inscricdo “Rua Francisco Landi, onde

residiu a familia da Sandra Regina [/] Lutou e permaneceu”.
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EPISODIO 820 EPISGDIO K20
WU FRANCISCO LANDY R FRANCISCO LANDI
Bt s i i Busctas Bpoomn Cast 2 ewtish £ Busns By

E depols ful morar no

terreno da minha mée
Nio na Francisco Landi.
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EMSODI0 #20

A PRAMCILCT LANDY

A Vila vive e resiste sempre!

Imagens 90, 91, 92 e 93

Frames do episodio 20 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.
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21. Placa de entrada da comunidade

O vigésimo primeiro episddio da série mostra a placa de entrada da comunidade que,
anteriormente, continha uma foto do espago da Vila Autédromo, sendo substituida por uma
nova, bipartida, que mostra o retrato da paisagem antes ¢ depois do processo de remogdes
ocorrido no espago. O video parte desse acontecimento para apresentar um histérico da Vila
Autdédromo, desde seu surgimento como colonia de pescadores, passando pela expansdo a
partir da construcdo do autdodromo. Destacam-se as mobilizagdes dos moradores para criar
estruturas de urbanizagdo, frente a auséncia do poder publico. Afirma-se ainda que, mesmo
com dois titulos de concessdo do espago, seu status de AEIS estabelecido pela lei
complementar 74/2005, a criagdo de um plano popular de wurbanizagdo premiado
internacionalmente, sua “historia” e todas as “conquistas que legitimam os direitos de existir e
permanecer neste territorio”, a comunidade sempre foi ameacada pela “especulagdo
imobilidria gerada pelo desenvolvimento urbano da regido”. Nesse sentido, conta-se que a
remoc¢do de 700 familias ¢ efetivada no contexto dos Jogos Olimpicos de 2016, restando

apenas 20 familias no territorio. No entanto, conclui-se que tais remanescentes “comunicam

ao mundo que a Vila Autédromo existe, resiste e reexiste neste local”.

] ocusovua ] ] ecussovena,]

EPISODIO K21 EPISODID B2
FLACA DE ENTRADA D COMUNIDADE FLACA DE ENTRADA DA COMUNIDADE

Hoje falaremos da placa de entrada Uma comunidade que nasceu
da comunidade Vila Autddromo. na década de 1960,
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EPISODIO a2
FLACA DE ENTRADA Db COMUNIDADE

A especulagio imobiligria gerada
pelo desenvolvimento urbano da regido

Imagens 94, 95 e 96

Frames do episodio 21 do Percurso Virtual do Museu das Remogdes.

Em alguma medida, ha aqui, aquilo que compde esse percurso afetivo, contudo seria
erroneo afirmar que ele se apresenta como uma reprodugdo ou unica opgao de trajeto. Se o ato
da escrita ¢ um gesto de limites, como mecanismo de representacdo, ele ¢ marcado também
por insuficiéncias. Assim como vivenciar o percurso presencial ndo equivale a experiéncia do
percurso virtual, aqui também ¢ possivel nos interrogarmos sobre as particularidades de um
percurso que se vivencia pela descri¢do. Lé-se um percurso, o olho percorre a pagina, percebe
as letras, sobe e desce nelas; tudo s6 faz referéncias a imagens, fotografias e cenas em
movimento. Entdo, o que se debate aqui ndo ¢ o caminho, mas um dos caminhos percorridos.
As vezes, visdo aérea; em outros momentos, percursos a pé. Em todo caso, desenha-se nessa
etnografia um esfor¢o de descrigio comprometida, porque é complexamente fracassada. E
Certeau que explica como a cidade ¢ inventada nos percursos da cidade, e como a memoria
enquanto inven¢do das imagens se faz como forma criativa de percurso (CERTEAU, 1998,
p.169 et seq.).

Na descri¢ao ha siléncio, assim como nos frames ha imobilizacdo. O percurso que se

faz andando ndo ¢ o mesmo percurso virtual que se experimenta diante da tela ou diante da
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foto. Quanto pode caber a imagem na palavra? Fato ¢ que ndo somente € pela subjetividade de
quem o experiencia que a vida e memoria surgem, mas sobretudo ¢ pela forma com que a
imagem e as emocdes se apresentam, com filtros de cena e enunciados por quem os
representam, que as imagens se constituem. Dessa maneira, talvez pensemos que a mais
completa das transcri¢des das imagens ndo poderiam solucionar essa questao: o meio técnico
determina a forma de constituicdo do olhar; no cinema e na midia, a imagem em movimento
so existe quando vista (BENJAMIN, 1987, p.172).

Esse exercicio fantasioso da escrita ¢ o esforco do impossivel. H4, entdo, aqui uma
dificuldade de narrar. Segundo Benjamin (1987a, p.213 et seq.), na modernidade nds nos
desapegamos da troca de experiéncias e, em vez do caminho compartilhado, da historia vista
como companhia, mesmo que apenas dividida com o narrador, trocamos a forma da
pluralidade épica pelo romance. Cristalizamos a experiéncia individual, cada vez mais
subjetivamente silenciosa, sepultando de algum modo a tradi¢do e a cultura orais.

Se para Benjamin (1987a), estamos mais presos aos nossos limites da experiéncia de
narrar, em outra perspectiva, explodimos a linha do tempo da historia. Historicizamos a
memoria como forma dirigida e controlada, como afirma Nora. Entdo, perde-se a
espontaneidade e se ganha no fio articulado do quadro dirigido, planejado. Mas isso ndo ¢ a
imagem da memoria, € seu substituto na modernidade, proposta de pdr a histdria no lugar da
memoria sem confessar a troca (NORA, 1993, p.21-28). Mais radicalmente, o que se pode
afirmar é que nossa etnografia apenas mostra o percurso que fizemos.

No mundo de tantas imagens, como afirma Guy Debord (2007), podemos apenas dizer
do olhar registrado. H4, contudo, o limite. O espetaculo é trama de muitos atores, e cada um
—o cineasta, o narrador, cada um dos espectadores (se esse nome for valido, indica ai uma
acdo ativa na inven¢do do cotidiano e da imagem) etc. — o constrdi em um percurso proprio,
intraduzivel, mas compartilhado como espago de conflito. Nessa era de imagens, resta,
portanto, percorrer os desdobramentos, confessar que eles sdo subjetivos. Na explosdo das
imagens como discursos visuais, reconhecemos os desdobramentos infinitos, mas também a
incompletude, o rastro, a pista, a raridade e o conflito. Nao ¢ a sociedade das verdades, mas
dos regimes de disputas pela defini¢do dos dispositivos cartograficos que tragam as imagens

em formas verossimeis (FOUCAULT, 1996, p.13-21). Fiz, entdo, aqui, a minha versao.
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CAPITULO 3 - JOSE, PARA ONDE?: RESULTADOS, DISCUSSOES E
ALGUMAS CONSIDERACOES

H4 muitos problemas e pressuposi¢cdes para que esses jogos de caminhantes estejam
centrados em processos patrimoniais, mesmo que eles sejam tomados em sua complexidade.
Se meu estudo convergia para uma literatura consolidada segundo os limites de praticas
denominadas como “museus sociais”, uma nova questdo, localizada no que se entende como
uma lacuna nos estudos desse objeto e que surge como essa forma da raridade e do
descentramento da qual fala Foucault (1996) veio se instalar. Também, junto com Bourdieu,
soube das regras de dominagdo e das formas implicitas de um materialismo simbolico, porque
ndo ha como negar que as regras das ciéncias sociais tentam controlar a verdade sobre o
mundo, silenciando atores marginais da sociedade (BOURDIEU, 2004). O problema, como
afirma Certeau, ¢ que nem Foucault, nem Bourdieu abandonaram o proéprio. Nesse sentido,
abriram espagos para a critica, explodiram com as constantes € os jogos simples de
dominacao (CERTEAU, 1998, p.131-134). Porém, mantiveram a ldgica das estratégias e nelas
as construgdes respondem a légica externa, mesmo quando esse fora lhe ¢ constitutivo e
plural. Certeau, negando essa logica e ancorado profundamente na compreensdo renovada que
observou, emergiu na tomada da palavra e na explosdo das imagens a partir de 1968,
denominando tatica essa acao calculada que nega o proprio ou o sentido dado de mundo, essa
forma de afirmacdo que ndo responde e nem confunde resposta com afirmagdo. Portanto,
compreendeu ndo uma rede de disputas, mas o espaco das inven¢des do mundo, da vida e do
cotidiano (CERTEAU, 1998, p.100).

Assim, tomando como ponto de partida a analise de construgdes discursivas e
producdes narrativas no Museu das Remogdes, colocamos como problema da pesquisa a
trajetoria do pesquisador. Em vez de negar os envolvimentos, escolhemos explicita-los. Nesse
processo, sujeito e objeto estiveram inexoravelmente interligados, porque nao existe trajetoria
em si e o que se vé ¢ o exercicio de delimitagdo da multiplicagdo das imagens como disputas
de representagcdo ou simulacros de simulacros. Esse foi nosso primeiro problema e a partir
dele, buscamos pensar nas narrativas e percursos visuais do Museu das Remocdes.

Em seguida, discutimos de que maneira o Percurso Virtual do Museu das Remocdes,

assim como seu papel enquanto ferramenta discursiva sdo montagens, porque o cinema ¢ a
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midia sdo construidos em realidades de enredos e recortes, close ups, narrativas in off,
sobreposi¢do de imagens, uso de trilhas, dentre outros mecanismos de edicdo que permeiam
as produgdes. A producdo, assim, ¢, por um lado, metodologicamente dirigida para esconder a
montagem e tentar nos convencer que estamos diante da memoria espontinea. Por outro lado,
também foi possivel tomar como questdo os desafios e decisdes empregadas nestes exercicios
de analise. Resta, portanto, trabalhar os produtos dessas andlises: o que podemos observar a
partir dessas produgdes audiovisuais? E quais sdo as questdes que tais observagdes suscitam?

Estamos em qual jogo de disputas?

O PERCURSO VIRTUAL DO MUSEU DAS REMOCOES, II - ANALISE

Ao longo da série de 21 videos, que se apresenta com o objetivo principal de operar
como substituto ao modelo de visitagdo presencial, o Percurso Virtual do Museu das
Remogdes instala um percurso expositivo como um conjunto de localizagdes estabelecidas e
com orientagdo definida. Também mostra-se como expressdo de um discurso que €, por
extensdo, o discurso produzido pelo proprio Museu. Porém, esse espago virtual funciona em si
mesmo, uma vez que os videos sdo percursos autdbnomos e, a0 mesmo tempo, podem compor
uma série. Para complicar ainda mais a questdo, ¢ apenas pela ordem retérica da inocente
ideia de transparéncia que as imagens dizem do real, uma vez que ja sabemos que a
fotografia, o cinema e as midias s3o montagem e nao imagens reflexos do real. Constroem
reais pelo jogo de verossimilhancas (cf. MORIN in XAVIER, 1983, p.145-172).

Considerando os recursos € mecanismos de montagem que estabelecem, implicita ou
explicitamente, os argumentos de persuasdo do percurso visual midiatico, tornou-se possivel
vislumbrar elementos relevantes para discussdo, agrupados em seis categorias intimamente

interligadas, para melhor compreensao.

I. Idealizacio

Em primeiro lugar, ressalta aos olhos o debate sobre a construcdo do cenario da Vila
Autodromo no periodo anterior as remocoes. Em mais de um dos episodios da série
observam-se descricoes dos espagos caracterizadas por seus elementos positivos,

estabelecendo a imagem de uma comunidade harmoniosa. Tratando-se de uma cidade com
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indices de violéncia elevados, as narragcdes destacam, em oposicdo, que a Vila Autddromo nio
estava a mercé€ de poderes paralelos, como no caso do episoddio 17. As ruas sdo referidas por
adjetivos como “largas”, “arborizadas”, locais onde as criangas podiam brincar com liberdade,
locais no qual havia alegria e movimento, a exemplo do episédio 4. No entanto, nesse mesmo
percurso observa-se imagens das referidas ruas, nas quais € possivel notar alguns desniveis e
auséncia de asfaltamento, além das condi¢Oes rudimentares das moradias. Vé-se também nas
imagens entulho e caminhos com buracos, 0 que mostra como a situacao cotidiana nao era
necessariamente facil. Percebe-se, como afirma Marc Ferro, que as imagens nao devem ser
consideradas como ilustracdo e nem estarem subordinadas ao texto. Elas mostram o mundo e
devem ser questionadas ndo em seu valor estético ou semidtico, mas nas formas documentais
monumentalizadas. Guardam vontade de registro, incluem-se na rede discursiva e, com isso,
comportam possibilidades de falar contra certos enunciados. Nesse sentido, participam da
trama complexa dos discursos em suas contradi¢des (FERRO, 1992, p.43 ¢ 113).

Podemos, assim, debater essa constru¢do. Sem duvida podemos afirmar que houve
momentos de alegria e unido para as familias que habitavam a Vila Autdédromo ao longo dos
anos. Contudo, como ¢ afirmado também em varios videos, seus moradores lutaram por
décadas para que obras de urbanizacdo fossem feitas na comunidade. Também ¢ certo afirmar
que a vivéncia em um espaco que nao foi urbanizado acarreta em dificuldades, mesmo com as
iniciativas locais de construgdo de infraestrutura improvisada.

O historico da consolidagdo da Vila Autdédromo como bairro popular também aparece
no episddio 21, sobretudo com o estabelecimento de familias de baixa renda. Essa vivéncia
em um espago com auséncia ou precaria atuacdo do poder publico, somada aos recursos
financeiros limitados de seus moradores parece contrastar com essa imagem "feliz" da vida
em comunidade. O depoimento de Jessica, no episddio 19, marca um dos tnicos momentos
em que ha mengao as dificuldades de se estabelecer no espaco.

A idealizacdo do passado ¢ enfatizada como uma maneira de caracterizar o processo
de remog¢dao como um ponto de ruptura que desestrutura a comunidade. Enquanto ¢ evidente a
truculéncia e a violagdo dos direitos que o projeto de remogdo expde, também ¢é notavel o
conjunto de praticas e problemas relacionados com questdes anteriores, tais como: auséncia
de planejamento urbanistico, auséncia de poder publico, conflito e questdes associadas a

ocupacgoes territoriais naquela regiao.
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I1. Serenidade

Destaca-se, ao longo dos episddios, uma tentativa de caracterizar o processo de
resisténcia as remogdes como sereno e pacifico. Ha consideravel destaque as iniciativas de
ocupacao cultural promovidas na comunidade, criando uma no¢ao de um movimento criativo,
diverso e resiliente, em oposicdo a uma atuagdo fria e calculista do poder publico. Uma das
frases inscritas em uma das placas do percurso, exibida no episodio 9, sintetiza essa topica:
“O nosso melhor ninguém pode tirar. Lutamos com amor, alegria e serenidade.”.

No entanto, essa mesma constru¢do contrasta com as estratégias relatadas no episodio
6, que trata do uso de barricadas. Uma barricada ¢ um obstaculo defensivo constituido para
impedir acesso ou avango de terceiros, bem como fornecer protecdo ao usuario, portanto, ¢
correto afirmar que constitui-se como um elemento pertencente a conflitos de ordem fisica.
Sabe-se ainda que, além do uso de barricadas, houve conflitos corporais entre moradores e
agentes da guarda municipal em episodios no periodo de demoli¢des de moradias, o que
corrobora a noc¢ao de que a luta pela permanéncia ndo se deu exclusivamente de forma serena
e alegre. Ademais, o proprio episddio 8 também relata que dona Denise colocava “o povo da
prefeitura para correr da sua porta”, explicitando que essa relacdo de pressdes e respostas
também se dava em configuracdes de tensdo, assim como revela uma agdo no dominio das
taticas (CERTEAU, 1998), negando o reconhecimento de representantes de um poder ptblico
que ndo a contempla.

E extremamente importante afirmar, nesse ponto, que nio estamos julgando o uso da
forca no processo de resisténcia as remogdes. E possivel compreender que, em
situacoes-limite, enfrentando violacdes de direitos humanos e sociais ¢ em dinamicas de
desigualdade de forcas, j4 que a guarda municipal detinha o monopolio do que ¢ entendido
como “uso legitimo da for¢a” ao representar o poder publico, individuos e grupos manifestem
reagdes muitas vezes "nao-pacificas". Se tais agdes se justificam ou ndo, nao cabe a nos julgar
nesse trabalho. Trata-se de uma outra discussdo com suas complexidades proprias. O que se
afirma aqui ¢ que a constru¢do de uma ideia de “resisténcia serena” ¢ mais um mecanismo
discursivo que tem por objetivo opor os moradores, enquanto agentes pacificos, e o poder

publico, enquanto agentes truculentos.
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I11. Hierarquizacao

Observa-se, em carater mais implicito, uma espécie de hierarquizagdo interna entre os
moradores remanescentes € os ex-moradores da Vila Autodromo. Ao longo do percurso, ¢
notavel que os moradores remanescentes detém mais espago na narrativa do Museu das
Remogdes, enquanto alguns ex-moradores contribuem com depoimentos ocasionais. Tal
caracteristica pode ser observada em elementos mais sutis, como na diferenciagcdo entre as
placas indicativas de antigas moradias na comunidade, com os dizeres “Lutou e permaneceu”
incluidos apenas para moradores remanescentes. Entretanto, hd também afirmagdes mais
potentes e diretas, como os dizeres das placas da igreja de Sao José Operario (“Minha casa foi
feita pra morar e ndo negociar.”), da origem do Museu das Remogdes (“Minha casa e meus
direitos ndo estdo a venda.”), da antiga associagdo de moradores (“Direito ndo se vende e nem
se compra, direito se conquista.”) e da antiga rua Francisco Landi (“Nem todos tém um
preco”), bem como inscricdes nos escombros de moradias demolidas, como a exibida em

destaque no episodio 10 (“So os fortes ficardo!”).

IV. Homogeneidade ou o esfor¢o de mostra-la

E notavel afirmar, ainda, que para a construgdo do discurso do Museu das Remogdes
foram empregados diversos mecanismos que caracterizam a comunidade como um coletivo
coeso ¢ harmonico - um grupo homogéneo. Tal carater se revela em multiplos momentos da
série de videos, seja pelas referéncias com vocabulos como “a comunidade”, “os moradores”
ou afirmacgdes feitas a partir da primeira pessoa do plural (“nés”). Revela-se também nas
inscricdes das placas do percurso, como na que marca o poste da casa da Jaqueline
(“Resistimos em Comum Unidade: viva a ComUnidade!”) ou na que marca as ruinas da casa
de Denise (“O que faz a diferencga ¢ lutar no coletivo™).

Observa-se também, em cardter contraditorio, afirmacdes que equiparam o proprio
espaco da comunidade e seus moradores (representados como um coletivo) com o Museu. Tal
narrativa se revela explicitamente, por exemplo, no percurso virtual 13, intitulado “Area de
Especial Interesse Social”, através de afirmagdes como: “mesmo assim, seguimos lutando por

dias melhores, por uma sociedade mais justa, porque somos Museu das Remog¢des. Somos

favela. Gente que como semente, que insiste em brotar, seja em terra fértil, seja em terra arida,
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mas sempre brotando” e “O museu a céu aberto ¢ composto pelas casas, pelas pessoas, pelos
bichos e pelas plantas. Enfim, por tudo que resistiu a remog¢do”, em um esforgo de
equivaléncia pautado em recursos de apelo emocional.

A partir desses mecanismos discursivos, € possivel notar a construcao de uma relagao
de oposicao mais clara entre o poder publico e os moradores da Vila Autédromo. De um lado,
haveria uma narrativa oficial, proveniente da prefeitura, que caracterizava os moradores
erroneamente como invasores para atender os interesses dos grandes empresarios e da
especulacdo imobilidria, removendo-os e negando seu direito a cidade. De outro haveria esse
outro coletivo: os moradores, que resistiam, defendendo seus direitos a cidade e a moradia.
Nesse sentido, o que ¢ caracterizado nos videos como “memoria”, seria um elemento de
coesdo social interna: os moradores partilham uma memoria, essa memoria ¢ a afirmagao de
seu direito a cidade.

Para sustentar essa construc¢do, elementos sdo inseridos no discurso, evidenciando
algumas problematicas. Ja falamos da questdo da idealizacdo, e como ela ¢ estendida aos
moradores, criando uma ideia de uma vivéncia positiva e harmonica em sua totalidade (ver,
por exemplo, no episddio 14, o narrador descrevendo a casa de Wilson e Iolanda: “Residiram
nesse espaco, aonde tenho certeza que foram felizes [...]”"). Se hd uma constru¢do de uma
vivéncia harmdnica, as remogdes podem ser caracterizadas como um processo compulsorio e
traumatico, fortalecendo a oposi¢ao ja citada e justificando as saidas de moradores da
comunidade a partir do poder publico. Dessa forma, também, justifica-se a fratura desse
coletivo homogéneo: os moradores ndo resistiram as pressdes da prefeitura, e, por isso,
deixaram a Vila Autédromo.

Porém, essas construgdes contrastam, por exemplo, com a questdo da hierarquizagao .
Havendo um todo coeso, ¢ entendendo as remog¢des como um processo exclusivamente
compulsoério, por que observa-se uma diferenciagdo marcada pelos proprios moradores entre
remanescentes e removidos? Por que, durante o processo de remogdes, houve a divulgagdo do
Plano Popular da Vila Autéodromo entre os proprios moradores da comunidade se todos
estariam engajados na permanéncia? Compreende-se que, em articulagcdes para movimentos
de resisténcia e luta por direitos sociais, a homogeneizagdo torna-se uma ferramenta que
transmite uma imagem de coesdo a fim de fortalecer suas reivindicagdes. No entanto, o que
afirma-se aqui ¢ que tal constru¢do contrasta com perceptiveis elementos complexos da

vivéncia coletiva.
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Com cautela, podemos cruzar os videos do Percurso Virtual com construgdes
antagdnicas. Observando o video presente no canal do Youtube do prefeito Eduardo Paes,
intitulado “Eduardo Paes na comunidade Vila Autéodromo”, podemos observar uma
assembleia com a presenca de moradores e membros da prefeitura para discutir o processo de
remogdes e negociacdes de moradias na comunidade. Evidentemente trata-se de uma
producao também permeada por suas construgdes discursivas e objetiva caracterizar a figura
do politico como um articulador pacifico e razoavel, o que ¢, sem duvida, facilmente
questionavel a partir fatos objetivos ja citados, como episodios de truculéncia e agdes em
desacordo com as legislagdes vigentes. Ademais, as gestdes de Eduardo Paes foram marcadas
por processos de gentrificacdo, como observou-se na zona portudria € na zona oeste da cidade.
Contudo, algo ressalta dessa producdo: ha falas de moradores que desejavam deixar a Vila
Autdédromo para o Parque Carioca, elogiando o conjunto habitacional. Podemos discutir de
que forma essa persuasdo foi construida, que argumentos foram empregados, quais
mecanismos foram utilizados pela prefeitura nas negociagdes e se esses realmente
representariam a realidade da situagdo imposta. Podemos até mesmo discutir o direito desses
moradores de habitar aquele espago sem lidar com essas decisdes e remogdes, como a
auséncia do poder publico e de obras de urbaniza¢ao também pode ter atuado indiretamente
como elemento de persuasdao dos moradores, mas € fato que haviam moradores interessados
na mudanca. Os interesses desses moradores contrastavam com os dos que desejavam a
permanéncia. Nao havia portanto um todo coeso, mas divergéncias internas. Nao houve
exclusivamente remocgdes compulsorias, mas negociadas também. Essa por¢ao da narrativa
ndo esta contemplada no Percurso Virtual. De certa forma, pode-se perceber um conjunto de
hierarquizagdes baseados em silenciamentos em relacdo aqueles com quem se conviveu na
Vila Autdédromo e, seguindo a logica interna das narrativas, vivido com eles uma relagdo de
afeto. Apesar dessa dita convivéncia pacifica e colaborativa, a hierarquia instalou o ponto de
partida dos siléncios da memoria historicizada. E importante portanto ampliar a reflexdo

trazendo outros elementos para o debate.
V. Siléncios e construcoes
Michael Pollak (2010) afirma que frequente e erroneamente o siléncio pode ser

confundido com o esquecimento. No entanto, na realidade, destaca que ha fatores como

traumas, seguranca ou comodidade que, consciente ou inconscientemente levam individuos e
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grupos a suprimirem aspectos relacionados a sua trajetdria e, consequentemente, abrigarem-se
em construcdes. Nesse sentido, destaca a importancia de contextualizar relatos a partir de seus
contextos de producdo, bem como por seus interlocutores.

Tal caracteristica ¢ observada, por exemplo, no episdédio 17, intitulado “Casa do
Adao”. Enquanto a narragdo introduz quem seria o senhor Adao, relembra que a Vila
Autodromo abrigava templos religiosos catdlicos, protestantes e centros espiritas. No entanto,
enquanto ha uma imagem correspondente a igreja de Sao José Operario como templo catolico
e de uma igreja protestante, ndo ha imagens dos “centros espiritas” nem de suas atividades de
culto. As imagens do senhor Addo, suas vestimentas, bem como a presenca de multiplas
arvores frutiferas em seu terreno indicam que possivelmente ele seria representante de uma
religido de matriz africana, como, por exemplo, um pai de santo e, em sua moradia, também
abrigaria um terreiro. Tal constru¢cdo reforca-se nas imagens do quintal com jardins,
apresentada como um detalhe estético e/ou caracteristica pessoal do senhor Adado. Todavia, é
comum que terreiros possuam jardins para prover frutos e folhas para praticas rituais, o que
nao ¢ mencionado na narracao.

A possivel censura a explicitacao da religido do senhor Adao, bem como a auséncia de
imagens de suas praticas religiosas contrastam com o destaque que o percurso confere aos
ritos catolicos. A igreja de Sdo José Operario € o primeiro ponto visual do percurso, embora
também seja verdade que ¢ a Unica construcdo remanescente da comunidade. A figura do
padre Fabio, enquanto um representante religioso, ¢ explicitamente mencionada e
homenageada. Além disso, nos percursos 14 e 19, que falam das familias de Wilson e lolanda,
e Zezinho e Inés, respectivamente, destaca-se sua atuacao nas atividades da igreja catdlica. No
caso das demais formas de vivéncia religiosa, podemos nos perguntar em que medida apenas
citd-las no inicio do percurso 17 surge como uma estratégia de construir uma nocao de
convivéncia pacifica. Ao mesmo tempo, como os siléncios sobre o tema, instalados
posteriormente e contraditorios diante das imagens e o que elas fazem supor, mostram os
silenciamentos e os impasses de uma memoria historicizada que, impedida de apagar as
personagens, pacificam-nas.

Contrariando a légica unitaria do discurso, tal como enfatiza Foucault (1996), no
percurso virtual 16, intitulado “casa da dona Dalva”, ¢ notavel também a exibi¢cdo de imagens
das obras de construgdo de casas. A presenga de funciondrios da prefeitura uniformizados
revelam que, muito embora as imagens mostrem a desconfianga dos moradores em relacdo ao

poder publico em sua tarefa de remové-los, também deixa ver que houve a¢des de construcao
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produzidas a partir das conquistas dos movimentos sociais. E como figura atuante, inclusive
fiscalizando o trabalho de reconstru¢do do espaco pela prefeitura, que Dona Dalva ¢
lembrada. Nesse sentido, observa-se que ha também uma constru¢do visando a reforcar e
valorizar um protagonismo feminino nesse movimento de luta por direito a moradia. Tal
caracteristica revela-se tanto no episoddio dedicado a dona Dalva como também no percurso 8,
dedicado a dona Denise. Destaca-se aqui, a frase que encerra “casa da dona Dalva”: “Viva a
dona Dalva! Viva todas as mulheres de luta! Viva a Vila Autédromo!”.

Por fim, destaca-se também o siléncio produzido a partir do modelo de narragdo em
off, ou seja, sem a exibi¢cdo da imagem do narrador em seu ato narrativo. Em que medida a
voz que vem de algum lugar sem haver uma indicagdo de quem fala e de onde fala ndo
constréi um siléncio, induzindo o espectador a tomar como verdade a narragdo produzida?
Também podemos nos interrogar em que medida esse recurso ndo oculta o proprio
mecanismo de montagem, suprimindo, por exemplo, o ato da leitura de um roteiro ou gerando

penumbra acerca de pontos de corte e edicao nas falas dos narradores.

VI. Espontaneidade

Jean-Claude Carriere (2015) discute a gradual evolugdo do cinema a partir da
constituicdo de sua linguagem propria. Esses recursos sutis, atualmente naturalizados devido a
popularizagdo e difusdo das producdes cinematogréficas, foram, no entanto, desenvolvidos de
forma consciente pelos pioneiros dessa forma de arte. Visavam a estabelecer relagdes de
associacdo cada vez mais sutis que contribuissem para que a montagem dessas producdes
fosse absorvida quase de forma inconsciente por seus espectadores. E nesse sentido que o
cinema se institui e aparece, diferenciando-se como expressdo de linguagem e arte da técnica
de apreensdo das imagens em movimento.

O percurso expositivo estabelecido no espaco da Vila Autédromo sob o Museu das
Remogdes também compartilha dessa dinamica de construgdo. Sua constituicdo nao marca
meros pontos isolados na comunidade e sua sele¢ao nao foi feita de forma aleatéria. Fruto de
articulagdes entre moradores da Vila Autddromo e agentes externos, a dindmica de visitagdo
do espago foi concebida de forma a construir uma narrativa que convergisse para o discurso
daqueles que o idealizaram. Trata-se também de uma montagem e, portanto, insere-se nas
logicas organizadas e planejadas de construcao do enredo pela apropriagdo da linguagem que,

do cinema, passaram-se as midias em formato de videos variados (Youtube, Tiktok etc.).
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Nesse sentido, o percurso virtual concebido para substituir a dinamica da visitagdo
presencial ndo foge dessa mesma logica. Em semelhanca ao percurso do Museu das
Remocdes, a sequéncia dos videos e suas narrativas colocam-se como guias de visitagdo.
Torna-se necessario ainda discutir em que medida essa propria constru¢do argumentativa ¢
importante como pauta de questionamento e, segundo nos parece, esse destaque advém da
presenca de roteiros. O roteiro visa ao controle da cena, das expressdes e da lembranga da
imagem. Ele se destaca em algumas das narragdes dos videos e se mostra visivel pela voz in
off. Para além de uma caracteristica intrinseca em si, tal fato revela um outro elemento do
Percurso Virtual: a auséncia de espontaneidade. E possivel observar, em alguns episodios,
falas que tem construcdes mais livres e ndo parecem ter sido escritas previamente. Por que
ocorre essa diferenciacao? Qual ¢ a necessidade de um roteiro para a apresentagao de um
percurso que afirma pautar-se em memorias? O que aparenta se desenvolver ¢ uma
preocupagdo consciente com a transmissdo de determinados argumentos através de
mecanismos bem definidos e, para tanto, como ja vimos, € essencial um discurso coeso, no
qual uma interpretacao distanciada julgara quais parcelas da narrativa terdo destaque e quais

serdo reelaboradas discursivamente, uma vez que a memoria € sempre um gesto seletivo.

MUSEU DAS REMOCOES: ALGUMAS REFLEXOES

Pierre Nora (1993) apresenta o processo de aceleracdo da histéria e como essa forma
de experiéncia do tempo e também de vivéncia social implicou que, gradativamente, se
estabelecesse um predominio de um modo e forma para se pensar, constituir ¢ celebrar
socialmente o passado. Para o autor, ha um desaparecimento das sociedades-memoria, aquelas
para as quais a memoria ocupava um dominio intimamente conectado com a vida em
sociedade, a medida que elas se fazem substituir por uma relagdo de tempo que percebe os
acontecimentos como rapidamente passados. Em vez da espontaneidade da lembranga, que
conecta passado e presente, ampliam-se as redes de desconexdo entre o tempo do passado € o
tempo do presente, sendo preciso produzir esse laco como vontade dirigida e guiada de
vinculo. Nao haveria mais uma vontade de memoria, esse exercicio de rememoragao
conectado ao presente, natural e espontdneo, vivo. Surge o tempo da nagdo, os produtos da
historia englobante, os parametros disciplinares da historia como forma de lembranga. Nesse

sentido, emergem entdo os lugares de memoria, que se configuram, para Nora, em lugares de
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rememoragdo coercitiva, tendo em vista o desaparecimento da memoria. Seriam, portanto,
lugares de historia. A histdria, nesse caso, seria essa construgdo consciente de passado, um
exercicio discursivo, imperativo e persuasivo.

Também Walter Benjamin (1987a) explica sobre uma crescente perda da narrativa, ao
afirmar que a experiéncia das pessoas estd em baixa e segue declinando até o
desaparecimento. No mundo em que o romance predomina, a leitura ocupa um espaco do
siléncio individualizado e narrar € o gesto escriturario a ser apreendido pela leitura. A
comunidade perde espaco e a experiéncia deixa de orientar o presente como conexao entre o
evento passado e o momento atual. Talvez, por isso, o exercicio de narrar a memoria esteja
atrelado, como informa Ernest Renan em conferéncia proferida na Sorbonne em 1882, ao
esquecimento, sem o qual a nacdo e muito menos a comunidade nacional existem. Como na
vida, a comunidade surge como pluralidade e conflito. E preciso que se esquega para que a
unidade da historia como forma da politica emerja (RENAN, 1999, p.147). Assim, em vez de
quadros espontaneos € no declinio dessa forma narrativa coletiva da qual fala Benjamin,
emergiram na modernidade os novos paradigmas da histéria como forma que conjura e
controla o tempo social pela delimitagdo dos lugares de memoria.

O percurso virtual do Museu das Remogdes € constituido no recorte, uma vez que a
imagem midiatica ¢ atravessada pelo carater de montagem, com seus mecanismos discursivos,
sua auséncia de espontaneidade e seu esforco de criar enredo e, assim, buscar o apagamento
dos elementos de contradicdo (PUDOVKIN in XAVIER, 1983, p.57-65). O predominio da
preocupacdo com a transmissdo de uma determinada perspectiva e o esfor¢o de compor uma
homogeneidade aparecem como elemento fundamental para pautar a ideia de resisténcia e
construir o Museu.

Talvez uma das expressdes mais fortes desse argumento resida nas contradi¢des que se
delimitam na prépria produ¢do académica acerca do Museu das Remogdes. Bogado (2017)
trabalha em sua tese a constituicdo do Museu, localizando-o a partir das percepgdes da
museologia social. Atribui importancia fundamental ao papel sociopolitico da universidade,
afirmando o surgimento do Museu a partir de uma atividade de extensdo universitaria sob sua
coordenacdo. Nesse sentido, sua tese serve também como fonte primaria para lidar com a
emergéncia e constituicdo do Museu das Remocgdes, uma vez que seu texto ¢ também
etnografia de seu trabalho, discurso autorizado de sua atuagdo social e negociagdo com os

orgdos publicos.
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“Grande parte das vinte familias que permaneceram na Vila
Autodromo participaram, e participam, da concepgdo e das
atividades do Museu das Remocgdes, algumas familias
removidas também fizeram parte da idealizacdo do museu
mesmo ap6s a saida da comunidade e retornam a mesma para
atividades propostas. A ideia inicial do museu surgiu em
reunides na Vila Autdédromo nas quais estavam presentes 0s
apoiadores Luiza de Andrade, Thaina de Medeiros, Alexandre
Magalhdes e Diana Bogado (autora desta tese) e os moradores
Nathalia Macena, Maria da Penha Macena, Luiz Claudio da
Silva, Sandra Maria, Sandra Regina, entre outros que
concretizaram conjuntamente a ideia do museu.” (BOGADO,
2017, p.286 grifo proprio)

Nota-se que ha uma construcdo discursiva em consonancia com a ideia do Museu, e
que serve também a produgdo, mas aqui também revelam-se os mecanismos dessa construcao.
Enquanto afirma que a comunidade se converte em Museu também explicita que a
participagdo dos moradores na iniciativa ndo ¢ integral. “Grande parte” dos moradores
implica afirmar que hd moradores que ndo se engajaram na iniciativa, ¢ se a comunidade se
converte em Museu, o0 Museu ¢ portanto um meio que exclui uma parcela dessa comunidade
que nao serve a narrativa do dito Museu. Museu das Remogdes e Vila Autddromo, portanto,
ndo sdo equivalentes. No mais, ressalta-se também como o trecho lista nominalmente todos os
académicos presentes na constituicdo do dito Museu. O termo “entre outros” serve para se
referir a parcela de moradores ndo citados, enquanto os professores e pesquisadores sdao
nominalmente elencados. Torna-se ndo apenas flagrante a hierarquia do tratamento, mas a de

uma dinamica de montagem que lida com a voz autorizada (BOURDIEU, 2004).

Como afirma Marc Ferro, o filme como documento histérico ¢ também um
acontecimento e, portanto, muito embora como narrativa ele possua suas tramas e codigos,
bem como esteja ligado a uma vontade de monumentalizar uma certa perspectiva de mundo, ¢
possivel 18-lo a contrapelo. E nesse jogo ou no intersticio entre o contetdo e a laténcia que se
instala, para Ferro, a dessemelhanga entre a zona de realidade (social) e as formas ndo-visiveis
(FERRO, 1992, p.85-93). Nesse sentido, o percurso feito no espago dito real ou social ou no
percurso virtual comporta a contradi¢do, deixa pistas das contradi¢des implicitas ao projeto
museologico e a museografia que o orienta. Mais radicalmente, quem faz o percurso inventa

sua propria narrativa € nenhum projeto consegue autoritariamente impedir esse gesto de
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operagao furtiva e ilegal da caca ou maneira de construir sentidos especificos ao mundo
(CERTEAU, 1998, p.259-273).

Podemos afirmar que a configuracdo da Vila Autdédromo se altera drasticamente por
conta de um processo de remog¢do, mas o Museu das Remogdes ndo ¢ consequéncia direta
dessas remogdes. Dizer isso seria adentrar no discurso, esquecendo que, como explica Michel
Foucault (1996, p.52-53), ele € composto por espagos de descontinuidades e raridades. Assim,
afirmar as continuidades entre a Vila Autédromo e o Museu das Remog¢des implica alienar um
fator de grande importancia nessa dinadmica: os elementos externos. Em primeiro lugar, o
Museu das Remog¢des ndo existiria se o direito a cidade dos moradores da Vila Autédromo
fosse respeitado. Nao estamos aqui argumentando que os moradores remanescentes engajados
na iniciativa do Museu (que nao sao a totalidade dos moradores da Vila Autodromo, segundo
depoimentos colhidos na visita ja relatada de 2019) foram espectadores passivos desse
processo de constituicdo. O que se pde em questdo ¢ que tal processo esta inserido em uma
conjuntura de articulagdes e mediacdes complexas, e portanto se localiza em um dominio de
estratégias, uma vez que se ligam ao proprio ou ao discurso da ordem e do poder estabelecido,
que montado em sua forma plural dispde os sujeitos sociais e as instituicdes em um jogo de
enfrentamento sobre quem tem ou ndo direito a fala, quem domina ou ndo as regras sociais do
Estado, sem mesmo considerar quem ocupa, na pluralidade da institui¢ao Estado, os lugares
privilegiados (CERTEAU, 1998, p.93-102). E correto afirmar que esse jogo de enfrentamento
entre a comunidade Vila Autédromo, a Prefeitura do Rio de Janeiro e os moradores da Barra
da Tijuca, sendo da cidade do Rio de Janeiro, poderia ser articulado de outra maneira e
segundo outras regras se o tema da moradia na cidade do Rio de Janeiro fosse amplamente
debatido entre o Estado e a sociedade civil. Também ¢ verdade que, historicamente, temos
assistido a processos de ocupagdo da terra nos quais estratégias de segmentos ligados ao
grande capital, as grandes corporagdes, vém se sucedendo sem que haja um debate
democratico e articulado amplamente com movimentos e forcas sociais. No entanto, partindo
de Bourdieu, podemos problematizar os mecanismos de intervencao sociais e cientificos que
muitas vezes assumem oposicdo a esses projetos, ja que estdo diretamente ligados a
distribuicdo de capital simbodlico e, desse modo, a estrutura e o estriamento do espaco
constitui na forma retorica de certa linguagem o mecanismo de acesso ao direito e a palavra,
monopolizando-a, mesmo quando as instituicdes académicas disfarcam-se em discursos que

se querem neutros e ndo classistas (BOURDIEU, 2004, p.22-29).
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E preciso afirmar que os moradores da Vila Autédromo reivindicavam, desde a década
de 1980, o reconhecimento de seu direito a moradia e a cidade, alinhando-se, assim, as lutas
democraticas das quais a Constituicdo de 1988 em seu artigo 6 faz parte. Desse modo,
demandavam ativamente obras de urbaniza¢do no espago da comunidade. Do crescimento das
ameacas de remoc¢do até efetivamente o seu empreendimento, produz-se um jogo complexo
de enfrentamentos e especulacdes imobiliarias que ndo podem ser separadas dos projetos
sociais ¢ da desigualdade que constitui o Rio de Janeiro (SILVA, 2006; LIGUORI,
GONZALES, 2018; BOGADO, PEIXINHO, 2021, p.120-123).

Nesse ponto, cabem distingdes relevantes. Em sua luta pelo respeito ao seu direito a
cidade, alguns grupos e individuos que moravam na Vila Autdédromo visaram a articulacdes
para a conquista da permanéncia no espago e sua urbanizagao. Outros, por diferentes motivos
e considerando as disputas ligadas aos megaeventos esportivos ocorridos em 2007, 2014 e
2016, enxergaram eventualmente na mudanga da comunidade uma oportunidade de vida
melhor. Esse espago de pluralidade precisa ser enfatizado, dai a necessidade de se recolocar o
percurso das lutas sociais como invengdo criativa e, de igual maneira, reconduzir o percurso
de invengdo do Museu das Remogdes como uma das opgdes politicas, reestabelecendo
historica e socialmente no debate, os enfrentamentos entre os discursos da prefeitura, os
interesses imobilidrios, a atuagdo plural dos moradores da Vila Autédromo e também de
grupos e atores sociais que se envolveram na disputa, com enfoque para os agente externos
ligados a formacao do Museu das Remogdes.

No projeto e vivéncia do Museu das Remogdes e na corrente da museologia social,
essas nogdes ainda estdo intensamente presentes. Observa-se um grupo de individuos que se
mobiliza em articulagdes por direitos e, uma vez estando fora dos segmentos tradicionalmente
privilegiados nas disputas de poder, convertemos-os em objetos de estudo. Ao mesmo tempo,
diferentemente da pluralidade dos grupos e da dispersdo das lutas como téticas de constitui¢ao
dos direitos da qual fala Butler, busca-se definir o mundo dos levantes, transmutando-o pela
logica da percepgdo inexata do mundo, pela compreensdao da alienagdo sobre a propria
condi¢do. Como resultado, nem toda insubordinacdo ¢ valida; nem toda manifestagao ¢
reconhecida em suas praticas. Certas violéncias precisam ser negadas e isso se da pela logica
do limite temporal como definidor do tempo e da histdria ocidental, assim como pela logica
do repertorio que monta as instituicdes (BUTLER, 2017, p.28-29). Nesse enfrentamento,
acreditamos conferir protagonismo aos multiplos agentes sociais em suas acdes, sem perceber

que “conferir protagonismo” talvez ndo nos caiba. Fazendo a légica da intermediagdo, essas
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acdes ainda seguem pautadas por nds, com nossas conjunturas, conceitos e discursos.
Deslocamos os movimentos de suas pautas de origem para que sob o escopo que fornecemos
possam criar reproducdes dessas proprias pautas que nos sirvam para nos parametros de
analise e, com isso, entendemos que os ganhos serdo maiores do que as perdas, como se a
troca de certos repertdrios fosse possivel e isso ndo alterasse o proprio objeto. Em suma, ndo
podemos estudar os movimentos em suas complexidades de vida, entdo, nds os matamos para
que seus cadaveres caibam sob nossas lentes.

Talvez o Plano Popular da Vila Autdédromo ndo tenha conseguido ser implementado,
mas constituia-se em uma iniciativa que visava a urbaniza¢cdo da comunidade e conferia a
permanéncia de seus moradores naquele espago com melhoria na qualidade de vida. No fim,
ndo era isso que reivindicavam os moradores hd quase trinta anos? E possivel compartilhar
ferramentas e amplificar os discursos desses grupos de luta por direitos sociais por vezes
brutalmente desrespeitados pelo poder publico, desde que respeite-se a l6gica do subalterno e
a indiferenca em relagdo as redes de poder como alternativa a construgao das taticas desses
grupos, a partir de suas pautas e direcionamentos (cf. BHABHA, 2019, p.361-364).

Vivemos tempos sombrios e, como afirma Georges Didi-Huberman (2017), tempos
sombrios sdo como tempos de chumbo, obstruem e pesam nossa visdo. As violagdes de
direitos parecem se multiplicar na medida em que praticas autoritarias avangam em multiplos
escaldes da sociedade. Em nosso esfor¢o de superar tais violagdes, talvez a coragem resida em
abdicar desse protagonismo e construir didlogos mais horizontais, entendendo ainda, como
discute Didi-Huberman, que para levantar nossos fardos de chumbo, precisamos
levantarmo-nos todos juntos. Escutar e respeitar a vida ndo permite definir padroes e
conceitos reproduziveis e analisaveis, e portanto dificilmente serdo bons objetos de estudo,

mas talvez produzam mais impacto no mundo do que jamais imaginariamos.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Cientista social, Casas Bahia e tragédia
Gosta de favelado mais que Nutella.”
Criolo

“Nao confunda diploma
Com vivéncia e visdo, ndo.”
Emicida

A construcdo deste trabalho foi um verdadeiro desafio, sem divida o maior de minha
curta vivéncia académica. O que se produziu em todos esses contatos, reflexdes e afetos me
modificou profundamente de uma forma irremediavel. Por vezes, tal transformacgdo foi
extremamente sofrida, mas, em uma dimensao maior, talvez tenha me preenchido com uma
sinceridade comigo mesmo até entdo nao experimentada. Ao mesmo tempo que esse
sentimento de estar diante de mim mesmo, vendo-me em meus limites, aparecia, um senso de
esperanca na possibilidade de vidas e praticas mais plurais foram-me ocorrendo. Como
resultado final, sobra uma crenca e apostas na invengao da vida, e seus desdobramentos sao
tao imprevisiveis quanto libertadores.

No exercicio de pesquisa, foi possivel compreender certas defini¢cdes e autores como
centrais em suas possibilidades e relevancia na construgdo teérica e pratica acerca de
memoria, histéria e vida. Pierre Nora, certamente, ¢ um deles. Muitas vezes ja
desconsiderado, Nora enfrenta os dilemas de discutir a constru¢do da ideia de aceleragao da
historia. Trata-se de uma verdadeira contribuicdo para a compreensao da relagdo com o tempo
em nosso mundo contemporaneo, instantaneo e tecnoldgico. Para um historiador, esse
processo poderia ser dito como apologia de uma perspectiva de mundo que se mistura a
propria profissdo. Nao € esse o caminho de Nora, dai sua discussao sobre a diferenga entre
historia e memoria. Ela foi fundamental para a constru¢do dos argumentos da presente
dissertacdo, discutindo como esses dois conceitos nao se realizam segundo as mesmas logicas,
mas como também sdo frequentemente substituidos e cruzados, ocultando-se em dindmicas
complexas. Enquanto a memoria seria o lugar para a vida e os tracos da espontaneidade, a

historia, como forma englobante, mecanismo policiado, articulado em regras, planejamentos
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de poder, esta organizando uma noc¢do de tempo e de evento. Sobra, entdo, a farsa de uma
memoria que nao € mais do que historia. Esvazia-se a vida e, em seu lugar, aparecem os
discursos de poder dos quais a histéria ndo se isenta para construir as nogdes de modernidade
e nagdo, poder politico e cidadania. E uma perspectiva tio critica quanto imperialista, afinal,
apaga-se a diferenca para o regime do discurso historico surja em suas possibilidades de
agrupar e construir a comunidade nos ditos lugares de memoria (NORA, 1993).

Com Michel de Certeau tornaram-se flagrantes os jogos de poder que estabelecem
hierarquias entre produtores e consumidores. A vida social assim, distribuida entre os que
produzem, os estrategistas, ¢ os consumidores, os taticos, mostra-se, para Certeau, ndo um
mundo de oposicao entre atores. Nele, tudo cheira a vida. O que Certeau faz ¢ denunciar
como essas duas perspectivas de analise aparecem em disputa e como os homens de poder,
aqueles grupos privilegiados dos quais as vezes eu me vi como participante como académico
e que dizia sobre alienagdo social, encontramos formas de submeter grupos populares.
Certeau aposta na vida ndo com resposta ao poder. Sua aposta e denuncia ¢ na vida como
tatica, como lugar da invengao. Assim, com ele me veio o senso da pluralidade, da falta de
sentido prévio, das lutas como lugar da inven¢do (CERTEAU, 1998).

E também com Certeau que esses jogos foram vistos como vontade de colonizar,
dominar e radicalmente matar a cultura popular, justamente porque ela ndo negocia ou
subverte o mundo oficial, mas apenas instaura a vida em seus espagos criativos. Dessa forma,
Certeau talvez contribua com uma dimensdo de pensamento extremamente revoluciondria em
suas possibilidades criativas de invencao da vida (CERTEAU, 1992). Resta a ideia de que ele
nos traz criticas duras ao modo que lidamos com a diferenca, e que muitas vezes nao
questionamos.

Creio que o esfor¢o de remodelar a Vila Autodromo no Museu das Remogdes ¢, em
suma, um esforco da utilidade. Aprendi sobre a subversdo dos caminhos. Residiam ai as bases
ou as conversas silenciosas para que uma ideia, consciente ou ndo, de se apropriar da vida em
uma operacdo de converté-la ao uso fosse descartada. O uso como discurso, 0 uso como
movimento, 0 uso como objeto de estudos, o uso como acervo, o mundo como mercadoria
estd mais proximo de noés do que gostariamos de confessar. Nessa perspectiva hd um
atropelamento que apaga o mundo, que nega a contradi¢do, os conflitos, mas também a
subjetividade e a invengao.

Talvez tenha sido longo o caminho para que eu mesmo tenha entendido que como

Museu das Remogdes ¢ a utilidade pratica e a vida que sdo negadas. Como Vila Autédromo, a
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forca da invencao e a luta do direito se afirmava, por isso mesmo o risco da luta e do fracasso.
Mais radicalmente, enquanto Museu, o processo de constituicdo do luto nunca se estabeleceu
efetivamente. O projeto museoldgico negou aquela comunidade de remanescentes o direito de
enterrar os “mortos” da derrota e da dor da truculéncia. Instala-se a obrigacdo da lembranga
controlada pela historia. Nada ali ¢ espontdneo, nem mesmo o direito a vida ¢ afirmado. O
que o Museu, querendo ou nao trouxe, ndo foi a permanéncia no espago, mas a negagao da
vida que pode seguir em suas dimensodes cotidianas nas lembrangas que sao contadas como
causos do dia-a-dia. Perdeu-se ali a capacidade de narrativa espontinea da qual fala Benjamin
(1987a). O percurso prendeu os homens, nos discursos construidos, fingidos serem memorias,
mas que nao sao mais do que lembrangas historicas que se preservam do passado, apagando
da vida a for¢a de ir adiante, como diria Nietzsche (2003, p.7-9) em sua apologia ao
esquecimento.

E assim que, partindo para novos percursos de autoanalise, tal como comecei este
texto, deparo-me com Ailton Krenak (2020). Se vida ndo ¢ util, talvez a memoria possa ser
também o ato de ouvir as montanhas, deixar que elas sejam inventadas em nds em uma
casualidade que nos ocorra. Significa que haja talvez uma vida a ser inventada, para além dos
mecanismos que ordenam as praticas desse sistema capitalista autoritario, e que se impoe de
maneira tdo violenta sobre os grupos mais vulneraveis. Talvez seja necessario encontrar
formas de ndo integrar esse sistema em seus mecanismos difusos, € encontrar formas
verdadeiramente plurais de abracar as lutas por direitos. Ha nesse exercicio algo mais
complexo do que as criticas que dirigimos ao sistema como ente impessoal. H4 de olhar para
si. E, posteriormente, cabe s inventar a vida, e abragar sua auséncia de utilidade, pardmetros

e discursos reprodutiveis.
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