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RESUMO

A pesquisa parte do experimento com uma sele¢cdo de marcas identificadas na biblioteca
particular do filosofo marxista Leandro Konder (1936-2014). Objetiva investigar o conceito de
marcas de proveniéncia bibliografica, compreendendo-as enquanto memoria em estado virtual
que, a partir de uma atualizacdo no tempo presente, possibilitam a reconstru¢do fragmentada da
trajetoria de vida do colecionador. Estabelece uma relagdo entre os conceitos de biblioteca,
biblioteca particular, memoria e patrimonio, visando verificar a conexdo entre acervos sociais
€ acervos pessoais que reunem, também, memorias coletivas e patrimoniais. Discorre sobre o
que sdo, afinal, as marcas recorrentemente identificadas em objetos bibliograficos, suas op¢des
de entradas terminoldgicas e o contexto em que estdo inseridas e sendo estudadas até o presente
momento. Elucida, através de amostras explicativas, semelhangas e diferencas entre alguns
tipos de marcas de proveniéncia bibliografica. Apresenta as marcas de proveniéncia (anotagoes,
assinatura, dedicatéria e margindlia) identificadas em alguns itens da biblioteca de Leandro
Konder, tencionando conectar esses objetos informacionais com algumas passagens da historia

de vida do colecionador.

Palavras-chave: Marcas de proveniéncia. Biblioteca Particular. Memoria social. Leandro

Konder.



ABSTRACTS

The research starts from the experiment with a selection of marks identified in the private library
of the marxist philosopher Leandro Konder (1936-2014). It aims to investigate the concept of
bibliographic provenance marks, understanding them as memory in a virtual state that, from an
update in present time, enables the fragmented reconstruction of the collector's life trajectory.
It establishes a relationship between the concepts of library, private library, memory and
heritage, aiming to verify the connection between social collections and personal collections
that also bring together collective and heritage memories. It discusses what are, after all, the
marks recurrently identified in bibliographical objects, their options for terminological entries
and the context in which they are inserted and being studied up to the present moment. It
elucidates, through explanatory samples, similarities and differences between some types of
bibliographic provenance marks. It presents the provenance marks (annotations, signature,
dedication and marginalia) identified in some items of Leandro Konder's library, intending to

connect these informational objects with some passages of the collector's life history.

Key Words: Marks of provenance. Private library. Memory. Leandro Konder.
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1 INTRODUCAO

“Na companhia de poucos livros, mas eruditos /

Converso com os defuntos / E ougo os mortos com os

’

olhos.’

(Francisco de Quevedo).

Nomeada ‘“Marcas de proveniéncia bibliografica: fragmentos de memoria no
experimento com a biblioteca de Leandro Konder”, a presente dissertagdo toma como objeto de
estudo uma selecdo de marcas identificadas em itens bibliograficos pertencentes a biblioteca
particular do filésofo Leandro Konder (1936-2014), futura Colecdo Especial da Pontificia
Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio). Investigando o objeto, acredita-se ser
possivel compreender determinadas marcas como vestigios que ancoram memorias individuais
e coletivas da trajetoria de vida do colecionador.

A motivagdo para a realizacdo deste projeto partiu da experiéncia de estagio na
Biblioteca Central da PUC-Rio, mais especificamente no Setor de Tratamento Técnico (STI).
Na época, restando apenas um ano para a finalizagdo da graduagdo em Biblioteconomia e
Gestdao de Unidades de Informacdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
considerei que o estagio no STI da PUC-Rio (referéncia no Brasil no que tange o tratamento
técnico de seus itens) seria a oportunidade ideal para ganhar mais experiéncia naquilo que mais
gostava de estudar: Catalogagdo. De fato, o aprendizado que obtive nessa area foi da exceléncia
esperada de uma instituicdo como a PUC-Rio. Nao esperado, no entanto, foi o encontro com o
que a época chamei de “livros assombrados”. Antes de entrar nos tdpicos convencionais e
esperados de um texto académico (e at¢ mesmo para melhor embasé-los posteriormente), vou
pedir licenca, pois preciso contar essa histdria.

Fui apresentada aos livros de Leandro Konder na segunda semana de estagio na PUC-
Rio, em agosto de 2017. Um dos bibliotecéarios do setor explicou brevemente que Leandro
Konder, morto em 2014, havia sido um grande filésofo marxista em vida, além de um muito
estimado, querido e respeitado professor do Programa de Po6s-Graduagdo em Educagdo da
Universidade. Apds sua morte, a Divisdo de Bibliotecas ¢ Documenta¢do da PUC-Rio, com

intermédio do Nucleo de Memoria da PUC-Rio, recebeu, em doagao, a Biblioteca do Professor,
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acervo esse que integraria futuramente o conjunto de cole¢des especiais da instituicdo. Uma de

minhas atividades de estagio seria o preenchimento dos dados minimos! desses itens.

A época, lembro de ter escutado sobre os feitos do Professor Leandro Konder com certo
desinteresse, atentando somente as orientagdes referentes ao tratamento técnico dos exemplares
de sua biblioteca. Quando finalmente entrei em contato com a colegao... bem, fiquei apavorada.
Nao eram como os livros com os quais eu estava acostumada. Sempre gostei do famoso “cheiro
de livro novo”, e até mesmo os usados que adquiria em sebos eram seminovos ou estavam em
excelente estado de conservagao. Muitos dos livros de Konder, entretanto, eram extremamente
antigos e gastos. Nem a passagem pelo setor de restauragdo conseguiu reverter o estado de
velhice de parte considerdvel dos exemplares — que ainda se fazia notar na poeira excessiva,
nas paginas extremamente amareladas, nos buraquinhos deixados por tracas e at¢ mesmo na
propria decomposicao pela qual alguns exemplares passavam em nossas maos quando ndo eram
tratados com extrema delicadeza. Os sinais do tempo e da mortalidade daqueles livros eram
mais que visiveis, eram gritantes e, como alérgica, ndo pude deixar de pensar com certa ironia:
“Que bom que a PUC-Rio tem ambulatério! Vou precisar!”.

Naquele momento, ao ser instruida a utilizar mascara e luvas de protecdo para tratar
meus primeiros exemplares, declarei para mim mesma: “Eu odeio esses livros desse tal de
Leandro!”. Hoje lembro disso e acho graga, paguei a lingua logo depois.

Para minha surpresa, logo percebi que a senilidade daqueles objetos trazia nuances
muito mais profundas e significativas do que a aparéncia inicial; menos de uma hora com eles
foi o suficiente para que eu pudesse enxergar algumas delas. Leandro Konder, percebi, era dono
de livros marcados das mais diversas formas. Esse foi meu segundo “espanto”, uma vez que
sempre encarei o objeto livro como algo quase “sagrado”, que ndo pode ser marcado de forma
alguma — minha formagao, afinal, me ensinou a evitar a incorporag¢do de livros marcados ao
acervo de bibliotecas, e a aplicar multas e/ou restricdes aqueles que pegam livros emprestados
e devolvem com marcagdes. Leandro, em contrapartida, assinava seu nome nas paginas de rosto
(figura 2) e depois marcava e anotava ao longo do livro: eram paginas e mais paginas seguidas

sendo grifadas a lapis e/ou a caneta, com anotagdes manuscritas desde as margens até as ultimas

! Preenchimento de dados minimos é uma pré-catalogagdo realizada por estagidrios e posteriormente revisada
pelos bibliotecarios do setor.
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paginas, onde ele fazia seus proprios indices e, as vezes, resenhas de leitura. Grande parte dos

livros vinha com dedicatdrias de amigos, parentes, alunos, esposa.

Figura 1 — Fotografia de Figura 2 — Assinatura manuscrita de
Leandro Konder Leandro Konder

COLLECTION
FOLIO/HISTOIRE

DI
] X J . ,‘ i
—_jf‘;["(’y%{\ Y ot
3 Qs
Fonte: Teoria e Debate (2014) Fonte: A autora, fotografia obtida por

camara de celular

Em suas anotagdes, Leandro aparentava ser um homem inteligente, detalhista e
extremamente bem-humorado. Compartilhava suas ideias com os exemplares, quase como em
uma conversa. Frisava o que achava importante, fazia traducdes, acrescentava detalhes as
informagdes que o autor trazia, muitas vezes corrigia a gramatica e até mesmo “brigava” com
o autor quando considerava que esse havia cometido um erro gravissimo.

Ao passo que descobria tragos de Leandro através de seus livros, fui tomada por um
misto de curiosidade e fascinio, mas também por uma certa cautela. Minha questdo era: eu
realmente tinha permissao para ler aquilo? Sentia como se estivesse tendo acesso a algo privado,
intimo demais para estar nas maos de desconhecidos. Parecia um diario, € eu pergunto: quem,
em sa consciéncia, permite que desconhecidos leiam seus diarios? Quando isso me veio a

mente, segurei o livro que estava em minhas maos e olhei cautelosamente ao meu redor. Tensa,
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pensei que a qualquer momento alguém diria algo do tipo: “Larissa, o que vocé estd fazendo
com isso?” e o livro seria arrancado de minhas maos e guardado em um local privado e seguro,
onde todo documento confidencial deve ser guardado. Isso nunca aconteceu. Os funcionarios
do setor seguiram sua rotina de trabalho normalmente e, em vez da represalia esperada por estar
“fuxicando” a vida pessoal de alguém, fui incentivada a prestar atencdo nessas marcas para
melhor descrevé-las no registro catalografico do exemplar. Entendi que as marcagdes de
Leandro deveriam ser evidenciadas, € ndo escondidas. O diario ndo era secreto.

Desde entdo, durante o periodo de um ano no qual estagiei na PUC-Rio, tratar a
biblioteca de Leandro Konder tornou-se minha atividade favorita. As marcas deixadas na
colecdo apontavam para afetos, sensibilidades e praticas de intelectualidade das mais diversas,
chegando ao ponto em que o colecionador — morto antes mesmo que eu tivesse a oportunidade
de saber de sua existéncia — me parecia um querido conhecido. O objeto livro,
consequentemente, ganhou novos significados e designios no momento em que percebi que
esses, enquanto meios de acesso ao passado, podem eventualmente estar “assombrados” pelas
marcagdes — fragmentos de memoria — de seus antigos proprietarios. Dessa forma, em vez de
enxergar certas colecdes apenas como um conjunto de /ivros velhos, passei a considera-las
como possivel conjunto de, sim, livros velhos, mas livros velhos que também podem ser raros
e/ou especiais — memorabilias que possibilitam que algumas memorias ainda possam ser
contadas e reconstruidas, ainda que os individuos que as vivenciaram ndo estejam mais entre
noés. A vista disso, declarei para mim mesma: “Eu amo os livros de Leandro Konder!”.

Dessa forma, a experiéncia obtida no estagio foi instigante e acabou por contribuir
imensamente para o meu amadurecimento pessoal e profissional. Todavia, ainda extremamente
envolvida com a Colecdo e as questdes que seu trato me incitava, senti a necessidade de
continuar a estuda-la, encontrando na pds-graduagdo um caminho que me parecia apropriado.

Apos decidir pela continuidade da pesquisa, busquei entender em quais contextos as
marcas identificadas em objeto bibliograficos estavam sendo estudadas. Ao longo da formagao
em Biblioteconomia, cheguei a ouvir em certas disciplinas que livros incorporados a acervos
poderiam apresentar determinadas marcas (lembro de um professor citando o termo
“marginalia”, por exemplo), mas o estudo desses objetos informacionais, assim como o de

acervos pessoais e bibliotecas particulares, ndo chegou a ser aprofundado durante a graduacao.
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Identifiquei a Biblioteconomia de Livros Raros e, também, os estudos acerca do
Patrim6nio Cultural como areas de interesse ao objeto. Faria e Pericao (2008) definem livro

raro comao:

Aquele que ¢ assim designado por ser detentor de alguma
particularidade especial (antiguidade, autor célebre, conteudo polémico
[sic], papel, ilustragdes, etc.); consideram-se geralmente livros raros os
incunabulos, as publicacdes anteriores a 1800, as primeiras edi¢des de
obras literarias, cientificas e artisticas, as obras com encadernagdes
primorosas, as obras que pertenceram a personalidades célebres e
que apresentam a sua assinatura ou notas e sobretudo os
exemplares unicos. (FARIA; PERICAO, 2008, p. 783, grifo nosso).

Considerando a colocacao das autoras, podemos pensar os livros marcados por Leandro
em um contexto de raridade, uma vez que as marcagdes acabam muitas vezes por atribuir carater
de unicidade ao exemplar, tornando-o unico e possibilitando a atribui¢do da caracteristica de

raridade necessaria para que ganhe destaque nos estudos da Biblioteconomia de Obras Raras.

5 (118

Marcas de proveniéncia bibliogrdfica

O termo marcas de proveniéncia vem ganhando destaque ao ser utilizado por
pesquisadores de diversas areas, a exemplo do ciclo de palestras “As Marcas de Proveniéncia e
a Cultura Material”, realizado remotamente em 2020 pelo Grupo de Pesquisa Estudos sobre
Patrimonio Bibliografico e Documental. No ambito da Histéria do Livro, o termo
“proveniéncia” ¢ tido como inscrigdes (Ex Libris, margindlia, carimbo, selo branco, entre
outras) de antigos proprietarios que possibilitam a identificacdo da proveniéncia da espécie,
revestindo um interesse em particular para bibliotecas quando se identifica que o exemplar
pertenceu anteriormente a uma personalidade conhecida (FARIA; PERICAO, 2008).

A proveniéncia também esta diretamente relacionada com a posse do livro, por isso o
termo propriedade — ou marcas de propriedade — também ¢ utilizado de maneira recorrente,
bem como marca de uso.

Cabe ressaltar que sdo diversas as opgdes terminoldgicas passiveis de serem atribuidas

as marcas manuscritas identificadas em objetos bibliograficos, o que aponta para a caréncia de
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uma padronizagdo terminoldgica que auxilie efetivamente na identificagao e descri¢do de livros
raros e acervos de memoria, e, por conseguinte, na preservacao do patrimdnio bibliografico.
Sobre isso, convém assinalar que a linguagem documentéria “[...] proporciona nao s6 o controle
das dispersdes semanticas e sintaticas da lingua natural, como também delimita o dominio
conceitual do campo de estudo em questao” (DODEBEI, 2002, p. 46), o que aponta a confusao
terminoldgica nos estudos das marcas como uma adversidade, uma vez que acaba por dispersar
comunicagdes que, na esséncia, tratam do mesmo assunto. H4, dessa forma, a necessidade de
ponderar sobre essa confusdo terminologica para, posteriormente, melhor descrever, classificar,
indexar e, por conseguinte, recuperar comunicacdes que tratam do campo de estudo em questao.
Nesse contexto, algumas acdes estdo sendo tomadas, a exemplo da iniciativa da PLANOR
(Plano Nacional de Recupera¢do de Obras Raras) de elaborar um glossario? ilustrado de

terminologia aplicada a livros raros e acervos de memdria.

8

Memoria

Na Antiguidade, os gregos tinham a representacdo da memoria na figura da deusa
Mnemosine. Mae de nove musas, Mnemosine conduzia a fungdo poética através da atividade
do poeta que, ao ser tocado pela inspiragdo divina, criava e recitava repetidamente palavras em
ritmos através da memorizagdo. O canto do poeta, entdo, atravessaria o tempo individual e
alcancaria o tempo original, entrando em comunhdo com o cosmos e as profundezas do ser,
tornando-se memoravel. Dessa forma, a memoria era contemplada na Antiguidade como uma
fonte de imortalidade, uma vez que se considerava que a verdadeira morte se dava através do
esquecimento (VERNANT, 2002).

Entre os séculos XIX e XX, a memoria foi estudada em diversas frentes de pesquisa. No
século XIX, o filésofo alemdo Nietzsche questionou a estrutura da condi¢do moral que
permeava o século XIX. Para Nietzsche “[...] a memoria e as atividades que envolveram a sua
constituicdo e aperfeicoamento nos individuos foram fundamentais para o desenvolvimento do

ser-humano em sociedade.” (PINHO NETO, 2020, p. 16).

2 O glossario atualmente (08/03/2021) encontra-se atualmente em fase final de revisdo.
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Posteriormente, o socidlogo francé€s Maurice Halbwachs (1877-1945) investigou a
memoria enquanto fendmeno social e/ou coletivo. Na perspectiva do autor, o individuo que
lembra estd sempre inserido em uma sociedade que possui um ou mais grupos de referéncia e,
em func¢do da interferéncia do meio social, a memoria acaba por ser construida coletivamente.
Segundo o autor, “Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente
nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos s6s.” (HALBWACHS, 2006, p. 30). As
reflexdes de Halbwachs, no inicio do século XX, sobre memoria individual, coletiva ¢ historica

estabeleceram a Memoria Social enquanto o campo de estudo que temos hoje.

18

Dessa forma, a presente pesquisa se configura como uma contribui¢do para ambas as
areas contempladas, Biblioteconomia e Memoria Social, ao apresentar elementos teodrico-
metodoldgicos que podem vir a auxiliar instituicdes de memoria e informagdo em suas
atividades de organizagdo e preservacdo do patrimdnio bibliografico. Importa salientar,
também, que tais institui¢des, por diversas vezes, carecem de certas nogdes a respeito de marcas
de proveniéncia e de sua relevancia historica e cultural, resultando em politicas internas pouco
ideais no que diz respeito ao trato desses objetos de memoria, bem como sua preservagdo. Ana

Virginia Pinheiro (2015) ressalta que esse tipo de caréncia pode ser solucionada mediante a

“[...] apreensdo da literatura cientifica disponivel, através do intercambio de boas praticas e,
principalmente, de educacdo patrimonial”. (PINHEIRO, 2015, p. 40, grifo nosso).

Apesar de a pesquisa ndo ter como objetivo estabelecer politicas para a Biblioteconomia
de Obras Raras, convém assinalar que o presente trabalho pode contribuir para a melhor
compreensdo acerca das marcas e de suas potencialidades enquanto indicios sobre as trajetorias
de vida. Existe um potencial para estimular reflexdes acerca do que representam essas marcas
identificadas em objetos bibliograficos — isto que também estamos entendendo como
fragmentos, rastros ou vestigios de memoria — e mostrar as formas como elas podem atribuir
valor a um documento, sendo esse valor uma necessidade indispensavel para a preservagao do
patrimdnio bibliografico pelo Estado. Entendemos, também, a Cole¢do Leandro Konder como

lugar de memoria; lugar que dispde de indicios que podem ser eventualmente compreendidos
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como fontes, documentos e/ou agentes que, na auséncia de outros suportes de memoria mais
legitimados pelo Estado, podem servir como testemunho dos modos de vida de uma época, da
trajetoria intelectual, afetiva e politica de alguém, justificando, assim, a importancia e a
necessidade de estudos que abordem essa tematica.

Em uma apreciacdo geral, acreditamos que a biblioteca particular de um intelectual pode
ser entendida como parte de sua visdo de mundo, testemunho de uma época e de uma vida. As
marcas eventualmente encontradas em tais objetos bibliograficos evidenciam ainda mais os
tracos de personalidade, habitos de leitura, espacos ocupados e redes de sociabilidade do
colecionador, individualizando entdo o exemplar e caracterizando-o como suporte que ancora

e evoca memorias, havendo entdo uma conexdo entre biblioteca particular, marcas de

proveniéncia e historias de vida.

Nessa perspectiva, o presente estudo, sob orientacdo da professora Dr. Vera Lucia
Dodebei, situa-se no ambito do projeto de pesquisa Objetos, historias de vida, conexoes: por
uma ecologia dos restos memoriais digitais (2018 - atual). Apesar de o estudo da Colecao
Leandro Konder estar mais voltado ao objeto analdgico do que ao digital, os objetivos vao
convergir a partir do interesse mutuo na historia de vida dos objetos e na busca por respostas a
questionamentos filoséficos, antropolédgicos, tecnoldgicos, ambientais, informacionais, entre
outros, sobre a vida social e secreta das coisas.

Finalmente, a partir das observagdes apresentadas ao longo deste capitulo introdutério,
apresentamos a seguinte hipdtese de pesquisa: marcas manuscritas identificadas em objetos
bibliograficos sdo vetores de memorias individuais e coletivas que possibilitam a reconstrugao
e interpretagdo fragmentada de uma trajetoria de vida.

A partir dessa hipotese, sdo postulados os seguintes objetivos (geral e especificos).
Como objetivo geral, buscamos investigar o conceito de marcas de proveniéncia bibliografica,
compreendendo-as enquanto memoria em estado virtual que, a partir de uma atualiza¢do no
tempo presente, possibilitam a reconstru¢do fragmentada da trajetoria de vida do colecionador.

Desse objetivo geral, derivam-se trés objetivos especificos:

a) estabelecer conexdes entre os conceitos de biblioteca, biblioteca particular e memdria,

delineando contornos a luz de teorias da Memoria Social;
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b) analisar e descrever algumas marcas de proveniéncia e propriedade identificadas em
objetos bibliograficos, particularmente as seguintes: Margindlia, Dedicatoria, Marca de
censura, Ex Libris e Anathema;

¢) tragar um perfil biografico de Leandro Konder, tendo como auxilio os livros e artigos
que ele escreveu, as entrevistas que concedeu e as homenagens pdstumas (edigdes especiais de
artigos, documentarios, etc.), com vistas a tecer um paralelo entre o perfil construido nessas

fontes e o reconstruido pelas marcas.

No que tange aos aspectos metodoldgicos, tratamos aqui de uma pesquisa qualitativa e,
para atender aos objetivos propostos — e visando também a uma investigagdo mais flexivel e a
assimilagdes experimentais acerca do objeto de pesquisa — adotamos uma natureza
exploratdria. Essa opg¢ao foi impulsionada, a principio, pelo fato de que as pesquisas acerca das
marcas ainda se encontram em fase embrionaria, mas sobretudo porque a presente dissertacao
estd sendo desenvolvida com a pandemia de COVID-19 em curso.

Importa salientar que, apds tomarmos como campo empirico a biblioteca particular de
Leandro Konder, futura colegdo especial da PUC-Rio, a etapa de coleta de dados estava prevista
para o primeiro semestre de 2020. Entretanto, a volta ao campo empirico foi impedida por
razdes de saude e seguranca, impossibilitando entdo a coleta e estruturagdo de um recorte
especifico de dados. As imagens utilizadas neste trabalho sdo fotografias tiradas entre 2017-
2018, periodo de estagio na PUC-Rio e, também, época em que a autora ndo tinha quaisquer
pretensdes de cursar o mestrado.

Por fim, estruturamos a dissertacdo em cinco segoes:

(i) Capitulo 1 — Introdu¢do: contextualizagao do tema de pesquisa, ressalta a motivagdo
da autora para a redag¢do do presente projeto, bem como a relevancia do tema para a inser¢ao
social e inovagdo. Apresenta a hipdtese de pesquisa, os objetivos (geral e especificos) que
norteiam os capitulos da dissertagdo e, por fim, a metodologia adotada;

(i1) Capitulo 2 — “Biblioteca, Memoria e Patrimonio™: trata-se do capitulo que dé inicio
ao referencial tedrico da pesquisa, tomando como principio de tudo o cruzamento entre os
conceitos de biblioteca, biblioteca particular, memoria e patrimonio bibliografico, visando

verificar a relagdo entre acervos sociais e acervos pessoais que reunem, também, memorias
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coletivas, e de que modo estas apontam para a raridade bibliografica que pode ser designada
como patrimonio bibliografico;

(ii1) Capitulo 3 —“Os livros que habito - a questdo das marcas de proveniéncia”: capitulo
teorico que objetiva discorrer sobre o que sdo, afinal, as marcas tratadas neste estudo, suas
opgdes de entradas terminoldgicas e o contexto em que estdo inseridas e sendo estudadas até o
presente momento.

(iv) Capitulo 4 — “Biblioteca Leandro Konder” — o capitulo consiste na amostra e analise
das marcas de proveniéncia (anotacdes manuscritas, assinatura, dedicatéria e marginalia)
identificadas em alguns itens da biblioteca de Leandro Konder, objetivando conectar esses
objetos informacionais com algumas passagens da histdria de vida do colecionador;

(v) Consideragdes finais: conclusdo do presente estudo, tece consideracdes acerca da
pesquisa realizada, bem como perspectivas futuras de estudos sobre o tema. Ao fim, seguem as

referéncias utilizadas ao longo do trabalho.
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2 BIBLIOTECA, MEMORIA E PATRIMONIO

“Gosto de imaginar que no dia seguinte a minha
morte minha biblioteca e eu nos esfacelaremos
juntos, de modo que mesmo quando eu deixar de

existir estarei com meus livros.”
(Alberto Manguel)

Na introducdo da obra Historia das Bibliotecas: de Alexandria as bibliotecas virtuais,
publicada em 2018, o historiador Frédéric Barbier faz a seguinte pergunta: “Mas o que ¢ uma
biblioteca?”. Ele utiliza esse questionamento como uma provocacdo para demonstrar como a
banalidade de algumas palavras acaba por torné-las paradoxalmente mais transparentes, afinal:
se todos acham que sabem o que ¢ uma biblioteca, empregando esse termo diariamente e sem
muito questionamento, ¢ porque a palavra ndo parece mais colocar problemas (BARBIER,
2018).

A principio, conceituar biblioteca parece simples: ¢ um lugar onde itens — em sua
maioria, livros — sdo armazenados e disponibilizados a quem tem interesse em consulta-los.
Entretanto, a concep¢do de biblioteca enseja multiplos sentidos e caminhos. Sendo assim,
partindo da provocagdo de Barbier, nos ocuparemos neste capitulo de delinear uma discussao
sobre o conceito e as fungdes da biblioteca, sua articulagdo com as dinamicas de lembranca e
esquecimento pertinentes ao campo da Memoria Social e, por fim, tragaremos um breve

percurso do conceito de patrimonio, desdobrando-o para patrimonio bibliografico.

2.1 A BIBLIOTECA NA ENCRUZILHADA ENTRE A MEMORIA E O ESQUECIMENTO

Entre os séculos XV e XVI, o termo “Biblioteca” ¢ empregado em francés no sentido
de “lugar reservado para os livros”. A partir do século XVI, a nogdo francesa impde-se
definitivamente sobre o Ocidente, sendo biblioteca entendida, conforme mostra o verbete
“Biblioteque” da Encyclopédie, como “[...] um lugar destinado para a colocacdo de livros. Uma
biblioteca ¢ um local mais ou menos vasto, com prateleiras do armario onde os livros sdo
ordenados em diferentes classes” (ENCYCLOPEDIE, ¢1970-¢1979 apud BARBIER, 2018, p.
17), ressaltando entdo a caracteristica espacial, bem como a importancia dos dispositivos de
classificag@o e ordenagao.

Barbier (2018), destaca a biblioteca como uma instituicdo de transferéncia cultural,
lugar onde a historia material da cultura e do pensamento ¢ conservada, posta a disposicdo e

transferida. A biblioteca apresenta-se, entdo, como local de transferéncia da cultura escrita na
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medida em que oferece parte da informagao disponivel sobre uma forma escrita num dado
momento. Na concepcao de Jacob (2000), biblioteca € “o cruzamento paradoxal de um projeto
utoépico”, uma vez que objetiva reunir, no mesmo espago, todos os vestigios do pensamento
humano que, em algum momento, foram materializados em um item de comunicacao (textos,
imagens, sons, etc.). Progressivamente, bibliotecas ampliaram a fun¢do meramente utilitarista
e “[...] segundo sua missdo, acervo e publico a que se destinam, dividiram-se em diferentes
categorias: nacionais, publicas, privadas, académicas, infantis, especializadas, tematicas etc.”
(GAUZ, 2015, p. 243). Ao longo dos séculos, independentemente de suas tipologias especificas,
bibliotecas se estabeleceram enquanto instituigdes culturais responsaveis pela salvaguarda de
nossa heranca cultural textual, espaco “[...] onde é possivel ter acesso ao conhecimento
produzido e acumulado pelos seres humanos, lugares onde a memoria coletiva encontra sua
materializagdo através do registro escrito” (GAUZ, 2015, p. 243). Bibliotecas buscam
responder a “necessidades”, quer se trate de informacao ou de entretenimento, mas também de
igualdade, uma vez que proporcionam acesso a informacao e a formagao para aqueles que nem
sempre possuem os meios culturais e/ou financeiros (BARBIER, 2018). E, portanto, um espago
também de democracia, onde a conservagdo do patrimonio intelectual, literdrio e artistico, sob
o efeito da interacdo entre leitura e escrita, acaba por libertar forgas do pensamento cuja
conservagao so tem sentido enquanto fermento de saberes postos a servigo do coletivo (JACOB,
2000).

Para além de lugares que armazenam e organizam insumos informacionais para
necessidades vigentes do presente, bibliotecas sdo, também, espagos que refletem a vontade de
preservagdo para o futuro. De acordo com Silveira (2010), as praticas de sociabilidade de
bibliotecas engendram uma func¢do social diretamente ligada “[...] & missdo de preservar,
organizar e disseminar os elementos culturais e os saberes concebidos pela a¢do racional dos
homens” (SILVEIRA, 2010, p. 83), sdo instituicdes que possibilitam que, no futuro, nossos
referenciais (estruturas politicas, ideoldgicas, identitarias, histéricas), nossas construgdes
culturais, sejam acessados por outras geracdes. Dessa forma, bibliotecas sdo “[...] institui¢des
que nos permite acessar, por intermédio de seus acervos, as experiéncias comuns a toda
humanidade, bem como as razdes e os intentos de cada um de seus usuarios em particular”
(SILVEIRA, 2010, p. 79), tornando-se entdo, de acordo com o autor, refligios contemporaneos

de Mnemosine, os chamados “lugares de memoria”.
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Para entender a biblioteca enquanto lugar de memoria, devemos considerar as principais
ideias apresentadas no artigo Entre memoria e historia: a problemdtica dos lugares, do
historiador francés Pierre Nora, no qual o autor busca fazer uma distingdo entre memoria e
historia, abrindo entdo o debate sobre o que seriam lugares de memoria. De acordo com Nora
(1993), a memoria ¢ afetiva e magica, inconsciente de si mesma e sempre levada por grupos
vivos que a atualizam espontaneamente. Enquanto a memoria € tida como absoluta, o autor
descreve a historia como o correlato opositor que, por sua vez, s6 conhece o relativo, sendo
uma representacdo do passado, uma operacao intelectual e laicizante que demanda andlise e
discurso critico. Essa disjuncao entre os dois conceitos se faz fundamental para que Nora possa
declarar que a memoria, da forma que era vivida pelos grupos que tinham como base a
ideologia-memoria®, ndo existe mais, sendo agora a fungio dos espagos a de veicular memoria,
resultando entdo na categoria lugares de memoria.

A biblioteca, categoria que nos interessa neste estudo, figura-se no trabalho de Nora
como “lugar de memoria”. Segundo o autor, a partir do momento em que a memoria nao € mais
espontanea, surge a necessidade da criagdo dos lugares, sendo os lugares de memoria entdo,
antes de tudo, restos, vestigios do que ndo existe mais; representagdes do passado. As
bibliotecas, assim como museus, arquivos, cemitérios e colegdes etc., sdo testemunhas de uma
outra era, pois “A medida que desaparece a meméria tradicional, nds nos sentimos obrigados a
acumular religiosamente vestigios, testemunhos, documentos, imagens, discursos, sinais
visiveis do que foi” (NORA, 1993, p. 15). Esse acimulo toma lugar nas bibliotecas que,
enquanto lugares de memoria, “[...] tendem a reafirmar os saberes e a torna-los moveis,
traduziveis, permutaveis. S3o instituicdes que nos permitem acessar, por intermédio de seus
acervos, as experiéncias comuns a toda humanidade” (SILVEIRA, 2010, p. 69), tornando-se,
assim, um meio de acesso a sensibilidades, modos de vida e correntes de pensamento de grupos
que, na falta desse aparato, poderiam cair no esquecimento que advém com a passagem do
tempo. Silveira (2010, p. 79) acresce que “[...] a razdo para pensarmos as bibliotecas e suas

colecdes como ‘lugares de memoria’ liga-se a dificuldade que teriamos para compreender e

3 Segundo Pierre Nora, os grupos com base na ideologia-meméoria “[...] asseguravam a passagem regular
do passado para o futuro, ou indicavam o que se deveria reter do passado para preparar o futuro.”
(NORA, 1993, p. 8).
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transformar o mundo onde habitamos sem os elementos materiais e imateriais que nelas se
preservam”, sendo as bibliotecas, entdo, o lugar onde a sociedade armazena sua heranga
cultural, suas tradi¢des e seus patrimdnios simbolicos, em uma tentativa constante e infindavel
de evitar o esquecimento.

Em uma linha similar, Gérard Namer, socidlogo conhecido por ter escrito o prefacio da
edicdo de 2006 de 4 Memoria coletiva, de Maurice Halbwachs, estuda a biblioteca enquanto
modelo de instituigdo de memoria que organiza praticas de memoria cultural. Para Namer
(1987), biblioteca ¢ uma memoria social resultante da justaposi¢do entre acumulagcdo e
interagdo de memdrias coletivas. E pertinente sublinhar, também, que Namer se embasa em
Maurice Halbwachs e suas concepgdes sobre memoria social para discorrer, de maneira mais
aplicada, sobre as institui¢des de memoria cultural — em particular, a biblioteca. Dessa forma,
para Namer (1987), a memoria coletiva ¢ a memoria de grupos, sendo esta tdo variada quanto
o numero de grupos existentes (Halbwachs, 2006). Na mesma linha de Halbwachs, Namer
entende que a memoria ¢ construida socialmente, a depender das relagdes sociais, e considera
a memoria social como resultado da acumulagdo de vontades das memorias coletivas.

Entre as ideias que Namer introduz e que nos induzem a pensar a respeito da concepcao
de biblioteca e sua relagdo com memoria, estd a nocdo de memoria virtual. Na perspectiva de
Namer (1987), memoria virtual ¢ a memoria atrelada a objetos, uma memdoria que se encontra
inerte até que haja uma pratica de memoria que a atualize no tempo presente. Nessa linha de
raciocinio, o livro, enquanto objeto que armazena memdoria virtual, a partir do momento que
tem seu conteudo lido e apreendido — isto é, quando ocorre a pratica de memoria — possibilita
a atualizagdo e a reconstru¢do memorial no tempo presente. Quando fechado, a memoria do

livro voltard a ser virtual. Para exemplificar esse fendmeno, Namer expoe:

Foi Halbwachs quem nos disse que a partitura musical era uma memoria
coletiva. Ao pensar em todas as partituras acumuladas em uma
biblioteca nacional no departamento de musica, se pensa em Bach
redescoberto por Mendelsohn: esta memoria coletiva nio ¢
evidentemente mais que virtual, ndo existe musica além daquela tocada
por uma orquestra que saiba ler essas partituras com talento. (NAMER,
1987, p. 3)

Dessa forma, o concerto musical resulta, entdo, de uma pratica de memoria onde a

memoria virtual da partitura musical ¢ atualizada e reconstruida a partir das necessidades e
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desejos contemporaneos, sociais ou coletivos, de atualizar essa memoria. O autor acrescenta
que essa pratica de memoria ocorre gragas as bibliotecas, mas ndo nas bibliotecas: “o0 mesmo
que se diria de todas as instituicdes, organizagdes de praticas que se apdiam [sic] nas
bibliotecas.” (Namer, 1987, p. 3).

Em suma, no contexto de Namer, a biblioteca organiza e torna possivel o encontro
permanente entre a “[...] totalizacdo de memdrias coletivas em uma memoria social virtual
contida nos livros e a obrigacdo ou necessidade social de atualizar esta memoria que impulsiona
os leitores a vir procurar os livros.” (NAMER, 1987, p.1). O autor também compreende a
biblioteca ndo apenas como lugar de disponibiliza¢do do saber, mas também de selecao, de uma
memoria seletiva — sendo esse um ponto de interesse que nos remete, novamente, a Pierre Nora.

Retornando a Nora e sua categoria de lugares de memoria, outro fator a ser considerado
¢ que a criagdo dos lugares supde “vontade” ou “inten¢do” de memoria, fator esse que pode ser
articulado com as dindmicas de selecdo e, consequentemente, de esquecimento que permeiam
bibliotecas enquanto instituigdes de memoria cultural.

Em aula sobre Pierre Nora, a sociologa Lidia da Silva Freitas narrou um episodio que
lhe despertou um interessante exercicio sobre nossos modos de acreditacdo. Lidia conta que,
enquanto aguardava sua vez em um consultorio, se deparou com um pequeno texto chamado
“O tempo segundo os Amarais”, na revista Mente & Cérebro. Para o povo tradicional ali
descrito, “o futuro estd atras e o passado a frente”, denotando uma cultura que caminha para
frente, mas sempre com os olhos voltados para a heranca do passado. Essa heranga se estende
as formas de legitimagdo da verdade, havendo uma necessidade de dizer quem contou, quem
viu, para se ter uma verdade legitimada. O autor do texto argumenta que uma frase como
“Colombo descobriu a América” ndo poderia ser utilizada por esses povos, pois eles diriam: “O
meu bisavd disse que o bisavd dele contou que Colombo descobriu a América”. Sobre essa

forma de acreditagdo, a professora sublinha:

O que me causa estranhamento € o ndo estranhamento do autor do texto.
A gente [povos modernos] ouve ‘Colombo descobriu América’ e ndo
precisa dizer quem disse. E ai eu devolvo para todos, por que a gente
acredita nessa afirmacao? Por que ndo precisa dizer quem viu? A gente
acredita porque a gente aprendeu na escola. E por que a escola ensina
isso? Ela ensina isso porque esta nos livros. Por que estd nos livros?
Porque esta nos documentos. Entdo pela via super indireta, o nosso
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sistema de crenga subentende que isso ja estd comprovado nos livros e
que, quando chega no nosso ouvido, ja tem todo um aparato de verdade,
um regime de verdade, para dar base para essa forma de acreditacao.
(FREITAS, 2021, 38min)

Dessa forma, o sistema de crenga desses povos tradicionais — que Nora descreveria
enquanto grupos estruturados na ideologia-memoria — tem sua base de verdade nas testemunhas
(pessoas), enquanto nos, os modernos, acreditamos nos testemunhos dos documentos, sendo
esses documentos “legitimados” a partir do momento em que sao disponibilizados em aparatos
como arquivos e bibliotecas.

A nogdo de biblioteca também se encontra muito atrelada a uma promessa de todos os
saberes, lugar que possibilitaria o acesso a uma memoria universal. Quem nunca viu um filme
onde, procurando descobrir respostas sobre algo, o protagonista acaba por recorrer a alguma
biblioteca? Esse protagonista dificilmente saira de uma biblioteca sem a resposta do que
procura, ou ao menos indicios que o levardo até o que procura. Isso ocorre justamente pela
expectativa que ainda temos, tanto na fic¢do quanto na realidade, de que a biblioteca ¢ um
espaco que concentra a memoria de todas as coisas, a resposta de todas as questdes. A
bibliotecaria e pesquisadora Rosimere Cabral, na tese de doutorado Bibliotecas de Alexandria:
usos politicos da memoria e do esquecimento, assinala que a pretensao de constru¢do de uma
biblioteca com aspiragdes universais nos remete a Alexandria, onde emergiu a ambicdo de
conservar toda memoria do mundo em um s6 lugar. Entendiam-se os rolos de papiro como
armazenadores de dados que, munidos de vestigios do tempo, eram produzidos pelo mundo,
traduzidos para o grego, posteriormente, depositados na biblioteca real, atuando entdo como
vetores da memoria e do tempo. Forjou-se, entdo, “[...] o mito de uma memoria plena,
almejando a reunido, numa biblioteca, de todo o conhecimento ja produzido no mundo e em
todas as linguas.” (CABRAL, 2015, p. 55).

Nesta perceptiva, Jacob (2000) explica que

A histéria das bibliotecas € habitada pelo mito. [...] De um lado, o
Império dos signos, [...] a biblioteca como metafora do infinito, do
tempo imovel, da imensa sincronia de todas as palavras e pensamentos
jamais formulados, resposta ao risco final da perda de sentido e de
referéncia. De outro, o incéndio, a ruina, o esquecimento, a morte: a
biblioteca ou o pesadelo da destruicdo, a obsessdo do irremediavel, a
interrupcao brutal da transmissao. (JACOB, 2000, p. 11)
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O que Jacob infere ¢ que, se tencionamos encontrar na biblioteca a resposta para todas
as indagacodes, o sentido de todas as coisas, seremos frustrados ao nos depararmos nao com a
memoria do mundo, mas com uma memoria seletiva resguardada: a histdria das bibliotecas nao
¢ s6 uma historia de memoria e manutengdo, mas também de esquecimento e sele¢do. Enquanto
lugar de “legitimacdo” de memorias e de “transmissdo” destas ao saber coletivo, a biblioteca
torna-se, também, lugar de disputas. Os incéndios, destruigdes e a “interrup¢do brutal da
transmissdo” a qual Jacob se refere nem sempre acontecem ao acaso, uma vez que o desejo de
manuten¢ado, validagdo e transmissdo de memdoria precisa existir para a conservacao do que esta
disposto em uma biblioteca. Sem essa vontade de memoria, a biblioteca acaba sujeita a perda e
ao esquecimento e, em muitos casos, a destrui¢ao.

Sobre esse carater seletivo da biblioteca, Namer (1987), ressalta que

A biblioteca ¢ uma instituicdo de memoria, enquanto a sociedade
permite que se recorde, enquanto os poderes politicos, juridicos,
financeiros, etc. ddo as possibilidades juridicas e financeiras de criar
uma acumulagdo e uma manutencdo de livros, enquanto os poderes
eruditos e culturais julgam que essa pratica de memoria € indispensavel
para uma parte da sociedade. (NAMER, 1987, p. 6, grifo nosso).

O bibliofilo argentino Alberto Manguel, na obra 4 Biblioteca a Noite (2006), discorre
sobre o carater seletivo das bibliotecas € como, em tantos momentos da Historia, a seletividade
correu em paralelo ao ato de censura. Segundo o autor, se a biblioteca, por um lado, ¢ um reflexo
do que somos, do outro ela ¢ um reflexo daquilo que ndo somos e ndo podemos ser. O ato de
selecionar implica em uma escolha e em uma exclusdo: toda biblioteca acolhe e rejeita ao
mesmo tempo, sendo impossivel uma existéncia completamente neutra e aberta a todas as ideias
da humanidade. Como j& mencionamos neste topico: i) a biblioteca, para os povos modernos,
estd diretamente ligada aos nossos modos de acreditagdo, € o aparato que, através da selegdo de
determinados documentos em detrimento de outros, legitima um regime de “verdade”, e ii) os
poderes politicos, juridicos, financeiros etc. interferem diretamente na “verdade”, isto €, naquilo
que deve ser lembrado e, consequentemente, no que sera esquecido. A partir disso, bibliotecas,
por sua esséncia, acabam por afirmar e também questionar a autoridade dos poderes
constituidos: “Como repositério de historia e fontes para o futuro, [...] como simbolos de

autoridade passada ou presente, os livros de uma biblioteca dizem mais que seu contetido
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coletivo e tém sido vistos como ameaca desde a origem da escrita.” (MANGUEL, 2006, p. 109).
Essa constatagdo de livros e bibliotecas enquanto “ameagas” levou a inimeros casos de censura
e destruicao.

Livros ja foram considerados improprios, perigosos e provocativos por razdes
mirabolantes. Manguel (2006) conta que, década de 1970, durante o regime militar na
Argentina, no Uruguai e no Chile, qualquer leitor que portasse livros “suspeitos” podia ser preso
e detido sem processo. Eram “suspeitos”: poemas de Pablo Neruda e Nazim Hikmet (ambos
comunistas), romances de Tolstoy e Dostoiévski (por serem russos), e também eram
apreendidos livros que apresentassem palavras “perigosas” no titulo, a exemplo de O vermelho
e o negro, de Stendhal. Nessa época, muitos leitores, temendo uma possivel apreensao,
queimaram seus livros em fogueiras acesas em banheiros, levando a uma epidemia de vasos
sanitarios rachados (a porcelana rachava com o calor do papel em combustiao). (MANGUEL,
2006). Manguel (2006, p.102-103) acrescenta que livros ja foram proibidos por motivos

“bizarros”:

Notoriamente, o general Pinochet excluiu das bibliotecas chilenas o
Dom Quixote porque considerou que o romance continha argumentos a
favor da desobediéncia civil; anos atras o ministro da Cultura do Japao
fez obje¢des a Pinoquio por mostrar imagens pouco lisonjeiras de
individuos deficientes nas figuras do gato que finge ser cego e da raposa
que finge ser manca. Em marco de 2003, o cardeal Joseph Ratzinger (o
futuro Papa Bento XV/) afirmou que os livros de Harry Potter
“distorcem profundamente a cristandade da alma, antes mesmo que ela
possa se desenvolver como ¢ devido”. Formularam-se outras tantas
razdes idiossincraticas para banir todo o tipo de livros, do Mdgico de
Oz (um viveiro de crencas pagas) a O apanhador no campo de centeio
(um modelo perigoso para adolescentes).

A censura de livros, além da represalia a modos de vida, também tem o intuito de
desapropriar uma identidade coletiva. Entre muitos exemplos, tomamos a literatura de
aborigenes do continente americano, da qual pouco conhecemos ja que as grandes bibliotecas
e arquivos dos povos pré-colombianos “[...] foram sistematicamente destruidos pelos europeus,
tanto para priva-los de uma identidade coletiva como para converté-los a religido do Cristo”
(MANGUEL, 2006, p. 104). Apds a destruigdo, os livros dessa cultura passam a existir, apenas,

em uma vaga memoria de tradicdo e lenda, “[...] bibliotecas que desapareceram ou jamais



33

puderam existir ultrapassam em muito aquelas que podemos visitar, e formam os elos de uma
corrente circular que nos acusa e condena a todos.” (MANGUEL, 2006, p. 110).

Manguel pondera se as bibliotecas virtuais, por sua caracteristica tecnologicamente mais
maledvel, seriam a forma mais eficaz de se esquivar da censura, a alternativa que possibilita
que a cultura escrita ndo viva mais a sobra de incertezas, “[...] ndo haveria mais justificativa
para a exclusdo, uma vez que o espago cibernético ¢ praticamente infinito”. Ao ter o acesso a
um livro negado em um website, o censor desse website ndo pode impossibilitar que o leitor
busque e requisite 0 mesmo contetido em outro website. Entretanto, Manguel (2006, p. 112)
alerta para um porém: “O censor pode se valer da propria internet para punir retroativamente o
leitor. Em 2005, a gigante Yahoo forneceu informagdes que permitiram ao servigo de seguranga
do governo chinés condenar a dez anos de prisdo o jornalista Shi Tao”. A alegacdo foi de que
o jornalista utilizava um website baseado em Nova York para acessar e divulgar textos
proibidos pelo governo chinés. Dessa forma, o espaco cibernético, apesar de possibilitar a
liberdade de leitura em diversos casos, ainda ndo pode ser afirmado enquanto lugar
completamente neutro e seguro.

Em suma, o que afirmamos ao final desse topico € que a biblioteca ¢, portanto, uma
memoéria seletiva. E uma tentativa de conciliagio entre o desejo de universalidade e a
necessidade de escolha, de selecdo e, por conseguinte, do que sera lembrado e do que sera
esquecido — “Toda a biblioteca conjura seu proprio fantasma obscuro; toda ordenagdo traz
consigo uma biblioteca espectral de auséncias” (MANGUEL, 2006, p. 95). Jacob (2000)
destaca que a biblioteca possui papel crucial, portanto, na transmissao da cultura e dos saberes,
sendo, sim, lugar de continuidade (vida, memoria), mas também de ruptura (morte,
esquecimento). Toda biblioteca conserva algo da memoria das que a precederam, sendo a
biblioteca ideal a que “[...] se situa na encruzilhada da arqueologia e da utopia arquitetonica, da
nostalgia das memorias perdidas e nas reconstru¢cdes que fazem as cinzas e a terra falar.”

(JACOB, 2000, p. 17).

2.2 BIBLIOTECA PARTICULAR OU BIBLIOTECA DO “EU”

Entendida enquanto espaco criado e sustentado por um particular ou instituicdo com o

intuito de uso exclusivo, a biblioteca privada/particular figura entre os tipos de biblioteca ha
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muitos séculos. Nesta secdo, vamos nos ater a duas modalidades da biblioteca particular: a
biblioteca particular do principe e a biblioteca particular do intelectual.

O periodo do Antigo Regime na Franga, marcado pela monarquia absoluta, destaca-se
na Historia do Livro e das Bibliotecas como estabelecedor de determinado paradigma de
biblioteca privada: a Biblioteca do Principe. Entende-se a biblioteca real ou principesca como
“cole¢do reunida por ir para um soberano, mas ndo necessariamente destinada ao seu uso
pessoal.” (CHARTIER, 2008, p. 183). Estritamente ligada & conjuntura politica da época, a
biblioteca do principe atuou como instrumento da ascensdo dos principes que, na
impossibilidade de atingirem certa notoriedade no plano politico e militar, acabaram por
empreender esfor¢os na construcdo de cortes literarias (BARBIER, 2018). Dessa forma, a
biblioteca privada construida por nobres e monarcas se impds, a época, enquanto instrumento
que incensaria status e poder. Esse modelo de biblioteca modificou-se com a revolugdo que
aconteceria na Franga em 1789 — porém, em esséncia, como veremos mais adiante, nunca
deixou realmente de existir.

A Revolugdo Francesa foi responsdvel por mudancas expressivas no setor das
bibliotecas, partindo da tensdo entre a vontade de tomar e tornar disponiveis (ao grande publico)
as antigas cole¢des privadas dos nobres com o impeto de destruicdo que havia em muitos
revolucionarios da época, resultando em perdas consideraveis no setor de livros e documentos
— fator que acabou por instigar discussdes necessarias acerca da preserva¢do do patrimdnio.
Apesar de tudo, Barbier (2018) destaca que a revolucao acabou por pdr em pratica a substituicao
do modelo da biblioteca semiptblica dos privilegiados para a colecdo, a principio, aberta a
todos.

Com os livros tornando-se progressivamente mais acessiveis e difundidos, outro modelo
de biblioteca privada comega a emergir: a biblioteca do intelectual. Convém explicar o que
estamos entendendo quando utilizamos a palavra “intelectual”. Leandro Konder, ao intitular
sua autobiografia de Memorias de um intelectual marxista, explica a autocaraterizagao a partir
de um critério proposto por Antonio Gramsci: sua funcdo social. Embasado pela acepgao
gramsciana, Konder argumenta que “intelectual é aquele que adquiriu conhecimento que o
capacitou para desempenhar determinadas fungdes nos movimentos culturais” (KONDER,
2008, p. 5), sendo aquele de quem se espera a problematizacdo dos métodos, das razdes e dos

procedimentos correntes no eixo das questdes por ele examinadas. Espera-se de um intelectual,
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acresce Konder (2008), competéncia na sua area de atuacdo, articulando questdes tedricas
através de aulas, da escrita e da pesquisa.

Compreendido o termo “intelectual”, partimos para a funcao de sua biblioteca.

O socidlogo Abraham Moles pontuou em 1978 a escassez de literatura cientifica que
analisasse, no ambito dos estudos documentarios, a biblioteca particular. Tomando entdo esta
incumbeéncia para si, Moles escreve o artigo “Bibliothéque personnelle, bilioteque universelle”,
traduzido posteriormente para o portugués por Antonio Agenor Brinquet de Lemos. Como
objetivo, a comunicagdo examinou, a partir de uma teoria funcional da biblioteca, as
“caracteristicas especificas da biblioteca pessoal, do ponto de vista de sua estrutura e das
relacdes entre ela e seu criador e usuario” (MOLES, 1978, p. 39).

O primeiro apontamento de Moles (1978) estabelece a biblioteca particular enquanto a
extensdo do “eu”. Organizar a propria biblioteca, ressalta o autor, ¢ organizar o proprio
pensamento, pois ela ¢ a ferramenta que determina e organiza as ideias de um intelectual em
um determinado campo de valores semanticos. Moles sublinha o contraste entre a biblioteca
particular do intelectual e outros tipos de biblioteca. Para iniciar a distingdo, “Ja ledes todos os
livros de vossa biblioteca?” (MOLES, 1978, p. 43), questiona o autor, que lanca suspeita sobre
individuos que ostentam orgulhosamente vastas bibliotecas privadas. Como afirmamos
anteriormente, algumas caracteristicas da biblioteca do principe nunca deixaram de existir, uma
vez que muitos ainda montam e ostentam grandes cole¢des para fins relacionados a status
social, raramente consultando esses acervos. Logo, esse tipo de biblioteca privada nao
representa a cultura do proprietario, ndo ¢ possivel desvelar caracteristicas deste a partir do que
se tem em suas inumeras estantes, diferentemente da biblioteca de um intelectual que, de acordo
com Moles (1978), possui como matéria de si o conteudo dos livros que fazem parte de sua
cultura, o que torna o proprietdrio um homem ou mulher de determinada cultura, munido de
saberes especificos.

A capacidade de saber, de aprender, de memorizar, no entanto, ¢ uma capacidade
limitada. A biblioteca do intelectual ou erudito, logo, também ¢ uma biblioteca limitada,
caracteristica que a diferencia de outros tipos de biblioteca, a exemplo da publica. Sobre isso,

Moles explica:
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[...] esta [biblioteca publica] se baseia, ao contrario, primeiramente na
ideia do tesouro de sistema cumulativo: ela funciona segundo o
principio da sedimentacdo. A biblioteca piblica ¢ cumulativa. Quanto
mais livros ela possuir mais leitores servird. Quanto mais livros “eu”
possuir mais decrescera sua eficacia marginal a partir de um certo
limite. Quanto a biblioteca universal, sua ambicao ¢ ainda mais alta -
de ser o tesouro da cultura humana, de ser um sinénimo em signos dessa
cultura. (MOLES, 1978, p. 44).

Observa-se, assim, que o que vai diferenciar a biblioteca publica da biblioteca particular
de um intelectual ¢ a mesma diferenca que separa a cultura de um individuo e a cultura de toda
a humanidade. Todas as bibliotecas servem para um propdsito de memoria, com a distin¢ao de
que a memoéria do “eu” € de dimensdes limitadas, e assim também deve ser estruturada sua
colecao.

Sendo assim, sempre existird a necessidade de delimitar as dimensdes da biblioteca
particular, sendo necessaria a vontade de autocontrole. Sobre isso, o filosofo Walter Benjamin,

no capitulo Desempacotando minha biblioteca, compartilhou:

[...] minha biblioteca ndo consistiu de mais de duas ou trés fileiras que
cresciam anualmente cerca de 1 cm apenas. Foi a sua fase marcial, em
que nenhum livro podia nela ingressar sem a confirmacao de que eu o
lera. Assim, talvez, jamais teria chegado a possuir algo que, pelo
tamanho, pudesse ser denominado biblioteca sem a inflagdo que,
subitamente, mudou a énfase dos negocios, transformando livros em
objetos de valor ou, pelo menos, tornando-os dificeis de obter.
(BENJAMIN, 1987, p. 230).

Moles (1978) aponta que, para o proprietario de uma colec¢do particular, a imposi¢ao
desses limites ¢ “facilitada” pelo fato de que o campo da consciéncia e da memdoria ndo sao
permanentes por toda a vida. A juventude goza de uma memoria mais vasta e estudiosa, curiosa
e avida por novos saberes e acréscimos. A memoria na idade madura, em contraponto, torna-se
menos fiel e, finda as multiplas exploragdes da juventude, os campos de atividades e interesses
tornam-se mais delimitados, facilitando entdo a manutencdo e a constru¢cdo mais estruturada
dos livros descobertos nos trajetos do caminho do conhecimento. O proprietario ja ¢ capaz de
seguir um principio de sele¢do que indaga “qual o melhor instrumento para apoiar meu espirito
num determinado instante?” (MOLES, 1978, p. 44). Essa selecdo implica na subtracdo dos

livros que ndo servem mais para auxiliar nas atividades exercidas em um dado momento da
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vida, resultando na necessidade de julgamentos de valor e, por fim, na recirculacio do item para
outras localidades (amigos, alunos, doagdes para bibliotecas publicas, bibliotecas
especializadas, bibliotecas universitarias, etc.).

O julgamento de valor na biblioteca particular, entretanto, ndo ¢ uma tarefa tdo simples.
Benjamin (1987 ) sublinha a existéncia de uma relacdo com os livros que ndo tem base apenas
em seu valor funcional ou utilitario (sua fun¢do, serventia), mas também na relagdo que os
estuda e ama como palco ou cenério de seu proprio destino. De acordo com o filésofo, “[...]
tudo o que ¢ lembrado, pensado, conscientizado, torna-se alicerce, moldura, pedestal, fecho de
seus pertences. A época, a regido, a arte, o dono anterior” (BENJAMIN, 1987, p. 228) sao
detalhes que somam para formar uma “enciclopédia magica” que cerca o objeto, seu valor e seu

destino. Quando precisou desempacotar sua biblioteca, Benjamin teceu:

Afloram em mim pensamentos diversos dos que acabei de relatar. Nao
sd0 pensamentos; sdo imagens, lembrancas. Lembrancas das cidades
nas quais achei tantas coisas: Riga, Napoles, Monique, Danzig,
Moscou, Florenga, Basiléia, Paris. Lembrancas das salas luxuosas de
Rosenthal em Munique, da Stockturm em Danzigue onde morou o
falecido Hans Rhaue, do subsolo mofento e cheio de livros de
Sussengut, Berlim Norte; Lembrancas dos recintos onde esses livros
ficavam, da minha toca de estudante em Munique, do meu quarto em
Berna, da soliddo de Isetwald a margem do lago de Brienz, e por fim do
meu quarto de crianga, donde se originaram apenas quatro ou cinco dos
muitos milhares de livros que comecam assim pilhar ao meu redor.
Bem-aventurado colecionador! (BENJAMIN, 1987, p. 235)

Os livros podem tornar-se, também, suportes que ancoram e evocam memorias,
possuindo valor que perpassa sua fun¢ao original. Benjamin herdou dois albuns de figurinha de
sua mae e, ainda que esses ndo servissem em nada para suas atividades de pesquisa e trabalho,
o valor afetivo e de memoria era tdo significativo que o impossibilitava de se desfazer dos itens.
Nessa linha de raciocinio, Umberto Eco — também bibliofilo e colecionador — afirma que “Por
razdes misteriosas, a afeicdo que podemos ter por um livro ndo estd de forma alguma
relacionada ao seu valor. Tenho livros aos quais sou muito afeigoado e que ndo tém grande
valor comercial” (ECO; CARRIERE, 2010, p. 261). Entre os autores que refletiram a relagao
entre objeto e memoria, o proprio Benjamin apresenta a concepgdo de “aura”, sendo objetos

auraticos aqueles que incitam a opera¢do da memoria, evocando lembrancas de outrora e
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ligando temporalidades distintas — como ¢ o caso do proprio Benjamin e os albuns de figurinha
que herdou da mae.

Das ideias aqui expostas, verifica-se a distingdo entre a biblioteca particular de um
intelectual e outros tipos de bibliotecas, sejam elas publicas ou privadas. Moles (1978) aponta
que esse tipo especifico de biblioteca é norteada inteiramente por aquele que a construiu como
prolongamento de si mesmo, uma ampliagdo de sua pessoa intelectual. A cole¢do pode nao ser
prestigiosa ou ostentativa, mas o objeto confesso incorpora elementos da cultura do
proprietario, simbolizando o tecido de seu pensamento. A biblioteca pessoal “¢ a carteira de
identidade do intelectual.” (MOLES, 1978, p. 51).

Por fim, no livro Ndo contem com o fim do livro, publicado 2010, o jornalista Jean-
Philippe de Tonnac intermedia a conversa entre os colecionadores Umberto Eco e Jean-Claude
Carriére. Entre o didlogo, Carriere afirma que a cole¢do construida por Eco fala deste talvez
tanto quanto os livros que escreveu, e que o mesmo vale para ele — Carriére —, uma vez que,
enquanto colecionador eclético, “Nao pararam de me repetir ao longo de toda a minha vida que
eu era disperso. Minha biblioteca, portanto, ¢ a minha imagem.” (ECO; CARRIERE, 2010, p-
260). A essa constatacdo, ele acrescenta que a biblioteca particular ¢ quase como uma
companhia, “[...] um grupo de amigos vivos, de individuos. O dia em que vocé se sentir um
pouco isolado, um pouco deprimido, vocé pode se dirigir a eles. Eles estdo ali. Alids, as vezes
fago buscas e descubro coisas escondidas cuja presenca eu esquecera.” (ECO; CARRIERE,
2010, p. 261).

Na esfera dos estudos da Arquivologia, identifica-se a definicdo de Arquivo Pessoal
como conceito semelhante ao que a biblioteca particular significa para a Biblioteconomia.

Entende-se arquivo pessoal como conjuntos documentais que

[...] além de refletirem as fungdes desempenhadas por seu produtor e
seus interlocutores, contém vestigios do seu carater individual, ou seja,
nao s possuem apenas documentos considerados “oficiais” e publicos,
mas também, por sua natureza, sdo fontes sobre a vida, os
relacionamentos, o individuo e sua intimidade; em ultima analise,
traduzem a sua identidade ou identidades. (OLIVEIRA; MACEDO:;
SOBRAL, 2017, p. [2])

No ambito das pesquisas acerca dos arquivos pessoais, faz-se interessante,

particularmente a esta pesquisa, examinar o conceito de “egodocumento”.
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De acordo com Britto e Corradi (2018), o termo “egodocumento” foi utilizado pela
primeira vez pelo historiador holandés Jaques Presser, na década de 1950, apds ele ter
trabalhado com fontes que continham testemunhos de sobreviventes do Nazismo. O termo
“egodocumento” foi cunhado para denominar documentos que apresentavam teor
autobiografico, como em ‘“cartas pessoais (cartas, correspondéncia entre amigos, parentes €
conhecidos), em didrios, memorias, mas também em pedidos de cleméncia, peticdes e
curriculos profissionais” (GROBE, 2015, p. 23). Tais documentos seriam, entdo, fontes
historicas “[...] em que o pesquisador se depara com um “eu”, ou ocasionalmente um “ele”,
como o sujeito que escreve e descreve com uma presenga continua no texto” (DEKKER?, 2002
apud BRITTO; CORRADI, 2018 p. 103). Posteriormente, Presser sintetizaria a defini¢cdo de
egodocumento para documentos em que a presenga de um ‘“ego” se revela ou se esconde,
intencionalmente ou por acidente. (BRITTO; CORRADI, 2018).

Oriundos de Arquivos Pessoais, o que diferencia os egodocumentos dos documentos
institucionais € a presen¢a do “eu”, isto &, “[...] as relagdes afetivas, as devogdes, os habitos,
intimidade e as preferéncias do titular do Arquivo Pessoal” (BRITTO; CORRADI, 2018, p. 99),
sendo entdo fontes que revelam atributos autobiograficos, de carater identitdrio. Nessa
premissa, GroBle (2015, p. 5) afirma que “Em todos os tipos de ego-documentos os individuos
falam de si, dos seus sentimentos ou dao a sua visdao do mundo sobre um acontecimento, ¢ da
sociedade em que vivem, trabalham, participam, lutam etc.”. Seria licito, entdo, compreender
egodocumentos enquanto fontes que fornecem indicios do “eu”, da personalidade do individuo
e de algumas circunstancias de suas trajetorias de vida; fator que possibilita, também, uma
espécie de interlocucdo com aqueles que se deparam com esses tais vestigios, estabelecendo
uma complexa interagdo entre o “eu”, o “ele” e o “nds”. Cabe ressaltar, entretanto, os limites
dessa interlocugao.

Fulbrook e Rublack (2010° apud BRITTO; CORRADI, 2018) debatem até que ponto os
egodocumentos possibilitam a compreensdo acerca dos tragos de personalidade do titular do

arquivo pessoal. Embora reconhecam os egodocumentos como fontes que possibilitam a

* DEKKER, R. Jacques Presser’s heritage: Egodocuments in the study of history. Memoria y
civilizacion, v. 5, p. 13-37, 2002.

5 FULBROOK, Mary. RUBLACK, Unlika. In relation: the ‘social self® and ego-documents. Germany history, v.
28, n. 3 p. 263-272, Sept. 2010.
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interpretagdo de tragos identitarios de um sujeito, os autores atentam para realidade de que a
individualidade se alterna a depender do contexto de vivéncia, pois “[...] nenhum género e
veiculo de expressdo conseguirdo transmitir além de vislumbres do verdadeiro eu do autor ou
parcela daquilo que deseja perpetuar sobre si” (BRITTO; CORRADI, 2018, p. 113). Isso ocorre
porque nao somos, afinal, os mesmos em todos os momentos, € também ndo somos 0s mesmos
para a vida toda. Nessa perspectiva, deve-se levar em consideragdo o momento e o contexto
individual e cultural que a pessoa vivia quando deixou, intencionalmente ou ndo, um

egodocumento.

2.3 0 PERCURSO DO CONCEITO DE PATRIMONIO

A pluralidade da nocao de patrimdnio enseja multiplos sentidos a depender do campo
de conhecimento em que o conceito serd estudado, bem como ao que ele estard sendo
interligado. Candidatos ao status de patrimdnio sdo muitos, mas a no¢ao de patrimdénio, muito
caracterizada hoje pelo sentido de bem coletivo e/ou heranga artistica e cultural de um grupo
social, foi uma noc¢ao lenta e gradual.

A palavra patrimonio, de acordo com Barbier (2004), ja era utilizada na Idade Média,
adquirindo o sentido de posse de bens materiais, tanto em latim quanto em lingua “vulgar”. O
autor acrescenta ainda que, na edigdo in-4° da Encyclopedie®, de 1778, o verbete patrimoine
aparece como dominio da jurisprudéncia — o que remonta também ao Direito Romano, onde o
termo adquiriu o sentido de heranga, servindo desde entdo como referencial conceitual aos
demais (GAUZ, 2015). Ao leigo, a no¢ao de patrimonio ainda se relaciona, nos dias atuais, ao
direito de heranca.

Subsequentemente, no horizonte das transformagdes historicas que ajudaram a construir
a no¢do de patrimonio no Ocidente, a Revolugdo Francesa teve um papel significativo ao
incorporar a no¢ao de patrimonio um carater social, desvinculando-a pela primeira vez da ideia
de herancga e propriedade. Segundo Abreu (2015), apos a Revolugdo Francesa, a populagdo da
Franca iniciou uma empreitada voltada para a destruicdo dos vestigios do Antigo Regime —

obras de arte, edificios, bibliotecas, monumentos, etc. A perda expressiva que isso representava

¢ Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers..., nouv. éd., t. XXIV, Genéve:
Pellet, 1778.
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foi eventualmente identificada e alguns intelectuais iniciaram mobilizacdes salvacionistas
direcionadas a obras entendidas como imprescindiveis para a nacdo, levando a nogdo de
Patriménio a afirmar-se em oposicao a ideia de Vandalismo (ABREU, 2015).

Percebe-se, assim, que no cerne da mobilizagdo salvacionista encontra-se o sentimento
de que algo importante esta se perdendo e que acdes sdo necessarias para resgatar, resguardar,
preservar aquilo que ¢ imprescindivel ao coletivo. O ato de patrimonializar emerge, entdo, para
alicercar aquilo que ndo pode ser perdido; aquilo que ndo deve ser esquecido. Como reflete
Pierre Nora (1993), na auséncia dos meios de memoria, torna-se necessaria a criacao dos lugares
de memoria — espagos que cristalizam a memoria. Das nogdes que Nora repercute em seu
famoso ensaio, pode-se aferir o patrimoénio como meio de preservar a memoria e veicula-la
quando ndo mais existir a experiéncia viva que, por sua vez, tornaria desnecessaria a criagao
dos lugares. Se habitdssemos ainda nossa memoria, sublinha Nora (1993), ndo haveria a
necessidade de lhe consagrar lugares. O Patrimdnio Nacional, por sua vez, ¢ o lugar de memoria
por exceléncia, uma vez que “[...] ndo apenas € capaz de expressar e sediar a Memoria Nacional,
mas sobretudo, de objetifica-la, materializa-la em prédios, edificios, monumentos que podem
ser olhados, visitados, percorridos.”. (ABREU, 2015, p. 5).

Posteriormente aos eventos ocorridos na Franga, seu exemplo tomaria propor¢des de um
movimento que recairia por toda a moderna sociedade ocidental. O entendimento acerca do
significado de Patrimdnio, a partir de entdo, estaria relacionado de forma indissociavel a
formag¢do dos Estados nacionais. Dessa forma, “As nagdes passam a construir e inventar seus
patrimonios: bibliotecas, museus, monumentos, obras de arte e todo um acervo capaz de
expressa-las e objetifica-las” (ABREU, 2015, p. 4).

O século XX ¢ considerado por diversos pesquisadores da area como o responsavel pela
construcao da no¢do de Patrimonio no Brasil. No ambito das pesquisas brasileiras acerca do
tema, a historiadora Mércia Chuva registra no livro Os arquitetos da memoria que a acepg¢ao
dicionarizada do termo patrimonio teve inicio no século XX, significando heranga paterna, bens
de familia e bens necessarios para a ordenacdo de um eclesidstico. Desde entdo, o termo foi
relativamente ampliado e, ainda que mantendo o vinculo com a questdo de bens passiveis de
posse, “passou a incluir também, por um lado, a no¢do de bens cujo valor pode ser apenas
econdmico, ou, ainda, bens imateriais, cujo valor ¢ exclusivamente simbolico.” (CHUVA,

2009, p. 44). A autora amplia seu argumento com a seguinte defini¢do de Patrimonio:
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“l. Heranga paterna. 2. Bens de familia. 3. Dote dos ordinandos. 4. Fig.
Riqueza: patriménio moral, cultural, intelectual. 5. Dir. Complexo de bens,
materiais ou nao, direitos, agoes, posses ¢ tudo o mais que pertencer a uma
pessoa, empresa ¢ seja suscetivel de apreciagdo econdmica. 6. Cont. A parte
juridica e material da azienda.” (FERREIRA, 1986, p. 1.047 apud CHUVA,
2009, p. 44).

Estabelecendo uma relacdo entre as autoras citadas, observa-se que Abreu e Chuva
articulam a categoria do Patrimonio tal como essa foi sendo construida apos a Revolugao
Francesa: uma noc¢ao Ocidental, moderna e muito marcada por um sentido de bem e/ou heranga
cultural das coletividades, sendo essa heranga ndo apenas bens materiais, mas também valores,
crengas e tradi¢des transmitidas entre as geragdes. Ambas também ndo descartam a parte da
concepgao que se relaciona a questao de propriedade, uma nogao juridica e também diretamente
ligada aos processos de formagdo dos Estados Nacionais.

O antropologo José Reginaldo Gongalves (2009) observa que, ao passo que nao ¢
incorreto o entendimento de que a categoria Patrimdnio constitui-se com os processos de
formag¢do dos Estados nacionais, omite-se recorrentemente, no entanto, o carater milenar que
também deve ser atribuido a no¢do de patriménio. Segundo Gongalves (2009), a categoria
patrimonio estd presente no mundo classico, na Idade Média, sendo entdo uma categoria de
pensamento de extrema importancia para a vida social e mental de qualquer coletividade
humana. Dessa forma, de acordo com o autor, a no¢gdo moderna teria apenas imposto 0s
contornos semanticos que a categoria veio a assumir, mas sua importancia ndo poderia ser
restrita apenas as modernas sociedades ocidentais. Gongalves fundamenta seu argumento ao

destacar que

E possivel transitar de uma a outra cultura com a categoria patrimonio. Desde
que possamos perceber as diversas dimensdes semanticas que ela assume.
Desde que ndo naturalizemos as nossas proprias representagoes a seu respeito.
Em contextos sociais e culturais ndo-modernos [sic], ela coincide com
categorias magicas tais como mana e outras, ¢ se define de modo amplo, com
fronteiras imprecisas ¢ com o poder especial de se estender e se propagar
continuadamente.” (GONCALVES, 2009, p. 110)

O autor propde uma extensdo da categoria patrimonio de forma que ela possa ser
pensada como uma categoria universal, que vai adquirir diferentes significados a depender do

coletivo. Caracterizar Patrimdnio como uma categoria de dimensdo universal, argumenta ele,
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talvez torne possivel “[...] iluminar as razdes pelas quais os individuos e os grupos, em
diferentes culturas, continuam a usa-la.” (GONCALVES, 2009, p. 115).

Convém assinalar que outros pesquisadores, munidos de outros referenciais, podem
discordar de algumas acepg¢des de Gongalves. O proprio autor, no decorrer de seu trabalho,
alerta que existem, sim, limites para o uso da categoria. Se levarmos em considera¢do outro
importante referencial utilizado no presente estudo, os trabalhos da antropdloga Regina Abreu:
Como j4& mencionado nesta se¢do, a categoria patrimonio, tal como foi construida apds a
Revolugdo Francesa, ¢ marcada também por uma noc¢do de bem, de propriedade, uma nogao
juridica. Historiadores trabalham a categoria Patrimonio dentro do tempo historico, datado, que
tem seu progresso no tempo linear que, por sua vez, € uma concepgao moderna do tempo. Em
contrapartida, ¢ pertinente ressaltar que uma sociedade amerindia, por exemplo, ndo partilha da
mesma no¢ao de posse e propriedade que as sociedades modernas possuem. Sobre isso, Abreu

(2015) argumenta que

Nestas sociedades, com forte capital de memoria, ndo ha um sentido de
guarda, armazenamento ou preservacdo de objetos, assim como ndo ha o
sentido que conhecemos de heranga. So para citar um exemplo, entre os indios
Waidpi, quando uma pessoa motre, toda a familia abandona a casa com os
seus objetos, pois acredita-se que o espirito do morto precisara voltar para
aquela casa e fazer uso dos objetos. [...] Assim, o sentido de heranga que
atribuimos a categoria patrimonio nao faria o menor sentido entre os Waiapi.”
(ABREU, 2015, p. 3-4).

A partir dessa colocacdo, em vez de propor Patrimonio como uma categoria universal,
ndo seria mais adequado afirmar que, em certas sociedades, existe algo equivalente ao que nds,
ocidentais, concebemos como patriménio? E um dos questionamentos que podemos examinar
apos o estudo de autores que trabalham referenciais diferentes, por exemplo.

Verifica-se, dessa forma, o carater polissémico que a categoria Patrimonio assume. E
uma noc¢do dindmica — assim como as nog¢des de linguagem, memdria, etc. —, e diferentes
acepcdes vao surgir e, eventualmente, entrar em disputa a depender da linha tedrica na qual o
conceito estara sendo trabalhado. Assim como o conceito de memoria social, a nogdao de
patrimdnio ¢ construida socialmente, manifestando-se em determinados periodos histéricos e

assumindo as caracteristicas atreladas ao coletivo social desse determinado momento.
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2.4 PATRIMONIO BIBLIOGRAFICO

Antes do periodo da Revolugdo Francesa, a posse dos acervos bibliograficos era restrita
ao clero (particularmente aos mosteiros) € aos membros da realeza e da nobreza. Com o fim do
Antigo Regime, o colecionamento do livro estava, finalmente, livre para a posse pessoal e
individualizada. Essa nova possibilidade de uso dos acervos bibliograficos coincidiu com a
formacao da nogdo moderna de Patrimonio que posteriormente, se desdobraria para patrimonio
bibliografico.

Em 2015, a bibliotecéria Valéria Gauz ressaltou a escassez de trabalhos que abordassem
o patrimonio bibliografico, resultando em uma quase invisibilidade acerca do topico. Segundo
a autora, essa seria uma lacuna a ser preenchida, principalmente por profissionais e
pesquisadores que lidam com tais acervos e, também, professores que ministram disciplinas
relacionadas a historia do livro. Refletir sobre o patrimonio bibliografico, ressalta Gauz (2015)
importa principalmente pelo amplo entendimento de nossa propria cultura bibliografica. Essa
preocupagdo, enunciada hd quase uma década, continua atual, visto que trabalhos sobre
patrimonio bibliografico sdo escassos até mesmo em disciplinas que propdem aprofundamento
tedrico na categoria patrimonio € em seus diversos tipos. Logo, em 2022, ainda procuramos
retificar lacunas sobre o tema patrimdnio bibliografico, sendo esse o objetivo desse topico.

De acordo com Héleéne Richard, citada e traduzida pela pesquisadora Ingrid Lopes de
Souza (2017) no trabalho Patrimonio bibliografico de C&T em universidades: proposta para
formagdo das colegoes especiais da Biblioteca Paulo Geyer, a nogdo de Patrimonio foi se
constituindo progressivamente como consequéncia de uma abordagem analitica que, a
principio, abarcou a sele¢do de edificios a serem conservados e, subsequentemente, voltou a
atencdo para o valor de monumentos. Essas abordagens analiticas voltadas aos candidatos a
patrimdénio resultaram em um conjunto de recomendacdes e normas que, no cenario
internacional, estenderam a noc¢ao de patrimonio de monumento para sitio, bem como para as
manifestagdes culturais dos coletivos (entendidas como patrimonio imaterial). No que diz
respeito as bibliotecas, Richard (2010 apud Souza, 2017) sublinha uma evolug¢do conceitual
similar e ratifica que o conjunto de cole¢des de uma biblioteca, a principio, ndo ¢ considerado

patrimdnio, sendo necessario entdo o olhar atento de profissionais bibliotecérios para identificar
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o valor ou a missdo patrimonial que pode estar imbuido nas cole¢des bibliograficas, levando

em consideracdo principalmente o seguinte:

* As colegdes das bibliotecas sdo as principais fontes para a historia
politica, cientifica, literaria, artistica ou técnica. Sdo igualmente os
melhores sinais de difusdo das ideias e decorrentes culturais. Além
disso, obras aparentemente insignificantes podem conter elementos
fundamentais;

* Os documentos de uma biblioteca ndo estdo isolados uns dos outros.
As colegOes se constituem progressivamente e as aquisi¢oes sdo
frequentemente feitas a luz das colec¢des ja existentes, quer se trate de
reforcar uma colegdo ja rica ou ao contrario de preencher lacunas. Da
mesma forma, uma biblioteca nio esta isolada, mas se inscreve em uma
rede de instituicdes que compartilham de fato a responsabilidade
patrimonial;

* A nogdo de patrimonio nas bibliotecas ndo poderia ser isolada da que
se aplica ao patrimonio monumental ou movel, e em particular da que
elaboram constantemente os pesquisadores do Inventario (RICHARD,
2010, p. 12-13 apud SOUZA, p. 2017).

A vista disso, espera-se dos bibliotecarios que busquem identificar itens que
possivelmente possuam algum tipo de valor patrimonial suficientemente relevante para serem
salvaguardados e transmitidos as futuras geragdes.

De acordo com Apdstolo (2020), bibliotecas sempre tiveram um papel na comunicagao
do patrimdnio, visto que as coletividades as t€ém como guardids da cultura e como lugares da
memoria coletiva. Bibliotecas enquadram-se no conceito de patrimonio cultural tangivel movel,
sendo essa designacdo aquela que compreende os objetos arqueologicos historicos, artisticos,
etnograficos, tecnoldgicos, religiosos e de origem artesanal, bem como livros manuscritos,
documentos, artefatos historicos, fotografias, filmes, documentos etc. Além disso, existe
também o valor relativo ao carater informativo das bibliotecas, particularmente as publicas e
universitarias, cujos contetidos acabam por se relacionar também com outras pegas patrimoniais
(APOSTOLO, 2020). Sio as bibliotecas, bem como arquivos e museus, as institui¢des
mantenedoras do patrimonio bibliografico.

O patrimdnio bibliografico ¢ definido como “Conjunto de espécies bibliograficas que
foram acumuladas ao longo dos séculos e que veiculam a heranca cultural de um povo, seja
qual for o seu tipo de suporte.” (FARIA; PERICAO, 2008, p. 945). Aratjo (2020) descreve o

patrimonio bibliografico como colecdo de livros impressos ou documentos, geralmente no
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formato fisico (impressos, manuscritos, folhetos, etc.), resultantes da cultura escrita e que
difundem ideias e/ou saberes € modos de vida de determinado coletivo, comunidade ou
sociedade, expressando entdo sua identidade cultural. Enquanto registro escrito, o patrimonio
bibliografico ¢ “[...] de suma importancia para entender como a sociedade chegou ao ponto que
estd, que influéncias internas e externas possuimos, como nos desenvolvemos e também como
pretendemos continuar nos desenvolvendo.” (ARAUJO, 2020, p. 85). O patrimdnio
bibliografico também, sublinha Gauz (2015, p. 72), possui aspectos proprios que o difere dos
demais tipos de patrimonio, posto que “[...] ndo ¢ ressignificado ao mudar de ambiente:
permanece livro, com sua fun¢do primordial de leitura, as mais variadas, de modo geral”.

No que tange o aspecto de preservagdo, o patrimonio bibliogréfico, talvez, tenha sido
contemplado no Brasil pela primeira vez em 1937, quando o antigo SPHAN criou o seguinte

conjunto de diretrizes:

Art. 1°. - Constitui o patrimdnio historico e artistico nacional o conjunto
dos bens moveis existentes no Pais e cuja conservagdo seja de interesse
publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueologico ou etnografico,

bibliografico ou artistico. (SPHAN, 1980, p. 111, grifo nosso).

Alguns anos depois, a Constituicdo Federal de 1988 veio a assegurar o acesso a
informagdo como direito fundamental de todo cidaddo, definindo como competéncia da Unido,
dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios “III - proteger os documentos, as obras e
outros bens de valor historico, artistico e cultural [...]; IV - impedir a evasdo, a destrui¢do e a
descaracterizagdo de obras de arte ¢ de outros bens de valor historico, artistico ou cultural”
(BRASIL, 1988). Em 2003, o Art. 2°da Lein® 10.753/2003, visando instituir a Politica Nacional

do Livro, determinou que

II - o livro é o meio principal e insubstituivel da difusdo da cultura e
transmissdo do conhecimento, do fomento a pesquisa social e cientifica,
da conservagdo do patriménio nacional, da transformagdo e
aperfeicoamento social e da melhoria da qualidade de vida. (BRASIL,
2003)
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Observa-se que os documentos oficiais ainda contemplam o patrimoénio bibliografico de
forma implicita, “sem muitas especificidades, como documento, acervo histdrico e/ou bem
cultural.” (GAUZ, 2015, p. 79). Apesar de livros e bibliotecas ndo estarem incluidos — de uma
maneira mais objetiva e intencional — como componentes do patrimonio cultural nas normas do
sistema juridico nacional e em convengdes internacionais, pode-se dizer que o livro raro,
isoladamente, tem sido entendido como patrimdnio, como podemos aferir a partir de iniciativas
como o Programa Memoria do Mundo (NAPOLEONE; BEFFA; MARIA; JASTWEBSKI,
2016).

O Programa Memoéria do Mundo (MoW) da UNESCO tem por objetivo promover a
preservagao e o acesso ao patrimonio documental (arquivistico e bibliografico) produzido pela
humanidade. Foi criado a partir da apreensdo de Frederico Mayor Zaragoza que, enquanto
Diretor-Geral da UNESCO, presenciou, em 1992, as consequéncias da destruicao da Biblioteca
de Saravejo durante a guerra da Bosnia, onde cerca de dois milhdes de livros, periddicos e
documentos — muitos deles raros ou unicos, de valor imensuravel — foram arruinados.
(UNESCO, 2002). Percebeu-se, entdo, que grande parte da memoria dos povos esta contida em
documentos bibliograficos e arquivisticos, havendo entdo a urgéncia da identificacdo e
preservagdo desses acervos. A Memoria do Mundo, reconhece o Programa, ¢ a memoria
coletiva e documentada da sociedade, seu patrimonio documental, que, por sua vez, “[...]
representa a maior parte do patrimdnio cultural mundial. Traga a evolu¢do do pensamento, de
descobertas e conquistas da sociedade humana. E o legado do passado para o presente e futuro
da comunidade global.” (UNESCO, 2002, p. 5).

O Programa Memoria do Mundo reforca que a memoria do mundo estd
majoritariamente integrada a unidades de informacdo (bibliotecas, arquivos, museus) do
mundo, sendo que o patriménio documental de muitos povos ja foi destruido ou dispersado
apos diversas circunstancias historicas (deslocamentos acidentais ou deliberados, incéndios,
guerras etc.). Gradualmente, a tomada de consciéncia acerca desses riscos resultou na criagao

do MoW, que tem como objetivos principais trés topicos, a saber:

(a) Facilitar a preservacao do patrimonio documental mundial mediante
as técnicas mais adequadas;
(b) Facilitar o acesso universal ao patriménio documental.
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(c) Criar uma maior consciéncia em todo o mundo da existéncia e
importancia do patriménio documental. (UNESCO, 2002, p. 6).

Os objetivos possuem uma perspectiva global que visa integrar todos os paises € povos
em um esforgo coletivo para garantir a preservagao da memoria, sem distorgado e perdas.

O programa confere, também, um selo de reconhecimento a itens e cole¢des tidos como
representativos do patrimonio cultural da humanidade. Em 2017, a bibliotecaria Marcia Valéria
da Silva de Brito Costa, dirctora da Biblioteca Central da UNIRIO, relatou ter submetido ao
programa a cole¢do especial Memoria da Biblioteconomia, acervo esse composto por itens
utilizados no primeiro curso de formagao em Biblioteconomia do pais, ministrado na Biblioteca
Nacional entre os anos de 1915-1969 (COSTA, 2017). Embora ndo fornega recursos
financeiros, entende-se que o selo de reconhecimento do Programa Memoria do Mundo
distingue o item como extremamente representativo e valioso ao patrimoénio cultural do mundo.
Como critério de concessdo, ¢ estabelecida a necessidade de o item possuir: autenticidade,

raridade, unicidade, singularidade, relevancia, organicidade, acesso ¢ integridade, “Caso de

exemplares Unicos, representativos como produto do seu tempo, lugar e de sua populacao,
considerando ainda seu contexto social e cultural.” (COSTA, 2017, ndo paginado).

Os critérios utilizados pelo Programa Memoria do Mundo para a identificacdo do
patrimdnio bibliografico coincidem com a acep¢do dos pesquisadores Jaramillo e Marin-
Agudelo (2014, p. 428, tradugdo nossa’) que descrevem que o patrimdnio bibliografico “[...]
atende a pelo menos uma das seguintes caracteristicas: originalidade (autenticidade),
singularidade (insubstituibilidade), valor simbdlico, valor de contetido ou valor estético”. Os
autores acrescentam que o patrimonio bibliografico pode ser observado a partir de duas
caracteristicas distintas: 1) caracteristicas externas: relacionadas ao contexto social e cultural
das institui¢des que conservam os itens patrimoniais, € ii) caracteristicas internas: inerentes ao
documento em si, sendo a particularidade de cada item. A investiga¢cdo de Jaramillo e Marin-

Agudelo (2014) definiu as seguintes caracteristicas internas:

- Originalidade (autenticidade): identidade e proveniéncia do material:
manuscritos, fac-similes.

- Idade: material "primeiro de seu tipo" ou com mais de 50 anos de
publicacao.

7 [...] cumple con al menos una de las siguientes caracteristicas: originalidad (autenticidad), unicidad
(irremplazable), valor simbolico, valor del contenido o valor estético.
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- Conteudo: material de grande circulagdo na biblioteca e cujo conteudo
marcou, de alguma forma, a comunidade.

- Raridade e escassez: Unico e insubstituivel, material cujo
desaparecimento ou deterioragdo constitui um empobrecimento do
patrimonio.

- Forma e estilo: wvalor estético, estilistico ou linguistico.
(JARAMILLO; MARIN-AGUDELO, 2014, p. 429, tradugdo nossa®).

Dessa forma, t€ém-se um conjunto de particularidades, inerentes ao documento, que
auxiliam na identificacdo de itens constituintes do patrimdnio bibliografico. O patrimonio
bibliografico afirma-se, entdo, enquanto todo documento que personifica ou expressa a
identidade cultural de uma coletividade, comunidade ou na¢do, sendo resultante de um
momento historico ou de valor simbdlico (JARAMILLO; MARIN-AGUDELO, 2014). Embora se
apresente em diversos suportes (livro, brochura, cartaz, cartografia, revista, entre outros), a
expressdo maxima do patriménio bibliografico encontra-se na figura do livro, tendo
inevitavelmente um desdobramento para o conceito de livro raro.

A compreensdo acerca do que ¢ livro raro costuma estar recorrentemente — e
equivocadamente — associada a livros antigos, livros “velhos”. E muito comum bibliotecas e
sebos receberem visitantes que, portando algum exemplar com data do século passado, indagam
e investigam o valor do livro (muitas vezes herdado dos pais ou avds), considerando a
caracteristica de antiguidade ou velhice como primeiro principio qualitativo de raridade da obra
(HORCH, 1982). O bibliéfilo Rubens Borba de Moraes (1998), entretanto, ressalta que ndo ¢ a
idade que torna livros valiosos. Toda biblioteca publica, por exemplo, dispde de inimeros livros
antigos que, caso fossem postos a venda, ndo interessariam a ninguém. E a procura, argumenta
o autor, que torna um livro valioso. Convém assinalar, entretanto, que ndo estamos postulando
que a idade do livro ndo tem relevancia alguma na atribuicdo de raridade bibliografica; ja
registramos, embasados por Jaramillo e Marin-Agudelo (2014), que ela faz parte do conjunto
de particularidades inerentes ao documento (caracteristicas internas) e que ¢ de grande auxilio,
sim, na identificacdo do patrimonio bibliografico. Atenta-se aqui apenas para o fato de que a

idade do livro ndo ¢ um indicador inequivoco para identificar o que ¢ um livro raro.

8 - Originalidad (autenticidad): identidad y procedencia del material: manuscritos, facsimil. - Antigiiedad: material
“primero de su tipo” o tener mas de 50 afos de publicacion.- Contenido: material de alta circulacion en la
biblioteca, su contenido marc6 huella en la comunidad.- Rareza y escasez: unico e irremplazable, material cuya
desaparicion o deterioro constituye un empobrecimiento del patrimonio.- Forma y estilo: valor estético, estilistico
o lingiiistico.
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Antes de entrar na defini¢do do que ¢ livro raro, importa, também, salientar que
utilizamos o termo “livros” raros, ao invés de “obras” raras. Embora os termos denotem sentidos
semelhantes e sejam muitas vezes utilizados como sindnimos, no contexto de pesquisa no qual
a raridade bibliografica ¢ estudado, eles diferem. De acordo com Thales Siciliano (2020, nao
paginado), isso ocorre porque “[...] a raridade ndo esta na ideia, no contetdo intelectual, e sim
no objeto fisico, no livro, de acordo com os conceitos do FRBR”. Nessa perspectiva, o termo
“obra” relaciona-se com o enredo, o conteudo intelectual do livro, enquanto “livro” ¢ a
manifestagdo material que recebe os atributos de raridade. Assim, o livro raro ¢ abordado de
maneiras diferentes, enquanto “[...] conteudo (o livro que se 1€) e como continente (o livro que
vé), relevando, respectivamente, a informagdo registrada e a informacdo material.”
(PINHEIRO, 2018, ndo paginado).

Mas, afinal, o que € um livro raro? Que carateristicas precisa apresentar para atestar sua
raridade bibliografica?

O senso comum, bem como a maioria dos dicionarios, vai dizer que o livro raro ¢ aquele
dificil de encontrar, ao contrario do livro comum. O termo “raro” significa algo valioso ou
precioso; dessa forma, o livro raro seria uma publicacdo incomum, dificil de ser localizada e,
por conta disso, com valor superior ao dos livros disponiveis no mercado (SANT'ANA, 2001).

Segundo Faria e Pericdo, autoras do Dicionario do Livro (2008), o livro raro é:

Aquele que ¢ assim designado por ser detentor de alguma
particularidade especial (antiguidade, autor célebre, contetido
polémico, papel, ilustragdes, etc.); consideram-se geralmente livros
aros os incunabulos, as publicagdes anteriores a 1800, as primeiras
edicdes de obras literarias, cientificas e artisticas, as obras com
encadernagdes primorosas, as obras que pertenceram a personalidades
célebres e que apresentam sua assinatura ou notas e sobretudo os
exemplares Unicos. (FARIA; PERICAO, 2008, p. 783).

Percebe-se, assim, que a raridade bibliografica ¢ tida a partir da constatacao de algumas
caracteristicas especificas, dentre elas as marcas de proveniéncia e propriedade (assinatura,
dedicatoria, marginalias, Ex libris, carimbos, etc.) que individualizam o exemplar, tornando-o
unico — essa particularidade do livro raro ¢ muito relevante para esta pesquisa e serda melhor
descrita e exemplificada no préximo capitulo. A defini¢do de livro raro ¢ sintetizada por Ana

Virginia Pinheiro como “[...] item bibliografico desse modo identificado porque € o Unico
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exemplar conhecido, porque € precioso para quem o possui, ou porque € inquestionavelmente
raro.” (PINHEIRO, 2015, p. 33).

Outra caracteristica do livro raro ¢ sua diferenga de contexto frente a outros tipos de
objetos patrimoniais. De acordo com Gauz (2015, 82) “os objetos patrimoniais etnograficos,
assim como os museoldgicos (com excecdo daqueles em casas museus, se podemos
generalizar), sdo retirados de seu contexto original e ganham ressignificacdo nos museus”. O
livro raro, na condi¢do de patrimdnio, se distingue por permanecer no proprio contexto
ambiental (biblioteca), até mesmo em casos de transferéncia de uma biblioteca particular para
uma biblioteca institucional. Sem alteracdo no contexto ambiental, o “livro raro-objeto pode ser
considerado um quase objeto de museu no que tange a sua fisicalidade, mas jamais perde a sua
funcdo basilar de objeto de biblioteca” (GAUZ, 2015, p. 82).

Por fim, identifica-se, também, o aspecto de subjetividade que envolve o conceito de
livro raro. Pinheiro (2015) sublinha que isso ocorre, geralmente, porque o sentido de raridade ¢
subjetivo e varia a depender do olhar de quem avalia. Nao existe uma férmula exata para atestar
a raridade bibliografica, apenas diretrizes que resultam de debates e atribui¢des conjunturais e
que serdo adotadas (ou ndo) e adaptadas a depender dos interesses de cada instituicdo. O
bibliotecario André Vieira de Freitas Aratijo (2015, p. 19) sublinha que isso ocorre porque o
livro “[...] pode ser raro em uma institui¢do e ndo em outra; pode ser raro em um determinado
momento histérico e ndo em outro. E neste sentido que a atribui¢io de raridade nio esté ligada
a uma realidade definitiva, estatica e imutavel”. Logo, pode-se aferir que o conceito de livro
raro, assim como “memoria” e “patrimoénio”, € um construto social polissémico e em constante

processo de significagdo e ressignificacao na Historia.
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3 OS LIVROS QUE HABITO: A QUESTAO DAS MARCAS DE PROVENIENCIA

“When we handle books sensitively, observing
them closely so as to learn as much as we can from

them, we discover a thousand little mysteries.”

(Roger Stoddard)

No livro Fantasmas na biblioteca: a arte de viver entre livros (1980), o biblidfilo
Jacques Bonnet narra um episoddio que lhe ocorreu em 1980, na praga des Precheurs, em Aix-
em-Provence. Na ocasido, centenas de livros, antes pertencentes a colegdo particular de um
falecido reitor faculdade de Aix, estavam sendo vendidos ali, em pleno vento, as pressas e sem
alarde. Apesar de nunca ter conhecido pessoalmente o reitor, Bonnet relatou a tristeza que o
tomou quando folheou alguns livros e identificou algumas dedicatdrias como “Com minha mais

2

viva admiragdo...” € “Ao Sr. Reitor, como testemunho de...”, bem como os exemplares de Revue
Balzacienne, publicagdo que se sabia ter sido o “coragdo do trabalho” do falecido.

Na ocasido, Bonnet declarou que a vida de um erudito estava ali, a mostra, e que ali ela
também terminava. Na esteira dessa contemplagdo, discorre-se, neste capitulo, sobre marcas
que deixamos nas coisas, seu conceito, os livros marcados e alguns tipos de marcas de

proveniéncia bibliografica que podemos identificar em livros € manuscritos.

3.1 SUPORTES QUE EVOCAM A MEMORIA

Os suportes de memoria remetem a problematica da cultura material e a uma historia
que busca a interpretagdo do passado a partir de tracos e restos, podendo ser “[...] materiais ou
imateriais. Podem ser coisas, objetos, prédios, paisagens. Mas, também, podem ser rituais,
festas, modos de fazer, narrativas orais, performances.” (ABREU, 2016, p. 54). Neste estudo,
no entanto, estaremos trabalhando suportes de memoria a partir de objetos, uma vez que o
objeto de estudo é/esta no suporte /ivro.

De acordo com Moles (1981), etimologicamente a palavra objeto, objectum, significa
coisa existente fora de ndés mesmos, coisa colocada adiante, com carater material: tudo que se

oferece a vida e nos afeta os sentidos. A partir dessa definicdo, particularmente na parte que
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conceitua o objeto como “coisa existente fora de n6s mesmos”, podemos distinguir aquilo que
ainda confunde a muitos: relagdo e diferencga entre objeto e coisa. Ao objeto, destaca o autor, €
atribuida a ideia de produto fabricado pelo homem, enquanto a coisa seria o estado “natural”
do objeto (ndo chamariamos uma arvore de objeto, por exemplo). Desse modo, para maior
clareza terminologica, Moles (1981) reserva o termo coisas para os sistemas naturais, € o objeto,
por sua vez, ¢ tudo aquilo que foi produzido pelo homem. Os objetos, observa o autor,
“reduzem” as coisas através de um jogo combinado de eliminacdo natural e de uma
artificializagdo.

Segundo a antropologa Maria Amalia Oliveira (2019), o objeto da cultura material a
qual podemos atribuir valores diversificados nem sempre foi contemplado nos estudos
antropologicos: houve uma concentragdo de olhares e estudos e, em certo ponto, a Antropologia
passou a desconsiderar certas formas de olhar para o objeto, que passou a ser estudado de forma
limitada — como consumo, fetiche etc. Entretanto, de acordo com Oliveira, pesquisadores como
Daniel Miller voltaram o olhar, antes distante, para aquilo que hoje ¢ chamado de cultura
material, tendo entdo a retomada de uma série de anélises acerca do objeto, agora sob variadas
atribuicdes de valor.

A coletanea A vida social das coisas: as mercadorias sob uma perspectiva cultural,
organizada por Arjun Appadurai, vai propor um certo afastamento da critica marxista do objeto
—onde esse se encontra muito relacionado a mercadoria como fetiche, como objeto de consumo,
e ao consumismo — e oferecer aos objetos/coisas uma outra analise. Appadurai (2010) traz o
objeto como algo ao qual também podemos atribuir valor simbolico — para além do econémico
— e volta seu olhar para a trajetoria que os objetos podem tragar na sociedade, trazendo entdo
uma perspectiva das relagdes entre individuos, objetos/coisas e valores. Para o autor, existem
diversos valores passiveis de atribuicao, incluindo valor emocional, estético, espiritual. Em sua
obra, o autor infere que a mercadoria ¢ apenas uma fase dentro do percurso pelo qual as coisas
passam em sua trajetéria de vida.

O objeto torna-se, também, o meio artificial que o homem cria para habitar. Se, no
principio, tudo eram coisas, a tendéncia gradualmente mudou e o homem passou a construir sua
vida utilizando os sistemas de objetos. O pesquisador Marcus Dohmann, estudioso de artes
visuais, ressalta que a natureza transforma-se em objeto a partir do momento em que o homem

utiliza de suas dadivas para finalidades sociais, atribuindo-lhes valor. Objetos, coisas, trocos e
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tralhas, observa Dohmann (2010), estdo carregados de sentidos, significados e ressignificados,
resultados das experiéncias intersubjetivas e interativas dos individuos, entre si € com o resto

do mundo. O autor acrescenta que

Vivemos um tempo em que pensamos 0s objetos como companheiros para
nossas emogdes ou como provocadores de um pensamento. [...] Pensamos
com 0s objetos que amamos ¢ amamos 0s objetos sobre os quais pensamos.
Nos tempos atuais, a sociedade humana experimenta total imersdo no culto
aos objetos, que se renovam e multiplicam aos milhares configurando nosso
entorno ¢ influenciando profundamente nossas relagdes sociais.
(DOHMANN, 2010, p. 76)

Segundo o autor, os objetos acabam por refletir a nés mesmos, atuando como espelhos
da nossa propria imagem. Essa reflex@o vai ao encontro de Abreu quando a autora afirma que
“[...] os objetos muitas vezes sdo vistos como seres andlogos aos seres vivos. As casas

reproduzem o corpo humano, os objetos sdo extensdes das pessoas.” (ABREU, 2015, p. 4).

3.2 DO QUE REMANESCE: MARCA, RASTRO, TRACO, VESTIGIO, RESTO E RUINA

E relevante investigar alguns conceitos que, na literatura, acabam por frequentemente
se atravessar, associar e, em muitos casos, se confundir, tais como: marca, rastro, trago, vestigio,
resto e ruina. Vamos nos debrugar, neste topico, na investigagdo desses conceitos a partir do
olhar de diferentes autores, na tentativa de discernir onde se aproximam e o que os distingue.

Pesquisar o termo “marca” em diciondarios nos remete a multiplas defini¢des, a exemplo
de: “trago, sinal, impressao deixada por alguém ou algo”, “vestigio, sinal”, “sinal para lembrar
ou recordar alguma coisa”. No ambito da Historia do Livro e da Biblioteconomia de Livros
Raros, “marca” ¢ definida por Faria e Pericao (2008) como firma, rubrica, carimbo e sinais que,
no geral, servem como uma assinatura. Nessa esfera, as marcas subdividem-se em diversas
categoriais — a exemplo de marca tipografica, marca d’agua, marca de fogo, entre outras — e
também podem apontar para a proveniéncia do item, sendo essa a “Informacdo acerca da
transmissdo de propriedade de um manuscrito ou impresso [...] ou qualquer inscricdo de
anteriores possuidores pode indicar a proveniéncia da espécie na qual aparece.” (FARIA;

PERICAO, 2008, p. 1017). Percebe-se, assim, que ambas as defini¢des partilham da nocdo de
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“marca” como um fragmento testemunhal de algo passado. Recorrentemente, a defini¢do desse
termo ¢ associada a outros vocabulos estudados em diferentes literaturas.

O filésofo Walter Benjamin desenvolve em seus escritos o conceito de Spur, termo esse
que adquiriu tradugdes variadas em portugués — a depender das diferentes e complexas
conotagdes de leitura — a exemplo de rastro, marca, trago, vestigio, entre outros. De acordo com
SILVA (2018), a no¢do de Spur ¢ melhor entendida quando pensada simultaneamente com a
de aura, conforme confirma Benjamin em carta enderecada a Adordo em 1938 “[...] o conceito
do rastro encontrard sua determinacdo filoséfica em oposi¢do ao conceito de aura.”
(BENJAMIN, 586 apud SILVA, 2018, p. 168). A aura, segundo Benjamin, se apresenta na obra
de arte quando o artista, no momento da criagdo, a concebe a luz de seus proprios sentimentos
e intengdes, concedendo a obra sua identidade e unicidade. Konder (1989) acresce que a aura
nos anuncia que “[...] as coisas sdo o que s2o e nao aquilo que n6és — em nossa visao espontanea
e perversamente ‘coisificadora’, condicionada pela reificagdo — nos habituamos a pensar que
elas sejam.” (KONDER, 1989, p. 53). O surgimento do rastro encontra-se interligado ao fim da
aura. De acordo com Benjamin (2006, p. 490), o rastro se configura na “aparicdo de uma
proximidade, por mais longinquo esteja aquilo que deixou”, enquanto a aura simboliza a
“apari¢do de algo longinquo, por mais proéximo esteja aquilo que a evoca”. A partir disso, o
autor deduz que “No rastro, apoderamo-nos da coisa; na aura, ela se apodera de nds”
(BENJAMIN, 2006, p. 490). O conceito de rastro (e, consequentemente, de aura) de Benjamin
¢ complexo e resulta em multiplos sentidos a depender das diversas conotagdes de leitura; neste
estudo, todavia, nos interessa a interpretacao de “rastro” enquanto a presenga de uma auséncia,
uma marca nao intencional da existéncia humana.

Aleida Assmann (2011), estudiosa da cultura material, em sua obra Espacos da
recordagdo: formas e transformagoes da memoria cultural aborda o conceito de “vestigios” a
partir de sua relagdo com texto e escrita. De acordo com Assmann, anunciou-se uma mudanga
estrutural profunda da memoria cultural: “Se no terreno da tradigdo a memoria se determinava
com base na inscricdo e armazenamento, no ambito da consciéncia histérica a memoria sé se
determina a partir do apagamento, da destrui¢do, da lacuna, do esquecimento.” (ASSMANN,
2011, p. 225). Firmam-se, a partir dai, novas prioridades e vai-se “dos textos aos vestigios”
como midias de memoria cultural. Assmann (2011) aponta que, enquanto o texto possibilita a

reativagdo de informagdes passadas, o vestigio pode apenas reconstituir um fragmento do
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sentido antigo, sendo entdo signos duplos que conectam intrinsecamente a recordacdo e o
esquecimento: “E a clarividéncia quanto a esse esquecimento embutido nos vestigios que rompe
a linha continua da tradi¢do — arrancando-a do passado, langando-a por entre o presente, em
dire¢do ao futuro —, e ¢ ela que torna estranho o passado.” (ASSMANN, 2011, p. 225).

O vestigio, segundo a autora, difere do texto por possibilitar um acesso diverso ao
passado. O texto se configura como uma midia de memdria cultural intencionalmente produzida
para resguardar o “passado claro da tradicdo”; o vestigio, por sua vez, possibilita um acesso
diferenciado ao passado por incluir articulagdes como as ruinas, fragmentos e os elementos
remanescentes. Vestigios sdo os resquicios de uma produg¢ao involuntéria, assumindo entdo um
carater ndo intencional, sdo “informagdes indiretas que documentam a memoria nao estilizada
de uma época, a memoria ndo submetida a censura ou a desfiguracdo alguma.” (ASSMANN,
2011, p. 225-226). Referindo-se ao sentido de Marcel Proust, Assmann (2011) ressalta que a
“[...] busca de vestigios do historiador cultural concentra-se na memoria involuntaria de uma
sociedade do passado”. Dessa forma, vestigios acabam sendo até mesmo mais valiosos que os
textos, uma vez que foram concebidos por testemunhas que, sendo mudas e indiretas, acabam
por fornecer um grau mais elevado de veracidade e autenticidade aquilo que produzem. Essa
reflexdo ¢ partilhada, também, por Paul Ricoeur, que afirma que os vestigios mais preciosos
sdo aqueles que nunca estiveram destinados a nossa informacao.

O historiador Paul Ricoeur contribuiu também com a discussdao do presente topico ao
publicar, em 1997, a obra Tempo e Narrativa, na qual investiga a no¢do de rastro. Ricoeur
(1997) considera que “[...] a funcdo que o documento tem de informar sobre o passado e de
ampliar a base da memoria coletiva, a fonte de autoridade do documento, como instrumento
dessa memoria, € a significancia ligada ao rastro.” (RICOEUR, 1997, p. 200, grifo do autor).
O autor argumenta que, se documentos podem ser coletados e conservados, e arquivos podem
ser enunciados como instituidos, ¢ porque o passado deixou rastros que, na forma de
monumentos € documentos, tornam-se suas testemunhas. (RICOEUR, p. 200). Mas o que,
afinal, ¢ o rastro e o que significa deixd-lo? Segundo o autor, o primeiro sentido dado ao termo
trace (trago) ¢ “vestigio que um homem ou um animal deixou no lugar em que passou”
posteriormente, empregando uma conceituacdo mais geral: “toda a marca deixada por uma

coisa”. Ricoeur destaca:
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Sigamos, em beneficio da historia, o subentendido do primeiro sentido:
alguém passou por ali; o vestigio convida a seguir, a remontar, se
possivel, até o homem, até o animal, que passaram por ali; o vestigio
pode ser perdido; pode até se perder, ndo levar a lugar nenhum; pode
também se apagar: pois o vestigio ¢ fragil e precisa ser conservado
intacto, se ndo, embora a passagem tenha ocorrido, ela simplesmente
terminou; € possivel saber, por outros indicios, que homens, animais,
existiram em determinado lugar: permanecerdo para sempre
desconhecidos se nenhum vestigio levar até eles. Portanto, o vestigio
indica aqui, ou seja, no espago, € agora, ou seja, no presente, a passagem
passada dos vivos; ele orienta a caga, a busca, a pesquisa, a
investigacdo. Ora, a histéria é tudo isso. Dizer que ela é um
conhecimento por vestigios ¢ recorrer, em ultima instancia, a
significdncia de um passado terminado que, no entanto continua
preservado em seus sinais. (RICOEUR, 1997, p. 204).

O autor acrescenta que a passagem pode ndo mais existir, mas o rastro remanesce € seu
fendomeno — tal como o das ruinas, dos restos, dos documentos — desloca-se e se “refigura” no
tempo. De acordo com Ricoeur, o ato de decifrar “rastros” do passado pressupde nogdes de
tempo (datavel, publico, extensivo), pois de nada interessa a “databilidade sem data” a quem
busca remontar rastros; faz-se necessario seguir o rastro com o relégio na mao e reconstitui-lo
com o calendario no bolso. Subsequentemente, decifra-se, assim, no espaco, o estiramento do
tempo. Ricoeur considera que “[...] o trajeto da passagem, assim como o tragado do rastro, sao
impiedosamente lineares. E no tempo sucessivo que é preciso reconstituir a significancia do
rastro, ainda que este ndo esteja contido na pura sucessdo.” (RICOEUR, 1997, p. 207). O rastro,
dessa forma, projeta nossas inquietagdes no tempo publico e, embora possa ser visto por todos,
¢ decifravel apenas por aqueles cujos propositos incidem em sua busca e investigagao.

O antropdlogo francés Octave Debary, no ambito dos estudos acerca da vida social dos
objetos, ¢ autor do livro Antropologia dos restos: da lixeira ao museu, onde tece algumas
observacgdes acerca do conceito de “restos”. Debary, apresentando o propdsito de seu trabalho,
afirma que busca investigar a capacidade de fazer dos restos “[...] outra coisa (recicla-los), de
transmiti-los (os “vendas de garagem”), de encenar (no teatro), de se apoderar deles para criar
algo novo (na arte) ou questionar nossa recusa em perdé-los (o patrimonio).” (DEBARY, 2017,
p. 19), investigando, dessa forma, os modos como reconfiguramos a Historia por meio de restos.

Debary (2017) entende o “resto” como espaco de interposi¢ao entre os tempos: o tecido
do tempo ¢ aberto em uma ruptura relacionada a sua perda e, também, a possibilidade de sua

recuperagdo, em que a utilidade do resto passa por redefinicdes. A sociedade mercantil,
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considerando a caracteristica permutédvel das coisas, tenciona a eliminag@o do resto que, a partir
do que ainda possui, acaba por retornar a sociedade, uma vez que “A pobreza de sua utilidade
¢ conjurada pela riqueza de sua historia, mesmo pouca, mas sempre singular”’. (DEBARY,
2017, p.115). Os restos, apesar de ricos em perdas, ainda significam algo no presente,
permitindo entdo uma fronteira entre os tempos; “o tempo presente exige a presenca de coisas
marcadas precisamente pelo que foi perdido, pelo que ndo ¢ mais” (DEBARY, 2017, p. 113).
Por fim, sobre o significado de ruinas: para Cirlot (1991 apud Sousa Junior, 2017, p. 5)
o conceito “se circunscreve em seu sentido simbolico, isto ¢, a destruicdo como significado
obvio e literal, a vida morta”. Sousa Junior (2017) sublinha que € ruina aquilo que remanesce
de algo que ndo conhecemos ao certo, algo que em algum momento esteve ali, inteiro e
funcional, mas que hoje ndo somos capazes de reconstruir. Ruinas se apresentam como
fragmentos, partes desconexas de algo que um dia fora um conjunto, mas hoje ndo mais se
encaixam em uma nog¢ao organizada e racional, sendo essa natureza complexa — a chamada
“vida morta” — que incita a imaginagdo e a fantasia daqueles que se deparam com uma ruina,
uma vez que “As ruinas possuem também uma dimensdo onirica porque sdo espacos para a
fantasia e a especulacdo imaginativa, um convite a arte de construir ou reconstruir
mentalmente.” (SOUSA JUNIOR, 2017, p. 4). Pomian (2000) acrescenta que toda recordagio
¢, como de resto, uma ruina e “[...] se interessa, ¢ porque permite conservar uma relagdo com o
passado e também porque permite remontar no tempo e encontrar algo da completude original
perdida. Permite proceder a uma reevocacdo.” (POMIAN, 2000, p. 512). A ruina, dessa forma,
acaba por aproximar e significar, concomitantemente, definicdes que se contrapde: ruina ¢

construgdo ¢ destrui¢do; é criagdo e deterioracdo, ¢ vida e morte ou a vida na morte.
3.3 LIVROS MARCADOS E SEUS “PEQUENOS MISTERIOS”

Na primavera de 1973, o bibliotecario Roger Stoddard, entdo funcionario da Biblioteca
de Houghton (Universidade de Harvard), partiu para Londres em uma viagem bianual de
aquisi¢des para a biblioteca. Stoddard (1985) relata que visitou, tal como geragdes de
bibliotecarios de Harvard fizeram antes dele, as instalagdes do E. P. Goldschmidt Ltd, e ali
folheou e examinou livro a livro. Foi nesse exame que Stoddard se deparou com um exemplar

do século XVI que apresentava um conjunto intenso de anota¢des e marcacdes. Segundo o
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bibliotecério, titulos de capitulos foram precedidos por sinais de paradgrafos e sublinhados em
tinta vermelha ou azul e, ao lado das iniciais capitulares que compdem o texto (bem como
fornecem a decoragdo esperada do trabalho de um escriba medieval), havia uma quantidade
significativa de notas e marcas de leitura. Interlineagdo, marginalia, indices, sumadrios, e
punhos’ (maos, desenhadas no texto impresso, cujos dedos apontam para partes do texto),
marcagoes inscritas em vermelho ou pintadas com tinta vermelho-sangue. Intrigado, Stoddard
solicitou o envio de uma duplicata do livro para a Universidade de Harvard, considerando que
as marcas seriam uteis quando apresentadas para leitores e estudantes. A partir dai, foi
impulsionado pelo crescente interesse nao apenas no livro impresso, mas, sobretudo, nas marcas
identificadas extrinsecamente a impressao original.

Antropologos acreditam que vestigios de uso podem mostrar como artefatos foram
utilizados ao longo da historia da humanidade. A isso, Stoddard (1985) argumenta que o livro,
assim como ferramentas e roupas, também apresenta sinais de uso e, sendo provavelmente o
objeto mais complexo produzido pela humanidade, as marcas deixadas nele — isto ¢, seus
vestigios de uso — podem ser eloquentes, revelando muito sobre as relacdes humanas e a
evolucao do pensamento. Stoddard afirma que “Quando manuseamos livros com sensibilidade,
observando-os de perto para aprender o maximo que podemos com eles, nds descobrimos
milhares de pequenos mistérios” (STODDARD, 1985, p. [3], tradugdo nossa!?), seja por dentro,
por fora ou arredor, a forma do livro pode apresentar os mais variados vestigios — alguns
extremamente visiveis, outros mais discretos —, mas todos eles sdo indicios, aponta o autor, que
podem nos ensinar muito se estivermos dispostos a decifra-los.

Em 1984, Roger Stoddard foi curador da exibi¢do Marks in Books, Shown and
Explained, uma exposicdo dedicada a esses vestigios misteriosos deixados em livros por
leitores, impressores, encadernadores, livreiros, bibliotecarios e colecionadores. Essa exibi¢ao
resultou no catdlogo Marks in Books, Illustrated and Explained, publicado em 1985 pela
Biblioteca de Houghton em colaboragdo com a Universidade de Harvard. O professor da

Universidade de Nova York William H. Sherman (2009) ressalta que o catadlogo resultante da

® Indicagdo manuscrita ou impressa colocada na margem de um documento, usualmente sob a forma de desenho
manuscrito ou, mais raramente, impresso, de uma pequena mao, indicando as passagens mais importantes. Por
extensdo, punho (FARIA; PERICAQ:797).

10 When we handle books sensitively, observing them closely so as to learn as much as we can from them, we
discover a thousand little mysteries.
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exibicdo de Stoddard, particularmente o prefacio no qual o autor convida o leitor a olhar e
manusear o livro com sensibilidade para entender seus “pequenos mistérios”, desafiou geragdes
de pesquisadores, bibliotecarios, profissionais de conservagdo e restauraciao e colecionadores
de livros: nas duas décadas seguintes, pesquisadores de humanas e ciéncia da informacgao tém
se empenhado cada vez mais em identificar e entender marcas deixadas em objetos
bibliograficos. Segundo Sherman (2009), o trabalho de Stoddard coincidiu e também, de certa
forma, impulsionou o inicio de “[...] uma nova fase na historia da leitura enquanto disciplina
individual (ou interdisciplinar), na qual as marcas de leitura se apresentam como fonte de
evidéncia para uma ampla gama de praticas.” (SHERMAN, 2008, p. [11], tradugdo nossa'l).
Roger Stoddard também influenciou diretamente o trabalho de pesquisadores como o proprio
Willam Sherman, autor do livro Used books: marking readers in Renaissance England,
publicado em 2009, e David Pearson, autor de Provenance research in book history: a
handbook, publicado em 1994, revisado em 2019 e considerado obra de referéncia sobre as
marcas de proveniéncia bibliografica.

A forma do livro dispde de diversos espacos que possibilitam intervengdes das mais
variadas. Entretanto, se nossas intervengdes fossem desejadas, ndo pagariamos multa ao
devolver um livro emprestado (e marcado) a biblioteca, bem como ndo comprariamos por
precos menores aqueles exemplares com sinais de uso que costumam ser vendidos em sebos.
Isso ocorre porque a pratica de marcar livros (seja com anotagdes, assinatura, paragrafos
sublinhados etc.), a depender do momento do mundo em que vivemos, pode ser bem aceita ou
ndo. Uma marca em um livro pode ser considerada tanto uma adi¢do singular e interessante
quanto um vandalismo ao material bibliografico. Esse paradigma ambiguo e conflituoso pode
ser observado por meio de inimeros exemplos ao longo dos séculos.

Marc Drogin (1983), estudioso da marca anathema (ou “maldi¢do do livro”) em
manuscritos medievais, ressalta que os escribas ficavam extremamente apreensivos e receosos
com o destino dos livros que confeccionavam. Isso ocorria uma vez que o trabalho para fazé-
los era arduo e penoso: o escriba ficava horas sentado e curvado em posicdes desconfortaveis,

precisando de foco intenso ao texto para ndo cometer um Unico erro que, por menor que fosse,

11...] a new phase in the history of reading as a proper discipline (or interdiscipline), in which readers’ marks

featured as a general source of evidence for a wide range of practices.
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comprometeria o resultado final. Muitos foram os testemunhos de escribas sobre as dificuldade

desse trabalho, a exemplo do escriba anénimo do século XII:

O trabalho do escritor é o refresco do leitor. Enquanto um esgota o
corpo, o outro avanga a mente. Quem quer que vocé seja, portanto, nao
despreze, mas tenha em mente o esforgo daquele que trabalha para te
trazer esse beneficio... Se vocé ndo sabe como escrever, ndo vai
considerar nada dificil, mas se quiser um relato detalhado, deixe-me
dizer-lhe que o trabalho ¢ pesado; deixa os olhos embagados, curva as
costas, esmaga as costelas e a barriga, traz dor aos rins e faz o corpo
inteiro doer. Portanto, 6 leitor, vire as folhas suavemente ¢ mantenha
seus dedos longe das letras, pois assim como o granizo arruina a
colheita da terra, o leitor imprudente destroi o livro e o que esta escrito.
Assim como o marinheiro ¢ bem-vindo no porto final, o mesmo
acontece com o escriba na ltima linha. Deo gratias semper. (DROGIN,
1983, p. 21-22, tradugio nossa'?)

“Dulcis amice, gravem scribendi attende laborem: Tolle, aperi, recita, ne laedas,
claude, repone” ou “Caro amigo, preste atencao ao dificil esfor¢o de um escriba. Leve-me,

13 pedia o Reginbert, do

abra-me, leia-me, ndo me machuque, feche-me e me coloque de volta
Mosteiro de Reichenau, um escriba gentil que nutria grande afeto e orgulho pela biblioteca sob
seus cuidados e, por isso, sempre se colocava no final de seus manuscritos como se o proprio
livro estivesse falando com o leitor e pedindo cuidado e responsabilidade para com o material.
(DROGIN, 1983). Assim sendo, nessa €poca, antes da invencdo da imprensa, a Uinica marca
bem-vinda no livro era a escrita do proprio escriba (além da anathema, que destrincharemos
melhor depois). Depois disso, “Nenhum homem deve escrever nas paginas de um livro ou

rabiscar qualquer coisa em qualquer parte dele” (JUDAH BEM SAMUEL, 1190 apud
DROGIN, 1983, p. 25).

12 The labour of the writer is the refreshment of the reader. The one depletes the body, the other advances the mind.
Whoever you are, therefore, do not scorn but rather be mindful of the work of the one labouring to bring you profit.
... If you do not know how to write you will consider it no hardship, but if you want a detailed account of it let
me tell you that the work is heavy; it makes the eyes misty, bows the back, crushes the ribs and belly, brings pain
to the kidneys, and makes the body ache all over. Therefore, O reader, turn the leaves gently and keep your fingers
away from the letters, for as the hailstorm ruins the harvest of the land so does the unserviceable reader destroy
the book and the writing. As the sailor finds welcome the final harbour, so does the scribe the final line. Deo gratias
semper.

13 Dear friend, pay heed to the difficult effort of a scribe. Take me, open me, read me, do not harm me, close me
and put me back.

!4 Nor shall a man write any accounts upon the pages of a book or scribble anything on any part of it.
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A forma de interagdo com o livro foi diferente na Renascenca. De acordo com Sherman
(2009), estudioso dos habitos de leitura na Inglaterra durante o periodo renascentista, livros
eram marcados em grande escala por autores, editores, impressores e estudantes. Durante esse
periodo da histéria, marcar livros era uma forma de “[...] prestar atengdo as palavras, ouvir suas
historias, pensar a respeito de seus argumentos e prestar atencdo a suas licdes.” (2009, nao
paginado, tradug@o nossa'®). Os leitores renascentistas também marcavam seus livros no intuito
de “deixar sua marca” no texto, tomando o livro como propriedade pessoal através dessas
marcas. Sherman (2009) ressalta que, se o Dicionario de Oxford da época estiver correto, o
termo “marcar” possuia uma conotagdo de pratica material e grafica, indicando “colocar uma
marca”, “registrar, indicar, inscrever, ou interpretar com uma marca, simbolo, sinal, nota
escrita, etc.”. Essas defini¢cdes sdo consideradas obsoletas nos tempos atuais, mas possuiam tais

conotagdes, € eram empregadas nesse sentido ao longo da Idade Média e do Renascimento.

Figura 3: Marcas manuscritas de um leitor desconhecido em um salmo de Robert Parsons
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15[...] of attending to words, listening to their stories, thinking about their arguments, and heeding their lessons.
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Outro aspecto a ser ressaltado se refere a correlagdo entre leitura, marcas e aprendizado
durante a Renascenca. Nesse periodo, estudiosos eram instruidos a anotar em seus livros e,
dessa forma, a pratica, mais do que permitida, era incentivada. O professor John Brinsley (1566-
1624) escreveu a obra Ludus Literarius, publicada pela primeira vez em 1612, livro considerado
o manual mais influente para o ensino de jovens estudantes. Nele, Brinsley ensinava formas de
leitura e aprendizado por meio do emprego de métodos de marcagdo. Entre suas orientagdes,
ele sugeria que os leitores marcassem as passagens mais importantes do texto (para ndo
esquecé-las depois), e que compilassem glossarios para o aprendizado de Latim. A vista disso,
as anotacdes se apresentavam como auxilio & memoria e, sobretudo, como uma forma de
promover o encontro e o didlogo entre os grandes eruditos (autores do texto) e 0os mais notaveis
dos alunos (marcadores do texto), pois, ao final, todos se encontravam ali, ao longo do livro.
Dessa forma, a leitura era apenas uma parte do processo de interacdo com o livro, mas ndo era
suficiente, pois era necessaria a intera¢do através das marcas de leitura; apenas a conjun¢ao
entre leitura e marcacao tornava possivel o real entendimento daquilo que estava escrito.

Ao longo dos séculos, diversos fatores impactaram a percepgao da sociedade acerca das
marcagdes em livros. William Sherman (2009), no capitulo Dirty Books? Attitudes toward
readers’ marks, ou, em traducdo livre, Livros sujos? Posicionamentos frente a marcagoes de
leitores, antepde alguns desses topicos, sublinhando que os livros marcados no passado nos
ensinam ndo apenas sobre como eram utilizados em seus respetivos tempos, mas também sobre
nossa postura atual para com esses livros que promovem o encontro entre passado e presente.

Sherman (2009, ndo paginado, tradugdo nossa!®) pede aten¢do a duas respectivas

descrigdes, ambas elaboradas em meados do século XX:

* Letra mintscula goética, cada titulo dentro de uma borda xilogréfica;
margens em branco...habilidosamente restaurado; extremamente sujo

16 « «“[B]lack letter, each title within a woodcut border; the blank margin . . . skilfully renewed; each work rather
soiled by use but sound copies” (Sale catalogue, Bernard Quaritch Ltd., January 1952).

* “This volume, printed during the reign of Elizabeth I, has been well and piously used. Marginal notations in an
Elizabethan hand—comments and scriptural quotation—bring to life an early and earnest owner” (Dorothy
Bowen'’s exhibition catalogue, The Book of Common Prayer [Huntington Library, 1953]).
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por uso, mas ainda assim em bom estado. (Catalogo de venda, Bernard
Quaritch Ltd., January 1952).

* Esse volume, impresso durante o reinado de Elizabeth I, foi usado com
bastante devog@o. As notas marginais em caligrafia elisabetana —
comentarios e citagdes biblicas — ddo vida a um antigo e dedicado
proprietario” (catalogo de exibi¢do de Dorothy Bowen, The Book of
Common Prayer [Biblioteca de Huntington, 1953]).

Segundo o autor, o que torna essas descri¢gdes interessantes, no contexto de estudo sobre
livros marcados, ¢ que ambas oferecem uma interpretacdo — e um vocabulario — extremamente
discrepante. Enquanto a primeira descreve o volume (e as marcas identificadas nele) como “sujo
por uso”, a segunda destaca que ele foi “usado com bastante devo¢do”, e que as marcas “dao
vida a um antigo e dedicado proprietario”. O fato curioso nessa discrepancia ¢ que as duas

descrigdes se referem ao mesmo livro — exatamente o mesmo exemplar (figura 4).

Figura 4: Livro marcado em 1583: “Extremamente sujo” ou “Usado com devogao?”
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Esse exemplar, Book of Common Prayer, impresso em 1586, hoje integra a Colegao de

James R. Page na Biblioteca de Huntington (Califérnia, EUA). A primeira descri¢do foi feita
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em janeiro de 1952 para o catalogo de vendas do antiquario Bernard Quaritch Ltd., onde o livro
foi adquirido por $210. Sherman (2009) ressalta que o que o catalogo de vendas descreve como
“sujeira” ¢ também o que o catdlogo de exibi¢do identifica como um conjunto notas manuscritas
por um leitor ndo identificado que as escreveu, a julgar pela caligrafia, provavelmente na
primeira metade do século XVII, deixando entdo um registro detalhado de seus habitos de
leitura. Entre suas marcas, o leitor compara diferentes traducdes para os versos que considera
particularmente relevantes; e o fato de que ele os nomeia como “versdo cantada” permite
estender do contexto privado de uma marca individual para algo mais abrangente, no ambito de
uma performance publica, oral e musical. Ele também insere nas margens pequenos sumarios
sobre passagens que considera importantes, e compila listas de referéncias cruzadas de outros
salmos e passagens biblicas. O leitor também utilizou o livro colocando em pratica as instru¢des
de Atanésio de Alexandria, arcebispo de Alexandria no século IV, que sugeria que o livro de
salmos fosse utilizado como manual pessoal para o espirito de um cristdo, proporcionando as
palavras corretas para todas as ocasides. O leitor cita, através de anotacdes, as instrugdes que
Atandsio escreveu na obra Letter to Marcellinus, “Toda escritura sagrada ¢ mestre de todas as
virtudes”: “[...], e nosso leitor compilou uma pagina inteira de passagens dos profetas e
apostolos, todas oferecidas como evidéncia de que ‘o texto em nossa heranca divina ¢ a palavra
de Deus’.” (SHERMAN, 2009, nio paginado, tradugdo nossa'’).

As anotagdes acabam por abrir uma espécie de janela para o passado em que o leitor
viveu, apontando para sua cultura e habitos de vida. Ainda assim, o catdlogo de vendas as
considera “sujeira”, e o valor mercantil do livro diminui por conta delas, o que reflete uma
preferéncia por livros com aparéncia de novos, exemplares intocados por qualquer tipo de
intervengdo extrinseca a copia e ao conteudo original. Sherman (2009) salienta que, apesar de
ndo ter sido sempre univoca e universal, essa predilecdo predominou pelo século XIX,
praticamente ndo sendo questionada até¢ a segunda metade do século XX. O culto ao livro
“limpo e intocado” também ¢ altamente associado a conduta e aos costumes de bibliotecas
institucionalizadas.

A maioria dos livros de bibliotecas publicas e universitarias sdo tidos como propriedade

publica, sendo emprestados ao usudrio que os requisitar no balcdo. O empréstimo, entretanto,

17[...] our reader has collected a full page of passages from the prophets and apostles, all offered as evidence that
“The Charter of our heauenly Inheritance is the word of God.
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demanda que o leitor devolva o livro no mesmo estado que o encontrou. Qualquer tipo de
marcagdo ¢ proibida, sendo considerada danificag¢do ao item e infracdo passivel de penalidades.
Sherman (2009) destaca que ¢ compreensivel e esperado que bibliotecarios se empenhem em
manter nossa heranca textual em bom estado para futuras geracdes; contudo, a obsessdo por
limpeza acaba por implicar em algumas problemadticas — principalmente se considerarmos o
papel das bibliotecas enquanto institui¢des de ensino e incentivo a pesquisa. Converter as
anotagdes manuscritas de ferramentas de pesquisa para transgressao institucional, argumenta o
autor, “[...] impossibilita que leitores tenham acesso a um dos mais eficientes métodos de
didlogo com autores e outros leitores” (SHERMAN, 2009, ndo paginado, tradugio nossa'®).

A insisténcia por tal integridade do livro marcou, particularmente, o século XIX,
chegando a ser chamada de “a destrui¢do do manuscrito”. Segundo a pesquisadora Monique
Hulvey, “[...] folhas impressas eram lavadas e descoloridas em um esfor¢o colaborativo para
‘limpar’ as margens de livros, e as bordas eram cortadas 0 méximo possivel na encadernagdo
para que fossem retiradas todas as marcas de ‘mutilagdo’.” (1998, p. 161, tradugdo nossa'®).
Até um periodo relativamente recente, poucos livros com notas manuscritas entravam em um
setor de restauracdo de bibliotecas e saiam com elas intactas, sendo o caso apenas quando a)
continham alguma singularidade tipografica ou b) quando o proprietario que marcou a obra era
identificado e considerado individuo de grande relevancia cultural. Ainda assim, em muitos
casos ainda ocorria de as anotacdes serem apagadas antes da identificagdo. Hulvey (1998) cita
o exemplo do colecionador inglés William Smedley, baconiano, que por vinte e cinco anos
acreditou possuir exemplares anotados por Sir Francis Bacon. Quando a cole¢do foi adquirida
em 1924 por Henry Clay Folger, fundador da Biblioteca Folger Shakespeare, descobriu-se que
os incunabulos haviam passado por diversos processos de restauracdo, e as marcacdes de
Bacon, se ¢ que um dia realmente existiram, foram apagadas para ceder lugar a marcas de outros
proprietarios, “[...] como ocorre em muitas cole¢des, uma sucessio de proprietarios, avidos por
tomar posse completa do livro adquirido, acaba por resultar na destruicdo das antigas marcas

de propriedade.” (HULVEY, 1998, p. 161, tradugdo nossa).

18 deprived those readers of one of their most powerful methods for conversing with authors and other readers.

19 printed leaves were washed and bleached in a concerted effort to "clean" the margins of the books, and the edges
were cropped as much as possible in rebinding, in order to get rid of all the "mutilating”" marks.

20 As with so many collections, a succession of owners eager to have full appropriation of a book brought about
much destruc tion of earlier marks of possession.
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Aproximadamente na segunda metade do século XX, a consciéncia do potencial de
pesquisa das marcas de proveniéncia ganhou certa forga entre pesquisadores, bibliotecérios,
colecionadores, livreiros e outros profissionais que lidam com o livro. O empenho em manter
livros antigos em perfeito estado, como se eles ndo tivessem um passado proprio, cedeu certo
espaco para questionamentos sobre a historia de vida do livro, o que ele significou para seus
antigos proprietarios, € o que podemos aprender a partir das marcas que carregam.

David Pearson, bibliotecario inglés e estudioso da histdria do livro, publicou em 1994 o
livto Provenance research in book history, obra voltada para o estudo das marcas de
proveniéncia na historia do livro, particularmente nos livros britanicos publicados entre os
séculos XV e XIX. A obra tornou-se livro de referéncia sobre o assunto e em 2019 ganhou uma
nova edicdo, revisada e expandida. Em sua introdu¢do, Pearson elenca duas questoes: i) Porque
¢ importante estudar as marcas de proveniéncia?, e ii) Quais sdo as frustragcdes que encontramos
ao pesquisa-las?

Segundo Pearson (2019), o estudo das marcas de proveniéncia comprova a interagao
entre livros e seus leitores, sendo esta necessaria para a compreensao da trajetdria historica
desses livros. Mais especificamente, sublinha o autor, livros anotados podem conter reagdes ao
contetido impresso do livro, destacar passagens importantes ou controversas a partir da reacao
do leitor, podem conter indices, sumarios, tradugdes etc. Anotagdes manuscritas revelam
inimeros detalhes da vida do leitor, detalhes que as vezes nada t€ém a ver com o conteudo
impresso no livro; ainda assim, “Qualquer que seja sua natureza, elas oferecem evidéncia direta
de que livros foram usados, de que eles ndo ficaram nas prateleiras sem serem lidos, e dos
modos pelos quais os leitores interagiram com o conteudo.” (PEARSON, 2019, p. 4, traducao
nossa?!). O autor acrescenta que o mero fato de o livro pertencer a alguém, estando anotado ou
ndo, ja ¢ um indicativo do tipo de contetido que interessou o dono, tendo relevancia para o
estudo da vida e dos interesses de um individuo. A posse de livros aponta para determinados
valores culturais, pois olhar para a formagdo de um acervo nos viabiliza um entendimento
acerca de antigas tendéncias de leitura, quais titulos costumavam ser colecionados (e quais ndo),

e os “porqués” e “quando” que direcionavam tais padrdes. Os valores acerca de livros mudam

2l Whatever their nature, they provide direct evidence that books were used, that they did not sit on shelves unread,
and of the ways in which readers interacted with the contents.
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com o passar do tempo e, se quisermos entender o porqué de tais mudangas, faz-se necessario
voltar o olhar para as bibliotecas privadas e institucionais (PEARSON, 2019).

Pearson (2019) destaca que, durante séculos, a razdo da criagdo e manutengdo de
bibliotecas foi disponibilizar contetidos textuais impressos para aqueles que, de outra forma,
ndo poderiam acesséa-los. Contudo, o advento da imprensa tornou mais facil e acessivel a
circulagao de multiplos exemplares idénticos do mesmo texto e, posteriormente, a tecnologia
tornou esses itens ainda mais disponiveis em ambientes virtuais. No sentido tradicional,
bibliotecas “[...] tornaram-se menos relevantes, e as pessoas comegaram a questionar cada vez
mais o valor de guardar livros que ninguém quer ler, cuja fun¢do pode ser inteiramente
proporcionada por copias eletronicas prontamente disponiveis.” (PEARSON, 2019, p. 6,
tradugdo nossa??). Nesse cendrio, a individualidade que as marcas de proveniéncia concedem
ao exemplar se apresentam como um diferencial para bibliotecas. Pearson (2019) destaca que a
historia individual de um livro o torna unico e o distingue das versdes disponiveis on-line, pois
seu valor cultural ndo estd somente no contetido da obra, mas também nas marcas de leitura que
evidenciam a interagdo com antigos leitores — marcas que podem revelar o papel que o livro
desempenhou enquanto objeto material na vida das pessoas. Na atualidade, muitos
bibliotecarios e proprietarios de cole¢des historicas relatam a crescente demanda de
pesquisadores indagando e solicitando acesso a esses livros. A demanda nao ¢ motivada pela
vontade de ler a obra, e sim pelo interesse nas marcas que apontam para a historia de vida do
exemplar.

Outro aspecto a ser ressaltado se refere a empecilhos identificados no trabalho de
pesquisadores que lidam com marcas de proveniéncia. Pearson (2019) salienta que a busca por
respostas em marcas de proveniéncia € frustrada por inimeros motivos, sendo preponderantes
os quatro seguintes: 1) evidence destroyed by owners, ii) evidence never there, iii) books lost
and destroyed, iv) loss through rebinding and repair. Em tradugdo livre: i) evidéncia destruida
por proprietarios, ii) evidéncia que nunca existiu, iii) livros perdidos ou destruidos, e iv) estrago
ocasionado por reencadernagdes e restauragdes. Qualquer conclusdo de pesquisa deve
considerar que esses fatores impactam diretamente no resultado final — ou, em certos casos, na

auséncia de resultado.

22[...] have become less important, and people will increasingly question the value of storing books which no one

wants to read, whose function is entirely replicated by readily available electronic copies.
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O primeiro caso, “evidéncia destruida por proprietdrios”, ocorre principalmente por
conta da inclinagdo de muitos leitores em deixar suas proprias marcas de propriedade quando
tomam posse de um livro. Dessa forma, quando o livro adquirido encontra-se marcado por
antigos proprietarios, em muitos casos o novo guardido sente a necessidade de apagar marcas
de uso para, entdo, registrar a mudanga de propriedade. Nessa forma de destruicdo, ¢ comum
observar nomes de antigos proprietarios riscados ao ponto de ficarem ilegiveis, como podemos

observar na seguinte imagem:

Figura 5: Exemplos de remog¢des de marcas de antigos proprietarios

Fonte: Pearson (2019)

O segundo caso diz respeito a “evidéncia que nunca existiu”. Como demonstramos ao

longo dessa pesquisa, a pratica de marcar livros nem sempre foi um costume bem aceito. Por
multiplas razdes, leitores ao longo dos séculos optaram por ndo marcar seus livros, logo,
iniumeras colegdes do passado ndo apresentam quaisquer vestigios de antigas custodias. Pearson
(2019) acredita que muitas pessoas ilustres possuiram acervos consideraveis que nao podem ser

rastreados na atualidade, a exemplo de William Shakespeare:

Nao existe nenhuma prova de que Shakespeare possuiu livros, mas fica
claro a partir de seus escritos que ele leu muitos, sendo muito provavel
que tenha possuido alguns. Ha relatos de inumeras falsifica¢des, porém,
apesar dos esforgos de muitos estudiosos ao longo de muitas geracdes,
ndo ha provas de haver um tnico livro que lhe tenha pertencido. Isso
ocorre porque ele nunca os marcou ou porque seus livros foram
perdidos ao longo do tempo? As duas opgOes sdao possiveis.
(PEARSON, 2019, p. 11, tradugio nossa®)

23 There is no documentary proof that Shakespeare owned any books, but it is clear from his writings that he had
read many, and it seems highly likely that he would have owned some. There are numerous forgeries around, but,
despite the efforts of many scholars over many generations, there is not a single book that can today be proved to
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A terceira frustragdo estd nos “livros perdidos ou destruidos”. Ao longo dos tempos,

diversos fatores contribuiram para que livros fossem destruidos, podendo ser o desgaste do
material, a falta de utilidade em um determinado momento, ou até questdes ideoldgicas ligadas
ao conteudo de um livro. Em alguns casos, encontramos fragmentos de antigas coleg¢des, mas a
propor¢do maior ¢ de livros que realmente desapareceram completamente. De acordo com
Pearson (2019), estudos que tratam da sobrevivéncia de livros revelam que, dos livros
impressos antes de 1800, menos de 10% das coOpias originais sobreviveram e existem na
atualidade. Segundo o autor, livros sdo destruidos por fogo, guerra e desastres naturais, mas
sobretudo por simplesmente tornarem-se indesejados e perderem o valor de venda. A atencao
para a historia de vida de cada exemplar e para o valor histérico de livros antigos (e, muitas
vezes, marcados) ¢ um fendmeno relativamente recente e, como ja comentamos neste capitulo,
em muitos momentos do passado a sociedade preteriu livros antigos e usados. Até meados de

1950, livros “usados e sujos” eram simplesmente descartados.

O quarto e ultimo fator elencado por Pearson (2019) ¢ o “estrago ocasionado por

reencadernacdes e restauragdes”. Sabemos que livros antigos, em suas encadernagdes originais,

podem apresentar diversas marcas de uso, e bibliotecas na atualidade adotam abordagens mais
modernas na restauracdo, procurando, na maioria das vezes, manter as marcas que evidenciam
proveniéncia e propriedade em um esforgo para conservar vestigios que podem ser estudados
no futuro. No entanto, ainda ¢ comum encontrar instituicdes que instruem seus setores de
restauragdo a retirar o maximo possivel de marcas que o livro adquiriu com antigos
proprietarios. Antes de 1950, essa era mais que uma pratica comum, era a predominante, e ¢
um dos principais motivos de ndo termos acesso hoje a inimeros livros usados e marcados no
passado.

Para além desses quatro aspectos listados por Pearson, acrescentamos um quinto
elemento que tem, de certa forma, frustrado muitos pesquisadores: terminologia. Bernard M.
Rosenthal (1998) declara que o interesse pelas anotagcdes manuscritas identificadas em livros
antigos teve inicio em meados de 1960, passando por um periodo de “incubacdo”, onde

despertou gradualmente o interesse de pesquisadores de diversas areas ao redor do mundo, até

have belonged to him. Is that because he never marked them or because his books have been lost over time? Either
is possible.
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ganhar reconhecimento e emergir como campo de estudo em 1990. A partir dai, uma
caracteristica exploratoria, marcada por informalidade e improvisagao, sinalizou o inicio de
tentativas de construgdo de guias, definigdes e nomenclaturas que pudessem ser partilhadas por
todos os pesquisadores. Isto ¢, buscou-se o estabelecimento de um vocabulério controlado,
principalmente no que diz respeito as marcas identificadas com maior frequéncia. Sherman
(2009) salienta que estabelecer um vocabulario controlado ¢ importante ndo somente para
facilitar a busca, mas também para uma comunicagdo mais ampla, tradicionalmente
proporcionada por indices, que asseguram que o leitor saiba exatamente o que esta sendo
debatido. Entretanto, Sherman (2009) indica que as tentativas, a principio, mais do que estipular
terminologias especificas, acabaram por despertar uma autoconsciéncia terminoldgica e a nogao
de que, para evitar definir termos imutaveis e anacronicos, fez-se necessario “[...] recuperar nao
apenas suas historias linguisticas, mas também a complexa relacdo entre disciplinas
académicas, valores culturais e praticas materiais” (SHERMAN, 2009, ndo paginado, traducao
nossa’%).

Passados mais de dez anos desde essa declaragdo de Sherman, o campo ainda retém uma
caracteristica exploratoria. A pesquisa para esta dissertacdo, por exemplo, nos levou para
“marcas de proveniéncia”, “marcas de procedéncias”, “marcas de uso” e outras variagdes; ao
final, optamos por “marcas de proveniéncia” por ser o nome utilizado por David Pearson em
Provenance research in book history: a handbook, livro de referéncia sobre o tema. Sao muitos
os trabalhos que tratam da tematica, mas o fato de ser um campo ainda relativamente novo e
pouco explorado acaba por dispersar alguns resultados de pesquisa. As principais marcas,
entretanto, ganharam alguns contornos terminoldgicos reconhecidos atualmente. Listaremos

algumas no subtopico subsequente.

24 we need to recover not only their embedded linguistic histories but also their complex relationships to scholarly
disciplines, cultural values, and material practices.



72

3.4 MARCAS DE PROVENIENCIA BIBLIOGRAFICA

Objetos bibliograficos marcados podem ser encontrados, com facilidade, em sebos e em
setores de aquisi¢do e desenvolvimento de colecdes de bibliotecas (seja por compra, doacao ou
permuta). Tendo passado por diversas maos, a atividade de desvendar a procedéncia desses
itens torna-se uma investigacdo recorrente e intrigante, pois “Comprovar seus domicilios
anteriores, tragar os caminhos percorridos pelos livros, também ¢ uma forma importante de
resgatar a historia.” (ZIAN; RODRIGUES, 2020, p. 28). Cataldo e Loureiro (2019) apontam
que livros pertencentes a colegdes de bibliotecas podem “falar” tanto em conjunto quanto
individualmente, “Em grupo podem falar, guardar e revelar as memorias de seus donos [...]
Sozinhos, os livros falam de suas proprias historias até integrar o grupo. Seja como for, ¢ um
deslindar de trajetorias e memorias de tempos, individuos, espagos e lugares.” (CATALDO;
LOUREIRO, 2019, p. [6-7]). A partir disso, os autores propdem a andlise do livro enquanto
suporte de memoria que reiine, em si, falas e trajetorias. Para isso, tomam como base David
Pearson (2019) e estudam as marcas de proveniéncia bibliografica enquanto evidéncias que
podem auxiliar na constru¢do da trajetdria de vida de um exemplar. Sobre as marcas de

proveniéncia (e sua interligagdo com a questdo da posse), Zian e Rodrigues pontuam:

Relevante destacar que as marcas de propriedade, ou marcas de posse,
constituem uma parcela das denominadas marcas de procedéncia, ou
marcas de proveniéncia bibliograficas. Enquanto as marcas de
propriedade dizem respeito aos vestigios deixados pelo(s) seu(s)
antigo(s) proprietario(s), ou por outras figuras envolvidas diretamente
com a posse do item, como doadores e patrocinadores, por exemplo; as
marcas de proveniéncia vao além, e abrangem todo o tipo de sinal ou
indicio de suas origens, desde marcas intrinsecas a obra, como o nome
do seu impressor, ou o nome do ilustrador responsavel pelas imagens
presentes na obra, por exemplo, até as marcas extrinsecas, como as
marcas de propriedade e outras marcas deixadas por livreiros, editores
e bibliotecarios. (ZIAN; RODRIGUES, 2020, p. 28)

Entre as marcas de proveniéncia que podem “falar” e nos ajudar a trilhar o caminho de
sua procedéncia, algumas sdo mais comuns de se identificar em bibliotecas publicas,
universitarias e especializadas, a exemplo de: marginalia, dedicatdria, ex libris, carimbo (seco
e molhado). Outras marcas sdo mais associadas a bibliotecas de conventos, como marcas de
fogo. Algumas, como a anathema, sdo muito improvaveis de se localizar atualmente, dada sua
raridade e as razdes que as levaram a cair em desuso. Neste subtopico, vamos caracterizar e
ilustrar algumas marcas que nos sdo caras, independentemente de cronologias e frequéncia de

suas identificacdes em bibliotecas modernas.
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Marginalia

Muito antes de seu valor metaforico ser identificado e pesquisado por tedricos pods-
modernos, as margens de um livro e o que podemos encontrar nelas ja eram objeto de fascinio.
O termo “marginalia” tornou-se o preferido para referenciar as anotagcdes manuscritas que
contornam o conteudo impresso de um livro, englobando também marcas ndo verbais e
simbolos. A palavra ¢ recorrentemente utilizada para se referir tanto a notas marginais
impressas quanto manuscritas, sem distingdo. A pesquisa acerca de margindlia, no entanto,
costuma se interessar sobretudo pelas anotagdes manuscritas e, por isso, utiliza-se “marginalia
impressa” quando se discute sobre notas marginais impressas (TANKARD; SPEDDING,
2021).

As autoras do Dicionario do livro definem marginalia como:

Termo que designa "coisas escritas na margem"; refere-se tanto a escrita
como a decoracdo colocada nas margens de um manuscrito; estes
elementos podem fazer parte do plano inicial do trabalho, mas também
podem ser secundarios ou mesmo de natureza excedentaria; podem
incluir glosas, anotagdes e diagramas, e notas ou comentarios que terdo
tido origem nos estudos escrituristicos; as marginalias puramente
decorativas, com ornamenta¢do muito desenvolvida, especialmente a
do século XV, sdo consideradas um género a parte ou componentes do
esquema decorativo. Adormo ¢ Apostila. Nota marginal. (FARIA;
PERICAO, 2008, p. 807)

Segundo Sherman (2009), o termo marginalia comegou a figurar em textos de neolatim
a partir do século XVI (se ndo antes), e na lingua inglesa a partir do século XIX. No Oxford
English Dictionary, ou OED, a referéncia mais antiga ao termo surge em uma carta de Samuel
Taylor Coleridge, datada em 22 de abril de 1833, onde ele solicita “A facsimile of John Asgill’s
tracts with a life and copious notes, to which I would affix Postilla et Marginalia”. Na carta,
ele utiliza o termo em latim, e ndo em inglés, o que dificultou o processo do OED em fixar um
ponto mais preciso na origem terminologica da palavra. Entretanto, segundo Heather Jackson,
autora pioneira no estudo da marginalia, Coleridge j& havia feito dessa palavra um termo da

lingua inglesa — para além de um género literario proprio — quando publicou sua “marginalia”,
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utilizando exatamente esse termo, em 1819. A partir de entdo, ele foi seguido por Edgar Allan

Poe, John Keats, Hester Thrale Piozzi, William Blake, Mark Twain, Herman Melville, Charles

Darwin, entre outros.

Alguns exemplos de marginalias:

Figura 6 - Marginalia de Walt
Whitman em um artigo de John Wilson,
Christopher under Canvas
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SEWARD.
And the son is greater than the sire.

1 see in the Tliad the love of Homer to Greece and to humankind.  He was
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the manner fabled of Orpheus.
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Fonte: Jackson (2016)

Figura 7 - Marginalia de Flavio Antonio
Gyraldi e Giovanni Baptista Pigna em
Poetica Horatiana de Giovanni Baptista
Pigna

POETICA HORATIANA. - 25
huiufinodi ob Theologiam nouis dictionibus mulis quod res no-
uas inter Lacinos introduxeric. Hifkoricishic ufiseft communis. quare Cre
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nomina pronouis mirisre quod cx Ariftorele declaratur. Sed inculpandi
ctiamillihiftorici qubddin faperiori documento peccarent, cum nullayrgen
te necefsitate Romana hec nomina tum bellica tum propria accepiffent
Quintilianus oratoribus idem concedit.. Car nous,inquit, tantopere afp
namar, nifi quod iniqui iudices aduerfs nos fumus, ideods paupertate f¢
monis laboramus ? Licentiam verd potius quim facultatem loco fuperiori
Ennio datam vidimus. Arreptaoccaione,quiadixerat, Licuitfemperd; Ji- X 1.
cebit vndecimo prcepto de rerum commutatione agens,qua quogs eftin
verbis,itadigredicur, vt vium nouarum dictionum auéorem oftendat,in-
deg; racitaoritur caftigatio : qudd queecung; faca uocabulanon viuunt, fed
eatantum quae ab vfi peritorum approbata: qui cum rerum vicifsicudini fic
fubicctus obipfam uariam eft &ipfe varius . Et miro ordine incedit: prius
enimmixta perire: deinde ctiam animalia: noftrad; imul opera. Et cum in-
cipit: Vtfyluz folijs pronos mutanturin anngs Prima cadunt,ica verborum
vetus interit ztas. Et iuucnum ritu florent modo nata vigentds, id fibi vule,
arbores iuuenes, & fenes dici ita etiam dictiones . Quod translate dicitur.
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Fonte: Stoddard (1985)

Antes do termo ser oficialmente adotado, outros foram propostos em outros momentos,
alguns apropriados frente a época em que foram utilizados, enquanto outros foram desdobrados
e hoje figuram espécies dentro da categoria marginalia.

Sherman (2009) relata que na Renascenga, época em que esse tipo de marca foi

extremamente popular, era chamada recorrentemente de “scholia” ou de “glosa”. Durante o
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periodo em que as marcas de proveniéncia bibliografica comegaram a formar um campo de
conhecimento por si sd, diversos termos foram propostos para fins de estabelecer uma
terminologia compartilhada. Rosenthal (1998), entusiasta de palavras advindas do italiano,
sugeriu seguir Giuseppe Frasso e seus colegas italianos e chamar quaisquer anotacdes
manuscritas de “postillati”, e muitos textos nessa época, de fato, foram referidos dessa forma,
ou como “postils”. “Scholia” também foi proposto para identificar, de modo geral, “nota
explicativa ou comentario”, mas ¢ usualmente utilizado para se referir a anotagdes antigas e
exegéticas, ou para notas sobre passagens em grego ou em latim, sendo entdo um termo, assim
como “postils”, que acaba por remeter a anotagdes em impressos antigos, ndo sendo muito
apropriado para leituras mais modernas. Apesar de terem caido em desuso, esses termos
figuram no Dicionario do livro: “postillati” e “postils”, na lingua portuguesa, sdo chamados de
“apostila”, significando “Nota que interpreta, anotacdo a um texto, impressa ou manuscrita,
colocada na margem de qualquer documento, sob a forma de comentério ou interpretacdo ou
mesmo de desenho” (FARIA, PERICAO, 2008, p. 595). “Glosa”, por sua vez, significa
“Explicacdo ou comentario manuscrito ou impresso de um texto dificil de entender; [...] por
vezes rodeava o texto comentado, que era manuscrito” (FARIA, PERICAO, 2008, p. 595).
“Scholia”, no entanto, remete ao verbete “Adversaria”.

O termo “Animadversion” surgiu no século XVI, significando comentarios
relativamente criticos ao contetido de um texto, possuindo uma énfase de argumentacao. Nesse
tipo de nota, leitores utilizavam as marginais de um texto para resumir ou esclarecer a estrutura
dele, recorrentemente discordando do que estéd escrito (SHERMAN, 2009). No século XIX, o
termo foi simplificado para “Adverséria”, mas seu sentido de nota critica seguiu 0 mesmo, como
confirmam Faria e Pericdo (2008, p. 43): “Colec¢ao [sic] de notas ou comentarios; [...] no
Renascimento, passou a designar colec¢des [sic] de critica textual e também livros”. Em
oposi¢do, enquanto a “Adversaria” aponta para as notas manuscritas que possuem um espirito
critico em relagdo ao texto, levantou-se o termo “grafitti”, na lingua inglesa (ndo identificamos
um equivalente em portugués nos diciondrios especializados), para se referir aquelas notas que
ndo se relacionam de forma alguma com o conteudo textual impresso. Sherman aponta que
margens de livros dispdem de espago para quaisquer tipos de anotagdes, e muitas vezes leitores
utilizam esse espago para anotar listas de compras, treinar a escrita, desenhar etc. E

recorrentemente indagado se pesquisadores devem ou ndo dar atengdo a esse tipo de inscri¢do,
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porém, fato ¢ que, ainda que em nada acrescentem sobre o texto escrito, sdo inscricdes que
testemunham, de certa forma, o lugar em que o livro figurou na vida social do leitor.
Atualmente, a presenca de margindlia em materiais bibliograficos pode tanto valorizar
o livro, de modo econdémico ou simbolico, quanto desvalorizar. A valorizacdo normalmente
ocorre quando as marcas identificadas pertencem a uma personalidade conhecida, a exemplo

da seguinte figura:

Figura 8 — Marginalia de Stanley Kubrick em exemplar de O lluminado, de Stephen King
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Fonte: The Overlook Hotel (2013)

Stanley Kubrick foi um cineasta, roteirista e produtor estadunidense que dirigiu e
roteirizou filmes como 2001: Uma Odisseia no Espago (1968), Laranja Mecanica (1971), O
Iluminado (1980), entre outros. Em 2013, o site The Overlook Hotel disponibilizou imagens do
exemplar de O Iluminado, escrito por Stephen King, que pertenceu a Kubrick e foi anotado por
ele. Apenas trés imagens foram disponibilizadas (o exemplar inteiro, pertencente ao Stanley
Kubrick Archive, em Londres, provavelmente dispde de outras), e € possivel distinguir notas

manuscritas sobre passagens que chamaram sua aten¢do, bem como algumas riscadas — que
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julgou como tolas ou dispensaveis, considerando que ele provavelmente utilizou o exemplar
para compor o roteiro do filme. Esse tipo de marginélia ¢ estudada por Heather Jackson no
artigo Marginalia and Authorship, escrito em 2016, no qual a autora argumenta que as
anotacdes de autores, de leitores que também s3o individuos que escrevem livros para viver,
podem revelar tragos de seus percursos mentais e possiveis fontes de seus processos criativos.
A relag@o com o texto, relata a autora, ¢ exercida de maneira mais profunda e produtiva, pois
autores sdo leitores que também escrevem e, por isso, institivamente leem obras de outros
autores como modelos (bons ou ruins) ou possiveis rivais em um determinado campo tematico
ou tedrico. O texto do outro, de alguma forma, instiga algo; a leitura estimula a criatividade. O
estimulo, por sua vez, resulta, primeiramente, nas anotagdes e depois em seus proprios textos:
“Muitos autores [...] t€ém efetivamente propagado a ideia de que livros com margindlia sdao
repositorios de evidéncias confidveis, especialmente de segredos. A marginalia ¢
convenientemente utilizada como um dispositivo literario.” (JACKSON, 2016, p. [8], traducao
nossa®’). Dessa forma, revela detalhes nio antes registrados e langa luz a intengdes autorais que,
na auséncia dos indicios da marginalia, continuariam misteriosas. Isso ocorre uma vez que,
como afirmou Edgar Allan Poe: “In the marginalia, too, we talk only to ourselves; we therefore
talk freshly — boldly — originally — with abandonnement — without conceit.” (POE, 1844,
ndo paginado, grifo do autor). Em suma, acredita-se que a marginalia de autores, por suas
particularidades, pode ser a peca do quebra-cabeca que falta para, se ndo reconstituir a génesis,
ao menos se ter uma ideia de como se iniciou o processo criativo de onde derivaram trabalhos
literarios.

Por fim, um ultimo aspecto relativo a marginalia que devemos destacar ¢ a dimensao
subjetiva de conexdo que recorrentemente ocorre entre leitores que se deparam com esse tipo
de marca. Alguns pesquisadores flertam com a ideia de que elas permitem um dialogo com os
mortos, sendo essa experiéncia quase mistica algo que leitores testemunham ha séculos
(JACKSON, 2016). Essa sensacao ndo ¢ restrita a anota¢des de personalidades conhecidas ou
de pessoas que o leitor conhecia pessoalmente e com quem tinha algum vinculo, acrescenta

Jackson. Obviamente, marcas deixadas por pessoas conhecidas (famosos ou familiares do

25 Many authors—especially writers of fiction but not only writers of fiction—have effectively propagated the idea
that books with marginalia are repositories of reliable evidence, and especially of secrets. Marginalia are
conventionally used as a literary device.
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leitor) proporcionam uma sensa¢do de maior familiaridade, uma vez que sentimos que ja
conhecemos (ou, de fato, conhecemos) o autor da marca. No entanto, podemos, sim, nos
conectar com marginalias de pessoas completamente desconhecidas. Tankard e Spedding
salientam que, quando nos deparamos com marginalias de livros antigos, nos ¢ permitido um
vislumbre da privacidade de um leitor, quase como se pegdssemos alguém em flagrante. Isso
ocorre uma vez que a marginalia aponta para algo privado, social e comoventemente humano:
“[...] um vislumbre do anotador passionalmente envolvido [com a leitura], cumplice ou
complacente de um autor, em um ato intimista e normalmente irrecuperavel — o ato de ler.”
(TANKARD; SPEDDING, 2021, p. 4, tradugdo nossa?®). O cenario que envolve a interagdo,
sublinham os autores, ¢ um cendario privado, secreto e, de certa forma, de violacao
(questionamos, afinal, se deveriamos estar lendo anotagdes tdo pessoais), mas ¢ também,

sempre, um momento de conexdo humana.

51 (11 8¢

Dedicatoria

A dedicatéria ¢ uma nota de oferecimento que precede o contetido textual do livro,
usualmente propiciada por um “[...] amigo ou protector [sic] como sinal de estima, homenagem,
amizade ou gratiddao ou como agradecimento de patrocinio” (FARIA; PERICAO, 2008, p. 356).
Dedicatorias podem apresentar forma impressa ou manuscrita: “No primeiro caso constam
geralmente de uma homenagem sob forma de epistola-dedicatoria ou inscricdo, [...] enquanto
que no segundo caso podem constar apenas de uma oferta.” (FARIA; PERICAOQ, 2008, p. 356).
A dedicatéria manuscrita, que nos interessa neste trabalho por indicar a proveniéncia do
exemplar, costuma ser identificada na pagina de rosto (figura 9) ou, as vezes, na falsa pagina

de rosto.

26 a glimpse of the impassioned annotator engaged, with either a compliant or complicit author, in an intimate and
usually unrecoverable act — the act of reading.
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Figura 9 — Dedicatdria manuscrita a Rubens Borba de Moraes

Fonte: Antunes (2017)

Esse exemplar da obra Mon Coeur Balance: leur ame, escrito por Oswald de Andrade
e Guilherme de Almeida, impresso em 1917, contém uma dedicatdria ao bibliotecario, bibliofilo
e pesquisador brasileiro Rubens Borba de Moraes. O comprador do livro, em bilhete escrito a
lapis, explica que havia adquirido o exemplar visando a fins lucrativos. Porém, ao reconhecer
o nome na dedicatdria, ndo quis que os autores da obra tivessem Rubens Borba de Moraes como
“ciimplice” na especulacdo financeira e, por isso, “devolveu” o livro que, na verdade, nunca
havia pertencido anteriormente a Rubens Borba de Moraes. Moraes, por sua vez, em nota

manuscrita no proprio exemplar, discorre sobre a oferta:

Recebi este livro pelo correio, anonimamente, la [sic] pelos anos de 30.
Quem o comprou num cebo [sic], conhecendo-me e lendo a dedicatoria,
pensou que o tivesse vendido! Enganou-se, pois em 1917, eu estava na
Suissa [sic]. So [sic] vim a conhecer Guilherme de Almeida e Oswald
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de Andrade em 1920 ou 1921 em casa de Mario de Andrade. Em todo
o caso agradeco o presente, o livro é raro. (ANTUNES, 2017, p. 92)

Apesar de conter diversas intervengdes no mesmo exemplar, ndo se sabe quem dedicou
o livro a Rubens, e nem o nome do comprador anénimo que enviou pelo correio. Talvez tenha
sido a mesma pessoa em ambos 0s casos, tencionando ganhar algo em um possivel encontro
com o bibli¢filo no futuro. As intengdes que envolveram a adesdo do exemplar a biblioteca
particular do colecionador nunca foram desveladas, assim como ocorre em diversos livros com
marcas de proveniéncia que deixam vestigios, mas cujas lacunas, na maioria das vezes, nunca
sdo completamente preenchidas.

Retornando ao tema “dedicatoria”, o historiador Roger Chartier (1998) explica que a
dedicatoria — que se figura nas preliminares do livro, ou no “paratexto”, isto €, no contetido
textual que precede a obra propriamente dita — se trata de um gesto, um verdadeiro rito, que da
inicio a relagdes de patrocinio. Na cena da dedicatdria, ao dedicar o livro ao principe, poderoso
ou ministro, o autor busca, em troca “[...] as manifestacdes da benevoléncia do principe,
traduzida em termos de protecdo, emprego ou recompensa.” (CHARTIER, 1998, p. 39-40).
Faria e Pericdo (2008, p. 356) concordam que dedicatdrias foram de muita importancia e valor
historico “[...] em épocas recuadas em que os escritores, protegidos por reis e grandes senhores,
deviam testemunhar publicamente os seus sentimentos em recompensa do beneficio ou favor
recebido”. Na atualidade, ainda encontramos resquicios desse tipo de troca, a exemplo de livros
ofertados e dedicados a intelectuais, em que o autor busca obter, por meio da oferta com
dedicatoria, um retorno com uma perspectiva sobre o conteudo da obra. E comum, também,
encontrar dedicatorias em livros presenteados ndo por autores da obra, mas por amigos, colegas
e familiares que julgam que o contetdo do livro ¢ de interesse do leitor a quem dedicam, sendo
esse um gesto que pode revelar uma rede de sociabilidade em torno de um leitor. Dessa forma,
dedicatorias, para além de interesses em recompensas € beneficios, podem indicar também

afetos e vinculos entre pessoas.

o5 (11 3¢
Ex Libris
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Ex Libris ¢ a expressdo em latim que significa, literalmente, “dos livros de”. Pode
figurar em qualquer parte do livro de forma manuscrita, sendo seu formato mais comum e
frequente o impresso ou gravado em um pedago de papel que, geralmente, se encontra colado
no verso da pasta de encadernacio. E uma marca que indica a propriedade do livro, sugerindo
a identidade do dono por meio de assinatura e representagdes ilustrativas. Faria e Pericao (2008,

p. 516) descrevem que, no Ex Libris

[...] a identidade do possuidor pode ser indicada pelo nome (por vezes
precedido da frase Ex libris) ou suas iniciais, eventualmente pelas suas
armas, um emblema ou uma divisa ¢ vinheta, geralmente gravada ou
impressa em um papel, que menciona o nome, completo ou abreviado,
de uma ou mais pessoas ou mesmo de uma instituigdo, por vezes com
desenho de concepcdo mais ou menos artistica e ainda com divisa ou
legenda; destina-se a ser colada na parte interior da encadernagdo de um
livro ou numa das guardas, constituindo, deste modo, uma marca de
posse. Os primeiros ex libris apresentavam elementos decorativos de
natureza heraldica que, com o passar dos anos e a proliferacdo do livro,
foram dando lugar aos alegoricos.

No artigo Ex libris: a marca de propriedade do livro, o pesquisador José Augusto
Bezerra (2006), comentando a grafia do termo, explica que a palavra latina pode ser utilizada
com hifen (ex-libris) ou sem hifen (ex libris). Embasado pelo estudo de etnografia comparada,
publicado na Revista Lusitana, pelo fildlogo portugués José Leite de Vasconcelos, Bezerra
(2006, p. 133) explica que para alguns pesquisadores “[...] ndo ¢ coerente usar o hifen nesse
caso [...] a lingua latina pede o uso sem o referido sinal de ligacdo”. O professor Carlos
Pastorino, ao falar sobre o proprio ex libris no Boletim da Sociedade de Amadores Brasileiros
de Ex Libris, argumentou que “Nas palavras ex libris ndo ha hifen, pois sdo duas palavras latinas
distintas: ‘ex’ (de, dos) e ‘libris’ (livros). Se houvesse o hifen, mudaria o sentido (alias, em
latim ndo existe o hifen).” (PASTORINO apud BEZERRA, 2006, p. 134). Para o professor, a
utilizagdo do hifen alteraria o sentido da palavra, pois, assim como a expressdo “ex-aluno”
significa “ndo ¢ mais aluno”, a utilizag¢@o do hifen em ex libris teria o sentido de “ndo sdo mais
livros”. O hifen na palavra, no entanto, ndo ¢ considerado errado: utilizava-se bastante no inicio,
quando ndo existiam ainda muitos trabalhos sobre o tema em lingua portuguesa, o que acabou

por, consequentemente, consagrar ambas as formas: “Pessoalmente, preferimos a forma
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aportuguesada ex-libris, inclusive porque ¢ a registrada no Novo Dicionario da Lingua
Portuguesa, de Aurélio Buarque de Holanda” (BEZERRA, 2006, p. 134).

A origem dessa marca de propriedade nos remete a 1188, na Alemanha, onde a
biblioteca de Frederico I, da Baviera, apresentou o ex libris cujo sentido funcional seria seguido
e copiado adiante. No Brasil, o primeiro ex libris impresso (figura 10) de que se tem
conhecimento foi criado pelo Padre José Joaquim Viegas de Menezes, ao final do século X VIII,
para os livros de Manuel Abreu Guimaraes, leitor abastado que residia na antiga cidade mineira
de Sabaréa-Vila Real de Nossa Senhora da Concei¢do de Sabara do Rio das Velhas (BEZERRA
2006).

Figura 10 — Ex Libris de Manuel Abreu Guimaraes: primeiro Ex Libris brasileiro
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Fonte: Machado (2014, p. 57)*’

Antes de Manuel Abreu Guimaraes, encontravam-se apenas ex libris portugueses no
Brasil, dispostos na Real Biblioteca ou em livros das bibliotecas particulares de cortesoes,
nobres e eclesiasticos que acompanharam D. Jodo VI em sua vinda para o Brasil. A partir de
1870, solidificou-se o interesse em possuir ex libris, particularmente entre nobres do Império e

politicos, pois enxergavam a marca como um componente de requinte social (VIAN;

27 MACHADO, U. Sua exceléncia: o ex-libris. In SILVA, A. C.; MACIEL, A. (Org.). Livro dos ex-libris. Rio de

Janeiro: Academia Brasileira de Letras; Sdo Paulo: Imprensa Oficial do estado de Sao Paulo, 2014.
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RODRIGUES, 2020). Bezerra (2006, p.136) ressalta a marca como “[...] a representacao grafica
de uma filosofia pessoal; uma imagem que toma forma, primeiramente, no pensamento de quem
o idealiza” e que, enquanto “retrato do dono”, o ex libris ideal ¢ aquele que reflete o sentir e
viver, diferenciado e individualizado, de seu proprietario.

O bibliodfilo e colecionador Luiz Felipe Stelling, em entrevista a bibliotecaria Mary

Komatsu, subdividiu os ex libris em trés tipos: heraldico, falante e simbolico (figura 11).

Figura 11 — Tipos de Ex Libris
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Fonte: elaborado pela autora a partir de ex libris da Colegdo Luiz Felipe Stelling (2021)

O ex libris do tipo heraldico da figura pertence a Rubens Borba de Moraes, tendo sido
desenhado por José Wasth Rodrigues. De acordo com Stelling (2021, p. 16), seu tipo € heraldico
por apresentar um brasdo que identifica “[...] por meio de cores, figuras e objetos, ordenados
por regras e padrdes convencionais, a ascendéncia familiar do proprietario, situacdo social,
graus de nobreza, condecoracdes, etc.”. O tipo falante, representado na figura pelo ex libris do
farmacéutico J. Pinto Barata, apresenta uma relagdo direta entre os componentes da ilustracao
(um pinto e uma barata) com o nome do proprietario. Por ultimo, o ex libris de Floriano Bicudo
Teixeira, desenhado pelo artista Hans Steiner, ¢ do tipo simbolico por “[...] representar, pelos
elementos constituintes, a personalidade, a profissdo, o gosto do proprietario.” (STELLING,

2021, p. 20). No caso, a ilustracdo traz a imagem da Biblioteca Nacional, onde Floriano Bicudo
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atuou como bibliotecario no setor de iconografia, e o mostra cercado de livros e portando uma
gravura.

Os trés ex libris apresentados foram concebidos por artistas, mas existem também ex
libris criados pelos proprios proprietarios. O nome dado a eles € ipse fecit, sendo essa a “[...]
locugdo latina que significa ‘ele mesmo fez’, ou seja, ele (o proprietario, cujo nome esta escrito

no ex-libris) criou o design para seu proprio uso.” (STELLING, 2021, p. 18).

5 (11 8

Marcas de Censura

Marcas de censura sdo identificadas em livros que, em algum momento de nossa
historia, foram considerados improprios, perigosos ou provocativos e, por isso, tiveram a
circulagdo proibida pelas autoridades civis ou religiosas existentes em um pais. O livro
censurado pode conter marcas de “Tragos, riscos, rasgdes, fragmentos de papel colados por
cima do texto, para escondé-lo, ou mesmo eliminagdo de certas paginas [...] por vezes na pagina
de rosto estas obras apresentam mesmo a nota de censuradas ou expurgadas.” (FARIA;

PERICAO, 2008, p. 765).

Figura 12 - Marca de censura em Histoire Figura 13 - P4gina censurada de
de Carlos XII, de Francois-Marie Arouet Bibliotheca Institvta et collecta primvm,
de Voltaire de Gesner

Rey de Suecia, Lib. 1, 13
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Fonte: Stoddard (1985) Fonte: Biblioteca Nacional (2013)
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A figura 12 apresenta marcas de censura de um exemplar “corrigido e expurgado”,
listado no Index Librorum Prohibitorum, indice de livros proibidos pela Igreja Catolica. Esse
indice, vigente do século XVI ao XVIII, elencava livros proibidos pelo poder religioso por
serem considerados subversivos e perigosos para a fé e a moral. Ao entrar na lista, o livro sofria
dois destinos possiveis: 1) era queimado na fogueira, com todos os exemplares da mesma obra,
pela Inquisi¢@o, ou ii) quando eram proibidos apenas excertos, procedia-se a “corre¢do” das
passagens, que eram tingidas de tinta preta. (FARIA; PERICAO, 2008). As duas figuras
apresentam a marca de censura ocasionada pelo segundo cenério.

J& a figura 13 expde marcas de censura em um exemplar pertencente a Biblioteca
Nacional (RJ). Segundo a bibliotecaria Virginia Pinheiro, organizadora do catdlogo Livros
raros de Biblioteconomia: a memoria cientifica da Biblioteca Nacional brasileira, elaborado
pela BN em 2003, o exemplar de Bibliotheca Institvta et collecta primvm, de Gesner,
proveniente da Real Bibliotheca, trata-se de um “[...] exemplar expurgado, com marcas
contundentes de censura, que encobrem com tinta os titulos de obras e os nomes de autores que,
segundo o inquisidor andnimo, estariam “em dana¢do”, proibidos.” (BIBLIOTECA
NACIONAL, 2013, p. [4]). Por possuir tais caracteristicas, o exemplar pertence ao “Inferno”
da Divisdao de Obras Raras. No século XIX, bibliotecarios da Biblioteca Nacional de Paris
projetaram o chamado “Inferno bibliografico”, area reservada e de acesso altamente restrito por
resguardar livros que, a €época, foram considerados subversivos e ofensivos e, por isso,
proibidos. Muitos bibliotecarios, fundamentados por seu papel como guardides do patrimonio
bibliografico, bem como cientes, também, das transformag¢des e mudancas de valores na
Historia, “escondiam” livros proibidos e censurados na esperanga de que, em algum momento,
as circunstancias mudassem. Esse acobertamento se dava, principalmente, “sob o disfarce da
‘ndo catalogacdo’ e da identificagdo o livro por codigos ‘secretos’. Essa pratica se consolidou
na Biblioteca Nacional brasileira, especialmente, nos periodos de exce¢do.” (BIBLIOTECA

NACIONAL, 2013, p. [4]).
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Anathema
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Anathema significa “Maldi¢do que o copista por vezes deixava gravada no seu
manuscrito, destinada a cair sobre aquele que destruisse ou estragasse o manuscrito que ele,
com tanto trabalho, acabava de copiar apds meses e meses de arduo e intenso labor.” (FARIA;
PERICAO, 2008, p. 71). Conhecida também como Book curse, ou Maldi¢do do Livro, a
anathema foi um tipo de marca muito utilizada na Idade Média e sua inscri¢do geralmente
localizava-se na ultima pagina de um manuscrito, particularmente no colofao (em alguns casos
também podia ser identificada na primeira pagina). A marca tinha um estilo poético de registro,
normalmente com o escriba elaborando frases que rimavam.

Marc Drogin publicou em 1983 o livro Anathema!: medieval scribes and the history of
book curses, obra que propds investigar o percurso da marca ao longo dos tempos. Segundo
Drogin, a atividade de amaldicoar ja existia desde o comeco dos tempos, tendo sido
recorrentemente utilizada por reis e farads, a exemplo do rei de Sidon que, no século IV a.C.,
amaldicoou seu proprio caixao (figura 14) para evitar violagdes que “perturbassem seu sono”.
Em um livro, a maldi¢ao mais antiga estd provavelmente nos tabletes de argila (figura 15) do
rei Assurbanipal, governante de Assiria no século VII a.C, que, preocupado com sua
biblioteca?® (e com o crédito dele, que comandou a produ¢do e a colegdo desses livros),

inscreveu maldigoes.

Figura 14 — Maldic¢do no caixdo do Rei de Figura 15 - Maldi’ga?‘lo em livro
Sidon da biblioteca de Ninive, do Rei

Assurbanipal

28 Segundo Rosemere Mendes Cabral (2015, p. 19-20) “Na Mesopotamia as bibliotecas alcangaram o apogeu
durante o reinado de Assurbanipal II, governante de Assiria no século VII a.C., onde a antiga cidade capital do
império deu seu nome a uma grande biblioteca, Ninive, conhecida como uma das mais antigas de que se tém
noticias. Em seu recinto abrigavam-se vinte e cinco mil placas de argila que versavam sobre temas variados como
profecias, formulas de encantamento, hinos sagrados, assim como pegas literarias “escritas em diversas linguas da
Mesopotamia — o assirio, o sumério, o acadio, o ugaritico e o aramaico, dentre outras”, feitas por encomenda do
rei Assurbanipal II que, ao criar bibliotecas num extenso territério conquistado, mostrou suas aspiragdes
universais.”
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Fonte: Drogin (1983)

Fonte: Drogin (1983)

Apesar de sempre terem existido de alguma forma, as maldi¢des em livros, sob o nome
de anathema, tornaram-se particularmente populares na Idade Média. Como previamente
discutido nesta dissertagdo, o trabalho do escriba medieval era arduo, exigia horas de atencao
ao texto enquanto se sentavam em posi¢oes desconfortaveis e, muitas vezes, dolorosas. A
produ¢do do manuscrito completo normalmente demorava em torno de trés ou quatro meses de
trabalho (o escriba escrevia, em média, duas paginas por dia), e a confec¢cdo de uma Biblia por
vezes demorava um ano inteiro de trabalho. Drogin (1983) acrescenta que um manuscrito com
iniciais coloridas e trabalhos de arte em miniatura, produzido por um tnico escriba, levava anos
para ser finalizado.

Pela dificuldade de sua produgdo, o valor de um livro medieval era imensuravel, sendo
reconhecido recorrentemente como o pertence mais valioso que alguém poderia possuir. Um
livro era tdo precioso que qualquer medida tomada para protegé-lo de furtos e vandalismo era
bem-vinda. Mas que medida poderia ser tomada para realmente proteger um livro? Drogin

sublinha os perigos e, entdo, a solucao:

Qualquer livro pode ser roubado e, ainda que esteja acorrentado a uma
mesa, o que pode protegé-lo de sujeiras, manchas, anotagdes
indesejadas ou, o mais tragico, a extracdio de uma pagina
particularmente interessante? O homem medieval encontrou a solugdo
definitiva: ele, que havia colocado sua existéncia nas maos do Deus
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Todo-Poderoso, decidiu que ali também havia espago para seus livros.
E assim eles foram colocados sob a proteg¢do de Deus — um bibliotecario
que poucos ou ninguém seria tolo o suficiente de irritar. (DROGIN,
1983, p. 47, traducdo nossa®)

Os homens da Idade Média podiam ndo temer uns aos outros, mas temiam a Deus.
Tomando vantagem desse temor, os escribas comecaram a utilizar, recorrentemente, as
anathemas. Acredita-se que o primeiro tenha sido Bernhard of Montfaulcon, monge do século
X1V, que, ao completar a tradugdo de um salmo, inscreveu uma adverténcia contra qualquer
um que ousasse danificar ou roubar o manuscrito: “Que ele ou ela recebam a maldigdo de todos
os 318 padres Nicenos, e da Trindade, da Mde de Deus, Jodo Batista, e todos os santos.” Para
evitar qualquer tipo de diivida, Bernhard também prometeu ao meliante o destino de Sodoma e
Gomorra e a corda de Judas Iscariotes (considerando que Judas se enforcou, o intuito da

referéncia pode ser condenar o ladrdo a forca, ou inferir que o remorso o levara ao suicidio).

(DROGIN, 1983).

Figura 16 — Anathema em um manuscrito espanhol de 1226
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Fonte: Drogin (1983)

2% But how does one find the ultimate protection for a book? Any book can be stolen and, even if it is chained to a
desk, what can protect it from smudges, stains, unwelcome notations or, most tragic, the ripping out of a
particularly interesting page? Medieval man had the ultimate solution: he who had placed his existence in the
hands of the Almighty decided that there was room there for his books as well. And so they were placed under
God’s protection—a Librarian few if any would be foolhardy enough to cross.
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Os mosteiros ofereciam um ambiente propicio para a criagdo de anathemas. A 16gica
era que, se a quem produz um livro ¢ oferecida a Vida Eterna, por que seria errado condenar
quem os furta ou destr6i? Dessa forma, escribas, apesar de ndo serem obrigados, tinham a
liberdade de inserir, caso quisessem, esse tipo de inscricdo (figura 16) nos manuscritos. Os
detalhes das maldi¢des dependiam da criatividade dos criadores, mas normalmente envolviam
lesdo corporal, tormento fisico, condenacdo, excomunhdo e anatema (anatema significava
excomunhdo, sendo anatematizar o ato de excomungar, reprovar, condenar e amaldicoar).
Drogin ressalta que o proposito principal da anathema era o de proteger o livro por meio da
prevencao de possiveis ladroes e vandalos; em alguns casos, essas prevengdes podiam ser
identificadas na entrada de bibliotecas, mas a principal e mais efetiva forma da anathema era
aquela inscrita ao final (ou, em alguns casos, no inicio) de um manuscrito. Marc Drogin
demonstra, em seu livro Anathema!: medieval scribes and the history of book curses, diversos

exemplos de maldi¢des ao longo dos séculos. Um exemplo:

Whoever steals this book

Will hang on a gallows in Paris,

And, if he isn’t hung, he’ll drown,

And, if he doesn’t drown, he’ll roast,

And, if he doesn’t roast, a worse end will befall him.

Quem roubar este livro

Vai ser pendurado em uma forca em Paris,

E, se ndo for enforcado, se afogarad,

E, se ndo se afogar, vai assar,

E, se ndo assar, um fim pior recaira sobre ele.

De um manuscrito da cole¢ao de Jean d'Orléans, comte d'Angouléme.

Com o passar do tempo, anathemas foram caindo em desuso. Jd em 1212, época em que
eram populares e amplamente confeccionadas em mosteiros, 0 Conselho de Paris decretou que,
a partir do momento do decreto, nenhum livro deveria apresentar inscri¢des de maldi¢des, € que
essas ndo tinham quaisquer efeitos perniciosos a quem se deparasse com elas. A época, essa
sentenga se deu por conta das anathemas assustarem pessoas que pegavam livros emprestados
ou que tencionam compra-los de segunda mao. Os escribas ignoraram o decreto. O que
realmente ocasionou o fim das anathemas, salienta Drogin, foi o fato de as pessoas deixarem

de temé-las. Atualmente, anathemas ndo apenas deixaram de ser confeccionadas, mas também
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dificilmente sdo encontradas nos exemplares medievais, preservados em setores de obras raras,
onde de fato um dia estavam inscritas. Isso ocorre porque tais marcas, quando chegavam a
bibliotecas, eram recorrentemente removidas — o que nos remete, novamente, a quarta
frustracdo elencada por David Pearson (2019) quando pesquisamos marcas de proveniéncia:
estrago ocasionado por restauracdes. No caso desse tipo de proveniéncia, talvez tenha existido,
sim, uma parcela de pessoas que as removeram por medo.

Apesar de a tradicdo ndo mais existir, ¢ do fato de que pouquissimas anathemas
sobreviveram ao tempo (e aos restauradores do século XIX), a ideia de livros amaldigoados ¢
extremamente apreciada na cultura e no imaginario popular, sendo recorrentemente explorada
na fic¢do. Finalizamos com um trecho do livro Harry Potter e a camara secreta, de J.K. Rolling

(2000, p. 174).

— Perigoso? — perguntou Harry rindo. — Deixe disso, de que jeito poderia ser perigoso?

— Vocé ficaria surpreso — disse Rony, olhando apreensivo para o livro. — Os livros que o
Ministério da Magia tem confiscado, papai me contou, tinha um que queimava os olhos da
pessoa. E todo mundo que leu ‘Sonetos de um bruxo’ passou a falar em rima para o resto da
vida. E uma velha bruxa em Bath tinha um livro que a pessoa ndo conseguia parar de ler!

Passava a andar com a cara no livro, tentando fazer tudo com uma mdo so.
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4 BIBLIOTECA LEANDRO KONDER

“Tudo que fago ou medito.
Fica sempre na metade.

Querendo, quero o infinito.

’

Fazendo, nada é verdade.’

(Fernando Pessoa).

Apresenta-se neste capitulo algumas das marcas (assinaturas, marginalias e
dedicatorias) identificadas em objetos bibliograficos da biblioteca particular do filésofo
Leandro Konder, futura colecdao especial da PUC-Rio. Antes de iniciar, entretanto, convém
assinalar as circunstancias que envolveram a delimita¢do do objeto de pesquisa e a redacao do
capitulo.

Entre 2019 e 2020, como a Cole¢do Leandro Konder ainda ndo havia sido inaugurada,
a Biblioteca Central da PUC-Rio ndo podia permitir acesso nao supervisionado ao acervo. Apds
alguns telefonemas e trocas de e-mails, a pesquisa de campo estava prevista para acontecer no
primeiro semestre de 2020. Infelizmente, essa data acabou coincidindo com o inicio da
pandemia de coronavirus, € a instituicdo mantenedora da cole¢cdo, por motivos de satde e
seguranga, precisou vedar a entrada de pesquisadores. A principio, como o inicio da pandemia
foi marcado por incertezas sobre o que aconteceria no futuro, conjecturamos esperangosamente
que as circunstancias poderiam mudar — melhorar — e que em um futuro proximo a pesquisa em
campo ainda seria possivel de alguma forma (lembrando disso agora, dois anos depois, percebe-
se a ingenuidade dessa expectativa). Como bem sabemos hoje, a situagdo do pais foi
gradualmente piorando no decorrer de 2020, até chegar em um ponto onde houve a necessidade
de reconhecer que a pesquisa de campo ndo seria possivel em nenhum cenério anteriormente
projetado. Posto isso, o que fazer entao?

Consideramos escolher outra cole¢do especial (algumas bibliotecas digitalizam as
marcas de proveniéncia de suas colegdes para disponibilizacao online). Cogitamos também uma
pesquisa tedrica, sem analise de algum acervo especifico. Ambas opg¢des foram descartadas. A
vontade de ingressar no mestrado foi instigada especificamente pelas marcas de Leandro
Konder, afinal. Dessa forma, optamos pela tltima opcao: utilizar as imagens fotografadas na

época do estagio, ainda que tenham sido fotografadas fora de um contexto e um recorte
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especifico de pesquisa. Ainda assim, continuariamos trabalhando com as marcas de Leandro
Konder, mantendo entdo a proposta de projeto submetida ao Programa de Pds-Graduacdo em
Memoria Social.

Feita essa escolha, encontramos mais alguns entraves. O primeiro foi escolher, entre as
multiplas fotografias, as mais adequadas para a pesquisa. No periodo de estagio, muitas vezes
ocorria de fotografar apenas uma péagina ou outra (afinal, a atividade do estagiario do setor era
catalogar livros, e ndo fotografa-los), entdo faltava um contexto maior do exemplar, o que
impedia o exame bibliologico e o colacionamento. Dessa forma, ao selecionar as imagens que
entrariam no trabalho, um critério adotado foi o de optar por imagens que possibilitam, ao
menos, a identificacdo do livro que abarca a marca. Outro entrave encontrado foi a caligrafia
em certas anotagdes, particularmente em livros com dedicatérias a Leandro (encontramos
diversas assinaturas ilegiveis). A partir disso, outra propensdo na triagem foi a de optar por
imagens com anotagdes um pouco mais legiveis, que apresentassem dedicatorias com
assinaturas mais identificaveis. Por fim, a 0ltima (e maior) frustracdo desse capitulo, no final
das contas, foi realmente nao podido voltar a consultar os livros da cole¢do. Nao apenas pelos
entraves de pesquisa listados acima, mas simplesmente porque muito do interesse em estudar
essa biblioteca partiu do convivio com os livros, do vinculo que acredita-se ter formado no
momento da interacdo com o acervo. Na falta desse contato mais direto, o que restou foi um
fragmento daquele sentimento que, somado a um pouco de desanimo, resultou nesse capitulo.

Dispondo, a principio, de aproximadamente de 16 selecionadas entre as fotografias
tiradas no periodo de estdgio (2017-2018) na PUC-Rio, buscamos conectar alguns objetos
informacionais extrinsecos — na forma de margindalias, dedicatorias, assinaturas, etc. — com
passagens da histéria de vida do colecionador, acreditando que tais marcas “[...] registradas
sobre o papel, couro ou pergaminho, a luz da histéria, carregam consigo narrativas simbolicas
que se encaixam cirurgicamente no pano de fundo dos acontecimentos”. (CIRNE, 2016, p. 57).
Para selecionar as passagens mais significativas (a essa pesquisa), utilizamos algumas fontes
sobre Leandro Konder, sobretudo Memorias de um intelectual comunista, sua autobiografia

publicada em 2008.
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Ao intitular sua autobiografia de Memorias de um intelectual comunista, Leandro
Konder explica o porqué das autocaracterizacdes do titulo. Ele afasta o conceito de “intelectual”
de possiveis vanglorias de alguém que acredita pensar melhor que outros, de pretensos
sentimentos de superioridade em relacdo ao outro. Para Leandro, partindo da acepgao
gramsciana, intelectual ¢ aquele que utiliza saberes especificos para praticar determinadas
funcdes nos movimentos culturais — “O intelectual, na nossa cultura, ¢ alguém de quem se
espera que possa problematizar os métodos, as razdes e os procedimentos usuais na abordagem
das questdes por ele examinadas.” (KONDER, 2008, p. 6). Compreender “intelectual” a partir
desse prisma permite que ele se reconheca nessa posi¢do sem risco de incidir em vaidades.

A segunda autocaracterizagdo ¢ a de “comunista”. Para Leandro, ser comunista ndo ¢
“[...] declamar a cada conflito, a cada negociagdo, a cada surpresa da politica, algumas palavras
do velho Marx, transformado em criador de uma doutrina que tem respostas para todas as
questdes” (KONDER, 2008, p. 7), ndo ¢ repetir no século XXI propostas e juizos politicos
delineados por Marx no século XIX, sem qualquer tipo de reformulagao (para ele, um programa
politico reapresentado por mais de duas ou trés décadas, sem qualquer tipo de adaptagdo, torna-
se uma “monstruosidade”). Leandro Konder tornou-se comunista aos 15 anos de idade ¢, no
decorrer de 55 anos de militidncia, exerceu seu comunismo através de uma “[...] aposta filoséfica
na capacidade, que os seres humanos ainda mostrardo, de superar o capitalismo, de edificar uma
sociedade mais justa, mais livre e mais feliz.” (KONDER, 2008, p. 7), sendo essa uma op¢ao
que ele relata ter necessitado refazer ao longo da vida. Abordando sobre como as escolhas ético-
politicas de Leandro implicam em sua producdo tedrica, seu amigo Carlos Nelson Coutinho

enfatiza que

Ele ndo ¢ um intelectual académico que, de vez em quando, assina um
manifesto ou toma posicdo em face de um problema politico posto na
ordem do dia. Como marxista, Leandro concebe sua atividade
intelectual como um modo especifico, entre outros modos possiveis, de
atuar sobre o real, de contribuir para sua transformacdo. Nao se trata de
um intelectual que tem “opinides politicas”, mas de alguém que, a partir
de uma coerente visdo de mundo, de uma decisdo muito clara de mudar
o mundo, resolveu colaborar com essa acdo de mudanga por meio
daquilo que sabe fazer melhor, ou seja, lidar com a teoria.
(COUTINHO, 2002, p. 16-17)
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Leandro nunca se dedicou profissionalmente a politica, mas exerceu suas escolhas ético-
politicas no campo das ideias, da teoria, encontrando espago para o didlogo nas salas de aula,
ensinando e aprendendo com seus alunos, e, também, através da atividade constante da escrita.
Foi autor de uma vasta producdo, sendo um dos responsaveis por apresentar autores como
Gyorgy Lukécs, Antonio Gramsci, entre muitos outros, ao Brasil. Em muitos casos, além de
escrever sobre tais autores, tomou para si o trabalho de traduzi-los. Coutinho (2002) salienta
que, hoje, nenhum marxista brasileiro desconhece o tema da alienac¢do ou ignora autores como
Lukacs, Gramsci ou Benjamin, e muito disso se deve ao fato de Leandro ter publicado sobre
eles nos anos 60, época em que articular sobre tais autores era uma inovagao.

Aproveitando o ensejo, enquanto Leandro foi um dos responséaveis por disseminar as
ideais de Lukdacs no Brasil, quem o apresentou ao autor, por sua vez, foi seu pai, o médico
sanitarista Valério Konder. Em meados de 1959, Leandro se encontrava insatisfeito com a
literatura marxista, ou o marxismo oficial que, segundo ele, era dominado por “soviéticos
esquematicos” e “sectarios”. Insatisfeito, perguntou a seu pai se este conhecia algum “marxista
sério” que pudesse lhe recomendar. Na época, Valério era secretdrio do Movimento Brasileiro
dos Partidarios da Paz (organizagdo “biombo” do Partido Comunista), e viajava com frequéncia.
Foi em uma viagem para Franga que comprou La signification presente du réalisme critique,
livro de um marxista hungaro chamado Gydrgy Lukécs. O presente foi dado em 1959, e a leitura
de Lukacs entusiasmou Leandro novamente a debater marxismo (KONDER, 2008). Apds essa
leitura, ele buscou adquirir mais livros de Lukasc, e livros sobre Lukacs, como ¢ o caso do

exemplar da figura a seguir.
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Figura 17 — Anotagdes de Leandro Konder no livro Georg Lukacs, editado por G.H.R.

Parkinson

eorg Lukacs
e man, his work

. Georg Lukics

0 ailiso do Meszans € A s SO
Al si;(?hrl-u.u'u. Esta dwf:"i m:&r‘;. 2
Fenessontes e Mnﬁm,uf% m-v-n'm.m-‘.r_*
al., ofom < siu.,;él-rr..‘w onshhe wwa od-
iza "de “ o hkukées. k:
Panginsen - o edibtr - msume Confusameds
ideias Bx Esf'g'/-l’tahzl‘g::#; ;s Besondan 3

" ial’ (¢ nio ‘e ) 2
WM 14::. ‘%&(MMM' ida)

$1.95 A iR

Fonte: A autora, fotografia obtida por cAmera de celular

Fotobibliografia: [paragrafo] O artigo de Meszaros ¢ parte de um livro // déle sobre Lukécs.
Esté cheio de observagdes in- // teressantes e dados biograficos novos. De modo ge- // ral,
o tom ¢ simpatico, mas constitui uma cri- // tica “de esquerda a Lukécs. // [paragrafo]
Parkinson - o editor - resume confusamente // algumas idéias da Estética e traduz ‘das
Besondere’ // por ‘especial’ (e ndo por ‘particular’). // [paragrafo] Roy Pascal, amparado
nas muletas do tradicional // empirismo inglés, investe contra o “limitado” com- // ceito
lukacsiano de totalidade. // [pardgrafo] Lehmann usa as mesmas muletas apostando //
corrida com Lukdcs na pista de Walter Scott. // [pardgrafo] O empirismo de David Craig se
exprime num // tom mais humilde, pois Craig reconhece ter um // contato muito deficiente
com a obra de Lukacs. // [paragrafo] // Stanley Mitchell reprova Lukacs por se situar / num
nivel de excessiva generalidade e por ndo // ter analisado Shelley. // [pardgrafo] De todos os
artigos, o mais interessante, sem // diivida, ¢ o de Meszaros.

Leandro comprou uma edicdo em castelhano de A destruicio da razdo. E,
impressionado com a leitura, aproveitou a vinda de José Guilherme Merquior ao Rio de Janeiro

para conversar. Além disso, “[...] sabendo que Lukécs tinha uma relagdo com o Movimento
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Hungaro dos Partidarios da Paz, consegui, com a ajuda de meu pai, o endereco do fildsofo
hiingaro. Passei a escrever para ele a partir de 1961.” (KONDER, 2008, p. 73). Seu maior
interlocutor nas leituras de Lukacs foi Carlos Nelson Coutinho e, de 1963 a 1970, ambos
mantiveram uma correspondéncia com Lukécs que, em 2002, tomou forma e foi publicada pela
Boitempo com o titulo Lukdcs - a atualidade do marxismo, organizada pelos professores Maria
Orlanda Pinassi e Sérgio Lessa. Em meados dos anos 60, Leandro e Carlos Nelson, ambos
situados no Rio de Janeiro, viriam a trabalhar em parceria para aprofundar as ideias que
conceberam a partir das leituras de Lukacs. A amizade e parceria intelectual com Carlos Nelson
Coutinho ¢ outro aspecto importante de sua vida e, como tal, pode ser observado em alguns

livros de sua biblioteca.

Figura 18: Dedicatdrias de Carlos Nelson Coutinho a Leandro Konder
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Fonte: A autora, fotografia obtida por cAmera de celular
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Fotobibliografia: Leandro: // teria que || Fotobibliografia: Carlos N[elson], // eu, //
repetir a dedica- // toria anterior, feitano // || que compro este 1995, // espero [ilegivel]
Goldmann — vocé é um dis- // simulado, || // para dod-lo ao // querido Leo, camplice
meu caro! // Carlito-Amélia // Rio, 18.8.64 || // em Lukacs e em tudo // o mais, // Rio,
03/01/2008

A dedicatoria na obra Individuo y cosmos em la filosofia del Renascimento (figura X) é
assinada em 1964 por “Carlito”, apelido de Carlos Nelson Coutinho, e por sua esposa, Amélia
Coutinho. Em meados de 1960, Leandro Konder integrou o comité de redagdo da revista
Estudos Sociais, onde recebera um ensaio, segundo ele, “absolutamente entusiasmado” sobre
Sartre, cuja autoria era de um intelectual baiano chamado Carlos Nelson Coutinho. A
publicagdo do artigo ndo foi uma unanimidade entre os membros da revista, mas o impacto foi
o suficiente para que fosse criada uma nova se¢do — Problemas em Debate — apenas para
publicé-lo. Esse seria o primeiro contato entre Leandro e Carlos Nelson (KONDER, 2008).

Em seu livro de Memorias (2008), Leandro compartilha que, no comego, a amizade com
Carlos Nelson era epistolar, consistindo em uma constante troca de cartas. Quando comentavam
os livros que estavam lendo, coincidentemente, percebiam que eram os mesmos. A época,
Leandro constatou que “[...] o meu novo amigo baiano era intelectualmente mais rapido do que
eu; fazia sinteses mais convincentes do que as minhas e assentava sua argumentacao em terreno
mais solido. (KONDER, 2008, p. 55). Em 1964, ano da primeira dedicatoria apresentada, Carlos
Nelson se mudaria para o Rio da Janeiro ap6s o golpe militar, passando a morar em Copacabana.
Em entrevista concedida a Margem Esquerda (2005), Leandro sublinha que, apds o interesse
mutuo em Lukécs, veio o interesse em Gramsci, sendo que Carlos Nelson j4 se antecipava neste
autor, conhecendo melhor sua obra. Apds muita leitura de ambos os autores, Leandro passaria
a se identificar como “lukacsiano na teoria filosofica e gramsciano na teoria politica.”
(MARGEM ESQUERDA, 2005, p. 14). Carlos Nelson, por sua vez, estudou, interpretou e
traduziu Gramsci “[...] provendo, em companhia de Luiz Sérgio Henrique e Marco Aurélio
Nogueira, uma magnifica edi¢do brasileira dos Cadernos do cadrcere, em seis volumes.”
(KONDER, 2008, p. 55).

A amizade com Carlos Nelson era nutrida por concordancias e ideias politico-filosoficas
que convergiam. Em entrevista para a Margem Esquerda (2005), ambos concordaram que as

vezes chegava a ser dificil delimitar o que ¢ Carlos Nelson e o que ¢ Leandro Konder. Esse fato
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pode ser observado na propria biblioteca de Leandro, que dispde de livros assinados e marcados

por Carlos Nelson, ou dedicados a ele, como € o caso do exemplar a seguir.

Figura 19: Dedicatoria de Roberto [RAF] na obra Livro do Jobi*’ de Alfredo Herkenhoff
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Fonte: A autora. Fotografia obtida por camara de celular.
Apesar de incorporado ao acervo de Leandro, observa-se que a dedicatéria manuscrita
na obra Livro de Jobi ¢ dedicada “ao MD Prof. Dr. Carlos Nelson Coutinho”, apontando para
as provaveis trocas literdrias que ocorria entre os amigos. Ainda que os interesses mutuos os

tornasse uma espécie de dupla intelectual, Leandro e Carlos Nelson ndo chegaram a publicar

grandes trabalhos em parceria.

CNC - [...] nés nunca escrevemos nada juntos, a ndo ser coisas
circunstancias.

30 HERKENHOFF, Alfredo. Livro do Jobi. Rio de Janeiro: Casa Ehma, 2002. 129 p.



99

LK — Uma resenha na revista Civilizacdo Brasileira, condenando a
invasdo da Tchecoslovaquia, em um ato de indisciplina, para forgarmos
a diregdo a nos punir.

CNC - Assinado por nos dois existe ainda o prefacio a primeira edigao
do Gramsci.

LK — Que ndo corresponde precisamente nem ao que eu nem ao que
vocé pensavamos, mas acabamos chegando a um certo acordo.
(MARGEM ESQUERDA, 2005, p. 17).

Figura 20: Dedicatoria de Consuelo de Castro na obra Urgéncia e ruptura®’ de Consuelo
de Castro

Urgéncia e Ruptura

Fonte: A autora. Fotografia obtida por camara de celular.

Na dedicatoéria, datada em abril de 19[897?], a dramaturga Consuelo de Castro escreve:
“Para o Leandro Konder, com a admirac¢do e o carinho de Consuelo de Castro // Salve o PT
para sempre!”.

Apesar de nunca ter almejado atuar na politica profissionalmente, Leandro foi filiado a

alguns partidos ao longo da vida. Integrou o Partido Comunista Brasileiro (PCB) de 1951 até

3L CASTRO, Consuelo de. Urgéncia e ruptura. Sdo Paulo: Perspectiva, 1989. 586 p. (Colegdo textos ; 10).
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1982. Optou por deixar o partido — junto a Carlos Nelson e Milton Temer — quando percebeu
que, ao regressar ao Brasil ap6s o periodo de exilio politico, ndo havia mais espaco para suas
ideias. Segundo Konder, os dirigentes do PCB comecgaram a usar com muita frequéncia o termo
eurocomunismo que “desqualificava o sujeito criticado, caracterizando-o como o adepto de um
programa flexivel, preconizador de um avanco feito através de reformas, em compromisso com
o pluripartidarismo.” (KONDER, 2008, p. 114). O partido, que se propunha a ser plenamente
reformista, passou a recriminar seus dissidentes, acusando-os contraditoriamente de
“reformistas”, “oportunistas” e “eurocomunistas”. Em 1988, Leandro, Carlos Nelson e Temer
estavam oficialmente fora do PCB. Almejavam, entretanto, integrar um “[...] partido de massas
laico, pluralista, sem ditadura do proletariado, porém comprometido com os trabalhadores,
verdadeiramente socialista e, sobretudo, democratico.” (KONDER, 2008, p. 148).

Em 1989, ano da dedicatoria de Consuelo de Castro, os trés se filiaram ao Partido dos

Trabalhadores (PT). Segundo Leandro:

[...] mergulhamos fundo na campanha eleitoral de Lula. Estavamos
bastante entusiasmados com a capacidade de mobilizagdo que o PT
poderia ter, como um partido claramente de esquerda e pds-leninista.
Acreditavamos que a organizagdo poderia aproveitar, internamente,
uma liberdade bem maior do que aquela que havia sido possivel no
interior dos partidos comunistas. E com isso poderia encaminhar —
democraticamente — as transformacdes politicas e socioeconomicas de
que o pais necessitava. (KONDER, 2008, p. 149)

A época, Leandro enxergou no PT uma aura “romantica”, que acabou por se esvair na
medida em que os principios da esquerda comegaram, a seu ver, a serem abandonados, fazendo
com que o partido perdesse sua proposta inicial, sua identidade. Entretanto, o acontecimento
que determinou seu rompimento com o partido foi a expulsdo da senadora Heloisa Helena em
2003. Em sequéncia, Leandro, Carlos Nelson e Temer acompanhariam Heloisa na formacao do

Partido Socialismo ¢ Liberdade (PSOL).

Figura 21: Dedicatérias de Leandro Konder a Cristina Konder
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Fonte: A autora. ﬁ(-)tograﬁa' obtida por camara de celular.

Fotobibliografia: Cris, amor da minha
vida: // este era o livro que vocé // estava
procurando. Vejamos // como Berlinguer
e companhia // enfrentam essa fera (a Ra-
// vaioli) num terreno tdo de- // licado
como o da “questione // femminile”. //
Beijoes // Léo // Bologna // 25. 7.78

Fotobibliografia: Para Cris, como consolo
pela // meia hora de sofrimento no consul-
// tério do Heitor e como enésima rei- //
teracdo do meu carinho infinito, // este
livreco simpatico comprado na // livraria
do Tinoco. // Beijos do Léo 10.7.81

Nos livros de sua Colecao, também ¢é possivel identificar algumas trocas afetuosas entre
Leandro e sua esposa, Cristina. Apesar das dedicatdrias indicarem que os livros pertenceram,
em algum momento, a ela, na doagdo eles acabaram por integrar a colecdo do marido.

Leandro e Cristina comegaram a namorar em meados dos anos 70, durante o periodo de
exilio politico de Leandro, que teve inicio em 1972 e fim em 1978, data indicada no exemplar
de La questione femminile, de Carla Ravaioli. Exilado na Alemanha e trabalhando na

Universidade de Bonn (ensinava portugués para estudantes alemaes), Leandro comegou a se
relacionar com Cristina, que tinha acabado de sair de um relacionamento conjugal dificil e nao

queria um compromisso sério. Apesar disso, quando seu contrato com a Universidade de Bonn
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chegou ao fim, Leandro foi morar com ela em Paris. Quando regressaram ao Brasil em
dezembro de 1978, Cristina estava gravida do primeiro filho do casal.

Apos o retorno ao Brasil, Leandro viajou para Paris em seis ocasides, entre elas em
1991, aproveitando o dinheiro que haviam recebido com a venda de um carro. Foram as viagens
a Paris que possibilitaram algumas discussdes especificas sobre a historia das ideias socialistas

que o levaram a escrever sobre Flora Tristan.

Figura 22: Assinatura de Leandro Konder em Lettres, de Flora Tristan
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Fonte: A autora. Fotografia obtida por camara de celular.

Figura 23: Marginalia de Leandro Konder em Lettres, de Flora Tristan
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Fonte: A autora. Fotografia obtida por camara de celular.

Fotobibliografia:  peticdo pelo //
restabelecimento // do divércio

Fotobibliografia: Mme Victor pede a
Flora que // ndo comprometa os
trabalhadores // de Montpellier na sua
agitacdo // intil, porque ‘“‘sempre
existirdo // pobres” ...

Fotobibliografia: estdo quase todos contra
mim: // os homens, porque pleiteio a //
emancipacdo das mulheres ; os //
proprietarios, porque pleiteio a //
emancipa¢ao dos assalariados

Fotobibliografia: Flora desistindo dos
burgueses- // ses e se dedicando exclusi- //
vamente aos operarios // 9/9/44
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Em 1994, Leandro publicou o livro Flora Tristan: uma vida de mulher, uma paixdo

socialista. Como uma das principais referéncias, ele cita a publicagdo de cartas de Flora

(Lettres, 1980), compiladas por Stéphane Michaud e cujo exemplar ele adquiriu e marcou no

ano de 1991. As anotagdes no exemplar acima consistem, dessa forma, no estimulo inicial que

Leandro Konder teve, enquanto leitor, para posteriormente compor seu trabalho enquanto autor.

Segundo Leandro, Flora ndo o interessava como filosofa (ela ndo era), e sim como

lutadora e figura histdrica:
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Lendo o que ela escreveu e o que escreveram sobre ela, fiquei muito
impressionado com a for¢a de uma jovem que nunca foi a escola, que
foi alfabetizada pela mae (uma costureira semi-analfabeta [sic]) e, no
entanto, se tornou escritora. Fiquei impressionado com o casamento
dela com um marido que a espancava e com a impossibilidade legal de
se divorciar, na época da restauragdo monarquica. Comoveu-me o fato
de ela so ter se livrado do marido quando ele, perseguindo-a, a alvejou
com dois tiros. O marido foi condenado e Flora - que ndo pode extrair
as balas, instaladas perto do coracdo - dedicou o curto periodo de vida
que lhe restava a fazer uma campanha nacional, pregando o socialismo
para mulheres e o feminismo para os operarios. (KONDER, 2008, p.
191)

O livro sobre Flora Tristan foi o primeiro que Leandro escreveu sobre uma mulher.
Encantou-se com as tentativas — malsucedidas em seu respectivo tempo de vida, mas que
ecoaram, de alguma forma, até os dias atuais — de libertar mulheres e operarios através de ideias
socialistas e feministas. “A pesquisa que fiz sobre Flora Tristan me ajudou a compreender nao
s0 o que estava acontecendo naquele momento, mas também a luta que as mulheres vém
travando até hoje. Uma luta que ¢ vital para a causa da democracia em geral.” (KONDER, 2008,

p.- 192)

Figura 24: Anotagdes de Leandro Konder em Linguagens e comunidades, de Peter Burke
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Fonte: A autora. Fotografia obtida por camara de celular.

Fotobibliografia: [ilegivel] / ja ndo sei mais / j& ndo sei
mais [co?] mao como [ilegivel] / [ilegivel] // [ilegivel]
// e o amor prevalece // ja ndo sei como foi // p 11[37]
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Essa edi¢dao de Linguagens e comunidades, de Peter Burke, foi publicada em 2010, o
que significa que quaisquer anotagcdes de Leandro foram feitas quando ele ja estava, hé pelo
menos dez anos, debilitado pela doenca de Parkinson. Leandro foi diagnosticado em 22 de
agosto de 1995, e sabia que era uma doenga incuravel.

As marcas acima indicam que ele, apesar ter tido os musculos que sustentavam sua
coluna vertebral foram atingidos pelo mal de Parkinson, ainda tentava escrever em seus livros.
Observa-se a dificuldade da ac¢do de escrita, tanto pela caligrafia quanto pelas palavras: “Jd ndo
sei mais...Ja ndo sei mais como...E o amor prevalece...Ja ndo sei como foi.”. Segundo Leandro,
“A doencga afetou minhas atividades cotidianas [...] A escrita se modificou, as letras ficaram
bem menores (0 fendmeno se chama micrografia)” (KONDER, 2008, p. 245-246). No entanto,
ele acrescenta que “Tenho reagido contra a doenga, me empenhando no trabalho. E o trabalho
de um professor de pos-graduagdo ndo se limita a preparar as aulas e da-las; inclui a pesquisa,
o esforco constante de atualizagdo, bem como a orientagdo dos alunos.” (KONDER, 2008, p.
246). Em sua colecdo, a partir da analise de diversos outros exemplares, pode-se constatar que
Leandro, de fato, nunca deixou de trabalhar, pois as marcas — que quase ndo mais formavam
letras legiveis — ainda podem ser localizadas em diversos exemplares adquiridos proximos a

data de sua morte.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“I don’t know how, but I'm taller / It must be
something in the water / Everything’s growing in
our garden / You don’t have to know that it’s
haunted / The doctor put her hands over my liver /
She told me my resentment’s getting smaller / No,
I’'m not afraid of hard work / I have everything 1
wanted.”

(Phoebe Bridgers)

Ap0s a experiéncia de estdgio com as marcas identificadas na biblioteca do Professor
Leandro Konder, esse trabalho de dissertagdo foi instigado pelo proposito de investigar marcas
de proveniéncia bibliografica, acreditando na hipotese de que tais vestigios, encontrados
recorrentemente em objetos bibliograficos, sdo vetores de memorias (individuais e coletivas)
que possibilitam uma reconstru¢do fragmentada da trajetoria de vida dos antigos proprietarios.
Para isso, além da experimentagdo na biblioteca particular de Konder, tragamos um percurso
teorico que encadeou as topicos como: “Biblioteca”, “Biblioteca particular”’, “Memoria”,
“Patrimdnio bibliografico” e “Marcas de proveniéncia”.

Entendemos a Biblioteca como institui¢do de memoria cultural que armazena e preserva
nossa heranca cultural textual, possibilitando que as geragdes futuras tenham acesso aos
referenciais culturais de outrora. Enquanto lugar de memdria, a biblioteca torna possivel o
encontro continuo entre a memoria social virtual contida nos livros e a obrigagdo ou necessidade
dos coletivos em atualizar essa memoria (Namer, 1987). Na falta do aparato das bibliotecas,
sensibilidades e referenciais do passado tornam-se suscetiveis ao esquecimento. Bibliotecas,
enquanto lugares que legitimam regimes de verdade por meio de seus documentos, sdo
vulneraveis aos poderes e interesses politicos, juridicos e financeiros, que interferem
diretamente no que deve ser lembrado e, consequentemente, no que sera esquecido. Dessa
forma, a biblioteca se encontra na encruzilhada da memoria e do esquecimento. Para ela existir
e resistir, faz-se necessaria a vontade de memoria. Sendo assim, a biblioteca ¢ um lugar de
memoria seletiva que tenta conciliar o desejo de universalidade com a necessidade de escolha
e, como consequéncia, no que serd lembrado e o que serd esquecido (JACOB, 2000).

Entende-se a biblioteca particular, por sua vez, enquanto uma espécie de extensdo do
individuo que a organiza, uma vez que representa a cultura do proprietario e torna possivel

desvelar caracteristicas deste a partir do que ele coleciona. Constata-se que, diferentemente de



107

outros tipos de bibliotecas, a biblioteca particular possibilita uma conjectura do tecido de
pensamento daquele a construiu, como uma espécie de prolongamento do “eu” (MOLES,
1978).

Finalmente, encontramos nas marcas de proveniéncia algumas caracteristicas de
raridade bibliografica que individualiza o exemplar, tornando-o Unico. Acreditamos, apés a
pesquisa dessa dissertagdo, que os vestigios identificados em objetos bibliograficos, chamados
de marcas de proveniéncia bibliografica, refletem, ainda que de forma fragmentada, as formas
que leitores interagem ou interagiram com o objeto. A partir do estudo dessas marcas —
Marginalia, Assinatura, Dedicatoria, Ex Libris, Anathema, entre outras — podemos questionar
o que o livro significou para seus antigos proprietarios, o papel que desempenhou como objeto
material na vida de antigos leitores.

Acredita-se que os resultados dessa pesquisa possibilitam, desde ja, uma contribuicao
para o estudo das marcas de proveniéncia que recorrentemente sao encontradas em acervos de
bibliotecas, mas que ainda carecem de aprofundamento tedrico no Brasil. Ademais,
consideramos também que a pesquisa se faz interessante ndo apenas para a Biblioteconomia de
Obras Raras, mas também aos campos da Memoria Social e da Ciéncia da Informacao, e
estimamos que os resultados de pesquisa aqui dispostos sejam uteis para 0s campos
supracitados.

No percurso da pesquisa, um elemento que chamou atencdo, tanto nas produgdes
internacionais estudadas, quanto nos relatos de pesquisadores brasileiros que lidam com marcas
de proveniéncia em suas bibliotecas, foi a caréncia de normas descritivas que possibilitem a
padronizagdo de dados relativos a marcas de proveniéncia em descri¢des catalograficas. Isto ¢,
ao passo que o estudo das marcas de proveniéncia ganhou forca e identificacdes terminoldgicas
nas ultimas trés décadas, houve também uma crescente demanda de padronizagdo descritiva
para esses objetos informacionais. A vista disso, temos, como perspectivas futuras de pesquisa,
retornar para a Organizacdo do Conhecimento com vistas a contribuir com os estudos e
edificagdes que estdo sendo transcorrendo nessa area.

Por fim, ao final desse itinerdrio, ressaltamos que o tema desse estudo foi/é
extremamente instigante. De fato, encontramos entraves de pesquisa, principalmente no que
tange o experimento intencionado na biblioteca particular de Leandro Konder. Todavia, as

lacunas que deixamos de preencher, em momento nenhum, tornam a biblioteca do Professor
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menos cativante e admiravel. No futuro, em circunstancias mais adequadas, pretendemos
retornar ao acervo que foi o principio de tudo, que instigou o inicio dessa pesquisa e o ingresso
no mestrado. A biblioteca do Professor, assim como muitas bibliotecas particulares encontra-

(14

se situada “..na encruzilhada da arqueologia e da utopia arquitetonica, na nostalgia das
memorias perdidas e das reconstrugdes que fazem as cinzas e a terra falar.” (JACOB, 2000, p.
17). Nao existe memoria fora de um contexto afetivo, e o conjunto de narrativas dispostas nas
marcas da biblioteca de Leandro Konder nos leva a afetos e sensibilidades cuja historia e seus

movimentos, na auséncia do dono, deixa a seus livros a tarefa de contar.
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