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RESUMO

A presente dissertacdo, produzida no ambito do Mestrado Profissional em Ensino de
Historia, traz a Historia Local como possibilidade pedagogica, através da producdo de um museu
virtual do bairro da Penha, localizado na Zona Norte do Rio de Janeiro. Tem como foco os
patrimOnios materiais e imateriais de uma regido periférica da cidade, e busca fazer um
contraponto ao eurocentrismo, a partir da constru¢do de uma narrativa que contempla parte de
um lugar no suburbio carioca, das favelas de seu entorno e que valoriza os saberes e experiéncias
dos grupos sociais aos quais os discentes estdo inseridos, a partir de historias em que aparecam
sua ancestralidade, sua resisténcia e esforco pela sobrevivéncia e suas conquistas que atravessam
geracdes. Assim, ¢ uma proposta que se adequa as perspectivas decoloniais, pois diversos atores
e vozes poderdo ser incorporados e contemplados na construgdo da significincia do patrimonio,

com uma participa¢do maior e mais dialogica da sociedade.

Palavras-chave: Ensino de Historia - memoria - identidade - patrimonio - museus.



ABSTRACT

This dissertation, produced as part of the requirements of the Professional Master's
Degree in Teaching History, contemplates Local History as a pedagogical possibility through the
production of a virtual museum in the neighborhood of Penha, located in the North Zone of Rio
de Janeiro. It focuses on the material and immaterial patrimonies of a peripheral region of the
city and aims to do a counterpoint to Eurocentrism from the construction of a narrative that
contemplates part of a place in the suburbs of Rio, the favelas around it, and that values the
knowledge and experiences of the social groups to which the students belong, based on stories in
which their ancestry, their resistance and effort for survival and their conquests that span
generations appear. Thus, it is a proposal that adapts to decolonial perspectives, as different
actors and voices can be incorporated and contemplated in construction patrimony significance,

with a greater and more dialogic participation of society.

Keywords: Teaching History - memory - identity - patrimony - museums
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Introducio

Considerar a trajetoria de uma professora da rede municipal de Ensino Bésico do Rio de
Janeiro ¢ o primeiro passo para a leitura desta dissertacdo. Lecionar Histéria em um bairro do
suburbio carioca, que ¢ comumente associado ao triste cenario da violéncia urbana, traz muitos
desafios a pratica docente. Em meio a estes desafios, demais contradi¢des e, por que nao dizer
também esperancga, trago a proposta de fazer da Historia Local parte integradora das atividades
curriculares discentes na nossa disciplina.

Inicio esta dissertacdo, a partir de uma breve narrativa a respeito de uma marcante
vivéncia de atividade pedagogica desenvolvida ao longo desse caminhar em uma escola publica,
localizada no bairro da Penha, que pode ndo sé explicar a escolha do material pedagogico
desenvolvido nesta dissertagdo, um museu virtual com a Historia da localidade, como também
exemplificar a relevancia de trabalhos, a partir de pesquisas feitas considerando-se o territorio
em que vivem os estudantes. Experiéncia esta que surgiu a partir do questionamento de uma
aluna, que fazia parte de uma turma de um projeto de correcdo de fluxo, para discentes com
defasagem e distor¢des em relagdo a idade e ao ano de escolaridade que entdo cursavam. Jovens
com significativos problemas de aprendizagem, desinteressados pela escola e pelo processo de
ensino, marcados pelo historico de evasdo escolar e reprovacdes.

Em uma Feira Cultural escolar, intitulada “Rio de Janeiro: 450 anos de historia”, foi
solicitado aos alunos que realizassem trabalhos de pesquisa e fizessem apresentagcdes sobre a
cidade e seus pontos turisticos. Em meio a todas as possibilidades apresentadas pela direcao e
coordenacdo pedagogica para que as turmas fizessem suas escolhas, uma aluna pergunta o
porqué do bairro dela ndo aparecer dentre as opcdes que lhes foram oferecidas. Afinal, trazendo
para este espago suas palavras: “Nao somos a cidade também?”. Sua ideia era falar da Penha, da
Igreja no alto da pedra, e da comunidade da Vila Cruzeiro, onde a maior parte da turma morava.

Para a constru¢do do trabalho, a mesma aluna trouxe como proposta fazer uma
representacdo da comunidade em uma maquete de tijolos, assim como uma obra que ela havia
visto no Museu de Arte do Rio (MAR), intitulada “Morrinho” e realizada pelos artistas Cirlan
Oliveira e Ranieri Dias, e que segue até os dias de hoje como exposi¢do fixa no espago térreo do
museu. As fotografias, por ela levadas a sala de aula, inspiraram a turma que rapidamente se

identificou e se mobilizou para trazer o material necessario para a elabora¢do da maquete. Ao



mesmo tempo, comecamos a buscar informagdes sobre a historia da Penha, e, ao entrarmos em
contato com os produtores da obra do museu, os mesmos se prontificaram a ir a escola para
auxiliar os alunos e alunas com oficinas de arte para a realiza¢do da atividade.

O espaco onde foi feita a exposicdo do trabalho tornou-se um lugar de identidade e
pertencimento para as diversas turmas da escola. As pesquisas sobre a Historia da Penha nos
proporcionaram muitas descobertas, inquietagdes e questionamentos. Encontramos a Historia tao
perto de nos e tao repleta de sentidos, a partir da Igreja da Penha e sua popular festa, do samba,
da capoeira e de seus mestres, do fato da Vila Cruzeiro ter se formado possivelmente a partir de
um quilombo, das vivéncias de luta e resisténcia dos antepassados daqueles que ali vivem hoje.
Foi possivel discutir sobre patriménio, tombamento, preservacao, assim como surgiram potentes
debates sobre os problemas e mazelas do bairro, as situa¢des de violéncia, de racismo e
preconceitos, da auséncia do Estado e do poder publico.

Sem querer romantizar o trabalho docente ou colocar o papel da educagdo escolar como
salvacionista de sua comunidade, a narrativa aqui feita mostra como o Ensino Basico pode ser
um meio fundamental para questionar discursos hegemodnicos e lutar contra as desigualdades
sociais, € como a Historia Local pode ser uma estratégia para tornar a nossa disciplina mais
proxima dos alunos, e permitir debates sobre nossos tempos, € ndo mais um componente
curricular frio e distante, em que partes dos sujeitos permanecem nao sendo por ela
representados.

Nos capitulos que se seguem, a Historia da Penha aparece entremeada pelas contribuigdes
da histéria da localidade para a aprendizagem histérica no Ensino Fundamental. O primeiro
capitulo apresenta uma reflexdo sobre o ensino de Historia, a partir dos mais recentes debates
académicos acerca do tema, além do referencial tedrico sobre a Historia Local e sua relagdo com
a memoria e alteridade, para se pensar na relacdo dos sujeitos com o bairro, em todos os seus
aspectos, com seus pontos positivos e contrastes, para que assim, os discentes possam perceber
que atuam e interferem na constru¢cdo e nos desdobramentos das experiéncias, que fazem
escolhas e atuam no processo de construgdo das historias.

O segundo capitulo traz as discussdes que permeiam a trajetoria da Educagdo Museal e
mostra como museus sao espagos potentes para a Educagdo Patrimonial. A partir do pressuposto
de que patrimonio ¢ sempre uma atribui¢ao de valor e a criacdo de uma narrativa sobre um bem

material ou imaterial, esta dissertacdo nos leva a pensar sobre como o que as politicas publicas
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protegem, dialogam com o que esta no entorno desta regido do subtrbio do Rio de Janeiro, que
sofre com tantas mazelas, problemas e precariza¢des. Além disso, o referido capitulo apresenta
as justificativas para a escolha do espago virtual como opg¢ao para a construcao do museu escolar
da Histéria da Penha, sem que com isso, se defenda a substituicdo de visitas presenciais a
museus, mas sim que se criem novas acgdes acerca da Educagdo Patrimonial, através da
tecnologia tdo presente em nossa sociedade, e para que nos, historiadores, possamos usar esses
instrumentos digitais a nosso favor, nas salas de aula do Ensino Bésico.

Por fim, o terceiro capitulo discute as interfaces do Museu Virtual da Penha com as
discussdes sobre decolonialidade, em consonancia com as recentes experiéncias de “museologias
subalternas”, de base popular e voltadas para comunidades as margens dos regimes patrimoniais
oficiais, que visam a ruptura, em ambito local, com o modelo hegemdnico dos museus coloniais.

Trazer protagonismo para jovens estudantes periféricos ao pensar em como dar sentido a
Histodria para os alunos que estdo fora dos discursos hegemonicos, construir narrativas historicas
que fortalecam o lado positivo de um bairro estereotipado por noticias de violéncia, sem que com
isso suas mazelas sejam negadas, aproximar o ensino de historia dos discentes para abordagens
de temas sensiveis, romper com o mito do eurocentrismo, fortalecer a Educagdo Patrimonial e
atividades educativas museais nas escolas da Educacao Basica foram as principais perspectivas

que nortearam a producao desta dissertagdo e seu produto pedagdgico.
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Capitulo 1 — A Historia Local na Educac¢ao Basica

1.1 — Afinal, por que ensinar Historia?

“Mas por que precisamos estudar esses acontecimentos de tantos anos atras?”. “Em que
eles interferem em nossas vidas?”, lecionar para a Educagdo Bésica implica diretamente esbarrar
em perguntas como essas, que sao feitas cotidianamente pelos discentes, durante as aulas de
Historia. Apesar da aparente obviedade de respostas, tais questionamentos nos levam a pensar,
ou pelo menos deveriam levar, sobre tudo que envolve nossa disciplina que estuda as agdes
humanas ao longo do tempo. Mais do que isso, acredito que enquanto docentes precisamos de
maneira constante também nos indagar: afinal, por que ensinar Historia?

As respostas para estes questionamentos, muitas vezes, refletem o senso comum de uma
concepgao de que estudar Historia ¢ memorizar uma série de conteudos lineares, exclusivamente
cronologicos, com nomes e fatos convencionados a partir de uma visdo eurocéntrica,
direcionados por uma Histdria “magistra viate”, capaz de oferecer exemplos a serem seguidos,
para que erros do passado ndo voltem a ser repetidos no futuro. Foi esta Historia, infelizmente,
que a sociedade e a escola nos permitiram aprender. Nas palavras de Cerri (1999):

O ensino tradicional (ligado também a uma concepgao tradicional da disciplina),
sem acabar, ja nos deixa uma heranca em dividas: os alunos tém sido obrigados,
ao longo do tempo, a engolir uma historia estatica, linear e cronoldgica,
sucessdo arbitraria e obrigatoria de eventos e nomes, com pouco ou nenhum
sentido para a sua vida ou formagao intelectual. Essa situacdo ja fez arraigar um
preconceito sobre a disciplina, que, com motivos, coloca-a como "facil", afinal
depende apenas de uma memorizagdo eficiente, e secundaria, pois pouco
contribui para a compreensdo do mundo, com sua sucessdo de impérios, fases
da Revolugdo Francesa, batalhas da Segunda Guerra Mundial, etc. (CERRI,
1999, p.143)

A tradi¢do destes conteudos, vinculados a historia europeia, desconsidera as reais origens
da sociedade brasileira, que vao para muito além dos colonizadores, €, mesmo que iniciativas

legais tenham sido tomadas no sentido de acrescentar a Historia da Africa e dos povos indigenas
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ao curriculo, com a leis nimero 10639/03' e ntimero 11.645/082, os conteudos a seu respeito, em
muitos materiais, ainda tém como ponto de partida as relagdes com o continente europeu e seus
marcos historicos.

Apesar disso, fato é que as mudancas pelas quais passamos nas ultimas décadas
resultaram em novas pessoas reivindicando direitos, querendo se tornar visiveis, reafirmando
e/ou reconstruindo suas identidades, e, portanto, querendo ocupar espagos que lhes foram
negados. As narrativas historiograficas ocidentais que por muito tempo se passavam por
narrativas capazes de dar conta de tudo, ja ndo o fazem mais. A Historia Nacional, que se
constituiu subordinada a uma Histéria Geral, chamada inclusive de “Histéria da Civilizagao”,
forjou a constru¢do de uma identidade e de uma brasilidade que a muitos excluiu.

As narrativas que constituem as aulas dos Ensinos Fundamental e Médio, muitas vezes
apresentadas ainda sobre estas perspectivas, atuam no sentido de fazer da nossa disciplina cada
vez mais fria e distante, inserida em uma légica conteudista, refletida inclusive em avaliacdes,
que precisam seguir sendo repensadas.

Precisamos nos perguntar: qual o papel que a Histéria escolar desempenha na
constituicdo da identidade nacional, em relacdo a uma identidade do povo brasileiro? Qual o
lugar das lutas identitdrias em meio aos processos de formagdo da Nacdo e da disciplina
Historia?

Dito isto, acredito ser necessario repensar em nossas narrativas enquanto docentes da
Educagdo Basica. E a presente dissertacdo ¢ fruto de todo esforco que existe no espago
académico, ja a algum tempo, para romper com esta visdo tradicional da Historia. As
possibilidades trazidas pelo PROFHISTORIA ampliam ainda mais os ji existentes debates e
trazem o aprofundamento dessas questdes, evidenciando todo o movimento de mudanca que tem

sido promovido por estudiosos do ensino de Historia.

IBRASIL. Lei n° 10.639, 9 de janeiro de 2003. Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece

as diretrizes e bases da educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da
“Histdria e Cultura Afro-Brasileira” e d4 outras providéncias. Didrio Oficial da unido, Brasilia, 10 de janeiro de
2003, Sec¢ao 1, p.1. Disponivel em: htpp://www.planalto.gov.br/ccivil/2003/L.10.639.htm

2 BRASIL, Lei n° 11.645, de 10 de marc¢o de 2008. Altera a Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada
pela Lei n ° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educac¢ao nacional, para incluir
no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.
Diario  Oficial da  Unido, Brasilia, 11 de margo, Seg¢do 1, p.l. Disponivel em:
htpp://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2007-2010/2008/lei/111645.htm
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E, no momento que vivenciamos hoje, em meio a tdo discutida e controversa reforma da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC)?, que tem como objetivo nortear os curriculos dos

sistemas e redes de ensino das unidades federativas, como também as propostas pedagdgicas de
todas as escolas publicas e privadas de Educagao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio,
em todo o Brasil, e repensa o ensino, torna-se ainda mais urgente buscar fazer valer as
perspectivas sobre a Historia que queremos nas escolas, pois como Pereira e Rodrigues (2018)
afirmam, ¢ possivel perceber na versao homologada do documento que ha uma tendéncia em se
prevalecer as perspectivas de grupos que defendem um ensino conteudista e utilitario, onde os
mecanismos de produ¢do de conhecimentos ndo dialogam com a memoria € com os saberes dos
discentes, das comunidades onde eles vivem e nem com a experiéncia dos docentes brasileiros.

Ha uma selecao cultural e também politica, ao legitimarmos alguns processos histdricos
como indispensaveis ao ensino, em detrimento de conteidos que poderiam fazer parte do
curriculo de Historia. A docéncia ¢ também um lugar de producdo de saberes. Monteiro (2003)
faz uma importante analise sobre este aspecto, na tentativa de uma melhor compreensao do papel
desempenhado pela escola na produgdo da memoria coletiva, das identidades sociais e da
reproducdo ou transformagdo das relagdes de poder. Para a autora, professores e alunos sdo
sujeitos portadores de visdes de mundo e interesses diferenciados, que estabelecem relacdo entre
si com multiplas possibilidades de apropriagdo e interpretacdo. Ela defende que ¢é preciso
compreender melhor como se da a producao do saber escolar, que envolve a interlocu¢do com o
conhecimento cientifico, mas também com outros saberes presentes e que circulam no contexto
socio-cultural de referéncia. H4 um didlogo entre o saber académico que da origem ao
conhecimento escolar. O saber a ser ensinado vai sendo transformado em saber ensinado a partir
de decisdes tomadas pelos professores que escolhem as alternativas que julgam mais apropriadas
para o seu ensino, portanto, ha construgdes que sdo proprias do saber escolar.

Que sujeitos evocamos em nossas falas? Quais fatos usaremos? Em quais narrativas de

brasilidade investir em nossas aulas de Historia, de forma a contribuir para a produgao de outras

3 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de cariter normativo que define o conjunto
orgénico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacdo Basica. Conforme definido na Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional (LDB, Lei
n°® 9.394/1996), a Base Nacional Comum Curricular deve nortear os curriculos dos sistemas e redes de ensino das
Unidades Federativas, como também as propostas pedagdgicas de todas as escolas publicas e privadas de Educagao
Infantil, Ensino  Fundamental e Ensino Médio, em todo o Brasil. Disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
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subjetividades, que sejam mais plurais, capazes de convergir para a defesa de uma ética pautada
no respeito pela vida, pela integridade fisica, cultural e simbdlica, principalmente destes grupos
colocados como subalternos em nossa sociedade? E preciso ainda espago para o aprofundamento
de “outras” historias que se irradiam em nosso pais.

A questdo ¢ a forma como trabalhamos essa narrativa: um acumulo de contetidos
perspectivamente selecionados, sem considerar a realidade social do aluno e da escola, ndo pode
mais ser sinonimo de aprender Historia. Como afirma Gabriel (2017), que faz uma anélise sobre
a centralidade da estrutura narrativa como uma chave de leitura para os processos de producao de

saberes a serem explorados no campo da histdéria-ensinada:

Optar com o conceito de estrutura narrativa autoriza que a construcdo da
brasilidade possa ser vista como um processo aberto, dinamico e inacabado.
Diferentes presentes historicos constroem diferentes narrativas de Historia
nacional e do “povo” brasileiro. Em cada uma delas, diferentes passados sdo
lembrados e ou esquecidos e diferentes futuros sdo sonhados. Cabera a cada
professor de Historia selecionar os conteudos a serem ensinados de forma a
permitir a emergéncia de uma diversidade de narrativas de brasilidade,
contribuindo para a construcdo de um Brasil mais plural e inclusivo.
(GABRIEL, 2017, p.33)

Neste sentido, acredito que a aprendizagem em Historia, através de nossas narrativas,
também precisa fazer o aluno enxergar-se como agente e sujeito dos processos de formagdo de
nossa sociedade, afinal, nossa disciplina existe para discutirmos o presente, € ndo apenas para
olharmos para o passado, que deve ser encarado como um pretexto para debatermos problemas
do nosso tempo. Assim, podemos pensar em como dar sentido a Historia para os alunos que
estdo fora dos discursos hegemonicos, e fugir daquelas narrativas que reforcam perspectivas
tradicionais do ensino historico que tanto criticamos, mas que ainda incorremos sobre ele.

Seguindo o mesmo horizonte, trago ainda para a discussdo, a importancia da construcao
de narrativas que afetam. E importante refletir sobre que outros passados podemos tornar
sensiveis em nossas narrativas. Albuquerque (2016) nos faz ver a urgéncia de se fazer da nossa
disciplina um instrumento para produzir individuos sensiveis e capazes de se solidarizar a dor do
outro, a partir de narrativas temporais que afetam e deixam marcas no sujeito, sem cair na
dicotomia da afetividade de um lado e da ciéncia do outro.

A dimensdo cientifica do conhecimento historico precisa ser reafirmada, para ndo dar

margem aos discursos negacionistas e contrarios a ciéncia, por exemplo. Reabilitar o termo
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conteudo, ndo ¢ deixd-lo de lado. Gabriel (2017) também contribui para este debate, pois nos
mostra a importancia de se reconhecer a especificidade epistemologica do conhecimento

historico escolar e de se pensar na sala de aula como um “lugar de fronteira”. Segundo a autora:

Ao reconhecer as especificidades dos saberes escolares, isto ¢, ao afirma-lo
como um saber distinto dos diferentes saberes- saber académico, saber do senso
comum, saber da midia, saber social do aluno, saber docente, etc — que
potencialmente podem lhe servir de fonte, de referéncia, as linhas de pesquisa
que operam com essa categoria contribuem tanto para problematizar tanto o
processo de naturalizacdo dos conteudos escolares, como a estratificacdao
hierarquica dos saberes. [...] O saber, assim entendido, é fonte de conflito e de
disputa, verdadeiro objeto de desejo gerando uma dindmica propria no seio das
sociedades modernas. (GABRIEL, 2017, p.12)

A perspectiva defendida por ela se torna extremamente relevante a medida que fortalece
o saber escolar, pois ¢ na escola que as configuracdes da razdo pedagogica se articulam com os
contetidos. Concordo com a autora, que na relacdo que assumimos como docentes de Historia,
precisamos pensar em um caminho que nos permita ndo resumir o conhecimento escolar a
contetido, sem que com isso, caiamos na armadilha da “conteudofobia”, pois ndo podemos abrir
mao de um dos sentidos da escola, que ¢ trabalhar com as as ciéncias e os conhecimentos por ela
fundamentados.

Desta maneira, somos colocados a pensar no conteido como meio, € ndo como um fim
propriamente dito, pois, obviamente, ele nos influencia, mas ndo podemos nos deixar por ele
governar. Em outras palavras, a autora estabelece uma forma de pensamento que nos permite
articular a ciéncia historica curricularizada, com a perspectiva axiologica dos valores com os
quais devemos trabalhar enquanto professores de uma disciplina ligada as ciéncias sociais, o que
por si s0, ja nos traz enormes responsabilidades, principalmente se pensarmos em nosso contexto
atual, onde vemos crescentes discursos de 6dio ganhando espaco socialmente.

As aulas de Historia consistem em colocar saberes em didlogos, mas sem deixar
prevalecer discursos de intolerancia e odio, infelizmente tdo comuns em nosso cotidiano. A
cientificidade da disciplina ndo pode também ser esvaziada. Essa dicotomia precisa ser rompida,
¢ preciso fazer uso do conteudo sem ser conteudista, eis um dos nossos maiores desafios
enquanto docentes de Historia.

A prevaléncia de narrativas que seguem apagando o cidaddo comum e sua participagao

no cenario da Historia, assim como sua vida cotidiana, apenas contribui para fazer da Historia
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uma disciplina que ndo diz respeito aos nossos alunos, uma Historia longe do tempo presente, de
suas experiéncias e expectativas. Historia também ¢ vida, e para tal precisa estar conectada com
aqueles que dialogamos cotidianamente nas escolas.

E preciso considerar outros espagos e reformular nossas narrativas. Nossa atengdo nio
deve estar voltada para o acontecimento ou para os fatos em si, mas para a forma como o objeto
histérico ¢ produzido discursivamente, ou seja, para a propria narrativa que a constréi. Gabriel
(2010), citando Moniot, nos ajuda a entender: “a narragdo esta no principio mesmo da Historia, €
uma iniciativa constitutiva, ndo a pratica de uma prestagdo de contas, ¢ a contribui¢do de uma
inteligibilidade, ndo sua imperfei¢ao” (Moniot, apud Gabriel, 2010).

Em suma, a atuagdo do professor envolve a escolha de narrativas. E, tais narrativas
precisam dar vida ao conteudo, trazendo outras possibilidades de perspectivas e saberes, para que
o estudante possa conseguir se relacionar com o conhecimento, ndo apenas memorizando-o, mas
adquirindo aprendizagens historicas mais significativas.

O importante ¢ criar situacdes de aprendizagem, articulando através de nossas narrativas,
aspectos estruturais com conjunturas e fatos historicos, recontextualizando-os a partir das
finalidades educativas, que possam possibilitar a aprendizagem dos alunos, de maneira que os
contetidos fagam sentido e estejam articulados com o método do fazer historico.

Como afirma Saddi (2016), existe um momento em que uma narrativa historica produz
uma suspensdo dos elementos estruturais que ordenam o conjunto da percepcdo que temos do
nosso mundo e de nés mesmos, ¢ 0 momento em que a “régua de valores” que temos se rompe, €
¢ fundamental para a aprendizagem e para o desenvolvimento da consciéncia historica.

Formular um modo de ensinar tendo como ponto de partida a préaxis da vida dos alunos €
uma a¢do fundamental para tornar o saber historico relevante e para o modo como os alunos
interpretam seu mundo e nele atuam. E isso vai depender, em grande parte, do “tratamento
comunicativo em sala de aula” (RUSSEN, 2007, p.30). Desta forma, ao refigurar as narrativas,
de maneira que elas dialoguem com o conteudo, pensando em afeto, valores e habilidades, as
aulas podem ir além de acimulos de informacao, e os alunos podem emergir enquanto sujeitos,
deixando de ser meros reprodutores de discursos ja prontos.

Para tanto, acredito ser necessario pensar no tipo de temporalidade e historicidade que
vamos oferecer aos nossos alunos. A organizacdo de uma aula de Historia ¢ feita a partir de uma

versao, e podemos confrontar essas versoes ja estabelecidas, fazendo desta ocasido, um momento
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de questionamentos sobre as verdades que nos impdem, ressaltando que elas interessam e servem
a um determinado grupo. Neste instante de construcdo da narrativa que usaremos em aula,
também escolhemos os personagens de quem falaremos, ¢ acredito que podemos pensar numa
forma de fazer o aluno se ver, através de nossa fala, nos agentes histéricos. Assim, podemos
pensar em como dar sentido a Historia para os alunos que estdo fora dos discursos hegemonicos.
Nos, professores de Historia, devemos propor aos discentes temas que levem a um
debate, para que, entdo, preconceitos, discursos de intolerancia e visdes do senso comum possam
ser confrontados. Dar vida ao contetido, abordar temas polémicos e conseguir afetar e

desestabilizar durante as aulas de Historia precisam também fazer parte de nossos objetivos.

1.2 -Historia Local: a construcio de uma narrativa possivel

A histéria da Penha, bairro localizado na Zona Norte do Rio de Janeiro, e que faz parte
do sublrbio carioca, desenha-se como uma remanescéncia rural, que teve uma grande
participacdo na formacdo da identidade da cidade. Cabe aqui, uma breve definicdo do que é&,
afinal, o suburbio carioca. De acordo com Souza (2008), a palavra suburbio ndo ¢ utilizada
oficialmente pelo poder publico para categorizar as regides da cidade. Mas ¢é reconhecida, hoje,
por estudiosos como a regido cortada pelas linhas férreas das antigas Central do Brasil,
Leopoldina e a extinta linha auxiliar Rio D’Ouro, referindo-se quase que exclusivamente,
portanto, a bairros populares, cortados pela linha do trem.

O autor ressalta ainda, que no Rio de Janeiro, o emprego da palavra sublrbio atinge uma
particularidade que o diferencia do uso da palavra em locais como os Estados Unidos e a Europa,
onde tanto os suburbios quanto os trens estdo associados as camadas médias e altas da
populagdo. Em razdo desta diferenca, de carater historico e geografico, as gedgrafas Lysia
Bernardes e Maria Therezinha de Segadas Soares formularam um conceito carioca de subtrbio,
que vai muito além do sentido de localidade e espacialidade, transformando-se em categoria
social (BERNARDES; SOARES, 1995, apud SOUZA, 2008).

Oficializada como bairro em 22 de julho de 1919, quando foi emancipada da Freguesia
de Iraja, pelo Decreto nimero 1.736, a Penha teve sua delimitagdo territorial decretada em 1981,

e conta, segundo dados do IBGE (2010), com cerca de oitenta mil habitantes.
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O local, onde hoje se situa o bairro, era ocupado pelos indigenas tamoios, que viviam
espalhados no litoral da Baia de Guanabara em centenas de aldeias formadas por cerca de
quinhentos a trés mil indigenas cada uma, e se aliaram aos franceses contra os portugueses, que
haviam se aliado aos indigenas temiminds no contexto da invasao francesa ao Rio de Janeiro, em
1555, sendo dizimados nas batalhas que entdo ocorreram®.

Com a colonizagdo, a regido formou-se a partir de duas sesmarias registradas a época do
governador Estacio de S4, a de Inhatima, doada ao fidalgo portugués Antonio da Costa, capitdo
da frota do governo, e a de Iraja, cujo donatario era Anténio de Franca.

Na sesmaria de Inhaima, foi criada a Fazenda do Engenho da Pedra, depois chamada de
Nossa Senhora de Bonsucesso, que se estendia pela area onde hoje se situam os bairros de
Manguinhos, Bonsucesso, Ramos e Penha. J4 na sesmaria de Irajd, foi instalada a Fazenda de
Nossa Senhora da Ajuda, também chamada de Fazenda Grande da Penha. Em 1613, as terras de
ambas as sesmarias foram cedidas ao capitdo Baltazar Abreu Cardoso.

A formacdo do bairro, de certa forma, entrelaga-se com a Igreja da Penha, que ¢ uma
referéncia para a localidade. O mito fundador da Igreja da Penha data de 1635, quando o capitdo
Baltazar de Abreu Cardoso subiu para a regido para ver suas plantacdes e foi atacado por uma
cobra. Como era devoto de Nossa Senhora da Penha de Franca, pediu para ser salvo, quando,
entdo um lagarto foi para cima da serpente e Baltazar pode fugir’.

Como forma de agradecimento, Baltazar decidiu erguer uma capela para a santa. No site
oficial da Igreja, hd mengao de que a devogdo a Nossa Senhora da Penha de Franca teve sua
origem em Penha de Franca, na provincia de Salamanca, na Espanha, onde um peregrino francés,
chamado Simdo Vela, encontrou uma imagem, dela em dezenove de maio de 1434, que havia
sido deixada pelos soldados franceses que se escondiam no local, quando estavam em combate
com mugculmanos®.

Na parte norte de seu territério, a Penha possuia uma 4rea de mangue, que era chamada
pelos indigenas Tamoios da regido de Mariangu, em referéncia a uma ave que havia no local.

Nesta regido, que surgiu, ainda no periodo colonial, o Porto de Maria Angu, que servia de

4 Dados obtidos através do Observatorio da Presenga Indigena no Estado do Rio de Janeiro (OPIERJ), desenvolvido
pelo Programa de Estudos dos Povos Indigenas (PROINDIO) na Faculdade de Educagio da UERJ e pelo Nucleo de
Estudos sobre Povos Indigenas, Interculturalidade e Educacao (NEPIIE) na Faculdade de Educa¢do da Baixada
Fluminense (UERJ-Duque de Caxias). Mais informagdes em: https://opierj.org/

> De acordo com ABREU, 1999, p. 145, ha um registro oral sobre a historia, recolhido por Alexandre José de Mello
Moraes Filho, de um senhor octogenario, habitante do local, na década de 1850.

¢ Para maiores informagdes consultar o site da Igreja em: https://www.basilicasantuariopenhario.org.br

19


http://www.proindio.uerj.br/
http://www.promovide.febf.uerj.br/projeto-nepie.html
http://www.promovide.febf.uerj.br/projeto-nepie.html
https://opierj.org/
https://www.basilicasantuariopenhario.org.br/
https://www.basilicasantuariopenhario.org.br/

atracadouro no transporte da produgdo agricola local, em especial, da cana-de-agucar para a
regido central do Rio de Janeiro. Os romeiros que se dirigiam a Festa da Penha também usavam
o Porto de Maria Angu.

Com o passar do tempo, as terras foram mudando de dono, o cultivo da cana-de-agtcar
foi substituido pelo plantio do café, mas essas freguesias rurais - Iraja, criada em 1644 ¢
desmembrada em 1743, dando origem também a freguesia de Inhaima, continuavam
abastecendo as areas centrais da cidade com a sua producao de géneros agricolas.

A construgdo da Igreja da Penha, iniciada em 1655, contribuiu para o povoamento da
regido, que comegou a ocorrer, de fato, a partir de 1670, pois a Igreja permitia a frequéncia dos
paroquianos e fiéis.

Para sua manutencao, foi criada, em 1728, apds a morte do capitdo Baltazar, que deixou a
totalidade dos seus bens para o santudrio, a Irmandade de Nossa Senhora da Penha, que
organizava também a ida de romeiros ao local e a festa anual em homenagem a Santa Padroeira.
Com a popularizagdo da festa realizada em homenagem a padroeira, foi criada a Veneravel
Irmandade de Nossa Senhora da Penha, que demoliu a primeira capela para a substitui¢do por
uma igreja com uma Unica torre e depois pequenos sinos.

E foi em 1819, que a Igreja recebeu a escadaria de 382 degraus, construida por
trabalhadores escravizados, por encomenda de uma devota a partir de uma promessa. Segundo a
tradicao oral, no ano de 1817, um casal subia a pedra, quando a esposa, Maria Barbosa, pediu a
Nossa Senhora da Penha, para conceder-lhes um filho. No ano seguinte, o casal teve seu pedido
atendido, com o nascimento do primeiro filho, e Maria Barbosa pediu para que fosse esculpido
no duro granito do penhasco uma escadaria como forma de agradecimento e para facilitar o
acesso dos devotos ao santuario. H4 ainda registros de que, em 1870, a Igreja foi mais uma vez
remodelada e ampliada.

A mobilidade para a regido aumentou consideravelmente no fim do século XIX, em razao
do surgimento da Estrada de Ferro do Norte, em 23 de abril de 1886, mais tarde denominada
Leopoldina Railway, que facilitou bastante o acesso ao local. Um dos ramais da Estrada de Ferro
Rio D’Ouro era utilizado para transportar rebanhos de gado vindos de Santa Cruz para o
Matadouro da Penha, que havia sido instalado na antiga Fazenda Grande da Penha, em 1892, por
Custodio Nunes, e que serviu para o abastecimento da Corte e também para a geragdo de

empregos e de atrativo para a fixacdo de moradias na regido. Em 1920, o matadouro estava tao
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grande que dominava areas imensas da Penha, Olaria e Ramos, onde eram criados bois, porcos,
cordeiros, galinhas e outros animais. Todos os derivados animais, como banha e visceras, eram
vendidos e o couro ia para o Curtume Carioca.

A partir da década de 1950, o matadouro da Penha foi encolhendo, teve parte de seus
terrenos vendidos para o IAPI (Instituto de Aposentadoria e Pensdo dos Industridrios), construido
entre 1947 e 1949, e outras partes para o campo do Olaria Atlético Clube, os condominios
residenciais e supermercados da regido e, entdo, foi desativado em definitivo em meados de
1960. Hoje, todos os seus terrenos foram incorporados a grandes supermercados, depositos,
armazéns, loteamentos residenciais e pragas

Sobre a chegada da linha férrea e seu papel no suburbio, o gedgrafo Mauricio Abreu

afirma:

Embora atravessando terras mais baixas, sujeitas a inundagdes periddicas,
proximas que estavam da orla da baia de Guanabara, a Rio de Janeiro Northern
Railway Company, também chamada Estrada do Norte (futura Leopoldina
Railway), teve papel indutor muito mais importante que a Rio D’Ouro. Sua
primeira linha, inaugurada a 23/04/1886, entre Sao Francisco Xavier e Mirity
(atual Duque de Caxias), interligou uma série de nucleos semi-urbanos
preexistentes, (como Bonsucesso, Ramos, Olaria, Penha, Bras de Pina,
Cordovil, Lucas e Vigario Geral) que, devido a grande acessibilidade ao centro
proporcionada agora pela ferrovia, passaram entdo a se desenvolver em ritmo
bastante acelerado (ABREU, 2013, p. 53).

No inicio do século XX, durante a gestdo do prefeito Pereira Passos, entre 1902 e 1906, o
Porto de Maria Angu ganhou uma linha de barcas que passou a fazer o trajeto entre a Penha e
Praca XV, com conexdo para a Ilha do Governador. Esta é4rea, conhecida como Praia da
Moreninha, passou por diversos aterramentos em meados do século XX, para a construcao da
Avenida Brasil, inaugurada em 1946, a ponto de fazer desaparecer a Ilha do Anel e a Ilha
Comprida.

A oferta de transporte fez aumentar ainda mais o nimero de romeiros na regido. Neste
contexto, ¢ valido destacar ainda a lideran¢a do Padre Ricardo Silva, grande entusiasta da Festa
da Penha, e que conseguiu fazer dela, uma das maiores festas populares da cidade, reivindicando
inclusive a abertura de ruas, como a dos Romeiros, para a passagem de fiéis. Hoje, esta rua faz
parte do centro comercial do bairro. O padre Ricardo, conhecido como “Vigario do Outeiro”,

natural de Coimbra, era republicano e tornou-se parceiro de José do Patrocinio na luta pela
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abolicdo. Em sua chacara, que chegou a ficar conhecida como Quilombo da Penha e Quilombo
do Padre, ele acolheu muitos escravizados. As terras do quilombo possuiam nascentes de agua
que brotavam das margens da Pedreira, peixes de dgua doce e animais silvestres. A area da
Pedreira, hoje, ¢ propriedade da empresa Lafarge, que atua no setor de extragao de brita, matéria-
prima para a produ¢do de concreto, e contribuiu para a devastagdo das riquezas naturais da
localidade.

Em 1906, a Penha assistia a primeira exibi¢do de cinema feita nos suburbios. A novidade
motivou, inclusive, a inauguragao de uma sala de exibigdes em Ramos, o bairro que mais se
desenvolveu no entorno. No inicio do século XX, chegavam também na regido outros sinais de
progresso, como a iluminagdo publica e nos anos de 1920 a luz elétrica Em 1937, o primeiro
bonde da Light fez a ligagdo da Penha como Largo de Sdo Francisco, e, assim, a Penha e os
bairros adjacentes deixavam para tras o seu passado rural, incorporando-se a cidade.

Em 1924, do lado oposto da Igreja foi implementado o Curtume Carioca, que se tornou a
maior industria de couro das Américas, chegou a contar com cerca de trés mil empregados e foi
responsavel por uma grande movimentagdo no bairro, sendo suas atividades, em grande parte
destinadas ao mercado externo. O caminho da Estacdo Ferroviaria até sua porta, foi marcado
pela plantacdo de palmeiras imperiais que permanecem ainda hoje na regido, inclusive na porta
da escola que leciono. H4 por parte dos alunos da escola que leciono uma grande curiosidade
acerca dessas palmeiras, ainda que suas origens sejam desconhecidas por ele.

Devido a retracdo do mercado, ao surgimento do couro sintético e em funcao da crise
econdmica vivida pelas industrias nacionais, as atividades do Curtume Carioca foram encerradas
em 1990, com sua faléncia decretada em 1998. Hoje, o local abriga um condominio, e apenas as
palmeiras permanecem como parte de seus vestigios.

Em 1925, a Igreja da Penha recebeu duas novas torres e, em 1925, ganhou um carrilhdo
com vinte e cinco sinos portugueses, comprados na Exposi¢ao do Centenario da Independéncia
do Brasil, em 1922. A Igreja teve seu primeiro processo de tombamento indeferido em 1938,
pelo Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), tendo um segundo
processo iniciado em 1988 pelo Instituto Rio Patrimonio da Humanidade (IPRH), que tombou o
bem. O tombamento definitivo como patrimdnio, de natureza material, deu-se em junho de 1990,

por meio do Decreto Municipal nimero 9.413 (SABA, 2021).
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A Penha constituiu-se em um bairro tradicional por sua festividade e musicalidade e por
acolher musicos renomados como Noel Rosa e Pixinguinha, além de sambistas como Donga,
tendo sido reduto de rodas de samba e choro carioca, por exemplo.

A Festa da Penha, que tinha inicialmente como data o dia oito de setembro, dia da santa,
passou depois para o dia dois de outubro, ¢ originalmente uma celebragdo religiosa portuguesa,
que, ao longo do tempo, ganhou contornos bem maiores. Atualmente, as festividades se
estendem de 02 a 31 de outubro, e sua movimentacao ocupa fundamentalmente os horarios de
lazer, nos fins de semana.

A celebragdo chegou ao ponto de se tornar, nos primeiros anos da Republica, umas das
festas mais populares da cidade do Rio de Janeiro, palco para a venda de quitutes africanos,
apresentacao de capoeiristas e realizagdo de rodas de choro e samba, que foram essenciais para a
consolidagdo desses géneros musicais. O primeiro samba a ser gravado na cidade, “Pelo
Telefone”, do compositor Ernesto dos Santos, o Donga, foi langado no local, e foi registrado por
ele, em seis de novembro de mil novecentos e dezesseis. Apesar das atuais discussdes que
envolvem a composi¢do, relacionadas ao ritmo e a autoria, ¢ consenso de que foi a primeira
musica que feita por negros e pessoas da periferia que virou disco, partitura e que fez um sucesso
muito grande na cidade. Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata, também era presenga marcante
nos fins de semana festivos de outubro, com sua barraca de quitutes da cozinha nagd (SIMAS,
2018).

Quando o padre José Maria Martins Alves da Rocha tornou-se capeldao da Irmandade, em
1918, seu estilo conservador fez diminuir o carater popular dessas festas. Ha referéncias de que o
padre era contra os sambas e batucadas nas festas, e passou a proibi-los. Mas, apesar das
proibi¢des, sambistas e outros grupos musicais continuavam marcando presenca nas festividades
(FRAIHA, 2004).

A partir da década de 1990, a Festa da Penha comeca a esvaziar-se. Ha estudos que
associam este esvaziamento ao crescimento da violéncia na regido, quando ha disputas entre
fac¢des criminosas pelo controle do poder relacionado ao trafico de drogas, e também confrontos
com as forcas estatais de seguranca nas favelas cariocas.

Apesar de ter passado por esse esvaziamento, a festa se mantém até hoje como uma
importante solenidade religiosa popular do bairro e também da cidade do Rio de Janeiro,

atraindo muitas pessoas e alterando a rotina do lugar. Fontes (2012) faz uma interessante analise,
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a partir da Festa da Penha, sobre como as festas sdo acontecimentos que rompem o ritmo
cotidiano e introduzem novas apropriagdes do espaco coletivo, diferentes daquelas que sdo

habituais, dotando-o, geralmente de novos significados:

As festas promovem a aproximacao entre pessoas, incentivando a coesao social,
que, em sua configuragdo habitual, a cidade ndo costuma alcancar. A Festa da
Penha, no Rio de Janeiro, ¢ um evento que faz parte da memoria coletiva da
cidade, e coloca em contato o sagrado e o profano, estando entre seus legados a
reconquista do espago publico a partir de novas apropriacdes; a ruptura do
cotidiano, transformando os olhares sobre o lugar; o refor¢o dos lagos
comunitarios entre os locais; as transformagOes materiais da revitalizagdo
motivada por sua presenca ao longo do tempo; e a preservacdo da memoria
coletiva através da valorizagdo do patrimdénio material e imaterial do lugar
(FONTES, 2018, p. 2).

Em relacdo ao processo de crescimento das favelas na regido, hd dados que demonstram
que hé um crescimento populacional nas freguesias relacionadas ao Complexo da Penha, entre os
anos de 1890 e 1906. A freguesia de Iraja cresceu 109 % em niimero de habitantes, e a freguesia
de Inhatima cresceu 293% (REZENDE, 2021).

A abertura da Avenida Brasil, em 1946, fez aumentar as atividades industriais e
comerciais da regido, e a ocupacdo dos morros adjacentes lentamente deu lugar as favelas do
Complexo do Alemao.

De um modo geral, as histérias de parte das comunidades da regido refletem o carater
excludente com que a industrializagdo se desenvolveu na cidade, tornando as favelas, na década
de 1980, um fendmeno urbano consolidado.

Nao ¢ possivel falar da Historia Local da Penha, a partir das vivéncias em uma escola
municipal, sem falar das favelas da regido e possibilitar que aqueles que vivenciam essas
realidades protagonizam o papel de sujeitos. A violéncia urbana passou a ser marca desses
espagos, que recebem, de parte da sociedade, a culpa quase exclusiva pela existéncia e
crescimento da criminalidade.

Silva (2010), ao apontar o crescimento da violéncia urbana no Rio de Janeiro e suas

associacdes as favelas, ressalta que:

A historia da segregacdo espacial, que corresponde a uma espécie de ecologia
da desigualdade social, favoreceu a que essa ponta do trafico internacional,
relacionada ao comércio a retalho para o consumo final, tivesse um de seus
canais concentrado nas favelas, entre outras “periferias”. Isso redefiniu a
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imagem publica desses territorios e afetou profundamente o entendimento
coletivo de seu lugar na organizacao urbana (SILVA, 2010, p.284).

Ha, a partir dai, um aumento da cobranga junto ao poder publico e aos 6rgao de
segurangca publica do Estado, para que organizem, segreguem e punam essas acgdes de
criminalidade, na tentativa de restabelecer a ordem social. Uma solugdo politica encontrada pelo
Estado, a partir do ano de 2008, foi a criacdo das Unidades de Policia Pacificadora (UPPs), com
o objetivo de recuperar esses territorios dominados pelo trafico.

A ocupagdo da Vila Cruzeiro se deu na manha de 25 de novembro de 2010. Na midia, a
exibicdo completa da atuagdo das forcas de segurancga do estado, que serviria para proporcionar a
paz, que a comunidade tanto precisava. Na escola, alunos da turma de aceleragao de estudos que
eu lecionava, apds um ano letivo quase completo de trabalho, comemoravam suas conquistas e
vitorias, num evento similar a uma formatura. Aos poucos, a alegria foi se transformando em
medo e tristeza, a partir de cada ligagdo de seus responsaveis que eram recebidas. Nao foi
possivel que muitos deles voltassem para casa naquele dia, e foi preciso buscar abrigo nas casas
de amigos ou outros parentes proximos.

Muitas outras operagdes policiais ou conflitos entre traficantes pela disputa e o controle
do comércio ilegal de drogas aconteceram ao decorrer dos anos. E, em 2022, ano de producao
desta dissertacdo, mais precisamente no dia vinte e quatro de maio, a mesma comunidade volta a
ser a principal noticia dos meios de comunicagdo, com uma incursdo policial que terminou com a
morte de vinte e trés pessoas.

Nao sdo necessdrias muitas palavras. A paz ndo chegou, tdo pouco as melhorias das
condi¢des de vida dos moradores da regido, que, segundo dados da propria Prefeitura, ainda
enfrentam problemas de condi¢des basicas de infraestrutura, como falta de dgua, de energia
elétrica, auséncia de banheiro em casa e falta de muitos outros elementos que fazem parte do
saneamento basico, além de criancas em idade de alfabetizacdo, ou até mesmo com idade
superior, que ainda ndo concluiram o processo alfabetizatorio’. E comum nas escolas municipais

alunos que chegam ao Ensino Fundamental II sem terem o processo de alfabetizagdo concluido.

7 Informagdes retiradas do Caderno Panoramas Rio+Social, organizado pela Prefeitura do Rio de Janeiro € o
Instituto Pereira Passos, durante a gestdo do prefeito Marcelo Crivella. Os cadernos com os Panoramas dos
Territérios sdo uma compilagdo de bases de dados primarias e secundarias sobre os territorios pacificados,
provenientes principalmente do Censo Demografico IBGE de 2010 e das bases cartograficas da Prefeitura do Rio de
Janeiro. Contém informagdes de localizacdo, legislacdo, demografia, socioecondmica, infraestrutura e educagao,
entre outras.
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Mas a favela e o subtrbio sdo muito mais do que as noticias que os caracterizam. Apesar
das dores, ha um contraponto que vibra cultura, solidariedade, trabalho e muita poténcia. Longe
de querer negar as mazelas da regido, ¢ preciso fazer este contraponto, e entender que a ideia do
Museu Virtual da Penha nasce permeado por essas contradigoes.

E a partir destas perspectivas e das referéncias sobre a historia do bairro em questdo, que
a presente dissertagdo pretende utilizar-se da Historia Local como uma metodologia viavel para a
constru¢do de narrativas que possam ser capazes de contribuir para a ressignificagdo do ensino
de Historia na Educacdo Basica, sendo mais uma aliada na constru¢ao de um curriculo a ser
aplicado na sala de aula, numa tentativa de promover uma aproximag¢ao, ou sentimento de
identidade dos alunos com o que ¢ ensinado.

Isso pode ser apropriado para a formagao de narrativas peculiares e distintas a respeito da
localidade, em que temos colocadas a luz as experiéncias pessoais de cada um dos estudantes e
mesmo de seus familiares naquele determinado espaco, em um movimento em que eles sejam
capazes de perceber e participar do processo que ¢ o fazer histérico, com a intermedia¢ao
didatica do professor. Esta ¢ uma a¢ao em que podemos partir do proximo para o distante, onde a
Histéria Local pode vir a ser um mecanismo de ligagdo com outros temas que ja estdo presentes
no curriculo de Historia, com os quais os alunos ndo possuem um sentimento de identificagao.

Ao formular novas narrativas sobre a localidade, eles poderdo vir a ser atores sociais na
comunidade em que estdo inseridos, participando ativamente da constru¢do de suas proprias
historias. E relevante ainda o entendimento de que o ensino de Historia estd mergulhado nesses
embates de narrativas surgidas das demandas sociais no tempo presente, numa dimensdo politica
que sempre existiu em sua trajetoria (GUIMARAES, 2009). Trabalhar as formas de como sio
construidas e reconstruidas essas narrativas ¢ algo inerente e até mesmo obrigatorio no oficio dos
historiadores e professores da disciplina.

Durante muito tempo, a Historia Local esteve associada a uma narrativa fora do espaco
académico, pois havia uma auséncia de um pensar tedrico sobre ela, que ndo ocupava um grande
espaco na historiografia brasileira. Na década de 1940, ja havia uma producao de historias de
localidades, entretanto, estas se constituiam em narrativas memorialistas de professores locais,
ou eram produzidas por jornalistas e demais institutos de memoria de determinadas regides, sem
haver ainda uma incorporacao do debate sobre espaco ¢ o didlogo necessario com a Geografia

para as producoes de trabalhos e pesquisas na area.
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As narrativas do espago micro existiam, mas muito mais numa perspectiva apologética e
enaltecedora das elites locais, a partir de narrativas essencialmente descritivas e tradicionais. As
contribuicdes dos historiadores franceses ligados a primeira geracao da Escola dos Annales estao
entre as primeiras sistematizagdes dos didlogos académicos entre gedgrafos e historiadores, com
destaque para a escola geografica de Vidal de La Blache, que ja atuava interdisciplinarmente
com historiadores desde 1905 (BARROS, 2013, p.4).

Apesar disso, discussdes acerca da Historia Local no campo do ensino ndo sdo recentes e
aparecem nas reformas curriculares de 1930, além de estarem presentes também, no parecer 853
do Conselho Federal de Educacao de 1971, documento que agregava as atividades de Geografia
e Histoéria e privilegiava o estudo do mais préximo e mais simples, deslocando-se depois para o
mais distante ¢ o mais complexo, fazendo a Historia Local, neste contexto, aparecer como um
recurso didatico (SCHMIDT, 2007).

Mas, ¢ somente nas décadas de 1980 e 1990, com a criagdo dos cursos de mestrado e
doutorado em Historia no pais, que a Historia Local ganha legitimidade no Brasil, pois entra nos
muros das universidades, e adquire, portanto, um espaco académico, com repercussdo, inclusive
no ensino de Historia, a partir das discussdes que ocorreram fortemente no ambito da elaboragao
dos Parametros Curriculares Nacionais, em 19908, onde houve uma manifesta preocupacgdo com
a Historia Local como ponto de partida, a partir do qual os alunos pudessem ampliar sua
capacidade de olhar seu entorno para a compreensao de relagdes mais amplas. Assim, a Historia
Local passa a ser paulatinamente objeto de investigagdes cientificas.

Sobre este aspecto convém ressaltar que a consciéncia dos historiadores a respeito do
espaco se tornou muito intensa e viva nas ultimas décadas. Como afirma Barros (2013), ndo seria
exagero redefinir a Historia como o “estudo do homem no tempo e no espaco”, pois ndo ha como

se negar que os processos historicos acontecem em ambos. De acordo com este autor:

As agoes e transformacdes que afetam a vida humana e social que pode ser
historicamente considerada produzem-se ¢ incidem frequentemente em um
espaco que muitas vezes ¢ um espago geografico ou politico, e que, sobretudo,
sempre € necessariamente constituir-se-4 em espaco social. Também ndo ¢ de se
estranhar que, da parte dos geografos, tém crescido a proposta de reivindicar
cada vez mais para a defini¢do da Geografia, a ideia de que esta ndo estuda

8 ParAmetros Curriculares Nacionais: proposta de reorientagdo curricular da Secretaria de Educagio Fundamental do
Ministério de Educag@o e do Desporto como referéncia curricular nacional, garantindo a todo aluno, de qualquer
regido do pais, o direito de ter acesso aos conhecimentos indispensaveis para a construcdo de sua cidadania (PCNss,
1998, p. 9).
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apenas o espaco, mas também o tempo, no sentido de que todo espaco se
redefine diuturnamente a partir de alteragdes que vao se dando no decurso do
tempo. (BARROS, 2013, p.2)

Desta maneira, crescem cada vez mais os trabalhos e pontes entre Historia e Geografia,
duas ciéncias humanas que hd muito estabelecem um potente didlogo. A interdisciplinaridade
entre estes dois campos ¢ estabelecida, entre outros aspectos, através dos conceitos de “espaco”,
“territorio” e “regido”. Com o desenvolvimento da historiografia do século XX, o conceito de
espaco fisico ampliou-se, e passou também a englobar o espaco social, politico e imaginario, até
chegar a no¢ao do espago como “campo de forcas” que pode inclusive reger a compreensao das
praticas discursivas. E de um “espago social” que Milton Santos esta falando quando propde
associar a no¢do de campo de forcas a uma Geografia Nova. O autor chama atengdo para o fato
de que o espago humano é, em qualquer periodo historico, resultado de uma producdo. O ser
humano, além de ser espago, também esta no espago e produz espaco (SANTOS, 1974, p.174).

Soma-se a isso o fato de que esse avango historiografico permitiu também a percepcao de
que uma Historia somente institucional, biografica e elitista e que inseriu a Histéria Nacional
dentro de uma ldgica universal e eurocéntrica ja ndo mais dava conta das mudangas pelas quais
passamos nas ultimas décadas, em que novos sujeitos e atores sociais passaram a reivindicar
direitos, reafirmar suas identidades e se colocar como sujeitos e produtores de conhecimento.
Essa descentralizagdo levou os historiadores a ampliarem seus estudos para diferentes lugares e
sujeitos. A Historia Local, portanto, constitui-se em um terreno fértil para estas novas discussoes,

podendo ser em muito aproveitada pelas escolas, afinal, como afirma Costa (2019):

Os temas podem ser a historia da propria comunidade escolar, do bairro, de
instituicdes como grupos religiosos (de diferentes orientagdes — cristdos, afro-
brasileiros, islamicos, judeus etc.); de temas como saneamento, saude, moradia,
lazer; de atividades como feiras, comércios, ocupagdo do solo, praticas agricolas.
Ou seja, diferentes escalas que ndo necessariamente correspondem aos limites
politicos dos municipios e estados, mas que sdo construidas ou percebidas pelos
proprios alunos a medida que elegem seus temas de investigagdo. (COSTA,
2019 p.135)

Tais possibilidades, que surgem ao pensarmos na utilizagdo da Historia Local como
estratégia de ensino, criam condi¢des para que outras aprendizagens histdricas possam emergir,
além de também contribuirem para por em pratica o tdo necessario didlogo entre o discurso

académico e a sociedade, aliados a epistemologia do saber histérico escolar.
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O trabalho com escalas menores contribui para uma melhor compreensao das rupturas e
continuidades, favorece as discussdes acerca de historias menos homogéneas e mais plurais, sem
silenciar as especificidades, insere os alunos na aprendizagem historica, a partir do que eles ja
possuem de conhecimento, permitindo que eles localizem a si mesmos € ao seu ambiente
proximo na Historia, e possibilita atitudes investigativas a partir das realidades cotidianas
(SUKOW e URBAN, 2017).

Ademais, fortalecem os espagos de memoria, com pesquisas que podem ser feitas em
acervos, arquivos € monumentos, permitindo ainda que os discentes experienciem parte do
trabalho do historiador através do uso de fontes historicas. As nossas aulas, que fazem parte do
que Abreu (2016) coloca como um dos elementos do que chama historiografia escolar, precisam
ir para além dos livros didaticos e ndo se resumir mais a simples leituras de textos ou exercicios
de memorizagdo, e ela so vai de fato se realizar como historiografia se for de fato transformada
em momento de pesquisa.

A elaboragdo de atividades pedagogicas voltadas ao ensino da Historia Local nos leva a
questionamentos importantes. Qual seria a relacdo de identidade do alunado com o que estaria
sendo ensinado na escola, dentro de um processo de constru¢ao de um curriculo a ser aplicado
em sala de aula? Quais motivos levam ao descaso do poder publico com a questao cultural? Ha
uma demanda de preservar vestigios do passado da localidade? Que narrativas naturalizam tal
comportamento? Como os alunos e alunas enxergam o local onde vivem? Quais narrativas foram
marginalizadas sobre a historia deste local? Por que as memorias preservadas, em sua maioria, se
vinculam as interpretacdes dominantes da Historia, nas quais permanecem os vestigios do
passado de uma elite consolidada historicamente, tais como casardes, igrejas, € documentos
oficiais? Quais os vestigios de lutas e resisténcia de grupos de minorias que podem ser
encontrados? Por que as memorias preservadas se vinculam predominantemente a Histéria
Nacional? E os professores e professoras serd que moram neste mesmo local, ou € somente onde
trabalham? A relagdo dos docentes com aquela localidade se reflete ou ndao nas suas diversas
praticas pedagogicas em sala de aula?

O incentivo aos questionamentos por parte dos discentes, a partir das aulas relacionadas a
Historia Local, podem transformar a sala de aula num espaco em que a duavida se torne um
instrumento de questionamento de poderes do seu tempo e de paradigmas dominantes, mais do

que uma busca por respostas ou verdade absolutas.
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A aula, seja no espago escolar propriamente dito, ou em espagos alternativos, deve se
tornar um momento em que os discentes exercitem a liberdade de pensamento e a imaginagdo, a
partir de propostas docentes instigadoras, que proporcionem reflexdo e producdo de
conhecimento, pois aprender ¢ uma relacdo que se estabelece entre conhecimento e sujeitos, a
partir de racionalidades possiveis. E, neste sentido, as relagcdes de pertencimento sdo de grande
relevancia. Os alunos precisam perceber que o presente € o passado coexistem, pois hd os
“passados que nao passam”, e, acredito ser a historia da localidade uma ferramenta metodolégica
que pode propiciar o caminhar por este sentido.

Barbosa (1999), apresenta questdes que ele compreende como “estatutos para a Historia
Local e Regional”, destacando que o principal mérito da Histéria Local ¢ a busca das
singularidades ¢ da diversidade historica, que ndo contemplamos quando abordamos a Historia
do Brasil de maneira uniforme. Para o autor, “a importancia da Historia Local e Regional esta,
assim, no fato de que, enquanto a histéria generalizante destaca as semelhangas,
homogeneizando o amalgama das vivéncias dos locais, a historia elaborada com base nas
realidades particulares dos locais trabalha com a diferenca, com a multiplicidade” (BARBOSA,
1999, p.27).

No que diz respeito as competéncias ¢ habilidades desenvolvidas com este tipo de
atividade, ¢ possivel apontar a promog¢ado da autonomia, da responsabilidade, da proatividade, do
raciocinio e da argumentacao, tdo necessarias para a formagao de cidadaos conscientes e criticos.
As narrativas que sdo trazidas a tona, a partir da Historia Local, por nds professores, permitem
evocar e lembrar de passados multiplos, diversos e plurais que podem contribuir para a
constru¢do de um Brasil mais democratico e inclusivo.

Por fim, acredito ser relevante apontar que ocorreu no meio académico brasileiro, nos
ultimos anos, um debate sobre a relacdo e as conexdes existentes entre a Historia Local e o
movimento historiografico da micro-historia italiana e francesa. Antes de mais nada, € preciso
esclarecer que tal debate ndo afirma que a micro-historia ¢ uma Historia Local, e deixa bem
evidente a diferenga que existe entre ambas: a micro-histéria ndo ¢ definida por um objeto
especifico, nem por suas microdimensdes, como costuma ser representada a Historia Local —
como uma histéria do “entorno”, para citar apenas um dos significados a ela atribuido

(CAVALCANTI, 2018).
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A 1ideia, utilizada nesta proposta de atividade pedagdgica, ¢ a abordagem micro para a
concepgdo do local como categoria de andlise, pois a micro-historia pode produzir efeitos de
reconhecimento e sensibilizagdo dos discentes para questdes que ndo sdo contempladas pela
analise macro, pois as analises historicas partirdo de uma escala micro, do meio em que se
estabelecem as relagdes entre sociedade, alunos e professores. Assim, a Histéria Local deixa de
ser vista como algo “menor”, “amador”, “subalterno” e “pitoresco”, como era vista em seu
inicio, quando desprovida de teorias e métodos reconhecidos pela historiografia, e circunscrita as
visdes sempre positivas, além de ser questionada quanto aos seus problemas em relacao ao
manuseio das fontes.

Ao mesmo tempo, essa aproximagao com a micro-histdria permite afastar a ideia de que a
Histéria somente ¢ valida quando aborda tematicas de relevancia nacional. Pensar o lugar da
Histéria Local no mundo contemporaneo significa entendé-la como expressdo da subjetivacao
democratica e, portanto, algo que se forma contra a hegemonia de uma Histéria nacional e
nacionalista, sobretudo a que nos foi ensinada, e que prevaleceu desde o século XIX até, pelo
menos, os anos de 1980, quando esta comega a ser questionada (ABREU, 2016, p.61). Isso faz
com que possamos repensar nossa pratica docente, pois constantemente operamos com macro-
conceitos.

Ou seja, alimentar-se das propostas da micro-histéria, e com ela dialogar, possibilita
diminuir o “foco” e a escala de observacdo, o que contribui para uma Historia Local muito mais
potente. O debate tedrico com a micro-historia, com a clareza das diferengas que esta possui em
relagdo a Historia Local, pode contribuir para a efetividade da Historia Local como ferramenta
de interven¢do metodologica nas salas de aula. Em outras palavras, propor atividades
pedagogicas da historia da Penha, ndo significa um estudo “menor” do objeto de anélise, e sim,
utilizar uma determinada escala particular de observagdo que se desdobrara em uma estratégia de
ensino.

O conceito de variagdo de escala, nos leva a pensar que ¢ em todos os niveis, desde o
mais local até o mais global, que os processos socio-histéricos sdo gravados, ndo apenas por
causa dos efeitos que produzem, mas porque ndo podem ser compreendidos a ndo ser que os
consideremos, de forma ndo linear, como a resultante de uma multiplicidade de determinacdes,

de projetos, de obrigacdes, de estratégias e de taticas individuais e coletivas (REVEL, 2010. p.
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44). Assim, a micro € a macro-historia, na maioria das vezes, serdo complementares ¢ o estudo
do particular deve ir além da mera descricao de um fato ou da acdo de determinado personagem.

O ensino de Historia Local serd significativo se problematizarmos com abordagens
diferentes partindo de diferentes angulos de andlise, que devem se alternar entre o micro e o
macro social, entre o local/regional e o nacional, sem, no entanto, um anular o outro. O objetivo
nao ¢ abrir mao de escalas maiores e mais amplas, mas sim, proporcionar novas perspectivas a
investigacao.

A partir dos conhecimentos histéricos que aprendem, os alunos terdo a oportunidade de
estabelecer relagdes entre diferentes tempos e experiéncias € conexdes entre os acontecimentos
historicos locais, regionais e nacionais, e a historia vivida no tempo presente. Como afirma
Riisen (2007), essas conexdes interligam uma histdéria articulada e narrada conforme a vida
pratica para a histéria que vem, conscientemente pela aprendizagem e produz narrativas
plausiveis a uma realidade preexistente e distante temporalmente.

O desenvolvimento de propostas de atividades pedagdgicas voltadas para as
potencialidades, desafios e possibilidades do uso da Histéria Local na docéncia da Educagao
Basica em interlocu¢do com o ensino de Historia propicia um olhar mais amplo, mais envolvido
com a historiografia contemporanea, interligado com as questdes e tensdes que envolvem o
curriculo da disciplina escolar Historia, além de nos trazer uma gama de questionamentos, mas
também de possibilidades para nossa pratica enquanto docentes que atuam com a Historia em
sala de aula.

E ¢ para tentar dar conta do desafio de estabelecer uma interlocu¢do entre a Histéria
Local, o ensino de Historia, o curriculo formal e prescrito para a nossa disciplina escolar e nossas
praticas docentes cotidianas, que tento apresentar, ao longo desta dissertagdo, como o entrecruzar
de todas questdes podem nos motivar a desenvolver com nossos alunos e alunas, aulas, projetos,
exposi¢des, enfim, variadas maneiras de trazer a Historia Local para sala de aula como mais um
instrumento potencializador para que os discentes se tornem sujeitos questionadores, busquem e
ampliem seu conceito de cidadania, se enxerguem como sujeitos historicos e ndo sujeitos
passivos, na tentativa de, como ja fora mencionado, contribuir para que a Historia tenha e faga

sentido em suas vidas.
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1.3 - Historia Local: memaoria e alteridade

Apontar sobre os possiveis caminhos necessarios ao desenvolvimento de projetos e
atividades de Histéria Local no Ensino Basico, implica necessariamente em refletir sobre a
relagdo entre memoria, Histéria e educagdo. Para dar inicio a esta discussdo, € preciso,
primeiramente, considerar que hoje, ndo podemos mais dizer que a Historia ¢ a mestra do nosso
mundo e a diretriz das consciéncias. A sacralidade, o futuro, a Histéria como agdo sdo
caracteristicas constitutivas da Histdria que ja ndo mais se aplicam. O fim do século XX trouxe
consigo a impoténcia de nossa disciplina, cada vez mais visivel, principalmente se analisarmos,
por exemplo, o contexto em que nosso pais esta inserido contemporaneamente, com nossas
proprias instituicdes democraticas ameagadas.

Hartog (2017) ¢ um autor que nos leva a pensar sobre estas questdes, ao nos apresentar a
ideia de regimes de historicidade, compreendendo-a como formas de se lidar com a experiéncia
no tempo ou como maneiras de ser no tempo. O que exatamente provocou essa mudanga? O
ideal do progresso e a certeza de um futuro melhor foram abertamente questionados: o mal-estar
gerado pelas guerras mundiais; as contestagdes de 1968; o avango da sociedade de consumo; a
crise das identidades nacionais; o fortalecimento da globalizagdo enquanto o processo de
“compressdo do espaco-tempo”; tudo isso levou a uma énfase no presente e sua progressiva
dilatagcdo desproporcional em relagdo as outras categorias do tempo — processo que possui como
marco simbolico de consolidacdo a queda do muro de Berlim, em 1989. Nesse processo, o
presente fechou-se sobre si mesmo, tornou-se o seu proprio horizonte, num afastamento cada vez
maior entre espaco de experiéncia e horizonte de expectativa. “Sem futuro e sem passado, ele
produz diariamente o passado e o futuro de que sempre precisa, um dia apos o outro, € valoriza o
imediato.” (HARTOG 2013, p. 148)

Ainda, de acordo com seu entendimento, o futuro desapareceu de nosso horizonte, ao
mesmo tempo em que nossa capacidade de o produzir, multiplicou-se como nunca, em outras
palavras, o futuro ¢ um desconhecido ao qual nos dirigimos aceleradamente. O golpe mais duro
sofrido pelo conceito moderno de Historia, que era futurista, foi dado pelo o que o autor chamou
de presentismo: um tempo de supremacia do ponto de vista do presente, que hoje tornou-se o
horizonte. Isso levou ao deslocamento da Historia para a memoria, que hoje ¢ usada inclusive

politicamente e midiaticamente. Como afirma Hartog, “fala-se, doravante, mais voluntaria ou
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espontaneamente de memoria do que de histdria; as midias e os politicos pdem-se a fazer grande
uso dela; empreendem-se politicas memoriais, votam-se as leis ditas memoriais; reivindica-se o
direito a memoria e se faz valer esse direito, nos magistrados e parlamentos, o dever da
memoria” (HARTOG, 2017, p.26).

Pierre Nora (2009) ¢ um autor que corrobora com esta ideia, a medida nos ajuda a
explicar como a relacdo linear entre passado presente e futuro, que trazia seguranca e
perspectivas melhores para o amanha, foi substituida pela incerteza, o que criou para o presente a
obrigacao de guardar e recordar tudo o que for possivel. Outro ponto relevante apontado pelo
autor ¢ como a ‘“democratizacdo da Historia”, advinda de um importante movimento de
libertagdo e emancipagdo de minorias fez emergir diversas formas de memorias, para as quais a
recuperagdo do passado ¢ parte integral da afirmacao de sua identidade. De acordo com ele:

A forga explosiva gerada pelas memorias dessas minorias tem tido o efeito de
modificar consideravelmente o respectivo status e também a relacdo reciproca
entre Historia e recordagdo. Para ser mais exato, ela validou a propria nogao de
memoria coletiva. Comparada a Histéria, que esteve sempre nas maos dos
poderosos, as autoridades intelectuais ou profissionais, a memoria anda de maos
dadas com as prerrogativas das formas populares de protesto. Parecia ser a
vinganga dos pobres, dos oprimidos, dos desafortunados, a Histéria daqueles
que nao tinham nenhum direito a Historia. (NORA, 2009, p. 8)

O trabalho desenvolvido nesta dissertacdo fard da memoria uma ferramenta metodologica
na producdo da Historia como conhecimento. Sem desconsiderar ou deixar de compreender as
diferencas e tensdes que existem entre ambas, que, segundo autores como o proprio Nora ou
Halbwachs, sdo colocadas como opostas, considero que no campo da Histéria ensinada a
memoria pode possibilitar uma producdo narrativa e discursiva bastante potente, pois o que sera
lembrado ou esquecido o serd feito a partir do presente, em funcdo de expectativas futuras
inscritas em uma representacao de tempo e de espaco.

Para Bittencourt (2009), “a memodria ¢, sem duvida, aspecto relevante na configuracdo de
uma Histéria Local tanto para historiadores quanto para o ensino”. E pela memoéria que se chega
a Historia Local, e no campo da Historia e da Educagdo ¢ importante pensar que a memoria se
constitui em processos de lembranga e esquecimento que se correlatam, uma vez que parte da
memoria historica corresponde ao que foi excluido por ndo fazer parte dos acontecimentos

selecionados para serem lembrados. As historias produzidas e reatualizadas ao longo do tempo
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sdo marcadas ndo apenas pelas recordagdes e lembrancas, mas também por silenciamentos e
ocultagoes.

A memoria coletiva se transmite por meio de textos, monumentos, rituais, festas,
comemorac¢des na familia, na rua, na escola. Para além das memorias oficiais, coexistem
memorias de mulheres e homens trabalhadores, militantes, estudantes, migrantes, mesmo que as
vezes, elas encontrem-se na condigdo de memdrias subterraneas, que em siléncio continuam o
trabalho de subversao da memoria oficial (GIL, 2019).

Halbwachs foi quem cunhou o conceito de “ memoria coletiva”, e por intermédio dele
afirma que o fendmeno de recordacdo e localizagdo das lembrangas ndo pode ser analisado de
fato se ndo forem considerados os contextos sociais nos quais estdo inseridos. Assim, segundo
este autor, ndo € possivel uma memoria estritamente individual, uma vez que as lembrancas dos
individuos sdo sempre constituidas a partir de suas relagdes de pertencimento a um grupo. a
memoria individual pode ser entendida, portanto, como um ponto de convergéncia entre
diferentes influéncias sociais € como uma forma particular de articulacdo das mesmas.

De acordo com esta concepgdo, a memoria deixa de ter apenas a dimensao individual,
pois nenhuma lembranca esta isolada de um grupo social. Para o autor, as lembrangas
permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que trate de eventos em que
somente nds estivemos envolvidos e objetos que somente nds vimos, porque jamais estamos sos.
Em outros termos, a lembranga ¢ resultado de um processo coletivo e estd sempre inserida num
contexto social especifico. A memoria coletiva € o trabalho que um determinado grupo social
realiza, articulando e localizando as lembrangas em quadros sociais comuns. (HALBWACHS,
1990).

Pollak (1989) ¢ um autor que enfatiza a caracteristica da seletividade de toda memoria,
assim como seu processo de negociacdo para conciliar a memdria coletiva e as memorias
individuais. O autor adota a ideia de uma “memoria enquadrada” em lugar de memoria coletiva,
pois para ele a memoria se integra em tentativas de definir e de reforgar sentimentos de
pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades, sendo a referéncia ao passado util para

manter a coesdo dos grupos e das institui¢cdes da sociedade:

Manter a coesdo interna e defender as fronteiras daquilo que um grupo tem em
comum, em que se inclui o territorio (no caso de Estados), eis as duas fungdes
essenciais da memoria comum. Isso significa fornecer um quadro de referéncias
e de pontos de referéncia. E portanto absolutamente adequado falar, como faz
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Henry Rousso, em memoria enquadrada, um termo mais especifico do que
memoria coletiva. Quem diz "enquadrada" diz "trabalho de enquadramento”.
Todo trabalho de enquadramento de uma memoria de grupo tem limites, pois ela
ndo pode ser construida arbitrariamente. (POLLAK, 1989, p.7)

Para Pollak (1989) o que estd em jogo na memoria ¢ também o sentido da identidade
individual e do grupo. Em relagdo a memoria de grupos, o autor propde a introdugdo do conceito
de enquadramento da memoria, no qual historiadores teriam papel preponderante, destacando
que conforme as circunstancias, certas lembrangas podem emergir, as énfases podem ser dadas a
um outro aspecto, € o passado pode assim ser reinterpretado.

Ha também autores, como Paul Ricoeur e Andreas Huyssen, que pensam Historia e
memoria, a partir de uma relagdo dialética, e trabalham com a dimensdo da memoria através de
seus didlogos constantes com a lembranca e o esquecimento. Tais questdes, que ja foram e
continuam sendo estudadas pela historiografia, como defende Velasco (2018), exercem
profundos impactos na area de produgdo e validacdo do conhecimento historico escolar, pois as
narrativas escolares dos livros didaticos de Historia ndo sdo neutras, mas sim decorrentes de
processos contingenciais de disputas sobre o que se deve ou ndo considerar como sendo uma

“verdade historica” dentro destes manuais. Para Ricoeur:

[...] assim como € impossivel lembrar-se de tudo, é impossivel narrar tudo. A
ideia de narracdo exaustiva é uma ideia performativamente impossivel. Logo, as
estratégias do esquecimento relacionam-se no trabalho de configuragdo do saber
historico, possibilitando o aparecimento de outros modos de narrar uma mesma
historia através do deslocamento daquilo que é protagonizado, assim como da
refiguracdo da atuacao dos sujeitos e dos protagonistas em determinado
processo. (RICOEUR, 2007, p. 455)

Andreas Huyssen aprofunda estas reflexdes sobre os usos politicos da memoria e sua
integracdo com a dindmica do esquecimento. Segundo Huyssen (2014), na cultura
contemporanea, obcecada como € pela memoria e o trauma, o esquecimento € sistematicamente
malvisto. Pensando nos casos da Argentina e da Alemanha, ele alega que o esquecimento ¢ a
memoria foram importantes no processo de transi¢do da ditadura para a democracia, visto que
formaram uma forma de esquecimento necessaria para se fazerem reivindicagdes em prol de uma

politica nacional da memoria. De acordo com este autor:

[...] o oprobrio continua reservado para o esquecimento, nunca para a memoria.
Pode haver um excesso de memoria, mas trata-se de um excesso de coisa boa.
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Enquanto isso, o esquecimento continua suspenso sob uma nuvem de suspeita
moral, como uma falha evitdvel, uma regressdo indesejavel para a coesdo social
e cultural da sociedade. Todos os tipos de identidade dependem dela. Uma
sociedade sem memoria é um anatema (HUYSSEN, 2014, p.157).

Refletir sobre as memorias do passado no espago escolar, no entanto, ndo significa apenas
recordar tempos antigos, mas também problematizar as relagcdes entre os sujeitos que estdo no
espago escolar e o conhecimento com o qual estdo interagindo. Isso significa pensar o espago de
nossas aulas como “locais produtores de sentidos deslocados daqueles tradicionais e arraigados
no tempo, como espacos curriculares férteis para se produzir visdes distanciadas daquelas
versdes consagradas do passado, fazendo aparecer as costuras malfeitas ¢ os pontos de
esgargamento das tessituras do passado” (ALBUQUERQUE, 2012, p.37).

A sala de aula pensada como um “lugar de fronteira”, como ¢ a proposta desta
dissertacdo, estd marcada pelas disputas de memoria e historiograficas. Citando, mais uma vez,
Velasco (2018), trata-se, portanto, de analisar os significados em disputa pela hegemonia dentro
dos espacos que constituem o curriculo de Histéria, compreendidos ndo apenas como listagem
oficial de contetidos a serem ministrados durante o ano letivo. Assim, vozes de grupos
silenciados, marginalizados ou esquecidos podem se tornar presentes..

A valorizagdo da fala e da escuta ¢ um caminho importante a ser tracado nas salas de
aula, principalmente em localidades, como no caso da Penha, onde ¢ notoria a percep¢do de que
a partir da década de 1980, sdo quase que inexistentes as pesquisas sobre a historia do bairro,
que, na atualidade, esta diretamente atrelado a uma imagem negativa de situagdes extremas de
violéncia. Este tipo de associacdo e narrativa reforgam estereotipos e o discurso hegemonico
existente, dai também a importancia de integrar a Historia Local ao curriculo, para que
problematizagdes sejam feitas e essas narrativas simplificadoras sejam revisadas. Assim, torna-se
possivel contribuir para a democratiza¢do das escolas, a medida em que novos saberes podem ser
colocados em pratica, através de vozes que nem sempre aparecem nos livros didaticos por
exemplo, pois como afirmam Abreu e Rangel (2015):

[...] a situagdo da memdria no mundo atual incide sobre a historia ensinada de

4

muitas maneiras: 1) a aula é o terreno em que memorias multiplas podem
ganhar expressdo, especialmente aquelas trazidas pelos alunos de suas
experiéncias mais intimas; 2) a autoridade do discurso histérico escolar, baseado
em pressupostos cientificos, ¢ questionada todo momento na medida em que
ecoam na sala de aula as incessantes produgdes de passados efetivadas no
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mundo da comunicagdo/informacado e outros ambitos da “cultura historica”. Na
medida em que as experiéncias intimas da memoria e a producdo do passado
para o consumo/frui¢do sustentam-se ¢ investem nos afetos, fazer das aulas um
exercicio de sensibilidade historica ¢ tdo necessario quanto os investimentos ja
consolidados da razao historica (ABREU; RANGEL, 2015, p.21).

Sobre a importancia e relevancia da fala e da escuta nas salas de aula, a partir da historia
de pessoas comuns, dos esquecidos ou excluidos pela historiografia tradicional, o que Vainfas
(2002) denominou de “protagonistas anonimos da historia”, gostaria de fazer algumas ressalvas e
consideragdes que foram bastante relevantes para a construcdo deste trabalho, a partir das
teorizacoes de Spivack (2014), na medida em que esta autora nos desafia a pensar sobre os
discursos hegemodnicos e também sobre nossas proprias crencas como produtores de saber e
conhecimento. Suas criticas de base pds-estruturalista e, em acordo, com as teorias do
multiculturalismo e da globalizagdo sdo reconhecidas como uma importante interven¢do na
historiografia contemporanea, pois articula uma interessante discussao sobre o que ela denomina
de “sujeitos subalternos”, termo resgatado por ela para descrever “as camadas mais baixas da
sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, de representacdo
politica e legal, e da possibilidade de se tornarem plenos no estrato social dominante” (SPIVAK,
2014, p.14).

A autora argumenta que, muitas vezes, pensamos estar dando voz aos que ndo tem,
quando, na verdade, apenas achamos que podemos falar pelo outro, e, desta maneira,
reproduzimos as mesmas estruturas de poder e opressdo, mantendo o subalterno silenciado, sem
lhe dar uma posi¢ao de onde possa falar, e, principalmente no qual possa ser ouvido, tratando-o
apenas como objeto de conhecimento, € meramente falamos por esse outro. Desta maneira, ela
nos forga a pensar, muito além do “falar”, pois obviamente que este outro “tem voz”, no sentido
estrito dessa expressdo, e fazer um trabalho como este, ndo significa “dar voz”, pois este outro ja
tem sua propria “fala”, porém, ha uma auséncia de um carater dialégico com a fala desse outro.

E qual a relacdo destas reflexdes com a sala de aula, especialmente, em situagdes onde as
escolas estdo situadas em dareas periféricas e de comunidades, com uma juventude exposta a
realidade cotidiana da violéncia e da falta de condic¢des sociais basicas, como diversas unidades
escolares publicas do suburbio carioca? Enquanto docentes, precisamos criar espagos por meio
dos quais o “sujeito subalterno”, fazendo referéncia ao termo resgatado por Spivak, possa se

enxergar e se expressar, €, mais que isso, que quando ele o faca, possa ser ouvido.
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No entanto, cabe ainda destacar que € preciso ter cautela para ndo incorrer no contraponto
de supervalorizar essas historias, no sentido de tentar buscar e encontrar herois populares, por
exemplo. Os proprios discentes podem idealizar demais essa Historia que esta mais proxima
deles e de seus espacgos. Nicholas Davies (2021) ¢ um autor que corrobora com esta ressalva. Ao
analisar a participacdo popular nos livros didaticos de Histdria, nos convida a refletir sobre a real
participagdo dos sujeitos subalternos na historia, e ndo apenas sobre a visdo parcial que muitas
vezes ¢ apresentada, em que sdo enfatizadas as resisténcias populares & dominagdo, na tentativa
de encontrar herois populares, até para se contrapor aos herdis dos grupos dominantes, ou seja,
essa participagdo tende a ser vista apenas de determinada maneira, pois, “idealizaria os setores
populares ao nao levar em conta suas inumeras contradigdes materiais ¢ mentais” (DAVIES,
2021, p.121).

Segundo ele, ¢ preciso que os estudos que trazem a participagdo popular na histéria
brasileira, ndo se caracterizem apenas pela heroicizacdo do povo e pelo realce das resisténcias
populares aos grupos dominantes, pois apenas isso, ndo ¢ suficiente para a compreensdo da
realidade, e, portanto, também ndo contribui para sua transformacdo, num sentido que seja
favoravel a estes individuos subalternizados. Ao contrario, pode ser tdo mitificadora quanto a
historia tradicional, que enaltecia os “grandes homens” dos grupos dominadores.

Precisamos, portanto, ir além da finalidade de encontrar herdis das causas populares,
buscando também perceber que a totalidade histérica ndo pode ser redutivel a nenhum destes
dois polos: dominantes e subalternos. A compreensao da participagdo popular na Histdria precisa
ser abordada de maneira que possa ajudar as camadas populares a atuarem no sentido de
transformacao social. Nas palavras de Davies (2021, p.125), “o aluno que entender a participacao
popular no passado com todas as suas caracteristicas e contradi¢cdes, estara mais apto a atuar
criticamente, sem idealiza¢do ingénua (heroiciza¢do), nem autodepreciagdo (a histéria do ponto
de vista conservador) da transformagao social.”

Apos terem sido feitas as consideragdes acima, julgo importante tecer mais algumas
palavras sobre as relagdes da representacao do Outro, e o didlogo direto que € possivel ser feito
com a Histdria e a Histdria Local, de acordo com a perspectiva da filosofa contemporanea norte-
americana Judith Butler. Entendo que a constru¢do deste trabalho estd diretamente ligada a
questao da identidade, no entanto, gostaria de salientar que ¢ possivel adicionar a ela discussoes

sobre alteridade.
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Como ja foi mencionado, situagdes de conflito e violéncia que tém impactos diretos sobre
a vida dos alunos fazem parte da realidade escolar. Acrescento o fato de que ao buscar
informacdes sobre o referido bairro em pesquisas pela Internet, o que mais aparece sao noticias e
reportagens que o vinculam a conflitos entre policiais e traficantes das comunidades que fazem
parte de seu entorno.

Butler (2011) traz exatamente a abordagem sobre a representacdo do Outro em nossos
tempos midiatizados, e propde uma reflexdo sobre a propria estrutura do discurso, defendendo
que precisamos pensar mais na relacao que existe entre os modos de discurso e autoridade moral.
A partir da defini¢dao de “Rosto” do filosofo franc€s Emmanuel Levinas, a autora discute sobre a
¢tica da alteridade, considerando que ser ético € ser responsavel pelo Outro, por uma questio de
sensibilidade, diante de sua fragilidade. Ela segue afirmando que a representacdo feita pela midia
ndo nos permite ver a alteridade ou se apresenta de uma forma que nos impede de nos identificar
com esse Outro, chegando ao ponto de desumaniza-lo.

Lecionar em um local marcado pela violéncia permite vivenciar um pouco desta
experiéneia. E perceptivel como o processo midiatico acaba exercendo esse papel de

desumanizag¢do das vidas dessas pessoas. Usando as palavras de Butler:

“Esses esquemas normativos funcionam precisamente sem fornecer
nenhuma imagem, nenhum nome, nenhuma narrativa, de forma que ali
nunca houve morte, tampouco vida. [...] e se essas vidas continuarem
inominadas ¢ ndo lamentadas, se elas ndo aparecerem em sua
precariedade e destruicdo ndo nos emocionaremos com elas. Nao
retornaremos aquele senso de indignacao ética que é, distintivamente,
para um Outro ¢ em nome de um Outro” (BUTLER, 2011, p.31).

A partir destas consideragdes e de minha pratica docente, acredito, portanto, que
introduzir as questdes locais ¢ também uma forma de inserir os diferentes sujeitos como
construtores ativos da sociedade. E uma configuragdo que permite que esse Outro enxergue seu
proprio Rosto, muitas vezes desconhecido por ele mesmo, diante de tantas cenas de violéncia por
ele presenciadas e vividas.

Desta forma, poderemos saber, ouvir, ver e sentir esse Outro, por intermédio de seu
proprio olhar sobre a localidade em que vive em seus contrastes, trazendo a tona ndo s6 as
complicagdes, como também as caracteristicas positivas do local que o cerca, e percebendo que a
Historia da Penha, pode ser relevante para a Historia do Rio de Janeiro como um todo, € ndo

apenas para os moradores daquela localidade. O que ndo significa, no entanto, ndo abordar os
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problemas e questdes sensiveis que permeiam as historias de bairros periféricos, como a Penha,
que faz parte desta dissertagdo, mas sim pensar na relagdo dos sujeitos com o bairro, em todos os
seus aspectos, com seus pontos positivos € contrastes.

Assim, perceberdo que atuam e interferem na construcdo e nos desdobramentos das
experiéncias, que fazem escolhas, constroem redes de sociabilidade, que conseguem também
tensionar as relagdes, e também sao atuantes no processo de construgdo das historias. Portanto,
introduzir questoes locais também garante os direitos humanos, possibilita uma sociedade mais
justa, fortalece os principios da democracia tais como respeito as diferencas, igualdade de

oportunidade, dignidade, dentre outros.

1.4 - Historia Local: limites e desafios

Trabalhar a Historia Local nas salas de aulas, da Educagdo Basica, entretanto, ndo é uma
tarefa simples para os professores e professoras de Historia, pois envolve multiplos desafios e
dificuldades que se iniciam no termo, local, que tem variados significados. Cavalcanti (2018)

explicita esta questao:

Nessa dimensdo, gostaria de trazer a discussdo alguns sentidos atribuidos a
palavra “local”. A etimologia da palavra nos leva ao latim localis. Sua grafia —
que pareceria um plural, embora nao o seja — ja sugere evitarmos apreendé-la ou
aprisiona-la em um sentido singular. Sugere que ela desfruta de significados
plurais. Ou seja, o local, desde a gestacdo de sua grafia, € um espago conceitual
polissémico; ¢ um lugar polifonico. No conhecido diciondrio Aurélio, a palavra
“local” encontra-se experimentada como sinénimo de “lugar”. De maneira mais
detalhada, o primeiro significado atribuido a “local” diz respeito a um sentido
“relativo a determinado lugar”. Assim, os significados de “local” estao
embrionariamente ligados a uma concepcao de lugar e, nessa relagao, “lugar”
esta indissociavel de espaco. Ou seja, ao falarmos de local, estamos,
concomitantemente, falando de espaco (CAVALCANTI, 2018, p. 275).

Pensar em como “encaixar” a Historia Local no curriculo formal definido para a
disciplina escolar de Historia também ¢ bastante desafiador, pois “dar conta” dos contetidos
estabelecidos pelo curriculo formal dentro dos tempos de aula delimitados para a disciplina ja ¢
um empecilho para a maior parte dos professores e professoras de Historia, quicad incluir a

Historia Local tentando encaixa-la nessa situacao.
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Sob este aspecto ¢ valido lembrar que o curriculo ¢ um objeto que se constitui em um
instrumento portador dos objetivos da educagdo escolar e das propostas pedagdgicas para a busca
dos objetivos elencados e dos contetidos a serem ensinados. Ele ndo ¢ estatico no tempo e no
espaco. Sua constru¢do estd ligada a um contexto social, politico, econdomico, cultural e
ideologico espacialmente e temporalmente definidos (CANDAU, 2002).

E importante que possamos nos questionar: Quais critérios sio utilizados na escolha do
que deve fazer parte do curriculo? De que forma alguns saberes e conhecimentos sdo preteridos
em favor de outros? E o que deixa de ser ensinado? Que “recados” hegemdnicos sdo passados?
Fato ¢ que as narrativas lembradas e esquecidas nos curriculos, fazem parte de um ato que ¢
politico. Ha uma sele¢do cultural ao se legitimar alguns processos historicos como
indispensaveis ao ensino, em detrimento de conteudos que poderiam fazer parte do curriculo de
Historia, pois, muitas vezes, o curriculo ¢ construido fora dos muros da escola, sem a devida
discussdo com aqueles que sao responsaveis por coloca-lo em pratica: os docentes.

Além disso, existem outras situagdes que se aplicam ao fazer curricular. Entre o curriculo
prescrito e o aprendizado dos alunos ha fenomenos, como, por exemplo, as condi¢des da escola,
da propria sala de aula e o “curriculo oculto”, que produzem o curriculo realizado, ¢ este ¢
diferente daquele que foi prescrito. Ha ainda a possibilidade de um fazer curricular do professor
no contexto de suas aulas, pois ¢ exatamente neste espaco que € possivel sua intervengdo. Nestas
brechas que encontramos, podemos inserir atividades sobre a Historia Local, como uma forma de
despertar o interesse do aluno, por intermédio de conteidos que levem em considera¢do sua
realidade social e também a realidade da escola.

Muitas vezes, € possivel perceber que geralmente a relagdo mais proxima do docente com
a localidade ¢ um fator motivacional para a inclusdo da Historia Local em sua pratica. Essa
proximidade se mostra um fator importante para o desenvolvimento de projetos, aulas,
exposicdes, ou qualquer outro trabalho desenvolvido nas escolas que se refiram a Histéria Local.

As relagdes com a localidade, as memorias, os esquecimentos, as afetividades, dentre
outras questdes, muitas vezes impulsionam este docente a buscar uma interlocu¢do entre a
Historia Local e o conteudo formal prescrito para a disciplina Historia ou mesmo quando ¢
possivel encarar o desafio de desenvolver um projeto que fuja das prescrigdes curriculares

oficiais.
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Outros cuidados que a proposta de Historia Local para o ensino de Histdria precisa ter se
deve ao fato de que a Historia Local, muitas vezes, pode nos deixar cair na armadilha de nos
confinarmos somente ao local, e, assim, alimentar o desconhecimento e a intolerancia em relagao
ao outro e¢ ao diferente. E ela também estd suscetivel, se ndo tivermos cautela, a0 mesmo
personalismo e elitismo se for feita como a Histdria tradicional em nivel nacional que noés ja
conhecemos (COSTA, 2019, p.136). Nao adianta fazer uma andlise da localidade e continuar
trabalhando com o tradicionalismo da disciplina, pois cairemos em efemérides, narrativas
puramente descritivas, e, at¢ mesmo, na logica do eurocentrismo ¢ da linearidade do tempo, que

tanto queremos desconstruir. Nas palavras de Cavalcanti (2018):

A dimensdo local da Historia ndo ¢ um simples ¢ diminuto pedago de uma
histéria maior. Nao ¢ a consequéncia daquilo que teria ocorrido na histéria
nacional. Se as tintas com as quais se pinta a dimensdo local da Histdria sdo
analogas as que desenham as experiéncias da chamada historia nacional, a
tonalidade pode sofrer variagdo, e a tela, assim, ganhar outros tons, outros
tracados e, por que ndo, outras cores. Entretanto, ndo podemos tampouco
esperar que a dimensdo local se constitua como uma histéria independente ou
alheia ao que se passa em dada dimensdo macro das relagdes de poder que
constroem, historicamente, as experiéncias, como se ndo existissem, entre as
dimensodes local e nacional, pressoes, abalos e ressonéncias.

Preocupado em compreender a “configura¢do local da histoéria”, o professor
pode explorar as singularidades da historia ensinada — ou pesquisada -
pontuando as diferengas e/ou semelhancas com outras histérias que também
convivem no mesmo bairro ou cidade. Pode pontuar as diferencas e
semelhangas construidas no tempo e percebidas, por exemplo, nas mudangas
arquitetonicas das casas, das ruas, das sinalizacdes em vias publicas, na
construcdo de rotas de transportes publicos, na constru¢ao de escolas, hospitais
e universidades. Pode direcionar as reflexdes para entender que as historias
ensinadas e/ou pesquisadas, por serem construidas em determinado espaco, ndo
cabem naquelas concepgdes que geralmente representam a chamada historia
local (CAVALCANTI, 2018, p. 287-288).

O importante ¢ ndo produzir, em dimensdo micro, a mesma narrativa feita pelos
“grandes” e “importantes” personagens locais, que fazem parte de grupos dominantes. A propria
Historia do Rio de Janeiro obrigatoriamente ja traz arraigada a ela a Historia Nacional, pois
mesmo depois de ndo ser mais a capital do pais, continuou sofrendo grande influéncia do
governo federal, que por muitas vezes exerce poder e intervencdo na cidade.

O objetivo € tentar possibilitar que vozes que foram esquecidas possam encontrar espago
e serem ampliadas. Neste ponto, concordo com Gongalves (2007), que defende a ideia de que as

analises do local proporcionam outros efeitos de conhecimento nas diferentes especificidades,
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deslocam hierarquias e sobreposi¢cdes entre nacional e regional e possibilitam repensar as
relagdes entre centro/periferia. Por exemplo, o periférico, que em muitas situagdes, costuma ser
visto como algo “marginal”, que “ndo deu conta de ser o centro”, pode ter seu significado
problematizado. Os suburbios cariocas nao podem ser resumidos ao momento das reformas
urbanas, por exemplo, tendo sido povoados de forma significativa ainda no periodo colonial,
inclusive tendo relevancia na dinamica econdmica nas diversas fases historicas da cidade do Rio
de Janeiro.

Colocar a dita periferia no centro da aula de Histéria pode nos levar a importantes

reflexdes. Como afirma UCHA (2020):

Ao trabalhar com memoérias locais, memorias de um passado silenciado,
memorias de quem ndo foi colocado nos registros da historia da cidade,
memorias da populacdo que mora na periferia, populagio em grande parte
negra, se pretende justamente ampliar as tematicas e as perspectivas dos
estudantes a respeito do passado da cidade e da vida local. E ampliar
referéncias, inserindo nas aulas de Historia outros conteudos, outras narrativas,
outros sujeitos, outras possibilidades de pensar passado, presente e futuro,
outras possibilidades de aprender. E esses outros ndo convencionais no Ensino
de Historia sdo aqui valorizados ao serem colocados em destaque no ensino que
se pretende. E colocar a periferia no centro das aulas de Historia (UCHA, 2020,
p-172).

Portanto, ¢ preciso reforcar o entendimento, como ja fora mencionado de que a Historia
Local s6 tera seu valor plenamente explorado se trabalhar com escalas que sejam intercambiadas
e sobrepostas para que os alunos possam perceber justamente onde o local e o geral se
distanciam e se aproximam, e cabe ao professor operacionalizar com esses jogos de escalas.

Cavalcanti (2018), nos chama atencdo para mais um cuidado que devemos ter ao
desenvolver projetos de uma determinada localidade: a compreensdo de que € possivel estudar a
chamada Histéria Local em sua “totalidade”, o que pode levar a analises generalizadoras, na
medida em que podemos pensar que determinadas dimensdes, aspectos ou circunstancias
presentes em certos relatos de memoria, ou em outro documento, representam um todo das
relagdes. Talvez por ser apreendido como algo “menor” em dimensdes especiais, credita-se ao
estudo local a possibilidade de ser ele analisado em totalidade. E necessario ndo cair nesse erro.

Além disso, este mesmo autor nos faz atentar para o fato de que, a depender da situacdo,
pode haver alguma resisténcia por parte dos alunos em estudar a histoéria da localidade por esta

ligar-se a questdes sensiveis, que retomam fatos traumaticos. Resistir a essa op¢ao do
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esquecimento ¢ mais uma das possibilidades que nos ¢ dada pela Historia Local como estratégia
de ensino.

Por fim, gostaria de adicionar a Historia Local, nesta dissertacdo, o desafio de contribuir,
a partir das definicdes de Marc Augg¢, para fazer da escola um lugar antropologico, em oposi¢ao
ao que o autor definiu como um ndo-lugar. Para o autor, o aceleramento da historia pelo excesso
de informagdes e das interdependéncias do “sistema mundo”, faz com que o excesso de espaco
remeta, paradoxalmente, ao encolhimento do mundo, e essa aparente ambiguidade altera escalas
que incidem, em termos planetarios, sobre concentragdes urbanas, migragdes populacionais e
contribuem para a producdo de nao-lugares.

Esses nao-lugares materializam-se na transitoriedade dos lugares, que sdo, na verdade,
espagos prescritivos: nos aeroportos, nas vias expressas, nas salas de espera, nos centros
comerciais, nas estacdes de metrd e também nos campos de refugiados, ou seja, “lugares” por
onde circulam muitas pessoas ¢ bens, cujas relacdes sdo incapazes de criarem identidade de
grupo (AUGE, 1994, p.36). O individuo, ao acreditar estar no centro do mundo, coloca-se como
referéncia para interpretar as informagdes que lhes chegam. Mas essa percep¢ao individual do
mundo ¢ incapaz de tecer representagdes coletivas, assim, na sociedade contemporanea, a ideia
de comunidade se esvazia.

Aliar este conceito de nado-lugar a epistemologia do saber escolar e a Historia Local,
pode fazer frente a tentativa, cada vez mais presente em nossa sociedade, de fazer da escola um
lugar padronizado, inserido no mundo da economia, repleto de objetividade e metas a cumprir, e,
portanto, também um ndo-lugar. O espaco escolar precisa ser um Jlocus de intersecao e
constru¢do de identidades pelos sujeitos.

O museu escolar, que ¢ material pedagdgico desta dissertacdo e tera sua fundamentagao
tedrica apresentada nos capitulos seguintes, tem como objetivo principal desestabilizar esta
concepcao de escola como um ndo-lugar, contribuindo para que o espaco escolar se constitua em
lugar antropoldgico, definido também por Augé, como um espago identitdrio, relacional e
historico, capaz de fazer frente a este excesso de informagdes esvaziadas e sem sentido que
intensificam o esvaziamento do sentido de comunidade. Através dele podemos pensar na relagao
dos sujeitos da escola com o proprio bairro, além de também ser possivel se problematizar o fato

do bairro ser ou nao ser um lugar antropologico e de sociabilidade.
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Lecionar por treze anos no bairro da Penha, possibilitou-me a percepcao de que hd um
desconhecimento dos moradores em relacdo a historia do bairro em que vivem. A Escola
Municipal Cientista Mario Kroeff, esta localizada na Rua do Couto, que ¢ uma rua situada
proxima ao antigo Curtume Carioca. A construgdo que abriga a escola em si, ndo se situa no
interior das favelas da regido, mas na parte que ¢ chamada pelos moradores do bairro de “o outro
lado da linha do trem”. Esta caracteristica traz a tona algumas consideragdes que considero
relevantes de serem aqui mencionadas.

Parte dos alunos que estudam na escola sdo oriundos das favelas do entorno, e, muitos,
referem-se a Penha como se fosse um bairro apartado das comunidades em que vivem. A
identidade de boa parte dos alunos ¢ especificamente com a Vila Cruzeiro, local de suas
residéncias. H4 também os que residem em outras comunidades da regido, como as favelas da
Caixa D'Agua, a Vila Proletaria e o Morro do Cariri ou Merendiba, como é chamado atualmente,
diferenciacdo que eles fazem questdo de pontuar, deixando claro que ha diferengas entre as
comunidades que midiaticamente sdo conhecidas como Complexo da Penha.

E interessante refletir sobre como a construgdo de significados desses territorios é feita. A
Penha ¢ vista por parte dos alunos como um lugar distante, mas ndo uma distancia fisica, mas um
distanciamento oportunizado pelas vivéncias distintas, relacionadas principalmente com as
questdes da violéncia, que sdo consequéncia da politica de combate as drogas.

Morar no asfalto ou na favela e as relagcdes de pertencimento e ndo pertencimento que se
constituem a partir dai, mostram a complexidade das desigualdades sociais de nossa cidade. Nao
¢ pretensdo deste trabalho fazer uma analise mais aprofundada destas relagdes, mas vale o

adendo para possiveis problematizagdes, inclusive de pesquisas futuras.
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Capitulo 2 — Museus: espacos potentes para a Educac¢io Patrimonial

2.1 — Uma breve trajetoria da Educacio Museal

As reflexdes geradas a partir da problematizagdo das tematicas que envolvem a Historia
Local e sua relagdo com uma proposta pedagdgica para a Educagdo Basica, assim como a
memoria, a identidade e a alteridade, como ja fora mencionado no capitulo anterior, fizeram
surgir como possibilidade de material pedagogico resultante da presente dissertagao a elaboracao
de um museu virtual sobre a Historia da Penha. Tal escolha também se justifica pelo fato de que
uma acdo educativa museologica ¢ capaz de criar situacdes de aprendizagem que promovem a
interacdo social, as lembrangas, a imaginacao, a afetividade, a tolerancia e o didlogo que sdo tao
necessarios ao ensino de Historia.

Como afirma Cury (2005), os museus tém o poder de revelar mecanismos que operam e
que constroem a memoria, a identidade e a territorialidade, conceitos que se tornam cada vez
mais necessarios, diante das mudangas impostas pela globalizacdo, o que nos permite fazer
inclusive uma associagdo com Augé (1994), também ja citado no capitulo anterior. Para este
autor, a globalizacdo nos leva a um processo de desterritorializagdo, e colocar em pratica um
trabalho sobre Historia Local que tem como resultado a produ¢do de um museu virtual, nos leva
instantaneamente a pensar sobre espaco e sobre nossa relagdo com o mesmo.

Museu, educacdo e ensino de Histéria, portanto, estdo intimamente ligados, pois o museu
¢ um espago extremamente favordvel para a elucidagdo dos mecanismos de memoria e a
educagdo ¢ o elemento principal para este alcance, pois potencializa a experiéncia dos individuos
com o patriménio cultural.

Meneses (2000) apresenta a relevancia da memoria, da identidade e da alteridade como
objetos dos museus e da educacdo que se realiza neste contexto, ressaltando também que

memoria nao ¢ “resgate”, pois:

trata-se de um processo, historicamente mutavel, de um trabalho, e ndo de uma
coisa objetivada de um pacote fechado de recordagdes. Além disso, mais que
um mecanismo de registro e retengdo, deposito de informagdes, conhecimentos
e experiéncias, a memoria ¢ um mecanismo de esquecimento programado. E se
a memoria se constroi filtrando e selecionando, ela pode também ser induzida,
provocada. Finalmente a no¢do de que a memoria aparece como enraizada no
passado, que lhe fornece seiva vital e ao qual ela se serve (restando-lhe quanto
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ao presente, transmitir os bens que ja tiver acumulado) ¢ também falsa: a
elaboragdo da memoria se da no presente ¢ para responder a solicitagdo do
presente (Meneses, 2000, p.93).

Ainda sobre memoria e identidade, Meneses (2000) sintetiza a importancia de ambas
dentro do processo de Educacdo Museal:

Identidade e memoria sdo assim ingredientes fundamentais da interacao social,
presentes em quase todos os seus dominios — e, por isso, ndo poderiam em
hipotese alguma estar ausentes dos museus que pretendem dar conta dos
aspectos fundamentais de uma sociedade viva, no presente ou no passado. A
identidade ¢ a memoria garantem a producdo e a reproducdo da vida social,
psiquica e bioldgica. Dao suporte a um eixo de atribui¢do de sentidos sem o
qual a vida se fragmentaria num permanente salto no escuro (MENESES, 2000,

p.93).

Dito isto, considero ser importante apresentar nesta dissertagdo um pouco da trajetoria e
das principais discussdes e debates contemporaneos que acontecem a respeito do termo
Educacdo Museal, cujos objetivos estdo ligados as experiéncias, ao desenvolvimento de
sensibilidades, de leituras especificas do mundo e de sua integracdo com outros saberes, tendo
como foco o objeto musealizado, o espago ou o territorio do museu e ainda 0s processos
museais, integrando conceitos de cultura, memoria, patrimonio e sociedade (CURY, 2005).

O termo “museal” ¢ utilizado de maneira recorrente para qualificar tudo aquilo que ¢
relativo a0 museu. Mais recentemente, o termo Educacdo Museal passou a ser utilizado como
uma reivindicagdo tanto de uma modalidade educacional, quanto de um campo cientifico. O
termo vem sendo usado por varios autores para se referir ao conjunto de praticas e reflexdes
concernentes ao ato educativo e suas interferéncias com o campo dos museus (CASTRO, 2015).

Como podemos encontrar e analisar, a partir dos dados e informag¢des apresentados pelo
caderno da Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM), segundo a definicao de 2001, do

Conselho Internacional de Museus (ICOM), um museu é:

Uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e do
seu desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga,
difunde e expde os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para
educagdo ¢ deleite da sociedade.

E de acordo com a Lei nimero 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto

de Museus:
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Consideram-se museus, para efeitos desta Lei, as instituigdes sem fins lucrativos
que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservacao, estudo, pesquisa, educagdo, contemplagdo e turismo, conjuntos e
colegdes de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento (BRASIL, 2009).

O caderno da Politica Nacional de Educagao Museal (PNEM) também aponta que, com o
objetivo de abranger a diversidade do campo museal, o Decreto nimero 8.124, de 17 de outubro
de 2013, que regulamenta o Estatuto de Museus, traz nao s6 o conceito de museu, como também

a defini¢do de processos museologicos, que sdo entendidos como:

programas, projetos e acdes em desenvolvimento ou desenvolvidos com
fundamentos teoricos e praticos da museologia, que considerem o territdrio, o
patrimoénio cultural e a memoria social de comunidades especificas, para
produzir conhecimento e desenvolvimento cultural e socioeconomico (Brasil,
2013).

De tal maneira, ¢ de acordo com a Politica Nacional de Museus (PNM), instaurada em 16
de maio de 2003, em meio as comemoragdes do Dia Internacional de Museus (18 de maio), pelo
Ministério da Cultura (MinC), € possivel afirmar que os museus sdo “processos a servigo da
sociedade, e instancias fundamentais para o aprimoramento da democracia, da inclusdo social, da
constru¢do da identidade e do conhecimento e da percepgao critica da realidade.

Retornando no tempo, percebemos o quanto o papel dos museus na sociedade mudou e
segue em transformacdo. Sua historia estd ligada as praticas humanas do colecionismo, que
surgem com a propria humanidade e sua relacdo com a necessidade da preservagdo de objetos
aos quais sao atribuidos valores, pelas mais diversas razoes.

A palavra museu ¢ de origem grega (mouseion), utilizada para designar o templo das
musas, que era também um local onde os cidaddos tinham o habito de ler poesias e praticar
atividades ligadas a musica, além de um espago consagrado aos estudos. A origem do museu se
deu quando a humanidade sentiu a necessidade de ter um lugar sagrado para salvaguardar pecas
de rituais e outros produtos da memoria afetiva. Carvalho (2017), ressalta que os templos foram
os primeiros espacos museais da humanidade, que acabaram mitificando-se a partir de discursos
direcionados por uma parcela dominante da sociedade.

A autora cita como exemplo desse sentido de mitificacdo, os espagos destinados para

guardar objetos preciosos, raros e oferendas na Grécia Antiga, que eram construidos ao lado dos
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templos e eram frequentados por grupos religiosos socialmente privilegiados. Segundo ela, a
ideia de guardar elementos vinculados a um prestigio social estende-se até a Idade Média, e, com
as Grandes Navegacdes, se expande entre as elites comerciais, deixando de ser uma pratica
exclusivamente religiosa (CARVALHO, 2017).

Durante os séculos XVI e XVII, o acimulo de objetos, aos quais eram atribuidos valores
de preciosidade, originou colecdes que receberam o nome de Gabinetes de Curiosidades ou
Camaras de Maravilhas, e que sdo considerados por Soto (2014) como antecessores diretos dos
museus. Segundo a autora, estes gabinetes foram fundamentais para a forma como se constituiu a
ideia de museu tradicional, pois estas colegdes particulares estimularam instituigdes cientificas a
desenvolverem um acervo estatal, que, mais tarde, seria acessivel a populagao.

E foi no século XVIII que se consolidaram os espacos destinados a cole¢des que mais se
assemelhavam aos museus que conhecemos hoje. Soto (2014), também nos chama a atengdo para
o fato de que os pensamentos humanistas, oriundos deste periodo, foram responsaveis por
estabelecer as, até entdo, fungdes centrais da museologia: coletar, preservar e valorizar vestigios
de antigas civiliza¢des. Os principios humanistas desse periodo contribuiram, na visdo da autora,
para formar a concep¢ao do carater colecionista dos museus, ¢ do carater cientifico de um
publico especifico, que naquele contexto, era a burguesia. Com as transformagdes provocadas
pela Revolugdo Francesa, que fez dos museus espacos publicos, a fungdo social desses locais
comega a se consolidar por meio da educacao.

A autora ressalta ainda que a formagdo dos Estados nacionais europeus, também no
século XVIII, impulsionou o desenvolvimento e a consagracdo definitiva dos museus, em razao
da necessidade de se construir uma identidade nacional, por meio do patrimdénio como heranca
coletiva da nacdo. A ideia de um museu a servigo do publico, financiado e administrado pelo
Estado ¢ a expressdo maxima do Iluminismo, que também difundiu a ideia de que as cole¢des
que serviam como fonte de instru¢do de uma pequena parcela dos grupos sociais, deveria ser
acessivel a todos (SOTO, 2014, p.60).

O século XIX foi o periodo que surgiram muitos museus no mundo, quando colegdes
particulares passaram, inclusive, a se tornar publicas. O primeiro museu historico surge neste
momento, na Dinamarca, em 1830. E, a partir do século XX, de acordo com uma nova
concepcdo de patrimdnio, organizagdes e instituicoes como a UNESCO passaram a produzir

documentos que influenciaram a pratica museoldgica atual, dando origem a Nova Museologia,
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que descentraliza o foco anteriormente centrado no objeto, € torna o publico e a comunidade
como pontos centrais da politica museistica (SOTO, 2014, p.75).

Pensando no percurso histérico dos museus no Brasil, a criagdo do Instituto do
Patrim6nio Histdrico Nacional e Artistico Nacional (IPHAN), em 1937, ja manifestava em seus
documentos, iniciativas e projetos a importancia da realizacdo de agdes educativas como
estratégia de protecdo e preservacdo do patrimonio sob sua responsabilidade. De carater
avangado e inclusivo, a criagao de uma “Se¢do de Museus”, ficou encarregada de organizar os
museus nacionais € promover exposi¢des em nivel regional e federal. Em sua concepc¢do, os
museus municipais deveriam ser ecléticos, com acervos diversificados, e os critérios de selecdo
das pecas ditados pelo valor que representavam para a comunidade local.

Também ja havia uma reivindicagdo para a criagdo de museus de carater essencialmente
pedagogicos. Assim, as iniciativas educativas promovidas inicialmente pelo IPHAN se
concentraram na producdo de museus € no incentivo a exposi¢des, no tombamento de colecdes e
acervos artisticos e documentais e no incentivo a publicacdes técnicas com objetivo de
sensibilizar um publico mais amplo sobre a importancia e o valor do acervo resguardado pelo
orgao.

O primeiro marco da trajetoria da Educagdo Museal foi a criagdo do Conselho
Internacional de Museus (ICOM), em 1946. Seu objetivo ¢ apoiar a criacdo e o desenvolvimento
de todos os museus, assim como o desenvolvimento da Museologia. No Brasil, em julho de
1956, foi realizado o I Congresso Nacional de Museus, onde a pauta principal foi o entendimento
do que era considerado “educag¢do museal”. Este encontro desempenhou um importante papel na
construcdo da perspectiva pedagdgica dos museus. A partir dele, o conceito de museu foi se
ampliando, passando a ser entendido também como um espago de educagdo para auxiliar nas
atividades de ensino e como ferramenta didatica.

Na segunda metade do século XX, a comunica¢do e a educagdo foram se agregando as
funcdes dos museus, e, aos poucos, transferiram a vertente de suas atuacdes, historicamente
voltadas para a guarda e o estudo de acervos, para o publico. O movimento que deu impulso a
essas transformagdes ¢ conhecido no interior da comunidade museologica como Nova
Museologia e teve como foco o questionamento acerca do papel e das responsabilidades das

instituicdes culturais frente as transformagdes e problemas presentes na sociedade.
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Assim, as agdes educativas e demais agdes voltadas para o publico, ganharam um peso
cada vez maior, pois corroboram com a importancia de se pensar nos museus como espagos mais
democraticos, plurais e acessiveis a todos os tipos de visitantes.

A década de 1970, representou um novo paradigma para as atividades museoldgicas,
tecendo uma nova pratica social para os museus. Sob a influéncia das ideias de Paulo Freire,
surge um novo conceito de “museu integral”, que passa a “considerar o museu na sociedade
como um instrumento de transformagdo, inserido no mundo contemporaneo” (VARINE-
BOHAN,1997).

Em outras palavras, podemos dizer que as teorias sobre educacdo como pratica de
liberdade e conscientizagdo de Paulo Freire, foram agregadas a Museologia, a medida que
incorporaram aos museus a possibilidade de serem também instrumentos de construgdo de
cidadania, identidade e mudanga social. Com isso, tiveram inicio as constru¢des dos primeiros
museus contextualizados junto a realidade histérica de grupos sociais diversos.

Um momento especial para a trajetéria museal, que gerou grande reflexdo sobre o
pensamento tradicional na museologia e seus processos educativos, foi a Mesa Redonda de
Santiago, ocorrida em 1972, no Chile. Como objetivo de discutir o papel dos museus naquele
contexto, especialistas da area se reuniram para repensar um novo modelo de museu, mais
alinhado com as especificidades culturais, econdmicas, ambientais e tecnocientificas das nagdes
latino-americanas.

Ap0s este periodo, houve a implementa¢do de uma primeira politica publica especifica de
museus no Brasil, na década de 1980, através da criacdo do Programa Nacional de Museus que
manteve uma parceria direta com o campo da educagdo, por intermédio do MEC e do
desenvolvimento de projetos educativos nos museus.

E, foi no inicio do século XXI, a partir do ano de 2003, que um novo marco no campo da
democratizacdo dos museus e das formas de elaboracdo de suas politicas aconteceu, devido
principalmente aos profissionais da 4rea que se mobilizaram para a constru¢gdo de um Plano
Nacional de Museus. Estes profissionais formaram ainda uma Rede de Educadores de Museus
(REM), para ser um espaco de discussdo para a criacdo de um referencial tedrico para o campo.
Todo esse processo culminou, em 2009, com o surgimento do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), e seu principal desdobramento foi a producdo da chamada Carta de Petropolis, que se

tornou um documento referéncia para a Politica Nacional de Educacao Museal (PNEM).
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Sobre a PNEM, ¢ valido destacar que ela ¢ fruto do trabalho coletivo realizado por
servidores do IBRAM, educadores museais, integrantes das REMs, professores dos diversos
niveis e esferas de ensino, estudantes, profissionais e usuarios de museus e se constitui em uma
orientagdo dirigida ao campo da educacao museal para a realizacdo de agdes que fortalecam o
campo profissional e garantam condi¢des minimas para a realizagdo das praticas educacionais
nos museus e processos museais. O documento final foi aprovado no 7° Férum Nacional de
Museus, realizado em 2017, em Porto Alegre (RS), e seu texto foi instituido pela Portaria N°
422, de 30 de novembro de 2017.

Portanto, ¢ a partir dos principios e das diretrizes da PNEM que esta dissertagdao e seu
produto pedagdgico, o museu virtual sobre a historia da Penha, se inserem. Tais principios e
diretrizes apontam diversos caminhos e a¢des viaveis para o fortalecimento das relagdes entre
museus e sociedade, com o incentivo, inclusive, do uso de novas tecnologias, novas midias e da
cultura digital.

A PNEM leva em consideragdo a diversidade de tipologias, organizagdes € processos
museais institucionalizados ou ndo, publicos, privados, universitarios, comunitarios, escolares,
entre muitas outras possibilidades de praticas em Educagdo Museal, de acordo com as
potencialidades e limites de cada institui¢do ou processo museologico, pois parte da premissa de
que o papel social dos museus ¢ educacional.

Soma-se a isso, o fato de que a Educagdo Museal, hoje, apoia e reune um conjunto de
acOes e iniciativas de reconhecimento e valorizacdo da memoria social, de modo que os
processos museais protagonizados e desenvolvidos por povos, comunidades, grupos e
movimentos sociais, em seus diversos formatos e tipologias, sejam reconhecidos e valorizados
como parte integrante e indispensavel da memoria social brasileira (Caderno da PNEM, 2018,
p.19).

Como fica evidente nas leis, decretos e referéncias apresentadas, os museus ja nao sao
mais espagos inertes de acumulos de objetos, mas sim pecas importantes na interpretacao da
cultura, da memoéria e da educagdo dos individuos, e grandes fortalecedores do respeito a
diversidade de culturas.

Os museus tornaram-se espagos nos quais a sociedade participa, vivencia experiéncias e

tem oportunidades de rever sua vida. J4 ndo hd mais duvidas de que sdo importantes para a
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socializagdo, debates e trocas de saberes e experiéncias, onde se constituem e fortalecem as
memorias individuais e coletivas (PINHEIRO, 2015, p.58).

A antiga ideia de museu como um “local de coisas velhas” estd cada vez mais superada.
O museu do século XIX, instituicao elitizada, e que excluia o saber popular, abre-se, hoje, para
estratégias de resisténcia cultural e agdes politicas ligadas aos saberes populares, conhecidos por
toda a sociedade e integrados ao seu cotidiano. Augé, ja citado no capitulo anterior, identifica o
aparecimento cada vez mais frequente de pequenos museus dedicados a estruturas especificas ou
historicos locais, como sendo espacos que vao ao encontro da necessidade das pessoas com
relagdo a identidade cultural, ao enraizamento,ao autoconhecimento, ao se conhecer diante da
alteridade, como formas de contraposicdo aos chamados ndo-lugares, espagos nos quais o
individuo n3o se reconhecem e nem estabelecem lagos afetivos e de solidariedade (AUGE,
1994).

De acordo com estas perspectivas, torna-se valido citar o exemplo do Museu das
Remogodes, um museu comunitario a céu aberto, fundado em 18 de maio de 2016 (Dia
Internacional dos Museus), localizado na Vila Autédromo, comunidade da Zona Oeste do Rio de
Janeiro. Idealizado pelo musedlogo Thaind de Medeiros, surge no contexto da politica urbana
adotada na preparacdo para as Olimpiadas Rio 2016, quando a cidade foi palco da remocgdo de
milhares de familias. O espaco se constitui, hoje, em um importante instrumento de resisténcia
em comunidades que sofrem ou ja sofreram com processos de remocdes e praticas
especulatorias. Com o objetivo de lutar contra essas agdes, lutam ao mesmo tempo contra
apagamentos das memorias locais, ¢ demonstram o envolvimento da sociedade no processo
museologico.

Outro exemplo muito marcante de museu contemporaneo que se apresenta dentro desta
mesma logica ¢ o Museu da Maré, inaugurado em 2006, onde se d4 o empoderamento de
identidades locais, por meio da construcao de memorias e da Historia Local. A criagdo do museu
da Maré possibilitou um movimento de valorizacdo da experiéncia vivida, pois se propds a nao
se limitar a uma exposicdo, e seu objetivo foi atingir a vida das pessoas e chama-las a participar
da construgdo dessa historia. Aratijo (2017) o define como um “museu contra-hegemonico”,

devido a natureza da instituicao no contexto da sociedade carioca, brasileira ¢ do mundo atual:

O protagonismo das comunidades populares nos museus comunitarios permite
que estes se facam e se transformem ao longo de sua propria histéria e do
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movimento social no qual estdo envolvidos. [...] ¢ importante ndo apenas
democratizar o acesso aos museus, mas democratizar o proprio museu, a propria
concepcdo de museu, exemplificado pelo Museu da Maré, que foi fundado por
um grupo de moradores ou ex-moradores da regido da Maré (ARAUJO, 2017,
p. 941).

Neste sentido, podemos também pensar na proposta da constru¢ao de um museu sobre a
historia da Penha, como sendo resultado das tensdes que levam a necessidade de comunidades
subalternizadas a se sentirem representadas por uma pratica educativa que facilita a
democratizagdo da concep¢do de museu, pois os moradores da regido se enxergarao parte
daquela historia, além do fortalecimento de identidades de resisténcia.

Ao contrario das muitas referéncias existentes sobre a Igreja da Penha, pouco se conhece
ou se fala sobre a riqueza histdrica da area que hoje faz parte da comunidade Vila Cruzeiro, por
exemplo. Ha indicios de que no final do século XIX, um padre abolicionista e republicano,
chamado Ricardo, titular da Igreja da Penha durante o periodo, cedeu o espaco da regido a
escravizados libertos que se organizaram em um quilombo. Conhecido como o Quilombo da
Penha ou Quilombo do Padre, ocupou as redondezas da Basilica Santuario Arquidiocesano
Mariano de Nossa Senhora da Penha de Franga, como hoje ¢ nomeada a Igreja. Isso marca a
diferenca entre a Vila Cruzeiro e outras favelas da regido do Rio de Janeiro, que surgiram nas
décadas de 1960 e 1970, em razao do crescimento populacional.

Patrocinio (2021) traz para a discussdo o fato de que ha uma falta de meng¢a@o sobre esse
possivel quilombo na historiografia que ao longo de décadas se dedica aos estudos da escravidao,
dos quilombos e dos quilombolas. Segundo a autora, o registro mais detalhado encontrado até o
momento ¢ uma noticia que foi publicada em julho de 1889, pelo jornal da Cidade do Rio, de
Jos¢ do Patrocinio, um dos lideres do movimento abolicionista, onde hd meng¢dao ao padre
Ricardo da Silva, como abolicionista e mantenedor do funcionamento do referido Quilombo.

A autora busca, atualmente, informagdes sobre o quilombo, sua existéncia, localizagdo
exata, composicao e relacdo com o territério da Penha, e traz como observagdo, que a histéria da
localidade pode estar associada as casas de zungus, que eram espacos de alimentacado,
sociabilidade, moradia e de criagdao de redes de protecdo para a populagdo escravizada que vivia
nos centros urbanos. O fato das freguesias suburbanas nao serem tdo povoadas favorecia nao so a
realizagdo dos batuques religiosos sem despertar curiosos ou a policia, como também

possibilitava a continuidade das redes de prote¢do aos escravizados que estavam em fuga.
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A cultura negra se manteve e continua viva no cotidiano dos moradores da regido. Além
do samba, que se manteve vivo, outra manifestagdo cultural importante, resultado da influéncia
dos africanos trazidos para o Brasil, que ¢ muito marcante e presente na regido ¢ a capoeira.
Antonio Oliveira Bemvindo, conhecido como mestre Touro, ¢ Alcino Bemvindo, o mestre
Dentinho, dois irmaos, moradores da Rua 3, conheceram a capoeira na Penha, e foram um dos
primeiros a leva-la para o exterior. A roda de capoeira da Penha existe desde o século XIX,
quando era dirigida por Manoel Joaquim do Nascimento, o lendario mestre Manduca da Praia’.

A “Roda da Penha”@ uma das mais tradicionais do Rio de Janeiro, no segmento
capoeirista, sendo inclusive registrada como Patrimonio Cultural Imaterial do Rio de Janeiro,
através da Lei n® 9.511, de quinze de dezembro de 2021.

Os irmdos Bemvindo receberam, em 2021, uma estatua de fibra de vidro, em sua
homenagem, localizada no Largo da Penha, na juncdo das avenidas Nossa Senhora da Penha com
Braz de Pina. O monumento ¢ intitulado de "Homens de Fibra”, foi esculpido em tamanho real,
com os homenageados praticando movimentos da capoeira, ¢ ¢ resultado de pesquisas de autoria
do historiador Gabriel Siqueira e do professor Raphael Calvo. E vélido ressaltar ainda que faz
parte de projetos de incentivo de revitalizacdo da tradicdo da Roda da Penha, que através do
Espago Cultural Manduca'® acolhera outras manifestacdes da cultura afro-brasileira, assim como
acontecia na Festa da Penha.

A histdria da Vila Cruzeiro reflete bem o que aconteceu no Brasil no periodo posterior a
escraviddo. O povo escravizado por mais de trés séculos ndo foi contemplado com politicas
publicas de inser¢do social. A marca de local violento, que ¢ consequéncia desse abandono e
descaso do poder publico, se sobrepde aos outros aspectos de diversidade e riqueza da historia
local, o que evidencia a tentativa de se apagar as historias de resisténcia. Apagam o passado
desses locais e definem seus moradores como responsaveis pela desigualdade em que vivem,

numa tentativa de se justificar a guerra as drogas. Reafirmar a poténcia e a importincia da

9 Atualmente, pode-se observar lendas contadas e cantadas nas rodas da capoeiragem, que remetem aos tempos do
Rio antigo, protagonizadas pelo famoso Manduca da Praia, Manuel Alves da Silva, mestre capoeirista que a
oralidade capoeirana e afrodescendente tratou de imortalizar ao longo dos séculos. Pesquisas recentes indicam que,
entre outras coisas, o famoso capoeira, por muito tempo considerado uma lenda ou figura mitica da cultura popular
afro-brasileira, realmente existiu . Entre os anos de 1825 e 1850 o capoeirista Manduca da Praia iniciou os primeiros
jogos de capoeira na Festa de Nossa Senhora da Penha. E gragas a resisténcia dos capoeiristas do Rio de Janeiro que
ha quase 200 anos prestigiam a Festa da Penha, a tradicdo permanece (KANITZ; SILVA, 2021).

10 Localizado na Av. Braz de Pina, 48, é um espaco cultural que mantém viva e atuante a Roda da Penha, do grupo
Corda Bambea, liderada pelo Mestre Touro e pelo falecido Mestre Dentinho.
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influéncia negra nesses lugares, com todo seu historico de local de resisténcia ¢ um caminho que
pode promover diversas mudancas.

Além da Vila Cruzeiro, as demais comunidades que integram o Complexo da Penha,
carregam consigo historias associadas as dificuldades que se fizeram presentes desde o0 momento
de suas formagdes. Antigamente, o bairro da Penha tinha problemas com o abastecimento de
aguas. Ainda mais quando comegaram a se formar as favelas, devido ao grande crescimento
populacional do local. Um dos poucos lugares em que havia agua era um local que tinha quatro
torneiras e onde as pessoas vinham com seus baldes e barris para pegar agua e levar para suas
casas. Hoje, o local é conhecido como “Quatro Bicas” e duas delas ainda funcionam
(OLIVEIRA, 2020).

No periodo entre 1931 e 1945, sob os efeitos da expansdo industrial, especialmente sob
os efeitos da Segunda Guerra Mundial que alavancou no pais uma onda de producdo de bens
importados e com o surgimento de pequenas fabricas na regido da Leopoldina, surgem na regido
da Penha, na Serra da Misericordia, as favelas da Caixa D'Agua, a Vila Proletaria da Penha e o
Morro do Cariri ou Merendiba, como é chamado atualmente.

Segundo informagdes cadastradas no Instituto Pereira Passos da Prefeitura da Cidade do
Rio de Janeiro, a regido da area da Merendiba era destinada a criagdo de animais de pequeno
porte e pequenas plantagdes. Devido a existéncia de uma fonte no local, as lavadeiras iam para
esta regido para lavar roupas, e aos poucos mudaram para o morro com o objetivo de morarem
proximas a estas fontes.

A favela da Caixa D’Agua recebe esse nome pois na regido existe uma enorme caixa
d’agua da empresa fornecedora de 4gua da cidade. E a ocupagdo da Vila Proletaria da Penha
comegou por volta de 1941, e se deu a partir da vinda de pessoas que ocupavam o Morro da
Favela (atual Morro da Previdéncia), no centro da cidade, e de 14 vieram removidas (FRAIHA,
2004).

Desta maneira, acredito ser possivel aplicar ao Museu Virtual da Penha a mesma
denominagdo de museu contra-hegemonico, usada por Araujo (2017) para referir-se ao Museu da
Marg¢, ja que ele surge igualmente para abordar desigualdades sociais, politicas e econdmicas, na
tentativa de fazer representar os “siléncios” locais, sem esquecer, no entanto, os dialogos do

micro com O macro.
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Além disso, o campo museal ¢ interdisciplinar, por exceléncia. Ramos (2008) ¢ um autor
que nos convida a fazer esta reflexdo, pensando niao apenas na relagdo museu-ensino-historia,
mas também acentuando a compreensao de que o campo museal estd em dialogo com as mais
diversas areas de saberes, trazendo para o ato de aprender o compromisso com o mundo vivido e
o desejo de transforma-lo, por isso, este deve sempre se colocar como uma instituicdo educativa,
pois caso isso ndo ocorra, o espacgo se anula como lugar de producao de conhecimento.

Em sua obra A4 danag¢do do objeto, Ramos (2008) nos convida a pensar sobre os valores
que os objetos adquirem ao fazerem parte de uma exposi¢do, pois ao tornarem-se pecas de um
museu, cada objeto entra em uma reconfiguragdo de sentidos. Ele nos chama a atencao para o
fato de que o que merecia antes estar nos museus eram objetos da elite, para expor figuras
ilustres, em um discurso claramente de glorificagdo da histéria de herois nacionais.

Atualmente, no entanto, os debates sobre o papel educativo dos museus afirmam que o
objetivo ndo ¢ mais essa heroiciza¢do de personagens, mas sim a reflexdo critica. As exposi¢des
ndo sdao meramente contemplativas, mas devem assumir um carater educativo para o
desenvolvimento da criticidade, a partir da observacdo da histéria que ha na materialidade das
coisas.

Nao se trata mais de “visitar o passado”, € sim de interpretar o tempo pretérito, em
relagcdo ao que € vivido no presente, indagando as inimeras tensdes e conflitos que se fazem em
mudancas e permanéncias. E importante compreender ainda, que nesta perspectiva educativa,
passado, presente e futuro ndo devem formar uma linha, pois € preciso trabalhar nela a nogao de
multiplas temporalidades.

Ramos (2008) ressalta ainda a necessidade de se explorar o presente vivido ao se colocar

em pratica projetos ligados a Educagdao Museal. Em suas palavras:

Quando hd comparagdes entre objetos do passado e do presente, a nocao de
historicidade comega ser trabalhada de modo mais direto: entra em jogo a
questdo da histéria como campo de possibilidades, mudanga que se expressa das
mais variadas maneiras e que se torna visivel na propria existéncia polivalente
dos objetos - em seu nascimento, sua morte ¢ transformagdo. Procedimentos
dessa natureza desenvolvem o saber histérico através dos objetos criam
condi¢des para a constituicdo de problematicas historicas a partir do cotidiano
vivido (RAMOS, 2008, p.35).

Desta maneira, acredito ser possivel afirmar que entender a partir do que o museu oferece

pode levar a uma interpretagdo reflexiva sobre o mundo, afinal o processo de musealizagio
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também reflete toda disputa de poder que estd na sociedade, e ¢ através destes questionamentos
que podemos combater discursos reacionarios. O objeto em si ndo ¢ o mais importante. Ele ja foi
foco um dia, e um estimulo do proposito de conservacao nas pessoas. Hoje, ndo ¢ mais assim,
pois as proprias pessoas sao o foco, e essa ¢ uma das especificidades da Educagdo Museal na
contemporaneidade.

Por fim, ¢ em consonancia com as recentes discussoes ¢ debates sobre o termo Educagao
Museal, ressalto que esta dissertacdo seguird a argumentagdo de Castro (2015), que o utiliza a
partir do conceito de Formagao Integral de Gramsci (2011), e, em substituicdo ao conceito de
Educagao Nao Formal, que ¢ comumente utilizado para definir agcdes e processos educativos que
ocorrem fora da escola.

Sobre estes conceitos, ¢ importante tecer algumas consideragdes. Atualmente, a
expressao Educacao Nao-Formal, refere-se ndo s6 as atividades complementares ao curriculo
escolar, realizadas na escola ou fora dela, mas também aquelas que ocorrem em outros espacos,
de forma independente dos contetidos escolares ou a ele associados, embora com objetivos
diversos. E os museus vém sendo caracterizados como espagos que possuem uma forma propria
de desenvolver sua dimensao educativa, ¢ identificados como locais de Educa¢ao Nao-Formal
(MARANDINO, 2018, p.12).

Porém, o uso dessa expressao tem se mostrado problematico para as ditas instituigdes e
organizacdes da Educagdo Nao-Formal, em virtude de sua busca por legitimidade e delimitagao
de seus campos, do que para a Educagdo dita formal, cujas leis inclusive preveem em

regulamentacdo esta nomenclatura. Como afirma, Castro (2015):

No contexto brasileiro, a defini¢do da educacao Nao-Formal é dada pelo que ela
ndo é, porém, vem perdendo cada vez mais sentido. As praticas da chamada
Educacdo Ndo Formal, em diversos campos, vém se tornando mais organizadas,
sistematizadas e definidas, sendo por um curriculo, como o escolar, por
contetdos proprios predefinidos.

Inclusive a questdo da legislagdo e regulamentacdo esta tomando novos rumos,
como podemos verificar nos processos de constru¢ao de politicas publicas como
a politica Nacional de Educac@o Patrimonial, a Politica Nacional de Educagao
Museal, que estdo em andamento, ou com leis como a que regulamenta a
Educac¢do Ambiental.

Além das mudangas no aspecto legal, os campos educacionais ligados a
Educagdo Nao-Formal, cada vez mais lutam por reconhecimento ¢ autonomia,
definem conteidos e metodologias proprios trabalhando com planejamento,
sistematizacdo, registro e avaliacdo de suas acgdes. Seu desenvolvimento
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acompanha o proprio desenvolvimento da sociedade civil (CASTRO, 2015,
p.173).

Desta maneira, ¢ ainda de acordo com Castro (2015) ¢ preciso reconhecer que os
processos considerados Educag¢do Nao-Formal devem ser um direito porque sdo fundamentais
para a formag¢ao humana em nossa sociedade, considerando-lhes parte de uma mesma agao
formativa. Para a autora, se tomarmos os processos educativos, independentemente dos locais,
das metodologias ou dos objetivos especificos que possuem, como parte de uma Formacao
Integral, e que, portanto, também deve ser integrada, a diferenciagdo entre Educagdo Formal e
Nao-Formal perde o sentido.

Para isso, ela se apoia no conceito de Formagao Integral de Gramsci (2011). Entendida
como unicidade, a Formagdo Integral pressupde a fusdo das dimensoes educativas da Educacao
Nao-Formal com os objetivos especificos da Educacdo Formal, dando aos diversos espacgos
educativos a mesma missdo posterior de dar aos individuos uma formagdo humanista. Assim, as
funcdes sociais da Educagdo, geralmente atribuidas ao ambito nao formal, seriam também
responsabilidade da escola e vice-versa. Apesar das especificidades que cada tipo de educagao
possui em relagdo a metodologias, conteudos e conceitos proprios, na perspectiva da Formagao
Integral, sdo todas igualmente necessarias e integradoras.

Portanto, falar em Educagdo Museal, a partir da perspectiva da Formagdo Integral,
permite concluir que ndo ¢ o espaco que define ou delimita o conceito de museu, mas sim as
atividades pedagogicas que sdo realizadas, a partir dos chamados processos museais. Neste
sentido, € possivel fazer Educacdo Museal também nas escolas, pois ela € parte constituinte de
uma visdo ampliada de formacdo humana, ndo complementar, mas integrada aos demais
processos educativos realizados na sociedade. Estas sdo as perspectivas que nortearam a

elaboracdo do Museu Virtual da Penha.
2.2 - Educacio Patrimonial nas salas de aula do Ensino Basico
Os referenciais teoricos sobre Historia Local e Educacdo Museal, que solidificaram as

propostas iniciais desta dissertagdo e sua respectiva estratégia pedagogica final, logo trouxeram

conexodes diretas com as reflexdes sobre a educagdo voltada para o patrimonio. Educagdo, mais
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especificamente ensino de Historia, Museu e Patrimonio Cultural, pegas de um encaixe perfeito e
necessario, tornaram-se, entdo, fundamentais neste trabalho.

Patriménio, originado a partir da palavra latina pater, que quer dizer pai, trazia em si
como significado, inicialmente, aquilo que se tem do pai, ou aquilo que se herda da familia. Com
o tempo, ao transformar-se em conceito, o patrimonio, considerado como bem material, passou a
ser preservado e cuidado para que pudesse servir de legado as proximas geragoes.

A partir do século XVIII, na Franga, o patrimonio passou a ser de responsabilidade do
Estado ¢ bem da nagdo. E a partir deste momento que surge a ideia de preservagio para a
memoria e uso publico para a educagdo e contemplagdo dos cidadaos, e também comegam a ter
inicio as primeiras politicas publicas para o patrimdnio cultural.

Ja no século XX, patrimonio passou a remeter ao material e ao imaterial, coisas ideias,
acdes, tradi¢des, saberes, usos e costumes, praticas ¢ modo de criacdo cultural que se dao nos
territorios. PatrimoOnio tem, portanto, uma rela¢do intrinseca com a cultura, no sentido de
conhecimento que vem sendo acumulado num processo dindmico de aprendizado por um
individuo ou grupo social, durante a sua trajetoria e que € transmitido as novas geragdes. Assim,
¢ a heranca cultural acumulada ao longo do tempo pelos seres humanos que chamamos de
patrimonio cultural., ou seja, tudo que ¢ produto da acdo humana consciente e criativa sobre o
meio em que vive (TOLENTINO, 2012).

Hoje, o conceito de patrimdnio abrange muitas possibilidades, e de acordo com Cury
(2005):

[...] todos tém direito a eleger o que consideram um bem patrimonial para si
“patrimdnio individual” ou para um ntimero maior de individuos - patrimonio
familiar, de grupos profissionais e/ou culturais especificos, imigrantes, povos
indigenas, etc. No que se refere ao museu, patriménio é bem comum -
considerando a diversidade cultural - e constructo da memoria e da identidade.
Entretanto, patrimonio cultural ndo ¢ algo dado, é sim construgao a partir dos
valores. Nos ¢ que definimos o que é patrimoénio, porque somos nds que
atribuimos valor a algo. Vendo desta forma, pensar em patrimonio é tomada de
decisdo e ¢, igualmente, expressdo de poder (CURY, 2005, p.11).

A valorizagdo do patrimodnio, por sua vez, passa por uma ac¢ao pedagdgica que tem como
objetivo desenvolver junto a comunidade um processo de conhecimento sobre ele. A Educacdo
Patrimonial € a responsavel por dar esse suporte e promover nos individuos, de modo coletivo,

esse sentimento de pertencimento e apropriacdo do patrimdnio cultural.
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Para contribuir com estas afirmagdes, recorro as defini¢cdes trazidas pelo Instituto do

Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). De acordo com seu site oficial:

Patrimdnio cultural é o conjunto de manifestagdes,realizacdes e representacdes
de um povo, de uma comunidade. Ele estd presente em todos os lugares e
atividades: nas ruas, em nossas casas, em nossas dangas e musicas, nas artes,
nos museus e escolas, igrejas e pracas. Nos nossos modos de fazer, criar e
trabalhar. Nos livros que escrevemos, na poesia que declaramos, nas
brincadeiras que organizamos, nos cultos que professamos. Ele faz parte de
nosso cotidiano e estabelece as identidades que determinam os valores que
defendemos. E ele que nos faz ser o que somos. Quanto mais o pais cresce e se
educa, mais cresce e se diversifica o patrimdnio cultural. O patriménio cultural
de cada comunidade ¢ importante na formagdo da identidade de todos nos,
brasileiros.

A partir de tais consideragdes podemos concluir que o ambiente museal ¢ um espago
fértil e potente para se ensinar e aprender a refletir sobre patrimonio e valores patrimoniais. No
inicio da década de 1980, introduziu-se pela primeira vez no Brasil a expressao Educagdo
Patrimonial, a partir de experiéncias na area da museologia. As discussdes em torno do
desenvolvimento de agdes educacionais voltadas ao patrimonio cultural surgiu a partir do
Primeiro Seminario sobre o “Uso Educacional dos Museus ¢ Monumentos”, realizado em 1983,
no Museu Imperial, em Petrdopolis, localizado no estado do Rio de Janeiro, inspirando-se no
trabalho pedagdgico desenvolvido na Inglaterra sob a designagdo de Heritage Education
(HORTA, 1999, p.5).

Ao fazer um levantamento bibliografico acerca desta tematica, destacam-se as agdes das
equipes do Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), em 1999, sob a
coordenacdo da muse6loga Maria de Lourdes Pereira Horta, que culminou com a publicagdo do
Guia Basico para a Educacao Patrimonial, que contém a proposta de auxiliar na investigagdao do
patrimonio cultural, além de trazer conceitos, definicdes e discussdes sobre o assunto € também
sugestoes de diversas atividades para que professores utilizem a Educa¢do Patrimonial nas salas
de aula.

Atualmente, ndo ¢ mais possivel entender o patrimdnio cultural apenas como os
consagrados monumentos arquitetonicos, que, muitas vezes, transparecem apenas o lado
colonizado e dos colonizadores de nossas terras, ou de uma elite hegemonica dominante. A
educagdo para o patrimdnio ¢ de fundamental importancia, pois possibilita que sejamos agentes

de nossas memorias e identidade. E através dos museus abrem-se possibilidades de experiéncias
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significativas com o patrimdnio cultural, ao se pensar, por exemplo, por que tais objetos foram
musealizados. Barreto (2008) expde o potencial que pode ser encontrado nos bens culturais,

tendo a Educagdo Patrimonial como forma de conduzir este processo:

Na area do patrimonio, pode-se partir do principio de que os bens culturais - os
proprios objetos - possuem uma carga concentrada de informacdo e de
referéncia. Portanto, possuem a capacidade ou um potencial de fornecer
informagdo que possibilita e viabiliza diferentes leituras e investigagcdes. Desta
forma, pode-se aprender a partir e com os bens culturais materiais e imateriais.
A Educagao Patrimonial é uma estratégia para a valorizagdo e preservacao do
patrimoénio cultural - uma chave para o seu conhecimento e reconhecimento
(BARRETO, 2008, p.25).

Relacionar estas possibilidades com a escola é, ao mesmo tempo, desafiador e muito
enriquecedor, pois escola e museu, podem juntos explorar a grande potencialidade do
patrimonio, e o professor pode ser um articulador deste processo. Problematizar o bairro dos
alunos, numa proposta de atividade museal em parceria com a Educacdo Patrimonial pode
permitir que o discente reflita sobre si mesmo, sobre seu lugar naquele espaco, sobre as lutas e
resisténcias que sempre ali houveram, assim como possibilita que fronteiras sejam ultrapassadas
e que o patrimonio seja valorizado, no sentido de que essa Educacdo Patrimonial precisa ser uma
construcao também.

Tal construgdo, numa proposta ideal, deveria ser realizada a partir de um dialogo entre
comunidade e representantes das politicas publicas. O patriménio ndo ¢ um objeto dado, ele ¢
produto de uma escolha que pode servir para legitimar determinadas hegemonias e reproduzir
relagdes de dominagdo e desigualdade social.

Entendendo que patrimonio ¢ sempre uma atribuicdo de valor e a criagdo de uma
narrativa sobre um bem material ou imaterial, este trabalho nos leva a pensar sobre como o que
as politicas publicas protegem, dialogam com o que esta no entorno desta regido do subtrbio do
Rio de Janeiro, que sofre com tantas mazelas, problemas e precarizacdes.

Que significado os bens, aos quais se querem atribuir valor, t€m para aquela comunidade
tdo exposta a situacdes de violéncia? E possivel utilizar o patriménio como uma forma de lidar
com o que ha também de sensivel na historia do bairro da Penha? O patrimonio cultural pode ser
um caminho de sensibilizacdo dos jovens em idade escolar, de modo a facilitar a construgdo de

uma visdo de novos horizontes e perspectivas frente aos valores culturais?
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A trajetdria da Educagdo Patrimonial hoje aponta que € sim possivel fazer do patrimonio
um elemento importante para pensar sobre estas questdes. A incorporacdo de diversas
abordagens relativas a este campo, bem como a insercdo de novas bases conceituais, vem
modificando significativamente as politicas publicas de preservacdo e conservagao do
patriménio cultural.

A Educacao Patrimonial pode servir de base para a valorizagdo da diversidade cultural,
para a definicdo de identidades e de alteridades no mundo contemporaneo. Para isso, ¢ preciso
que ocorra uma participagdo efetiva dos agentes sociais que sao detentores das referéncias
culturais em questdao, de maneira que uma percepcao critica da realidade seja formada.

O emprego do termo significancia cultural tem atuado neste sentido e transformado a
atuagdo do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), no que diz respeito a
criagdo de politicas de preservagdo que garantam a participacdo da sociedade civil e que
permitam a construcdo coletiva e compartilhada de politicas publicas na preservagdo do
patrimdnio.

Desde 1990, a Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) exige uma Declaracdo de Significancia Cultural dos bens patrimoniais que solicitam
a inclusdo na lista do Patriménio Mundial. Defende-se, hoje, uma abordagem que considera a
significancia cultural como uma qualidade que os sujeitos associam a um recurso cultural. A
pluralidade de sujeitos gera uma multiplicidade de valores e tal aspecto deve ser considerado na
construcio da significancia cultural. E preciso que exista uma flexibilidade e uma garantia de
participagdo da sociedade nesse processo, para que os mais diversos autores e suas “vozes”
possam ser incorporados e contemplados na construgdo dessa significancia (PEREIRA, 2013).

As Casas de Patrimonio, surgidas no ano de 2009, sao bons exemplos dessa tentativa de
uma nova forma de didlogo entre o IPHAN, as instincias locais e a sociedade, pois conferem
visibilidade as atividades de rotina e praticas institucionais que fortalecem o vinculo da
populacdo com o patrimonio cultural. Essa proposta inicial ganhou bastante for¢a e diversas
instituigdes, juntamente com grupos da sociedade civil aderiram a ideia, tornando-se uma forma
de gestdo compartilhada do patrimonio cultural. Algumas das estratégias previstas sdo: a
Educagao Patrimonial de forma transversal e interdisciplinar, com a participagdo das mais

diversas instituigdes educacionais em tais processos € acdes que viabilizem a sensibilizagdo € o
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envolvimento de agentes locais nas politicas publicas relacionadas ao patrimonio cultural dos
municipios (IPHAN, 2009).

Desta maneira, ¢ possivel afirmar que sdo cada vez maiores e significativas as agoes
educativas que tém a Educagdo Patrimonial como norteadora da relagdo ensino-aprendizagem
por meio do patrimdnio cultural, inclusive nas salas de aula nos mais diversos anos de
escolaridade.

A proposta de constru¢do de um museu virtual sobre a historia da Penha como estratégia
pedagbgica insere-se nesse contexto, e, portanto, ndo poderia deixar de conectar-se ao
patrimonio cultural, pois acredito ser possivel por seu intermédio fortalecer um sentimento de
pertencimento e de identidade nos discentes do referido bairro, € uma sensibilizacdo em relagao
ao patrimdnio que possa garantir sentidos de preservacao desse patrimonio de que ele faz parte.

Nas palavras de Oliveira (2019):

[...] o carater educativo do patrimdnio cultural tem sua inteligibilidade e sua
materializagdo no papel do documento histérico, documento como marcas
deixadas pelo passado no nosso presente, que o patriménio pode assumir, papel
esse que pode ser explorado nas atividades, nas a¢des educativas realizadas por
meio da pratica da educacdo patrimonial que podem possibilitar novas formas
de enxergar as antigas construcdes, as produgdes e as manifestagdes culturais
singulares, retirando-lhes qualquer véu mistificador. Produgdes culturais que
surgem das atividades cotidianas desses grupos e que nao ficam nada a dever a
supostas producdes culturais mais “elaboradas”, ajudando a preservar a
memoria social e o direito a ela (OLIVEIRA, 20019, p.100).

Dito isso, ressalto que apropriar-se do patrimdnio cultural e da Educagdo Patrimonial
para a elaboracdo do Museu Virtual da Penha, tem como objetivo despertar nos alunos a
curiosidade, a vontade de conhecer os bens culturais enquanto patrimdnios coletivos e que
contribuem para sua formacdo enquanto agente da Historia, € ndo ser apenas mais um acumulo
de conteudos. E possibilitar aos discentes aspectos em que eles se reconhecam e outros em que
eles possam ter contato também com o que lhe ¢ desconhecido, na busca pela construgdo de uma
identidade que possa ser pessoal e também coletiva.

Como afirma Brandao (2016), ndo se trata, portanto, de cair em um “localismo
esterilizante", onde todos os processos de aprendizagem se realizam em seus limites e seus
exemplos. Trata-se ao contrdrio de partir das referéncias culturais locais, utilizando-as como
arcaboucos de simbolos, valores e significados por meio dos quais as ligagdes necessarias para a

compreensdo da vida, da cultura, da sociedade e do humano venham a ser estabelecidas em um
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processo em que cada sujeito parte de seu mundo e de suas referéncias para compreender e
refletir sobre outros mundos e alteridades (BRANDAO, 1996, p.73).

Pensar na ideia de patriménio como uma expressdo das memorias e identidades dos
sujeitos, nos leva a refletir também sobre com quais espacos do bairro a comunidade local
estabelece uma relagao de construcao de suas proprias historias, sua identidade e memorias.

Gongalves (2005), ¢ um autor que nos ajuda a pensar sobre isso, ao adicionar ao conceito
e debates sobre patrimdnio a dimensdo da ressonancia, ou seja, o fato de que um patrimonio nao
depende apenas da vontade e decisdes politicas de uma agéncia do Estado, nem exclusivamente
de atividades individuais ou de grupos, pois os objetos que compdem um patrimdénio precisam
encontrar “ressondncia” junto a seu publico. Em outras palavras, ha patrimonios que sdo
entendidos como tais pela ressonancia que possuem junto a grande parte dos sujeitos em suas
vidas cotidianas, na medida em que realizam importantes mediagdes entre o passado e o
presente.

Em relagdo a histéria da Penha, podemos pensar sobre a Igreja da Penha, enquanto
patrimonio tombado, ou entdo, no recente monumento, chamado “Homens de Fibra”, dos irmaos
capoeiristas Mestre Touro e Mestre Dentinho, inaugurado em 30 de outubro de 2021, durante as
festividades de Nossa Senhora da Penha, no Largo da Penha, ou ainda no Parque Shangai ou na
relagcdo dos sujeitos com o ritmo do samba, considerando-se que o bairro foi um importante local
de resisténcia de tal ritmo. Com quais deles, ou dentre tantos outros existentes, os sujeitos do
bairro encontram ressonancia, se identificam, criam lagos e relagdes?

A partir da minha experiéncia docente, pude perceber e posso afirmar, por exemplo, que a
Igreja da Penha ¢, sem duvida, um lugar de referéncia do bairro. Porém, ainda que seja um
patriménio tombado, ndo se configura como um lugar de identidade de parte dos moradores. E
muito comum ouvir relatos de alunos que nunca subiram suas escadarias ou tiveram a
curiosidade de conhecé-la. Oliveira (2020) destaca ao apresentar o desenvolvimento de seu
projeto pedagogico, intitulado Rolé da Penha, que houve um periodo em que era proibido aos
alunos da rede publica o acesso as escadarias e a Igreja, quando desacompanhados, pois o reitor
da Basilica alegava que as criangas e jovens ndo tinham respeito pelo local e faziam muita
desordem no santudrio.

Outro local da Penha, que ¢ patriménio cultural tombado pelo Instituto Estadual do

Patriménio Cultural (INEPAC), e ndo representa um lugar de muita identificacdo para os alunos,
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¢ o Parque Ary Barroso. De grande relevancia para o suburbio carioca, pois foi o primeiro
parque implementado na regido, no ano de 1964, com o tempo foi abandonado pelo poder
publico.

O Parque Ary Barroso era uma grande chacara, chamada Chacara das Palmeiras e
pertencia a familia Lobo Junior, que representava a elite local, sendo o coronel José Francisco
Lobo Junior, uma de suas figuras mais emblematicas. Na chécara, foi construido um reservatorio
de agua, em 1914, que contribuiu para atender as necessidades de agua para outros locais do
bairro e também para bairros proximos. A familia de Lobo Junior, que nomeia inclusive muitas
das ruas do bairro, foi responsavel também por doar o terreno para a construgdo de um dos
hospitais mais importantes da cidade, e o maior hospital da Leopoldina, o Getulio Vargas,
inaugurado em trés de dezembro de 1938, na administragdo do prefeito Pedro Ernesto.

Na década de 1990, ja era possivel observar o abandono do parque. Em 2012, o governo
estadual instalou no Parque, em parceria com a Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, uma
Unidade de Pronto Atendimento (UPA), a Arena Dicr6é e uma Unidade de Policia Pacificadora
(UPP), esta ultima, principalmente, contribuiu para modificar quase que completamente o
significado e o valor que o parque possuia na regido.

Por outro lado, ha locais onde ¢ notdrio o sentimento de pertencimento dos alunos. O
Parque Shangai, um dos parques fisicos mais antigos do Brasil, ¢ um deles. Fixado na Penha pela
empresa que leva o mesmo nome do parque, em 1966, ¢ um elemento simbolico do patriménio
da regido, e das vivéncias do suburbio. O parque de diversdes ¢ o mais antigo em atividade no
Rio de Janeiro. E também um simbolo de resisténcia, pois mesmo com o aumento da violéncia
na regido nos ultimos anos segue alimentando a construcdo de histdorias e memorias.

A Rua dos Romeiros ¢ uma das mais movimentadas da regido e também pode ser
considerada um ponto de referéncia do bairro. Sua origem esta ligada a Igreja da Penha, pois foi
criada para que os romeiros que iam até a Igreja na festa da padroeira, pudessem passar. O fluxo
de romeiros era tdo intenso que a rua recebeu esse nome. Olveira (2020) ressalta que na época
que a Festa da Penha tinha grande notoriedade, a rua ficava lotada com batuques, rodas, jongo,
barraquinhas que demonstravam a presenga da cultura afro-brasileira no local. Por causa do
preconceito racial, era negado aos negros acessos a parte do patio da Igreja, por isso, eles se

concentravam nos arredores, em especial, nesta rua.
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Outra area de identificagdo dos moradores do bairro em geral ¢ a area verde da
Fazendinha. Antes uma enorme fazenda, a de Nossa Senhora da Ajuda, o local foi doado pelo
imperador D. Pedro II para tornar-se o horto fruticultor da Penha, e depois transformou-se em
uma escola de horticultura, que recebeu o nome de Wenceslau Bello, um botanico e engenheiro
ferrovidrio que se dedicou ao projeto. Em 1897, o local passou a fazer parte da Sociedade
Nacional de Agricultura. A érea, hoje, ¢ tombada para a preservagdo ambiental, por um decreto
municipal de 1985. E bastante comum moradores fazerem caminhadas no local, que também
abriga a Biblioteca Edgard Teixeira Leite, especializada em medicina veterindria e zootecnia, €
uma unidade da Universidade Castelo Branco (FRAIHA, 2004). Esta area verde proxima a
Avenida Brasil € um contraste em meio ao transito pesado do local.

Fazer um levantamento sobre a Historia da Penha, trouxe a tona também a existéncia de
vestigios de constru¢des que, hoje, fazem parte da memoria local, mas que ja ndo estdo mais la: o
Castelinho da Penha e o Cinema Sao Pedro.

Situado na esquina da Avenida Bras de Pina com a rua José¢ Rucas, bem no largo da
Penha, ficava o famoso Castelinho da Penha, que até hoje faz parte do imaginario dos moradores
do bairro. Seus fragmentos ainda estdo no local, que hoje abriga um estacionamento. Segundo
Gerson (2015), existem algumas versdes e duvidas sobre sua construcdo, na década de 1940. Ha
quem diga que foi construido para residéncia de Plinio de Oliveira, politico da época, para
residéncia do Padre Ricardo, que atuava na Igreja da Penha. A propriedade tornou-se posse do
governo, e foi utilizada pelo IAPC - Instituto de Aposentadorias e Pensdes dos Comercidrios,
criado durante o governo do Estado Novo, de Getalio Vargas e, apds 1945, expandiu suas areas
de atuagdo, passando principalmente a financiar projetos de habitacdo popular nas grandes
cidades. E possivel utilizar esse exemplo para discutir com os alunos sobre o abandono do poder
publico em relagdo aos patrimonios da cidade.

O Cinema Sao Pedro, apesar de ndo existir mais, também faz parte da memoria do bairro.
Inaugurado no dia primeiro de janeiro de 1949, foi um importante local de entretenimento para
os moradores, com dois mil e quinhentos lugares. Seu funcionamento encerrou-se no ano de
1974, quando o terreno passou a ser do governo e virou uma agéncia da Caixa Econdomica
Federal, que funciona atualmente.

Dois locais foram colocados no acervo e tiveram sua histéria e descri¢do mencionados no

museu virtual com o objetivo de tentar fortalecer suas relacdes com os moradores do bairro. Um
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deles, o GREIP (Grémio Recreativo e Esportivo dos Industriarios) do IAPI da Penha, criado em
1950, ¢ uma referéncia cultural para os moradores locais, apesar de ndo possuir mais a mesma
participacdo na vida cotidiana como antes, quando recém-construido para administrar e
promover atividades para o condominio do IAPI, quando aproveitava a grande praca que fica no
centro do conjunto habitacional para a pratica de esportes, festas, antigos bailes, concursos de
misses e transmissdo de programas de radio e de televisdo.

O outro local ¢ a Biblioteca Popular da Penha, que foi inaugurada em 1978, em
homenagem ao escritor e teatrélogo Alvaro Moreyra, um antigo morador do bairro. H4 uma
secdo no espago toda destinada aos portadores de deficiéncia visual e um grande acervo de obras
de cordel, e seus colaboradores ¢ membros oferecem interessantes oficinas e atividades para as
escolas da regido.

Em relagdo as escolas da regido, seria importante que estivessem incluidas também, com
suas historias e trajetdrias, no acervo do museu. Isso, no entanto, demandaria mais pesquisas
especificas, e pela falta de tempo habil, ficard como possibilidade para trabalhos futuros, pois a
inser¢do da escola como parte do patrimdnio local e o reconhecimento de seus sentidos na
comunidade que esta inserida relaciona-se diretamente com as propostas aqui apresentadas.

A elaboracdo do Museu Virtual da Penha também teve a inten¢ao de contribuir para a
desconstrugdao de que o passado deve ser apenas observado diante das exposigdes de um museu,
e perceber que este passado ainda se faz presente, e por que ndo dizer, também nos permite
pensar no futuro. A Educacdo Patrimonial ¢ uma pega fundamental nesse processo, que pode
levar aos alunos o conhecimento de sua propria historia, através do estimulo desse sentimento de
pertencimento. Relacionar a Igreja da Penha com a presenga negra, com a manifestacao cultural
afro-brasileira, assim como sua relacio com o samba, o Carnaval e com a reafirmacdo da

negritude e da resisténcia pode ser um caminho para isso. Como afirma Cabral (2012):

E sobre nossos bens culturais que temos que construir um processo projetivo.
Bens e valores que poderdo ser mobilizados, por meio dos museus, em favor da
consolidagdo do sentimento de pertencer a uma historia, a uma linguagem, a
referéncias e significagdes reconheciveis, valorizando os diversos mundos
historicos em sua diferenga. Bens e valores que poderdo ser mobilizados em
favor da aceitagdo das linguagens e valores do outro, aprendendo e
modificando-se com a troca cultural. Bens e valores que poderdo ser
mobilizados em favor de uma maior justiga social para todos os cidaddos.
Atualmente, a identidade cultural exige a diferenga, em relacdo a qual se define.
Ela se tornou uma identidade reconhecivel em uma complexa unidade, aberta
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aos valores do outro. O didlogo, a comunicagdo, s6 sdo fecundos - e até mesmo
possiveis - na alteridade (CABRAL, 2012, p.31-32).

Em suma, desde seu surgimento, na década de 1980, o conceito de Educagdo Patrimonial
passou por muitas transformagdes e ressignificagdes. Tolentino (2016) nos faz refletir sobre as
mais recentes reflexdes sobre esta temadtica, também chamando a atencdo para o fato da
importancia do IPHAN adotar, hoje, o patriménio cultural como uma constru¢do social, e,
portanto, como algo que deve ser apropriado socialmente, pois ndo ¢ um produto dado, que
existe por si s6. O autor questiona, inclusive, a concep¢ao deste conceito adotada no Guia Basico
de Educacao Patrimonial (HORTA, 1999), como um “instrumento de alfabetizacao cultural”, que
pode levar a essa ideia equivocada de patrimonio cultural como algo dado, e ndo como uma
construcdo e apropriagdo cultural, com seus consensos e conflitos.

Ainda segundo este autor, desta maneira, ndo reconhecemos o outro como produtor e
protagonista de sua propria cultura, além de preocuparmo-nos mais com os objetos culturais e
patrimonializados do que com os sujeitos envolvidos nesse processo. Trago suas contribuicdes
para ressaltar que a proposta pedagogica do Museu Virtual da Penha, insere-se na perspectiva por
ele defendida, de uma educagdo patrimonial reflexiva, critica e democratica, que tem como foco

o patrimonio cultural inserido no espaco de vida das pessoas. Em suas palavras:

O patrimdnio cultural, concebido como um elemento social inserido nos espacos
de vida dos sujeitos, que dele se apropriam, deve ser tratado nas praticas
educativas, levando em conta a sua dimensao social, politica e simbdlica. Isso
implica dizer que, nas agdes educativas, o patrimdnio cultural ndo pode ser
tratado como como pré-concebido, em que seu valor é dado a priori, cabendo ao
individuo aceitar essa valoracdo e reconhecé-lo como parte de sua heranca
cultural. Nas praticas educativas que se pretendem dialogicas e democraticas, o
patrimoénio cultural concebido como um elemento social implica reconhecer o
jogo de forcas existentes no seu processo seletivo ¢ até mesmo de sua
apropriacdo, em que estdo imbricados os conflitos e as divergéncias na
permanente luta entre memoria e esquecimento (TOLENTINO, 2016, p.47).

Assim, € possivel problematizar ainda as disputas e as relacdes de poder que envolvem a
selecdo dos patrimdnios e a constru¢do das narrativas de memorias coletivas. Despertar nos
estudantes o interesse pelo patrimdnio cultural, perpassa por fazé-los sentirem-se pertencentes e
parte deste patrimonio. Entdo, por que nao iniciar as reflexdes a partir de suas proprias
referéncias culturais, sobre o bairro onde moram, sobre onde a escola esta localizada? Nao nos

traria esta estratégia mais possibilidades, do que partir para uma patrimonio cultural ja
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estabelecido como tal, muitas vezes, tombado, cabendo ao aluno apenas aceita-lo e preserva-lo?
E ao apoderar-se dele, ndo estariamos diante de uma atividade educativa em ensino de Historia
que atenderia nossos anseios de aulas de Histéria capazes de superar o tradicionalismo das
narrativas eurocéntricas? Nao seria possivel desta maneira, que os discentes passassem a
problematizar o jogo de poder que envolve o patrimonio, através da criticidade e ndo apenas da
contemplagdo?

O referencial tedrico aqui apresentado corrobora para que as respostas a estas perguntas
sejam afirmativas, e apontam o caminho possivel para uma Educacdo Patrimonial critica,
dialogica e reflexiva. E o Museu Virtual da Penha foi pensado para seguir por este caminho. As
recentes manifestagdes ocorridas no Brasil € no mundo a respeito da destruicdo de monumentos
que enaltecem figuras de colonizadores evidenciam que conhecer o patrimonio e a partir dele
fazer uma reflexdo critica, possibilita importantes questionamentos de hegemonias e tentativas
de mudangas ¢ transformacoes.

Partir do local, das referéncias e dos diferentes saberes dos grupos que vivem no entorno
da escola e, portanto, do bairro, pode ser o comeco dessa trajetdria, tdo cheia de conflitos e
marcada pela disputa de memorias e silenciamentos objetivamente impostos.

A Educacdo Patrimonial trabalhada junto ao ensino de Historia, portanto, permite ao
aluno identificar o significado atribuido as coisas por uma determinada cultura e sua
historicidade para que se sinta herdeiro da memoria e da sociedade a que pertence (MORAES,
2005). Apesar de todos os consideraveis avancos, o Brasil ainda precisa caminhar € pensar em
acoes efetivas que consolide a preservagdo do seu patrimonio cultural.

Democratizar as discussdes e aprendizagens sobre o patrimdnio e permitir que os sujeitos
enxerguem nesse patrimonio sua identidade ¢ de fundamental importancia para que isso, de fato,
ocorra. A Educacdo Patrimonial ¢ uma pega chave neste processo, € as escolas sdo espacos
férteis para dar suporte a acdes que estimulam a sociedade a conhecer e reconhecer-se através do
patrimonio por ela herdado.

Mais do que tornar o ensino e o aprendizado de Histdria estimulante e prazeroso, acredito
ser possivel, através dos processos que propomos no Museu Virtual da Penha, possibilitar que os
discentes saiam da posi¢do de meros espectadores do patrimonio, € vejam sua rua, seu bairro,
suas comunidades periféricas, tdo abandonadas pelo poder publico, como objetos integrantes de

suas historias por intermédio de bens materiais e imateriais. E fundamental que percebam a
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importancia dos patrimdnios que fazem parte das suas vidas cotidianas, para que, assim, possam
apoderar-se do patrimdnio cultural, e, a partir de reflexdes criticas cuidar do bairro, da sua

escola, dos bens publicos como um todo, e lutar por melhorias e transformagdes sociais.

2.3 - A escolha do virtual como espac¢o para o museu da Penha

Nao ¢ possivel apresentar a presente dissertagao e seu produto pedagogico, sem situa-los
na especificidade do tempo em que foram desenvolvidos. A trajetdria deste mestrado profissional
iniciou-se no ano de 2020, no periodo concomitante a pandemia de COVID-19, que nos impos
restrigoes ¢ adaptagdes que se fizeram sentir também nas salas de aula da Educagao Basica, com
a substitui¢do de aulas presenciais, por aulas e atividades remotas.

Consequentemente, tais impactos igualmente refletiram no desenvolvimento do projeto
de pesquisa proposto, que, dentre outros objetivos, citava a possibilidade de fazer o uso de
entrevistas e depoimentos como importantes ferramentas para a constru¢do do museu, o que,
entretanto, nao foi possivel, em razdo das limitagdes impostas pela pandemia. Tal fato nao
impede que esta se torne uma estratégia de futuros projetos e trabalhos que envolvam a
metodologia da Historia Oral, para inclusive diversificar e enriquecer o proprio Museu Virtual da
Penha.

Da mesma maneira, a pratica de aulas remotas e a leitura do referencial tedrico para a
elaboracdo desta dissertacdo, principalmente o debate atual existente entre Educacdo Museal e
novas tecnologias, assim como o uso das mesmas no ensino de Historia apontaram para a
relevancia da constru¢dao de um museu virtual como uma oportunidade educativa.

De acordo com o eixo “Museus e Sociedade”, das diretrizes da Politica Nacional de
Educacdo Museal (PNEM), ¢ preciso estimular e ampliar a troca de experiéncias entre museus e
sociedade, incentivando o uso de novas tecnologias, novas midias e da cultura digital (Caderno
da PNEM, 2018).

Para enfrentar o desafio de se comunicar com seu publico, 0 museu da atualidade pode se
beneficiar, e muito, do potencial social das Tecnologias da Informacao e da Comunicagao (TIC),
utilizando-as como uma maneira de se libertar de seu espago tradicional e se tornar mais
acessivel ao grande publico, fazendo de sua fun¢do de comunicagdo muito mais enriquecedora,

pois esta seria uma forma de democratizagao de seus espagos. As acdes museoldgicas exercidas
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através da Internet, por exemplo, podem ter um alcance maior do que aquelas exercidas apenas
no espago fisico, pois elas tém o potencial para abranger um publico muito maior.

Desta maneira, acredito ser importante, utilizar a oportunidade deste mestrado
profissional para pensar em novas estratégias e dindmicas pedagdgicas que possam envolver o
uso de tecnologias digitais no ambiente escolar, o que pode potencializar significativamente o
ensino de Histoéria, aliado as propostas da Educagao Museal e da Educagao Patrimonial.

Nos, professores que atuamos em escolas de Educacdo Bésica, vivenciamos diretamente
todo o impacto que as novas tecnologias trouxeram nao sé para o ensino de Historia, como para
todo o cotidiano escolar. E preciso urgentemente pensar em praticas que possam aliar a cultura
digital, tdo presente na vida da juventude contemporanea, aos processos de ensino e
aprendizagem.

Especificamente no caso do ensino de Histdria, observamos que o desenvolvimento
tecnologico da nossa sociedade atual modificou significativamente as relacdes que as pessoas
possuem com o tempo e o tempo histdrico, e, por conseguinte, com as formas como aprendem
Histéria. A comecar pela separagdo temporal e espacial das comunicagdes e trocas culturais
empreendidas pelos usudrios da Internet. A Web potencializou significativamente as trocas
culturais, independente da distdncia. O que a Internet traz de diferente ¢ a possibilidade de
comunicacdo audiovisual, ou seja, os agentes envolvidos no processo de comunicagdo podem
ouvir e ver tudo que ¢ transmitido pelo interlocutor (ARRUDA, 2011). Entdo, por que ndo pensar
em fazer uso de um museu virtual como recurso pedagogico para o ensino do patrimoénio, na
perspectiva do ensino e aprendizagem em Historia?

Diante do exposto, inicialmente, gostaria de deixar claro que a ideia da elaboracdo do
Museu Virtual da Penha, ndo se baliza na ideia de substituir o real pelo virtual, mas ¢ sim uma
forma de utilizar, em nossa pratica docente, a cultura digital e o suporte tecnoldgico com os quais
os jovens estio acostumados cotidianamente. E uma tentativa de dinamizar as aulas, de
incentivar os jovens a buscarem o conhecimento historico, a partir das perspectivas da Educacao
Museal e da Educacdo Patrimonial, e democratizar e tornar acessivel as discussdes que englobam
essas areas do conhecimento. A ideia principal € aproveitar a possibilidade de utilizar o espago
virtual como uma nova forma de interacdo com o patriménio e também com museus.

Mas o que ¢ um museu virtual? Cabe destacar que a ideia de museus virtuais ¢ uma

realidade nova na Museologia e estd em constante processo de constru¢do. De acordo com
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Henriques (2018), a primeira vez que o termo museu virtual apareceu foi em um artigo de
Dennis Tsichritzis e Simon Gibbs, do Centro Universitario de Informatica da Universidade de
Genebra, em 1991. No entanto, os autores ndo o utilizaram como conceito, mas sim como uma
expressao para denominar passeios virtuais em museus, propondo ainda no artigo a montagem de
um protétipo de um museu virtual, que recebeu esta denominagdo justamente porque seu acesso
ndo se daria no ambiente fisico do museus, mas em ambientes remotos.

Em relacdo ao uso da Internet pelos museus, os primeiros debates surgiram em 1997,
quando se realizou em Los Angeles, na Califérnia, a primeira conferéncia sobre museus e
Internet. Chamadas de Museums and Web, estas conferéncias sdo realizadas anualmente nos
Estados Unidos ou no Canad4d e tém como objetivo reunir os profissionais dos museus,
principalmente ligados as areas de novas tecnologias, para discutir as questdes pertinentes ao uso
da Internet pelos museus.

Ainda segundo Henriques (2018), a partir da definicdo da Enciclopédia Britanica online,
um museu virtual ¢ uma colecdo de registros digitais, imagens, textos, arquivos de dudio e outros
dados historicos, cientificos ou de interesse cultural acessados através de uma midia eletrOnica.
A autora nos chama a atengdo para a importancia de se utilizar as oportunidades que a internet
oferece para a interagdo com o publico, ressaltando que ha muitas questdes envolvidas nessa
recente discussdo do que ¢ um museu virtual, pois a apresentacdo de visitas virtuais ou em 3D
nao configurariam o site como um museu virtual, por exemplo.

O grande diferencial seria, segundo ela, o questionamento do conceito de que para ser
museu, seria necessario ter um edificio. Nesse sentido, os museus virtuais ou sites de museus que
tém esse tipo de apresentacdo tendem a reforgar esta ideia, podendo tornar-se simulacros de
museus.

O Museu Virtual da Penha, como proposta deste trabalho, surge em um sentido oposto,
com a sua criagdo inicial em um espago virtual, o que ndo impede, no entanto, que a partir das
atividades pedagbgicas desenvolvidas nesse espago, seja criada uma exposicdo museoldgica na
escola sobre a historia do bairro, por exemplo.

Além disso, como no espago escolar, devido as demandas e realidades especificas, essa
exposi¢ao poderia acabar adquirindo uma caracteristica de ser temporaria, no espago virtual, o
processo museoldgico desenvolvido a partir da Historia Local do bairro, permaneceria

disponivel.
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Sigo, portanto, aquilo que ¢ defendido por Henriques (2018), quando a autora afirma que
o museu virtual ¢ um museu paralelo, € ndo um museu substituto. Ele pode sim, ser um museu
complementar, pois pode existir fisicamente e ter uma vertente virtual. De tal maneira, que o
museu virtual pode ser tdo ou mais eficaz quanto o museu fisico, mas nao o substituira, pois ele
se trata de uma nova perspectiva de interagdo com o patrimdnio. Trata-se de conceber um novo
museu, ou seja, um museu virtual ndo ¢ a mera reproducdo de um museu fisico, mas uma nova

producdo capaz de traduzir as agdes museoldgicas no espago virtual. Nas palavras da autora:

Assim, o que podemos definir como museu virtual ¢ aquele que faz da Internet
espaco de interacdo através de acdes museoldgicas com o seu publico. Dessa
forma, o museu virtual jamais podera ser confundido com um simples site de
museu. O museu virtual ¢ um espago virtual de mediacdo e de relagdo do

’

patrimonio com o seu publico. E um museu paralelo ¢ complementar que
privilegia a comunicagdo como forma de envolver e dar a conhecer determinado
patrimonio. Nesse caso, s6 pode ser considerado museu virtual, aquele que tem
suas agOes museoldgicas, ou parte delas trabalhadas num espago virtual, uma
vez que somente através das acdes museologicas ¢ que podera acontecer uma
completa mediagdo entre o0 museu e o seu publico. Assim, os museus virtuais
sdo aqueles que trabalham o patrimonio, através de agdes museologicas, mas
que ndo necessariamente tém suas portas abertas ao publico em um espago
fisico (HENRIQUES, 2018, p. 62-63).

Um interessante exemplo de ideia de virtualidade aplicada aos museus € a experiéncia
desenvolvida no Museu da Pessoa, um museu de historias de vida, criado em 1996. Para este
museu nunca houve a ideia de criar um espaco fisico para visitacdo com essas historias de vida,
pois seu objetivo era tentar abranger um maior numero de pessoas com a divulgacao das historias
coletadas. Inicialmente, sua proposta foi desenvolvida antes do advento da Internet, e as historias
seriam divulgadas através de CD-ROM s, livros e quiosques multimidias.

O surgimento da Internet deu ao Museu da Pessoa as condi¢cdes necessdrias para a
divulgacao dessas historias de maneira ainda mais eficaz, pois possibilitou uma maior difusdo do
trabalho desenvolvido, e permitiu ainda que o publico interagisse com as historias, ndo sé
consultando-as, como também enviando suas proprias historias e fotos de familia. De acordo
com Henriques (2004), o Museu da Pessoa ¢ um museu virtual, na medida que trabalha o
patrimoénio imaterial, através de agdes museologicas, no espaco virtual. A musealizagdo das
histérias de vida em um museu virtual permite ndo somente a divulgagao dessas historias, mas

também realiza a interagdo do publico com esse patrimonio.
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A experiéncia do museu virtual, no entanto, também tem seus criticos. Ha estudiosos que
afirmam que estes s3o museus sem acervos, outros que defendem que esta nova realidade pode
ser encarada como um espaco apenas interativo ¢ de divertimento, que dispersa os visitantes e
dificulta a transmissdo da informacao. Porém, como muito bem desconstroi Muchacho (2005)
estas perspectivas ndo se confirmam na pratica, pois o museu e o virtual interagem de forma a
criar uma nova realidade, sendo o virtual gerador de um novo real, que continua permitindo

interpretagdes e experiéncias pessoais. Segundo a autora:

O museu virtual ¢ essencialmente um museu sem fronteiras, capaz de criar um
dialogo virtual com o visitante, dando-lhe uma visdo dindmica, multidisciplinar
e um contato interativo com a colecdo e com o espaco expositivo. Ao tentar
representar o real cria-se uma nova realidade, paralela e coexistente com a
primeira que deve ser vista como uma nova visdo, ou conjunto de novas visoes,
sobre o museu tradicional (MUCHACHO, 2005, p.1545).

Em sintese, as discussdes aqui apresentadas levam em consideracdo a incorporagdo das
propostas sobre o uso de um museu virtual a pratica de ensino de Historia no percurso da
Educagao Basica, sem que com isso, se defenda a substituicao de visitas presenciais a museus,
mas sim que se criem novas acdes acerca da Educacdo Patrimonial, através da tecnologia tao
presente em nossa sociedade, para que nos, historiadores, possamos usar esses instrumentos

digitais a nosso favor, nas salas de aula do Ensino Bésico.
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Capitulo 3 - O Museu virtual da Penha e a decolonialidade

3.1 - O Museu Virtual da Penha e suas interfaces com o pensamento decolonial

Um dos principais debates e discussdes atuais na literatura sobre a Educacdo Museal diz
respeito a importancia da visdo decolonial nas ac¢des educativas dos museus na
contemporaneidade. Estas mesmas discussdes fazem parte, hoje, dos novos olhares sobre o
ensino de Historia, que compreendem o estimulo ao desenvolvimento de perspectivas
pedagbgicas que busquem uma pratica docente e agdes em sala de aula que possam se contrapor
ao curriculo escolar ainda hoje tdo marcado por narrativas coloniais. .

A proposta pedagogica do Museu Virtual da Penha também se insere neste contexto, pois
¢ fruto destas recentes discussdes, ¢ nasce a partir da vivéncia de se lecionar em um lugar
estereotipado pela sociedade e pela midia como apenas violento e repleto de mazelas. A ideia ¢
contribuir e pensar em como a decolonialidade pode ajudar a pensar o ensino de Historia, em
consonancia com a Educa¢do Patrimonial e a Educagdo Museal. Desta maneira, torna-se
necessario, em primeiro lugar, tecer algumas consideracdes a respeito dos conceitos de
colonialiadade e decolonialidade.

O entendimento da decolonialidade como meio de luta e também como teoria e conceitos
que ajudam a pensar no desenvolvimento da experiéncia historica surge nos fins do século XX,
quando um grupo de estudiosos latino-americanos se reuniram € criaram O grupo
Modernidade/Colonialidade, no final da década de 1990.

De acordo com Ballestrin (2013), a colonialidade ¢ a continuidade da propagacdo do
pensamento colonial, sendo uma matriz que se expressa essencialmente em relagdes dominantes
de poder, saber e ser. A colonialidade do poder ¢ a base do pensamento colonial que submete os
colonizados a uma situa¢ao de inferioridade.

Quijano (2005) chama ateng@o para o aspecto da colonialidade que cria um novo padrao
de poder baseado na ideia de raga, o instrumento mais duravel utilizado para a propagacdo do
pensamento eurocéntrico, € que persiste em comportamentos e discursos que sdao até hoje

latentes em nossa sociedade, como € o caso do racismo:

A América constitui-se como o primeiro espaco/tempo de um padrao de poder
de vocagdo mundial e, desse modo e por isso, como a primeira identidade da
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modernidade. Dois processos histdricos convergiram e se associaram na
producdo do referido espaco/tempo e estabeleceram-se como os dois eixos
fundamentais do novo padrio de poder. Por um lado, a codificagdo das
diferengas entre conquistadores e conquistados na ideia de raga, ou seja, uma
supostamente distinta estrutura bioldgica que situava a uns em situacdo natural
de inferioridade em relagdo a outros. Essa ideia foi assumida pelos
conquistadores como o principal elemento constitutivo, fundacional, das
relacdes de dominacdo que a conquista exigia. Nessas bases, consequentemente,
foi classificada a populagdo da América, e mais tarde do mundo, nesse novo
padrdo de poder. Por outro lado, a articulagdo de todas as formas histdricas de
controle do trabalho, de seus recursos e de seus produtos, em torno do capital e
do mercado mundial (QUIJANO, 2005, p.107).

A populacdo mundial, posteriormente a colonizac¢do, passa a ser “classificada” a partir
desta ideia forjada, assim como as relagdes sociais e de trabalho. E isso mostrou-se mais
duradouro do que o proprio colonialismo, e ainda pauta o padrdo de poder mundial hegemonico.

O autor ressalta ainda que este tipo de divisao do trabalho corresponde a uma divisado
geografica, que cria o que ele chama de identidades ‘“geo-culturais”. Em outras palavras, a
colonizagdo constroi na América uma identidade geo-cultural que vai servir de base para a
formagdo da identidade geo-cultural da Europa. Segundo o autor, ¢ a partir dai que se forma a
ideia de modernidade, algo diferente do mundo colonial, porque este tltimo ndo ¢ moderno.

Ha, portanto, uma dialética entre colonialidade e modernidade, ndo sendo possivel,
portanto, falar de modernidade sem levar em considerag¢do o processo de exploracdo das colonias
e também a construgao ideoldgica do outro, o colonizado, como atrasado, primitivo e selvagem,
em oposicao a Europa que ¢ moderna, civilizada e evoluida. O eurocentrismo se consolida a
partir destas perspectivas, e passa a justificar a concepcdo de Histoéria como uma trajetoria
evolutiva.

Essa colonialidade do poder ¢ a base tanto da colonialidade do saber como também da
colonialidade do ser. A colonialidade do saber pode ser entendida através da negacdo ou da
invisibilidade em relagdo aos conhecimentos produzidos pelos paises colonizados, pois o saber
dos colonizadores foram, durante muito tempo, considerados racionalmente e intelectualmente
superiores. Com isso, até hoje, os conhecimentos locais sao desvalorizados.

Em relagdo a colonialidade do ser, Miranda (2017) a relaciona com a inferioridade que ¢
atribuida aos povos subalternizados, que foram silenciados, oprimidos e colocados a margem da
sociedade. Dessa forma, surge como uma perspectiva para diferenciar os povos em relacdo ao

género, a raga e a sexualidade, de maneira que tais diferencas inferiorizam esses grupos, com o
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objetivo de fortalecer sua dominagdo. Assim, identidades foram perdidas, em razdo desses
sentimentos de inferioridade e ndo pertencimento que foram impostos, em contraposi¢ao ao
padrdo europeu, branco, burgués e “civilizado”.

Dussel (2005) apresenta os principais mitos da modernidade: a civilizagdo moderna se
autodefine como superior, ¢ essa superioridade os obriga a levar o desenvolvimento aos mais
primitivos, como exigéncia moral, ditando como caminho para esse desenvolvimento o mesmo
seguido pela Europa. Caso essas sociedades mais primitivas se oponham ao processo civilizador,
¢ possivel que seja utilizada a violéncia para que os obstaculos & modernizacdo sejam totalmente
enfrentados. Essa violéncia alimenta a ideia de “her6i civilizador”. E o carater civilizatorio da
Modernidade, permite a justificativa de que os os custos da “moderniza¢do” podem envolver os
sofrimentos dos povos “atrasados” e de grupos minoritarios.

O conceito de decolonialidade surge como um caminho para desconstruir esses padroes e
perspectivas de colonialidade impostos aos povos subalternizados que durante muito tempo
foram silenciados, em razdo da estrutura de dominagdo ou padrao de poder que permanece

enraizado em nossa sociedade, nas mais diversas formas e nos mais cotidianos discursos

reproduzidos diariamente, mesmo apds o fim das relagdes coloniais. E preciso que a
decolonialidade seja uma luta continua contra as colonialidades impostas aos grupos subalternos.

Penna (2014) faz uma interessante abordagem, a partir de um olhar pedagogico sobre a
teoria pos-colonial latino-americana e seus pontos de convergéncia com a obra de Paulo Freire, e
como essas contribui¢des sdo importantes para a produ¢do de um ensino menos colonizado no
campo das ciéncias sociais.

A autora ressalta que Paulo Freire também afirma serem os mitos do eurocentrismo
forjados nos grupos oprimidos por meio da educacdo bancéria, onde ndo hd um processo
dialégico, e os temas e contetdos sdo depositados nos educandos como verdades inquestionaveis
e legitimados ainda pela autoridade do educador, contra uma suposta ignorancia por parte dos
discentes. Para desconstruir o mito dessa estrutura opressora, Freire defende a educacdo
libertadora como estratégia para que os alunos possam questionar temas e aspectos da realidade,
antes tidos como dados, e assim, superar a visdo fatalista de mundo, onde a realidade ndo ¢ algo
passivel de mudanca.

No mesmo sentido, ainda segundo Penna (2014), a literatura poés-colonial defende a

desconstru¢do do mito do eurocentrismo como forma de produzir um contetido menos
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colonizado e excludente. E faz isso através da proposta de deslocamento do lugar de fala, que se
aproxima da pedagogia do oprimido, de maneira a desafiar o discurso hegemonico. Nas palavras
de Freire:

Se dizer a palavra verdadeira, que € trabalho, que ¢ praxis, ¢ transformar o
mundo, dizer a palavra ndo pode ser privilégio de alguns homens, mas direito de
todos. Precisamente por isto, ninguém pode dizer a palavra verdadeira sozinho
ou dizé-la para os outros, num ato de prescricdo, com o qual rouba as palavras
dos demais (apud. Penna, 2014, p. 192).

E essa necessidade de mudanga do lugar de fala ressaltada pelos autores pos-coloniais
segue esta mesma logica de impedir que a palavra seja prescrita ou roubada de certos povos,
como ja ressaltado no capitulo 1, com as consideracdes de Spivack. E preciso criar novos lugares
de fala, que questionem essas categorias baseadas nesses mitos de civilizagdo e evolu¢do humana
que tem a Europa como padrio. E mostrar que essa modernidade carrega consigo invasdes,
genocidios, exploracdo e escravizagao.

E a educagio através do didlogo, construida a partir do respeito as formas que os alunos
tém de pensar e interpretar a realidade, que pode fazer frente a essa colonizagdo do ser. A
importancia de se considerar a epistemologia de diferentes grupos historicamente excluidos ¢
fundamental. E o que a literatura decolonial chama de prestar atengiio ao que ¢ produzido nas
chamadas “zonas de fronteiras”. De acordo com Mignolo (2017), s6 considerando esses saberes,
que pode ser possivel a descolonizacdo do ser. A proposta do Museu Virtual da Penha ¢
justamente tentar valorizar o saber que ¢ produzido nessa zona de fronteira, afinal, como
podemos transformar uma realidade que ndo valorizamos e, muitas vezes, ¢ ignorada?

Como também afirma Penna (2014), precisamos pensar e perceber o qudo permeados
estamos por esses critérios de julgamento, pois sofremos com esse processo de invasao cultural
que pode, em certas ocasides, nos fazer legitimar essas logicas tidas como universais. Precisamos
desse olhar critico, para fazer diferente.

Complemento essas consideracdes com a citagao de Santos (2009):

As perspectivas epistémicas subalternas sdo uma forma de conhecimento que,
“vindo de baixo”, origina uma critica do conhecimento hegemonico cientifico
autorreferenciado em paises do Ocidente, de tal modo que a narrativa
hegemonica historiografica assente no imagindrio, dessa por¢do do hemisfério
foi produtora e produto da colonizacdo. Uma geopolitica do conhecimento que
gerou subalternidade de saberes, povos e culturas, resultando numa genealogia
dos processos de subalternizacdo das diferentes formas de saberes, linguas,
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historias locais, memorias e costumes que foram subsumidas no contexto da
colonialidade (SANTOS, 2009).

Como exemplo para essa reflexdo, cito a Festa da Penha, que no inicio do século XX, em
razdo da maior participagdo de negros e negras na celebracdo cristd, tem seus festejos
criminalizados por parte da sociedade, que usa com justificativa a ideia de uma oposi¢ao
existente entre festa e civilizagdo. De acordo com Lopes (2001), em 1888, a abolicao levou

negros e negras a marcarem ainda mais suas praticas religiosas na celebragao crista da Penha:

E ¢é ai que a festa vai se tornando, cada vez mais, a festa dos bambas (dos
“capaddcios”, para alguns), dos chordes, dos sambistas, dos blocos
carnavalescos, dos concursos de musica, para ser o grande polo difusor da
musica popular brasileira, até os anos 50.

Al ja ndo se viam mais as carrogas de bois enfeitadas com bambus e colchas de
cores berrantes, levando romeiros de chapeldes de palha e corddes de roscas no
pescogo e a tiracolo. A festa perdia o seu jeito minhoto. Mas os leildes
persistiam ¢ as barracas de comidas também. SO que, agora, com muito mais
samba e choro do que com outra coisa (LOPES, 2001, p.88).

Tornaram-se complexas as relagdes entre o sagrado e o profano, a festa e o conflito, o
cristianismo e as religides afro-brasileiras, os batuques e a policia. Como afirmam Facina e
Palombini (2016), a Festa da Penha, expressdo da ideologia dominante catolica, passa a
constituir-se também como espago para a cultura popular e os modos de vida subalternizados,
que encontram nela representacao.

A situagdo chega ao extremo da celebra¢do adquirir fama de violéncia, malandragem e
promiscuidade. Souza (2008), ressalta o quanto a elite do Rio de Janeiro sempre quis se manter
afastada e diferenciada socialmente de negros e pobres, ¢ o quanto a cidade se desenvolveu
tratando distintamente seus moradores.

Os valores “civilizatorios” da belle époque no Rio de Janeiro evidenciavam a formagao
de dois lados, um formado pelas elites, que buscavam a todo custo colocar o pais na esteira do
progresso, com o objetivo de apagar de vez os estigmas do passado e figurarem ao lado dos
paises modernos, e o outro constituido pela populagdo que enfrentava a dificuldade de sua
situacdo economica e social. A elite, dotada de valores eurocéntricos e etnocéntricos, vai
elaborar instrumentos de repressdo e coer¢cdo sobre a populagdo com o objetivo de enquadra-los

na nova ordem que se pretendia concretizar. Sendo assim, as praticas efetuadas em festas como a

da Penha representavam um entrave. A Festa da Penha sofreu, entdo, a repressao por parte das
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elites, mas resistiu de formas variadas e ndo deixou de servir como espago proprio a cultura
popular (BICALHO; CARMO; MIRANDA, 2017).

Neste contexto, foram reproduzidos esteredtipos negativos para representar o suburbio
carioca, que prevalecem até hoje. O poeta Olavo Bilac escreveu em uma de suas cronicas, para a
revista Kosmos, em 1916, sua indignacao com a invasao de romeiros da Festa da Penha, a recém

inaugurada Avenida Central:

Os carros e carrogdes enfeitados com colchas de chita, puxados por muares
ajaezados de festdes [...] todo esse espetdculo de desvairada e bruta desordem
ainda se pode compreender no velho Rio de Janeiro de ruas tortas, de betesgas
escuras, de becos sordidos. Num dos ultimos domingos, vi passar pela Avenida
Central em carrocao atulhado de romeiros da Penha e naquele amplo Boulevard
espléndido, sobre asfalto polido, contra a fachada rica dos prédios altos, contra
as carruagens e carros que desfilavam, o encontro do velho veiculo, em que os
devotos bébados urravam, me deu a impressdao de um monstruoso anacronismo:
era a ressurrei¢do da barbaria - era um mundo selvagem que voltava, como uma
alma do outro mundo, vindo para perturbar e envergonhar a idade da vida
civilizada. Ainda se a orgia desbragada se confinasse ao arraial da Penha! Mas
ndo! Acabada a festa, a multiddo transborda como uma enchurrada [sic]
vitoriosa para o centro da urbs (apud SOUZA, 2008, p.225).

E, assim, seguem-se as representacdes dos suburbios e seus moradores até¢ hoje, nos
jornais, na literatura e também na dramaturgia. A musica negra também esteve sempre presente
na regido da Penha, a comecar pelo samba. Aos poucos, o espago crescente ocupado pelas
favelas, faz emergir o funk como expressao cultural do local. Nao se pode falar da Penha, sem
citar os famosos Baile da Chatuba e o recente Baile da Gaiola. Tanto o samba quanto o funk ja
foram criminalizados. Fato ¢ que, atualmente, no que diz respeito ao funk, a situacdo que
envolve a presenga de fac¢des criminosas permeia essas relacdes com a comunidade.

Em contrapartida, o passinho, danga criada nos bailes funks das favelas cariocas, no
inicio dos anos 2000, e que ¢ tdo presente no cotidiano e na vida dos jovens frequentadores
desses bailes, foi reconhecido oficialmente, no dia 20 de julho de 2018, como patrimoénio cultural
do Rio de Janeiro. Lecionar em uma escola municipal no bairro da Penha, ¢ vivenciar também
todas essas questdes e contradi¢des. O passinho, por exemplo, faz parte inclusive da rotina
escolar, e as propostas de atividades pedagdgicas da escola que leciono, busca, sempre que
possivel, inclui-lo nas dindmicas culturais da escola.

Por fim, gostaria de trazer para essas discussdes, como forma também de refletir sobre a

proposta de criagdo do Museu Virtual da Penha, as contribui¢oes de PAIM e PEREIRA (2018)
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que trazem importantes consideracdes a respeito de se apropriar do pensamento decolonial para
pensar o ensino de Historia e os passados sensiveis. Os autores consideram o campo educacional
em geral, e a area de ensino de Historia, em particular, como possibilidades de se questionar a
colonizagdo através de um processo de decolonizagao do tempo e dos modos de ensinar Historia.
Assim, nos chamam a atengdo para a introducdo do elemento ético e politico no ensino de

Historia, através de uma aproximacao das explicacdes das aulas com o passado:

O carater ético do ensino de Historia estd justamente no processo de construcao
de si mesmo como sujeito de um olhar, como subjetividade marcada por se
permitir realizar uma determinada interpretacdo do passado e do seu lugar no
presente. Nesse sentido, o estudo dos passados sensiveis ¢ desestruturantes nao
significa apenas colocar o aluno diante de um contetido disciplinado e frio, mas
diante de algo que desperta um posicionamento ético e politico, de indignacao
frente a injustica e a violagdo dos direitos humanos mais fundamentais (PAIM;
PEREIRA, 2018, p. 1244).

Violacdo de direitos humanos e injusticas que ainda ocorrem na regido da Penha, a cada
incursdo policial, por exemplo. No mesmo territério que ja foi palco de perseguicdo da
populacdo negra no passado, seja através do samba, da capoeira, ou dos quilombos, como parece
ter sido o caso do espaco que hoje corresponde a Vila Cruzeiro. As narrativas sobre a escravidao
nas aulas de Historia ndo podem ser apenas factuais e explicadas através da linearidade do tempo
e do evolucionismo eurocentrico.

E preciso pensar numa forma de sensibilizar os discentes sobre aquele passado, de
maneira que percebam o quanto esse passado ainda interfere nas nossas relagdes do presente. E
também em como o apagamento e o silenciamento fizeram ficar pouco visiveis a historia dos
negros, suas praticas, suas lutas e suas religiosidades, vide toda a documentagdo que existe sobre
a historia da Igreja da Penha, cujo o mito fundador se confunde com a origem do bairro, e
auséncia de vestigios do quilombo que existiu nesta mesma area.

Partir do local de vivéncia cotidiana dos alunos, e construir um museu virtual, a partir das
relacdes historicas da localidade, que perpassam inclusive por sentimentos de pertencimento,
parece ser um bom ponto de partida para essa sensibilizacdo, e para o rompimento com a
temporalidade eurocentrada que vé€ o presente como apice de um processo evolutivo.

O pertencimento se relaciona com um conjunto de referéncias que criam uma relagao

nova do individuo consigo mesmo, uma relacdo de afirmacdo e de constru¢do de um lugar na

histéria e de uma nova memoria. Logo, o objetivo € criar uma relacdo das novas geragoes com
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suas historias, sobretudo, daqueles que tiveram seus passados invisibilizados pela propria escola
e pela aula de Historia, valendo-se assim do ensino da mesma, como forma de criar uma
consciéncia histdrica de si mesmo e dos grupos aos quais faz parte (PAIM; PEREIRA, 2018).
Problematizar o presente que temos hoje, repleto de preconceitos, injustigas, intolerancia
e discriminagdes, a partir das relagdes de pertencimento com o passado ¢ fundamental para o
caminho de mudangas que tanto queremos almejar em nossa sociedade. E preciso, ainda se
apropriando das palavras de Paim e Pereira (2018), que tdo bem se encaixam na realidade

profissional que vivencio, e que, por isso, ndo poderiam deixar de serem citadas:

[...] provocar nos alunos sensagdes que lhes coloquem no centro do
acontecimento ensinado ¢ uma maneira de aproximar o tempo da aula ao tempo
do estudante; de modo que ele possa ndo apenas interessar-se pelo tema, mas
que possa estranhar-se, sair do lugar comum e do habito ao qual sua memoria
esta acostumada: a violéncia, a tortura e o exterminio precisam aparecer com tal
impacto que ndo se tornem algo aceitavel (PAIM; PEREIRA 2018, p.1252).

E impactar positivamente os estudantes, para que novas perspectivas lhes sejam
oferecidas. E pensar em uma maneira de se fazer frente ao que ¢ “comum” nas areas periféricas:
a convivéncia com aquilo que o filésofo camaronés Achile Mbembe (2020) denominou de
necropolitica, para explicar que as politicas colonialistas de supressdo dos direitos aos grupos
sociais que vivenciam a desigualdade, originam uma politica de morte, em que a vida de alguns
valem menos do que a vida de outros, e que a expressdo maxima da soberania reside em grande

medida, no poder e na capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer.
3.2 - O pensamento decolonial nas praticas educativas museais

Ao refletirmos sobre a trajetdria da instituicdo museu, apresentada no capitulo anterior,
podemos perceber como esse processo teve suas praticas marcadas por um carater colonizador,
sendo os ambientes museais utilizados para implantar uma ideologia dominante no Ocidente

moderno. De acordo com Varine (1979):

A partir de principios do século XIX,o desenvolvimento dos museus no resto do
mundo é um fenomeno puramente colonialista. Foram os paises europeus que
impuseram aos ndo europeus seu método de analise do fendmeno e patrimonios
culturais; obrigaram as elites € os povos destes paises a ver sua propria cultura
com olhos europeus. Assim, os museus na maioria das nagdes sdo criagdes da
etapa historica colonialista. [...]
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A descolonizacdo que se registrou mais tarde foi politica, mas nado cultural; pode
se dizer, por conseguinte, que o mundo dos museus, enquanto instituicao e
enquanto método de conservagdo ¢ de comunicacdo do patriménio cultural da
humanidade é um fendmeno europeu que se difundiu porque a Europa produziu
a cultura dominante ¢ os museus sdo uma das instituicoes derivadas dessa
cultura (VARINE, 1979, p.12-13).

Estas praticas museais refor¢am, portanto, a ideia de que a implementagdo de um
pensamento museologico, originario desde a primeira metade do século XIX até os primeiros
anos do século XX, buscava consolidar e defender os valores dos grupos dominantes.

Brulon (2020) chama a ateng¢do para o fato de que aquilo que os museus materializam ¢
produto de um processo complexo e politicamente determinado que o autor chama de
musealiza¢do. Musealizar, segundo ele, ¢ uma forma de construir consenso sobre o valor e sobre
a matéria, considerando-se que os museus sao instituicdes organicamente ligadas as sociedades.
Em sua maioria, os museus sdo criados por um Estado cuja centralidade, como no caso
brasileiro, nao deixou escapar o patrimonio cultural, a0 mesmo tempo em que produzem valor,
reproduzem hierarquias de poder e saber que conformam aquilo que se entende por Nagao.

E preciso refletir sobre o pensamento construido a partir dos museus que deu origem
propria Museologia no Brasil. Isso aconteceu, em seu primeiro momento, com a importagao
dessa institui¢do para a colonia, sendo essa sua principal marca, com a criagdo do primeiro
museu imperial, o Museu Nacional do Rio de Janeiro, criado em 1818.

Nesse contexto, o conhecimento produzido pelos museus abarcava uma ideia de
civilizagdo que demarcava as hierarquias sociais e distingdes culturais com base em defini¢gdes
politicas do mundo colonialista. Assim, foram suprimidas outras formas de pensar o mundo em
detrimento de um Unico pensar considerado universal, através de uma temporalidade unica e
linear.

Muito se tem debatido sobre a origem colonial dos museus e suas relagdes com as elites
econOmicas econdmicas e politicas, razdo pela qual também se reivindica sua descolonizacao.
Em termos teodricos e praticos, o que esta em questdo ¢ um campo em construcdo e disputa.

Diversos autores associados ao grupo de estudos da decolonialidade argumentam sobre a
necessidade da Europa de inventar uma periferia, inclusive em termos de pensamento e cultura,
para se pensar como centro superior. Assim como a producdo de conhecimento moderno nao se
deu sem a periferia, os museus modernos na Europa, desde as suas cria¢des, foram constituidos

como instituicdes dependentes da relacdo de subordinagdo das coldnias e da ideia de um Outro
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congelado no tempo para que pudessem conformar o discurso civilizatério europeu, €, 20 mesmo
tempo, legitimar o projeto colonial. A Modernidade produzida no bojo de um projeto de
dominagdo ndo se via desvinculada da producdo de conhecimento sobre aqueles a quem se
almejava dominar. (BRULON, 2020, p.7).

Brulon (2020) traz também para a discussdo da colonialidade dos museus, um outro fator
bastante interessante a respeito da contemplacdo e do siléncio que sdo tdo caracteristicos nos
museus ainda hoje, apesar das mudangas ja ocorridas. Para o autor, a contemplacdo e o siléncio
sdo produtos de uma concepgao burguesa que a mente ndo depende do corpo, mas da
introspecg¢do para produzir conhecimento. A introspeccdo, segundo ele, ¢ uma caracteristica
notavel da burguesia europeia desde o [luminismo, e configura um dos aspectos da instrugdo que
deveria ser adquirida para ter acesso a altura da cultura nessas sociedades. Nem mesmo a
popularizagdo posterior dos museus, os fez perder esse cardter normativo ligado a elite europeia,
que produz exclusdes nas mais diversas ordens.

Tudo isso contribuiu para a formac¢do de uma postura cientifica que elevou o cientista ou
o produtor de conhecimento para a metropole a uma posi¢cdo quase que divina e que submetia

seus objetos a condicao subalterna de objetos de museus:

A racionalidade cartesiana, ao separar o sujeito (coletor) do objeto (de coleta
dos museus) engendra as representagdes de sujeitos sem corpos e destituidos de
sua historicidade como assujeitados aos regimes de colonialidade que fundaram
a musealizagdo. E, portanto, preciso re-pensar o pensamento: este que nos chega
como um instrumento de exclusdo material e simbdlica dos corpos que ndo
podem ser pensados - isso porque, ao longo dos ultimos séculos, alguns corpos
ndo foram entendidos como corpos que pensam (BRULON, 2020, p.10).

No contexto dos museus nacionais, a consequéncia disso foi a supressao das perspectivas
indigenas e afro-brasileiras sobre o patrimdnio, fazendo prevalecer uma vertente universalista e
branca da histéria que sustentaria o projeto de nagdo. A soberania do sujeito dessa ciéncia
hegemonica, reificada nos regimes museais e patrimoniais no Brasil, levou a implantacao
progressiva de uma maquina de apagamentos simbdlicos cujos efeitos se fazem sentir até hoje
(BRULON, 2020, p.15)

Atualmente, ha um esfor¢o da Museologia Social no processo de formacao e valorizagdo
de memorias de uma sociedade diversa, que justifica a necessidade do museu, como instituicao

de legitimacdo de histéria e memorias, adotar agdes educativas, a partir da perspectiva
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decolonial, para que os grupos sociais que hoje lutam e buscam representatividade e justica
social possam ser contemplados nas mudangas que exigem.

A Museologia Social busca a constru¢do de uma nova epistemologia sobre a propria
regido, historia, ciéncias, cultura e sociedade, epistemologias emanadas pelos guetos, e assim, €
possivel dizer, que ela se alinha ao pensamento decolonial do século XX, pois busca a
pluralizagio das identidades. E uma museologia envolvida com a sociedade, que pretende
atender as novas demandas de grupos sociais que desejam ter participacao ativa na construcao de
sua historia e memoria (MOURA, 2020).

A sociedade, a partir de experiéncias educativas realizadas num museu que possui essas
perspectivas da Museologia Social, que se alinha ao pensamento decolonial, pode compreender
injustigas sociais, desigualdades e os preconceitos, enxergar-se como sujeitos da historia. Chagas
(2014) destaca que a Museologia Social manifesta-se também no sentido de nos levar a
compreender que as praticas educativas sdo a materializacdo de compromissos ético, cientificos,
politicos e poéticos de uma sociedade, em oposicdo a museologia tradicional, conservadora,
burguesa, neoliberal e capitalista, pois, conforme afirma o autor, ela estd comprometida com a
reducdo das injustigas e desigualdades sociais, com o combate aos preconceitos, com a melhoria
da qualidade de vida coletiva e com o fortalecimento da dignidade e da coesdo social (CHAGAS,
2014, p.17).

Ha hoje experiéncias de “museologias subalternas”, de base popular e voltadas para
comunidades as margens dos regimes patrimoniais oficiais, que visam a ruptura, em ambito
local, com o modelo hegemonico dos museus coloniais. Uma museologia da subalternidade
mostra uma histéria das hierarquias, da historicidade e dos espagos de poder. E um processo de
redemocratizacdo dos museus, iniciado nos anos de 1980, que busca dar visibilidade a praticas
museais comunitdrias e participativas, a formas de desenvolvimento local com base no
patrimonio e na ressignificagdo do territério como instrumento para o fortalecimento de lagos
identitarios no interior dos grupos (MORENO, 2012).

A perspectiva decolonial estimula a participacao ativa dos sujeitos no processo critico de
construcido dos saberes, que se relacionam com as realidades que se apresentam. E a partir dai
que os individuos, seja em sua relacdo com os museus propriamente ditos ou na sala de aula,

podem refletir sobre o0 mundo com alteridade. O processo de comunicagdo museal, através da
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decolonialidade exige o gesto de problematizar, e, por isso, ndo devemos nos contentar com o
obvio, mas trabalhar procurando produzir sentidos para os discursos (MOURA, 2020).

Planejar e desenvolver acdes educativas em espagos museais precisa, portanto, abranger o
pensamento decolonial nas abordagens que serdo feitas. Uma museologia plural ¢ o tnico
caminho a descolonizagao, ressaltando a existéncia de multiplos sujeitos, de modo a questionar o
lugar de fala do sujeito dominante.

Dentro dessa perspectiva, a agdo pedagdgica do Museu Virtual da Penha, tenta dialogar
também com as narrativas historiograficas de carater decolonial, oferecendo para a pratica
docente uma possibilidade concreta de reconstruir uma narrativa para as aulas de historia que
coloquem populagdes historicamente subalternizadas no centro das agdes, em conexdao com a
Educagao Museal e a Educagao Patrimonial.

Dialogar com as demandas dos alunos provenientes de camadas populares da escola
publica, ¢ fundamental para potencializar discussdes que apontem caminhos para superar as
desigualdades que ainda marcam nossa sociedade. Afinal, a historia da Penha ndo esta registrada
formalmente nos curriculos, ¢ tdo pouco estd presente no cotidiano das aprendizagens dos
estudantes. E ¢ inegavel que ela carrega consigo os estigmas resultantes da colonialidade, a
marginaliza¢do da produgdo cultural dos escravizados que ali viviam, e se perpetuou até os dias

de hoje. Como afirma Moura (2020):

Em uma sociedade plural, na qual ndo existe um Unico mundo, ¢ uma Unica
maneira de ver os fatos, mas sim varios mundos, o museu precisa ir além e deve
se relacionar com comunidades populares, povos indigenas e quilombolas, com
os movimentos sociais. Essa aproximagdo pode acontecer através da inclusdo
dessas comunidades nos processos educativos, por meio da valorizagdo da
producdo de patrimbénios e memorias ignoradas. Abordar em suas praticas
educativas questdes que nao foram (e que ainda ndo sdo) abordadas nos espagos
mitificadores, possibilita 0 acesso de comunidades marginalizadas ao lugar de
fala (de poder), de representagdo legitima. E colocar o outro como responsavel
pela construcdo da historia, rompendo com a logica da colonialidade. (MOURA,
2020, p.125)

O Museu Virtual da Penha ¢, nesse sentido, uma proposta museoldgica que vai de
encontro a nossas inquietagdes enquanto docentes da Educagdo Basica, no sentido de tentar
superar uma educagao desconectada da realidade, e que contemple as especificidades dos nossos
alunos e alunas, que sdao periféricos, moradores de favelas e de parte de um suburbio

abandonado. Locais que sofrem com o abandono do poder publico, que se faz presente, na
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maioria das vezes, para expor essas pessoas a situagdes de violéncia e puni¢do. Situagdes
semelhantes a que eram submetidos seus antepassados a séculos atras. Através do museu e do
ensino de Historia, os alunos podem ser levados a refletir sobre o que mudou e o que nao mudou
na historia da humanidade, como o racismo, a pobreza e as desigualdades sociais que ainda

fazem parte do cotidiano de nossas vidas.
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Consideracoes finais

Trazer a Historia Local para a sala de aula ¢ um passo importante para tragar novos
caminhos para o ensino de Historia e contribuir para a sua ressignificacdo. O Museu Virtual da
Penha busca estabelecer trocas e mudangas nas relagdes entre professores € alunos, assim como
nas relacdes da comunidade escolar com o patrimonio e seus significados, nas relacdes de
pertencimento e memorias do bairro.

Enquanto processo educativo que tem como foco os patrimdénios de uma regido periférica
da cidade do Rio de Janeiro, pode ser entendido também como uma proposta que se adequa as
perspectivas decoloniais, a partir da constru¢ao de uma narrativa que possa fazer um contraponto
as historiografias tradicionais, caracterizadas, principalmente, por olhares eurocentrados da
propria historia do Brasil. E uma tentativa de apresentar para os alunos moradores de uma
periferia urbana que diversas historias podem ser contadas também sobre o bairro em que ele
vive, onde, de certa maneira, o ponto de vista dele também pode aparecer.

Histérias em que aparecam sua ancestralidade, sua resisténcia e esfor¢o pela
sobrevivéncia e suas conquistas que atravessam gera¢des. E um museu escolar que aborda a
historia de um lugar no subturbio, que conta parte de sua historia, das favelas de seu entorno, que
valoriza os saberes e experiéncias dos grupos sociais aos quais os discentes estdo inseridos, de
modo que eles possam se reconhecer na disciplina Historia. Assim, diversos atores e vozes
poderdo ser incorporados e contemplados na constru¢do da significancia do patrimoénio, com
uma participagcdo maior e mais dialdgica da sociedade.

A opgao pelo espaco virtual deve-se ao cardter democratico desse espaco, e também para
que possamos fazer da cultura digital, tdo presente na vida dos estudantes, uma aliada do ensino
de Historia, o que também estd em consondncia com as atuais perspectivas da Politica
Educacional de Educagdo Museal (PNEM), que incentiva o uso das novas tecnologias pelos
museus. A pandemia de COVID-19 mostrou a importancia de estarmos a par dessas tecnologias,
e de que como precisamos nos inteirar mais sobre elas.

Em um momento em que a Penha e suas comunidades voltam a estampar jornais,
noticiarios de televisdo e sites de noticias do Brasil e do mundo diante da violéncia de operacdes
policiais, onde vidas parecem valer menos que outras, acredito que se aproximar das realidades

dos discentes a partir da constru¢cdo de uma narrativa que discute os problemas do bairro, mas
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que também valoriza suas potencialidades pode contribuir para aulas de Historia mais acessiveis,
democraticas e sensibilizadoras.

Por fim, ressalto que o Museu Virtual da Penha, enquanto material pedagdgico, ndo se
encerra aqui, pois a ideia é que seu acervo seja contemplado com a inclusdo de novos materiais e
atividades educativas, conforme as aulas acontecam, e pode fazer parte até mesmo do
planejamento anual docente.

Ideias como ampliagdo do projeto para redes sociais, exposicdes de fotografias do bairro
tiradas pelos discentes, entrevistas a partir da metodologia da Historia Oral, atividades ludicas,
como um jogo da memoria com pares de fotografias antigas e atuais de locais do bairro,
elaboracdo de mapas mentais e afetivos, visitas guiadas e saidas a campo, dentre outras,

permitem que futuros projetos sejam vislumbrados, em possiveis pesquisas posteriores.
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Anexo

Link de acesso ao Museu Virtual da Penha:

https://museuvirtualpenha.wixsite.com/museuvirtualdapenha
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