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RESUMO

Esta tese tem como objetivo principal analisar a personagem Monica, dos gibis de Mauricio de
Sousa, através de uma politica de representacao que configuram os discursos do movimento
feminista no Brasil, e interagindo com as discussdes desta temética em ambito geral, no século
XXI. Defendemos a ideia de que a for¢a desta personagem de quadrinhos foi ressignificada
como elemento de empoderamento no projeto Donas da Rua. Em tal projeto, como nos gibis
entre outros empreendimentos da Mauricio de Sousa Producdes (MSP) discute-se sobre
sororidade, empoderamento, igualdade de direitos, entre outros temas que atravessam também
as pautas dos movimentos feministas. Apresentamos uma andlise da historia da personagem,
seu desenvolvimento comportamental, suas mudancas estéticas, assim como a autobiografia de
Mauricio de Sousa para corroborar com as preposi¢des de que esta personagem mudou de
acordo com o contexto de cada época; que o quadrinista a modificou de acordo também com a
forma como os leitores a recebiam; que foi preciso atualizar a personagem para que ela pudesse
permanecer no imagindrio dos seus leitores; que os personagens deste quadrinista podem ser
pensados a partir de um conjunto de regras, codigos morais e sociais; que a personagem possui
diversas fases diferentes que se atrelam a mentalidade social. Pensando que personagens de
quadrinhos representam, ainda que timidamente, a nossa realidade, argumentamos se a
personagem Monica, diante de todas as suas caracteristicas pode ser simbolo de
empoderamento feminino e se relacionar com debates politicos vigentes, ainda que seja uma
negativa recorrente de seu criador. Logo, como falar de feminismo sem ser feminista? Como
bibliografia base discutimos os conceitos de Judith Butler (2018; 2019), Carla Cristina Garcia
(2011), Céli Regina Jardim Pinto (2018), Mary Del Piore (2018), Djamila Ribeiro (2017), Joan
W. Scott (2012), Luciana Ballestrin (2013), entre outras. Além das proposic¢des trazidas por
Michel Foucault e suas préticas discursivas de poder. E autores como Antonio Luiz Cagnin
(2014), Waldomiro Vergueiro (2015) e Roberto Elisio dos Santos (2015) que apresentam uma
andlise critica e sobre a linguagem dos quadrinhos. Por fim, o conceito de memdria social
atravessa a tese, pois acreditamos nele como um conceito vivo € como tal, perpassou a criagao
dos personagens de Mauricio de Sousa, o imagindrio de seus leitores, as narrativas e
(auto)biografias do projeto Donas da Rua. Para tais discussdes temos como base Gondar
(2005), Assmann (2008), Erll (2008), Huyssen (2000), Dyck (2007) entre outros.

Palavras-chave: Memoria social. Quadrinhos. Movimento Feminista. Representacdao. Monica.



ABSTRACT

The main objective of this thesis is to analyze the character Monica, from the comics by
Mauricio de Sousa, through a representation policy that configures the discourses of the
feminist movement in Brazil, and interacting with the discussions of this theme in general, in
the 21st century. We defend the idea that the strength of this comic book character was re-
signified as an empowering element in the Donas da Rua project. In this project, as in the comics
and in other Mauricio de Sousa Producdes (MSP) projects, sisterhood, empowerment, equal
rights are discussed, among other topics that also cross the agendas of feminist movements. We
present a historical analysis of the character, his behavioral development, his aesthetic changes,
as well as Mauricio de Sousa's autobiography to corroborate the assumptions that this character
changed according to the context of each era; that the comic artist also modified it according to
the way readers received it; that it was necessary to update the character so that she could remain
in the imagination of her readers; that the characters of this comic artist can be thought of from
a set of rules, moral and social codes; that the character has several different phases that are
linked to the social mentality. Thinking that comic book characters represent, albeit timidly,
our reality, we argue if the character Monica, in the face of all her characteristics, can be a
symbol of female empowerment and relate to current political debates, even if it is a recurring
denial of her creator. So, how to talk about feminism without being a feminist? As a base
bibliography we discuss the concepts of Judith Butler (2018; 2019), Carla Cristina Garcia
(2011), Céli Regina Jardim Pinto (2018), Mary Del Piore (2018), Djamila Ribeiro (2017), Joan
W. Scott (2012), Luciana Ballestrin (2013), among others. In addition to the prepositions
brought by Michel Foucault and his discursive practices of power. And authors such as Antonio
Luiz Cagnin (2014), Waldomiro Vergueiro (2015) and Roberto Elisio dos Santos (2015) who
present a critical analysis on the language of comics. Finally, the concept of social memory runs
through the thesis, as we believe in it as a living concept and as such, it permeated the creation
of Mauricio de Sousa's characters, the imagination of his readers, the narratives and
(auto)biographies of the Donas da Rua. For such discussions we are based on Gondar (2005),
Assmann (2008), Erll (2008), Huyssen (2000), Dyck (2007) among others.

Keywords: Social memory. Comics. Feminist Movement. Representation. Monica.
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INTRODUCAO

Inicialmente, as problematizacdes e provocagdes que esta tese propde surgem a partir
da minha propria existéncia como leitora e colecionadora de histérias em quadrinhos. Este lugar
que ocupo foi atravessado pelos estudos académicos, que ampliaram as discussdes sobre este
objeto de pesquisa. Nestes atravessamentos consideramos as discussdes em torno do papel que
a mulher vem reclamando na sociedade. Incluimos os reclames da militancia e da produgao
académica em prol do movimento feminista, em suas diversas facetas e os caminhos que
percorrem as relacdes entre representatividade, politica e as transformacdes socioculturais.
Através dessas correlacdes, esta tese tem como objeto de estudo a personagem Monica, das
histérias em quadrinhos criada pelo quadrinista Mauricio de Sousa. Como objetivo principal,
proponho analisar como se configuram as politicas de representacdo identitdria do século XXI,
dialogando com os discursos feministas a partir do uso desta personagem nos gibis, lugar para
o qual ela foi criada, em 1963. No entanto, ao longo das décadas, esta personagem passou por
mudangas, as quais identificamos para compreender como contribuiram para que a Monica
pudesse projetar sua imagem que significa representar um discurso de empoderamento de
meninas, e se ela realmente o faz, principalmente no projeto Donas da Rua.

De antemado, seria importante salientar que Mauricio de Sousa € um dos maiores
produtores de histérias em quadrinhos no Brasil. Nao s6 Monica, mas vérios de seus
personagens tem licenciamento para produgdo de diversos produtos. Além de atuar no Brasil,
os gibis também sdo vendidos em outros paises. O quadrinista estd no mercado de quadrinhos
desde a década de 1960 e publicou em diversos jornais, principalmente na Folha de Sdao Paulo.
Foi nesta época, que passou a publicar os gibis pela Editora Abril, depois na Editora Globo e
atualmente através da Panini Comics. A Mauricio de Sousa Produgcoes (MSP), segundo a
Revista Exame!, em 2011 teria vendido 2,5 bilhdes por ano. Segundo o site “Nag¢des Unidas —

Brasil”?

, em 2021 Mauricio de Sousa vendeu mais de 2,5 milhdes gibis por més, teria cerca de
10 milhdes de leitores e o canal no Youtube® teria 450 milhdes de visualizacdes por més.

E dificil contabilizar a quantidade de niimeros de revistas publicadas, pois a numeragio
ja foi zerada diversas vezes, mesmo sem mudar de editora. Mauricio de Sousa tem
reconhecimento internacional e ja foi premiado com o Yellow Kid, em 1971 (o Oscar dos

quadrinhos). Seria s6 o comego, entre diversos prémios recebidos, em 2011 seu Livro de Contos

! https://exame.com/revista-exame/a-heranca-do-pai-da-turma-da-monica-m0057371/
2 https://brasil.un.org/pt-br/151804-propriedade-intelectual-protege-obra-de-mauricio-de-sousa

3 https://www.youtube.com/channel/UCV4XcEgBswMCryorV_gNENw
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Classicos Universais da Turma da Monica (baseados nas histérias de Andersen, Grimm e
Perrault), ganhou o prémio Bing Xin de literatura para criancas, sendo uma das premiacdes

mais importante do género. Além disso, a publicacdo foi recomendada nas escolas da China.

Figura 1: Turma da Monica contando cldssicos da literatura em mandarim.
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Fonte: GZH, 2012, online.

Antes de apresentar como se dard o corpus tedrico, os procedimentos metodoldgicos e
as questdes de estudo, torna-se necessdrio esclarecer o porqué de ndo ter escolhido outras
personagens femininas das histérias em quadrinhos do Brasil, bem como as estrangeiras.
Considerei este processo acima mencionado importante para a definicdo do meu objeto de
estudo e como se daria a tese que apresento. Mediante a isto, personagens femininas como a
Mulher-Maravilha, criada na década de 1940, e outras personagens da mesma categoria a qual
identificamos como de super-heroinas de histérias de aventuras, ja sdo partes de diversos
estudos académicos no campus da filosofia, letras e principalmente, da comunicagdao (VIANA;
REBLIN, 2011), (MORRISON, 2012), (MOYA, 1977), (GUEDES, 2008).

Por outro lado, ndo desconsidero a importancia destas categorias de historias de
superaventuras, que se solidificaram no mercado editorial brasileiro, a partir destas personagens
estrangeiras que sdo importadas até hoje por editoras como a Abril, Globo, Panini Comics, entre
outras. Concomitantemente, surgiram no Brasil personagens produzidos em solo nacional,
voltados para o publico infantil, como também tiras de jornal, charges e caricaturas, cujas
temadticas se ocupavam, como ainda fazem, de uma reflexdo sobre a politica, o comportamento

social e as problematicas do mundo como um todo.
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Neste percurso historico, vale rememorar O Tico-Tico, de Angelo Agostini em 1905, A
Gazetinha (Sao Paulo) e Mundo Infantil (Rio de Janeiro) esses dois udltimos em 1929,
Suplemento Juvenil (Adolfo Aizen, no final da década de 1920), O Globo Juvenil (Roberto
Marinho, em 1937), entre outros diversos formatos de publicagdes (tabloides, suplementos,
revistinhas, entre outros) e personagens dos quais muitos deles foram importados, copiados ou
eram tipicamente brasileiros, agentes de discussdo e disputa do mercado de quadrinhos no
Brasil. Seria importante ressaltar que em meio a tantas producdes, neste periodo de legitimacao
e afirmacdo das histérias em quadrinhos no Brasil, ndo se observou nenhuma personagem
feminina como protagonista, que tenha alcancado uma grande projecdo e/ou visibilidade no
gosto dos leitores.

Ainda que houvesse uma critica sobre a importacao de histdrias estrangeiras —em defesa
da nacionalizacdo dos quadrinhos e o medo de que estas histérias ameagassem o patriotismo
das criangas ao lerem os quadrinhos americanos, e essa situacdo fosse uma oportunidade de
criacdo de personagens nacionais — o mercado editorial no Brasil produziu muitas versdes da
literatura cléssica nacional em formato de quadrinhos. Houve também uma preocupagdo de
resguardar a ideia de inocéncia da infancia e a educagdo de acordo com cédigos morais e éticos
entre as décadas de 1940 a 1960 (JUNIOR, 2004).

Dentro deste universo infantil, a importacdo de quadrinhos americanos se concretizou
em solo nacional e a representacdo feminina ficou circunscrita as super-heroinas, as vilas, as
secretdrias, as donas de casa ou as mocinhas ‘indefesas’ em busca de salvacdo. Retirando as
histérias que eram voltadas nitidamente para o erotismo, nos gibis populares de enredo de
superaventuras, grande parte das escolhas estéticas e estilo de desenho dessas personagens
pairavam sobre sua sexualizagdo.

Fora do universo das superaventuras, os enredos infantis de sucesso no Brasil também
eram em grande parte importados. Como exemplo, temos a personagem feminina Margarida do
universo Disney, que representava um ideal de identidade unificada, a qual legitimava o papel
desejado de mulher da década de 1950, qual seja, atuar como boas filhas, esposas e maes. Neste
sentido, a personagem ensinava culindria em seu Clube Feminino de Pat6polis, era secretdria,
entre outras fungdes que s6 vieram mudar a partir da década de 1960. No Brasil, a personagem
apresentou outro comportamento na década de 1980, onde tentou evidenciar 0os novos anseios
da mulher, seus valores e seu papel na sociedade, possibilitado com o fim da Ditadura Militar
(1964-1985) e um novo quadro sécio, politico e cultural brasileiro (BAETA, 2009). Essas

mudancas no perfil de uma personagem foram possiveis, pois comumente o quadrinho
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estrangeiro tinha seus didlogos adaptados pelos roteiristas brasileiros. Com isso, muitas
histérias poderiam se distanciar ou se aproximar de sua ideia original.

Neste processo de busca de personagens femininas, que fossem produtos brasileiros,
podemos destacar a Radical Chic. A personagem criada por Miguel Paiva, na década de 1980,
surpreendeu os leitores da época por sua fala critica ao comportamento dos homens. Ela
também havia sido inspirada em ideais dos discursos feministas daquele momento. Por um
tempo, a personagem que era encenada pela atriz Andreia Beltrdo, obteve um programa de
televisdo na emissora Globo. Naquela época, o perfil da personagem era de uma mulher de 30
anos. Se as publicagdes tivessem continuado a personagem estaria com 50 anos de idade. Em
reportagem & Folha de Sdo Paulo®, segundo o préprio autor desta personagem, Radical Chic se
encontraria aposentada.

Apesar de ter sido uma personagem emblematica, seu criador ndo vé possibilidade de
sua volta. Para ele ndo faria sentido escrever sobre uma mulher, tendo em vista que as mulheres
de hoje t€m reclamado por seu lugar de fala. Neste sentido, a tese preferiu se ater a uma
personagem, que ainda continuasse a ser produzida. E que fosse um objeto vivo na produgdo
do imagindrio coletivo do leitor brasileiro. Por este viés de pensamento que outras personagens

femininas também foram descartadas.

Figura 2: Personagem Radical Chic criada por Miguel Paiva.
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Fonte: Revista O Grito, 2010, online.

Assim chegamos nos personagens de Mauricio de Sousa, cuja Monica nao foi a primeira

escolha para iniciar sua carreira como quadrinista. A priori, o quadrinista ja havia criado outros

4 https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/07/pai-da-radical-chic-cartunista-miguel-paiva-ganha-
retrospectiva.shtml
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personagens, majoritariamente protagonistas masculinos, que atuavam nas tirinhas do jornal da
Folha de Sao Paulo, para revistinha Zaz Traz e outra independente chamada Bidu. Na
publicacdo de nimero 5 desta revista apareceu a primeira personagem inspirada na familia do
quadrinista. Esta foi chamada de Maria Cebolinha, atuando como irma de outro personagem,
o Cebolinha (SOUSA, 2017). Contudo, ainda que a personagem Maria Cebolinha tenha
antecedido a Monica, essa ndo teve o mesmo espaco de visibilidade nas tirinhas que a Monica

veio a ocupar.

Figura 3: Maridngela Spada e Sousa, filha mais velha de Mauricio de Sousa, serviu de inspira¢do para criar a
Maria Cebolinha.

~ | Maria Cebolinha

Fonte: Folha de Sao Paulo, 2015, online.

O mesmo aconteceu a outras personagens que acabaram como secunddrias naquela
época. Muitas foram sendo reformuladas, como € o caso da Tina, criada na década de 1970,
inspirada pelo movimento hippie da época. Esta almejava um determinado engajamento
feminino, com um perfil de jovem moderna, para agradar leitores adolescentes. Tina foi hippie,
usava vocabulario proprio, passou de pré-adolescente para uma personagem de 18 anos e, de
acordo com o contexto de cada época, de tempos em tempos, ela foi envelhecendo lentamente.
A Tina poderia ter sido um 6timo objeto de investigacdo, se tivesse se tornado o principal
produto da Mauricio de Sousa Produgcoes (MSP).

A personagem ainda € publicada, mas sempre como personagem secunddria. Raramente
possul uma revista propria, ainda que em 2019 a personagem tenha sido emprestada a
quadrinista e ilustradora Fefé Torquato, para a producao da Graphic MSP “Tina — Respeito”,
projeto onde outros artistas produzem histérias com temas mais ‘amadurecidos’. Contudo, a
personagem Tina sempre teve propdsitos mais adultos, pois trata de tematicas como moda,
saude, relacionamentos amorosos, entre outros. Comparando-a com a personagem Monica, o
investimento na Tina € muito inferior em publica¢des, produtos e outros formatos de histérias.
Tanto que ndo é a personagem Tina e sim a Monica, que representa o projeto Donas da Rua,

cujo objetivo € abordar o empoderamento de meninas.
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Figura 4: Modificagdes estéticas ocorridas ao longo dos anos da personagem Tina, de Mauricio de Sousa.

Fonte: Blog Adzuna, 2018, online.

Ja a personagem Monica surgiu 7 anos antes da Tina e foi criada a partir de uma critica
de um colega de trabalho de Mauricio de Sousa, que o atentava para o cardter misdgino de suas
historias pela falta de protagonistas femininas. Assim, a personagem Monica foi criada com um
objetivo certo, que era incluir uma personagem feminina e que se tornou protagonista, abrindo
caminho para todas as outras.

Como nao entendia muito do universo feminino, como relata Mauricio de Sousa em sua
autobiografia (SOUSA, 2017), ele se inspirou na sua filha de dois anos e meio, se apropriando
de suas caracteristicas fisicas e comportamentais, como ser brigona, dentuca, baixinha e
gordinha. Esse mesmo critério de criacdo ja havia sido utilizado para varios outros personagens.
Anteriormente, o quadrinista ja teria recebido propostas para produzir revistas em quadrinhos,
mas o grande sucesso desse tipo de produgdo sé se concretizaria através da personagem Monica,
em maio de 1970, com a Editora Abril. Desde entdo, composta por diversos outros personagens,
o sucesso da Monica sé veio a crescer.

Com quase 60 anos, a personagem Monica fez parte de geracoes de leitores, entre outras
personagens que compdem o arco das historias, que foram marcadas por caracteristicas muito
nitidas. Uma diversidade de personagens procurou representar um publico variado de género e
de idade de leitores. A filha que inspirou a personagem Monica seguiu crescendo, mas a
personagem se manteve com a idade média de 5 a 7 anos. Salvaguardando um ideal de infancia
e de comportamento social foi preciso que a personagem Monica se adequasse a cada época.
Essa adequagdo teria garantido o longo sucesso das personagens de Mauricio de Sousa.
Contudo, o quadrinista manteve uma postura quase que isenta, em relagdo as questdes politicas
vigentes, entre outras teméticas discutidas pela sociedade. Esta teria sido uma escolha pessoal
dele, na defesa que suas personagens faziam parte de um universo infantil.

Entretanto, na atualidade, a demanda por representacao tem surgido em varios produtos
culturais. Assim, questiono se deveria a personagem Monica ser feminina, segundo

determinado padrao de comportamento? Infantilizada a ponto de ser isenta das discussoes
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sociais, garantindo a continuag@o de valores morais que hoje sdo questionados, principalmente
aqueles impostos as mulheres? Em outras palavras, a personagem Monica poderia ser um
modelo prejudicial de comportamento feminino quando ela € brigona e respondona? E como
tal, tornaria futuras mulheres inadequadas aos modelos, c6digos sociais e morais desejados pela
sociedade? E o que nos dizem as mulheres sobre elas mesmas, nos lugares que ocupam ou
querem ocupar na sociedade? A pergunta final que abarca todas essas questdes poderia ser
resumida da seguinte forma: De que maneira uma certa memoria construida sobre a
representacdo feminina contribui para a visibilidade dos discursos feministas dentro das
histérias em quadrinhos da personagem Monica? Se a imagem que produzimos sobre elas
podem reverberar por diversas geragdes, afinal, de que mulheres estamos falando?

Geralmente, a representacdo da mulher nas historias em quadrinhos, quando se trata de
histérias de aventuras dos super-her6is, foi composta por corpos femininos sexualizados ou pela
imagem inocente da mulher que precisa ser defendida, como foi observado por Oliveira (2007).
O universo dos gibis poderia ser pensado pela 6tica da predominincia da masculinidade. Um
produto cultural feito na maioria das vezes por homens para leitores do sexo masculino. Isto
porque existiria uma crenca que impde papéis sociais definidos para o homem e para a mulher.
Neste sentido, procurou-se indicar quais brinquedos, brincadeiras, como também quais cores
meninos € meninas deveriam usar.

Por outro lado, a personagem Monica foi caracterizada como uma menina brigona, que
batia nos meninos. Ou seja, ela teria um comportamento mais brutal do que costuma ser
associado ao universo dos meninos. Ainda neste sentido, ela defende a si prépria, responde
quando ndo estd de acordo com alguma coisa, e muitas vezes, sua resposta era agressiva com
0s meninos, como por exemplo quando os meninos implicavam com a personagem ou quando
alguma coisa ndo ocorria da maneira como ela queria. Como veremos, em sua fase inicial, a
personagem teve esse comportamento questionado, constantemente, pois evidenciava um
comportamento contrério ao ideal desejado de feminilidade.

Retomando as questdes apontadas anteriormente, como seriam representados os ideais
de infancia por uma personagem de gibis? Como deve se portar uma menina? Qual feminilidade
seria requerida para a personagem Monica?

Estas questdes buscamos responder ao longo da tese, entretanto, partimos do
pressuposto que a sociedade possui modelos ideais de comportamento, que tem como principio
uma moral construida com base em preceitos religiosos, juridicos, culturais, entre outros. Isso
nos faz pensar que existe também um modelo ideal de representacdo feminina nos gibis. Logo,

um dos objetivos especificos da tese € identificar quais seriam os discursos sociais no século
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XXI, que determinam que a personagem Monica possa ser ou ndo, um modelo prejudicial de
representacao feminina para as meninas que serdo adultas, como para as mulheres de agora.

Para tal desafio foi preciso compreender o contexto histérico em que emergiu uma certa
mentalidade social, quando a personagem surgiu na década de 1940 chegando até a atualidade.
Sendo assim, analisamos criticamente a personagem Monica das histérias em quadrinhos
contemporaneos, cuja imagem € utilizada como a voz principal do projeto Donas da Rua, o
qual trataremos adiante. Ainda neste objetivo especifico incluimos as discussdes em torno do
que se convencionou como “politicamente correto”, termo que atravessa a autobiografia de
Mauricio de Sousa, ao tratar das criticas positivas e negativas sobre sua personagem (SOUSA,
2017).

Veremos que muitas producdes voltadas para o publico infantil precisaram se adequar
a uma certa ética, se enquadrando conforme os c6digos morais esperados pela sociedade. Com
isso, haveria uma mentalidade construida por discursos sociais que estruturariam os modos de
agir e pensar.

As histérias em quadrinhos, como outras produgdes culturais e objetos artisticos ndao
estdo apartadas do que acontece no mundo. Ainda que seus autores, artistas, produtores tenham
o desejo de construir um universo préprio, de alguma maneira, o mundo real perpassa, ainda
que timidamente, pelo universo ficcional. Se Mauricio de Sousa desejava que seus personagens
nos quadrinhos salvaguardassem um ideal de infincia, sem se apropriar de discussdes politicas,
essa decisdo também era um posicionamento politico. Além de se inspirar em pessoas e lugares
do mundo real, como ponto de partida de suas criagdes, podemos observar que outras tematicas
foram contempladas por seus gibis, materiais educativos, campanhas voltadas para a satde na
infancia, como também materiais religiosos, informativos sobre carreira militar, entre outros.

Em entrevista i revista Isto E°, Mauricio de Sousa diz que procura abarcar a diversidade
religiosa em seus gibis, evitando a intolerancia religiosa. Ironicamente, de alguma maneira o
autor reproduz em seus produtos e através de suas personagens modelos comportamentais,
modos de agir e pensar, cddigos morais e religiosos. Neste sentido, valores cristdos precisam
ser pensados de forma critica num pais como o Brasil, cujas aliangas politicas tendem a ter
representantes religiosos. De qualquer forma, o quadrinista diz nao levantar nenhuma bandeira

especifica. Em suas palavras afirma que:

Eu sou catélico, minha mae era carola, minha avé era espirita, meu avd era do
candomblé. De manha eu ia a missa, a tarde na sessdo de mesa branca, de vez em
quando no terreiro, ou numa igreja Batista. Eu ndo via nenhuma diferenga em nenhum
deles porque as mensagens principais eram as mesmas. Temos feito parcerias com

3 https://istoe.com.br/o-mundo-precisa-de-mais-turmas-da-monica/
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editoras cristds, evangélicas e espiritas. Acabamos de lancar um livrinho do Chico
Xavier. Eu acho isso muito positivo.

Na figura 5, podemos exemplificar alguns desse produtos que representam valores

religiosos através dos personagens de Mauricio de Sousa.

Figura 5: Produtos sobre valores religiosos da Turma da Moénica.
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Fonte: Diversas lojas de vendas na internet.

Assim, depois da andlise historica a tese segue para outro objetivo especifico que foi
analisar a imagem do que a personagem Monica representa agora. Para tanto, o foco de andlise
recaiu no projeto Donas da Rua que se deteve entre outros, nos fatores que possibilitaram uma
mudanca no estilo, caracterizacdo e temdticas da personagem Monica. Este titulo tem origem
nos enredos nos gibis, onde o Cebolinha com seus planos para derrotar a Monica, deseja ser o
dono da rua. A priori o posto de Dona da Rua era exclusividade da personagem Monica, salvo
em algumas vezes que a mercé das histérias, a Monica intitulava temporariamente algum
substituto. De modo geral, hd uma dualidade marcada pela rivalidade entre Mdnica e Cebolinha
que, como veremos, foi sendo suavizada de acordo com o passar do tempo. Mas o titulo de
Dona da Rua jamais foi perdido ou desassociado da personagem.

O projeto Donas da Rua tem parceria com a ONU Mulheres € com o Pacto Global, e
em seu objetivo permeia o empoderamento de meninas, respeito a igualdade de género, entre
outros direitos que sdo descritos em 10 fundamentos de Dona da Rua (anexo 1). A ideia do
projeto seria ampliar o titulo da Monica de “Dona da Rua’ para outras meninas, ressignificando
a ideia de forca, utilizada tantas vezes pela personagem Monica para se afirmar entre os
meninos, como um caminho para se alcancar o sucesso. Substituir for¢ca bruta pela ideia de
“mulheres fortes” aparece em frases como “As meninas fortes de hoje serdo as mulheres

incriveis de amanh3d”.
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Donas da Rua tem como base a MOnica como a primeira personagem feminina de
Mauricio de Sousa. E sua criagdo foi efetivada pela Monica S. e Sousa, filha de Mauricio de
Sousa, que deu origem a personagem. Através da divulgacdo de histérias de mulheres que de
alguma maneira contribuiram para a sociedade, o projeto funciona como um arquivo de
memodrias. O projeto é disposto através de um site® e tem um espaco para que outras mulheres,
ainda meninas ou ja adultas, contem suas proprias historias.

Na tese é importante abordar a figura da personagem Monica nos gibis, para evidenciar
o processo lento de mudangas e de ressignificacio de suas caracteristicas ao longo das décadas.
Em sua fase atual, ela reproduz e incentiva sua forca como um discurso de empoderamento,
sendo o projeto Donas da Rua um meio onde essas caracteristicas sdo assumidas claramente.

Diante do projeto Donas da Rua a tese propde como objetivo especifico compreender o
porqué e para quem a representatividade feminina seria importante, colocando em questdo até
que ponto uma personagem de HQ seria capaz de dar visibilidade a esta demanda por
representacao. Sabemos que o papel das mulheres nas sociedades vem sendo reclamado através
dos movimentos feministas, que buscam por sua legitimidade como um sujeito politico, entre
outros objetivos. Nesse sentido, diante do quadro histérico atual do Brasil, seria importante
refletir sobre questdes que permeiam a representacdo feminina e a politica identitdria nas
histérias em quadrinhos de Mauricio de Sousa. Problematizo a ideia de abordar a questdo da
representatividade sem falar de politica e sem atrelar a imagem de uma personagem a algum
tipo de discurso deste contexto.

Assim, pensando no papel da personagem Monica como uma possivel representagio,
em consonancia com os discursos feministas dentro do contexto das histérias em quadrinhos
brasileiras, a tese propde-se a analisar questdes e proposicdes que atravessam o campo da
identidade, da representatividade, da politica, dos discursos de poder, dos processos de
subjetivacdo e de producdo de significados, em seus atravessamentos conceituais — académicos
e da militancia.

Para tanto, foi importante registrar brevemente como se estrutura o imagindrio social
sobre a mulher na sociedade brasileira do século XXI, ressaltando alguns recortes histéricos
sobre a histéria do movimento feminista ocidental e no Brasil, identificando o lugar que a
mulher ocupa dentro da prépria constru¢do histdrica e académica do feminismo. Nesse sentido,
usei como referencial tedrico os conceitos sobre politicas de representacdo, identidade e

discurso feminista apresentados por Judith Butler, que sdo desenvolvidos nos livros Problemas

S https://turmadamonica.uol.com.br/donasdarua/
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de Género — Feminismo e subversdo da identidade (2018) e Corpos que importam — Os limites
discursivos do “sexo” (2019).

Dando continuidade ao referencial teérico, para tratar das relacdes de poder e dos
processos de producdo de sujeitos, tenho como principal interlocutor Michel Foucault, em
Microfisica do Poder (1979). Além disso, para tratar de proposicdes acerca de outros
feminismos dialogo com as tedricas Carla Cristina Garcia (2011), Céli Regina Jardim Pinto
(2018), Mary Del Piore (2018), Djamila Ribeiro (2017), Joan W. Scott (2012), Luciana
Ballestrin (2013), entre outras.

A abordagem histdrica das histérias em quadrinhos da personagem Monica e de seus
atravessamentos se fardo através da autobiografia de Mauricio de Sousa (2017), bem como
entrevistas produzidas por revistas especializadas e jornais como a Folha de Sdo Paulo e o
Globo, que veiculavam as tiras e gibis e disponibilizam on line matérias sobre o quadrinista.
Mauricio de Sousa também possui perfil oficial no Instagram, onde costuma fazer publicac¢des
sobre seu trabalho. Além dos canais oficiais da Turma da Monica no Youtube, Facebook e
Instagram. Nao foi possivel fazer uma entrevista com Mauricio de Sousa. Em contato com sua
equipe, por e-mail, fui informada que Mauricio de Sousa nao possuia agenda disponivel, para
efetuar tal entrevista. Por conta também da pandemia, que acabou coincidindo com grande parte
do meu cronograma do doutorado, esperar por uma oportunidade de fazer a entrevista atrasaria
o andamento da tese.

As obras de referéncia tratam do mercado editorial brasileiro dentro do contexto
politico vigente de cada época, sendo elas: A Guerra dos Gibis, de Gongalo Junior (2004) e O
Império dos Gibis: A Incrivel Historia dos Quadrinhos da Editora Abril, de Manoel de Souza
(2020). Além disso, para ler histérias em quadrinhos alguns conceitos chaves, como metafic¢ao
e intertextualidade, foram importantes para sua compreensdo. Autores como Antonio Luiz
Cagnin (2014), Waldomiro Vergueiro (2015) e Roberto Elisio dos Santos (2015) apresentam
uma andlise critica e sobre a linguagem dos quadrinhos.

A abordagem metodoldgica empregada foi qualitativa (descri¢@o, andlise e interpretacao
dos dados) e critica de contetddo sobre a personagem, das tiras do jornal, dos gibis e ao projeto
Donas da Rua. Para tal abordagem, segui o viés dos tedricos Angela Alonso (2016), Howard
S. Becker (2014; 2015) e Maria Cecilia de Souza Minayo (2014).

Quando pertinente, selecionei trechos das histérias em quadrinhos para ilustrar e
dialogar com questdes e objetivos da tese. As tiras selecionadas foram do periodo da década
de 1940, republicadas em As Tiras Cldssicas da Turma da Monica (volumes: 1 ao 7) para a

arguicao histdrica inicial e para andlise critica de contetido. Esta colecdo teve suas tiras
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publicadas em ordem cronoldgica, entretanto, ndo dispde a data exata das publicagdes nos
jornais. Os primeiros gibis analisados foram os publicados na década de 1970, bem como outros
dos anos 2000 em diante. Estes gibis alternam de editoras, mas isso nao causa nenhum prejuizo
a andlise. Foram consultados os sites oficiais da Turma da Ménica que disponibilizam tiras,
gibis e trechos de histdrias, pois algumas edi¢des sdo dificeis de serem encontradas fisicamente.
A Turma da Monica Jovem, em formato impresso, também serd utilizada na anélise histdrica,
pois representa o amadurecimento das personagens com o objetivo de ampliar o publico leitor,
com enredos especificos para a adolescéncia.

Em dltima andlise estd o projeto Donas da Rua, disponibilizado através de um site
produzido pela Mauricio de Sousa Produgées (MSP). A anélise foi feita no periodo de fevereiro
de 2019 até setembro de 2022. Todas as se¢Oes do site foram analisadas: a apresentacao e seus
objetivos, Donas da Rua da MSP, onde se encontra uma entrevista com a Monica S. e Sousa
explicando sobre o projeto; Donas da Rua do Limoeiro possui um breve histérico da
personagem Monica e suas contribuicdes para a sociedade; Donas da Rua na Histéria, espaco
para falar sobre personalidades femininas importantes e Donas da Rua da Arte, espaco
dedicado para apresentar as mulheres que fazem parte do universo das artes. Além disso, na
parte de HQOs o projeto disponibiliza tirinhas, seguidas de titulos como autonomia, igualdade,
amorosidade, equidade, entre outros. Este site € o elemento principal de investigacdo e o ponto
de fechamento no atravessamento entre representatividade, movimento feminista e a
personagem Monica.

No decorrer do texto, haverd mencdo a termos como ‘histérias em quadrinhos’,
comumente, abreviada como HQ ou simplesmente quadrinhos; ‘gibi’ termo utilizado no Brasil
para se referir as histérias em quadrinhos. E comum em outros paises o uso de outros termos,
como por exemplo na Franga bande dessinée ou “BD”, na Italia fumetti e nos Estados Unidos e
em outros paises de lingua inglesa, comics. Aqueles que criam os quadrinhos sdo chamamos de
quadrinista, criador ou autor.

A presente pesquisa ndo tem a inten¢do de disponibilizar um capitulo para tratar da
histéria das histérias em quadrinhos, visto que j4 existem diversos livros cldssicos publicados
sobre o assunto, como Will Einer, Quadrinhos e a Arte Sequencial (1985) e Scott MCCloud,
Desvendando os Quadrinhos (1995), os dois reimpresso diversas vezes; os brasileiros Paulo
Ramos e Waldomiro Vergueiro, com diversas publicacdes. Interessa-nos apenas citar, quando
necessario, referéncias historicas como outros personagens de Mauricio de Sousa e de outros

quadrinistas. A Mauricio de Sousa Producoes (MSP) € a razao social da empresa do quadrinista,



26

onde trabalha toda a sua equipe responsavel pelos gibis, bem como por outros produtos da

Turma da Monica.

OS GIBIS COMO LUGAR DE MEMORIA

Considerando a complexidade da descri¢do e andlise do projeto Donas da Rua optei por
nao apresentar um capitulo para falar sobre memoria social, tomando-a aqui a partir do conceito
de que memoria € algo vivo e que, ndo se restringe a um campo do saber e como tal, perpassa
a analise e interpretagdo da personagem Monica, de forma transdisciplinar e polissémica.

Neste sentido, a proposta € compreender alguns atravessamentos entre as historias em
quadrinhos e a memoria social dentro de um campo de producdo de saberes (GONDAR, 2005).
Nesta tese, apreendo a memoria de forma transdisciplinar em que a memdria afetiva de
Mauricio de Sousa se entrelaga com a producao de suas personagens. Assim, isso significa que
ao falar sobre Mauricio de Sousa, falamos de personagens que fizeram parte da sua vida pessoal,
e que ndo surgiram de um mero processo de imaginacdo, mas de um processo de
reconhecimento em seu meio, de pessoas e vivéncias que impulsionaram sua criatividade para
a criacdo de personagens ligados a sua vida. Esta relacdo entre memoria e afetividade serd mais
aprofundada no inicio do primeiro capitulo, pois essa € uma caracteristica do trabalho de
Mauricio de Sousa. Além disso, o quadrinista possui mais de 60 anos de carreira, tendo ele e
suas personagens participado do processo de construcao histérica dos gibis brasileiros.

Neste mesmo caminho, partimos da concepcao de que estas histérias em quadrinhos sdo
produtos culturais de uma forma de expressao artistica. Os gibis representariam ora periodos
histéricos ora a ficcdo como ponto de partida para a construcdo critica de personagens, que
estdo vinculados com seu criador, neste caso o quadrinista. Como também se vinculam as
transformagdes culturais e politicas de cada época, seja de forma direta ou indireta. O gibi se
tornou uma linguagem com ‘vida propria’, capaz de construir uma estética particular, que
atravessa temas e personagens diversas. Assim, como apontou Cagnin (2014), as histérias em
quadrinhos estariam relacionadas as diversas perspectivas de formatos seja ele literdrio,
histdrico, psicolégico, socioldgico, didatico, estético ou publicitério.

Quando reconhecidas por outros setores da sociedade, quando se destacam por si s6 de
outras histérias em quadrinhos, seja aclamada pela critica especializada ou no gosto popular
dos leitores, neste caso, o reconhecimento publico da sua existéncia, os gibis seriam além de

importantes produtos culturais, objetos que se afirmam na dinamica da memoria cultural.
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A memodria cultural aqui € compreendida a partir dos conceitos elaborados por Aleida
Assmann (2008), Canon and Archive, e Jan Assmann (2008b), The Invention of Cultural
Memory. Segundo Jan Assmann (2008). O uso do termo memoria cultural seria recente e ele
estaria relacionado com a questao do tempo, da identidade e da memdoria em suas trés dimensoes
o pessoal, o social e o cultural. A memdria cultural seria uma forma de memoria coletiva, pois,
esta seria compartilhada por um nimero grande de pessoas e transmitiria essa noc¢ao de
coletividade. Sendo assim, a memoria cultural seria exteriorizada, objetivada e guardada em
formas simbdlicas.

Aleida Assmann (2008a) complementa esta ideia ao dizer que a memoria cultural seria
capaz de produzir uma série de mensagens que podem ser revisitadas. Entre lugares, pessoas e
artefatos a memoria cultural circularia, se reproduziria e se comunicaria. Ainda conforme a
autora, através de uma sociedade que estd em constante produgdo de capital cultural, a memoria
cultural estaria sujeita a processos de selecao, que irdo garantir o que serd lembrado e/ou se
tornara importante (o canone). Outros processos fardo com que caiam em esquecimento. Nesta
dindmica da memodria cultural estariam aquelas consideradas ativas e sujeitas ao processo de
canonizagdo, como a arte, a religido e a historia. E as passivas seriam os arquivos que tem como
fungdo conectar passado, presente e futuro. Nos arquivos se encontrariam o conhecimento
produzido sobre determinado objeto. Sua existéncia estaria fadada a um constante estado de
laténcia entre o esquecimento e a lembrangca. A forma como sdo preservados os arquivos
também influencia a maneira como serao interpretados no futuro.

Assmann (2008b) destacou os monumentos, os museus, as bibliotecas e outras
instituicdes que seriam consideradas mnemonicas.

Pensar os gibis como um lugar de memdria seria considerar a imagem de determinados
personagens como elementos importantes que marcaram suas épocas € que reverberam no
futuro. Quadrinhos que perduram no gosto do publico leitor possuem um potencial de
apropriacao e ressignificacdo de sua propria condi¢@o, seja como um objeto cultural ou como
parte do imagindrio do publico leitor. Estes personagens ao se reinventarem mantem um didlogo
constante com seus leitores. Assim como a memdoria seria um conceito vivo, as concepgoes e
percepgdes de determinados personagens também seriam um processo continuo e necessario a
sua existéncia.

Neste sentido, compreender o quadro social de determinada época em relagcdo aos seus
objetos culturais, como as histérias em quadrinhos, seria compreendé-los dentro de um sistema
de bens simbdlicos. E esse sistema seria passivel de mudangas de acordo com suas funcdes e

de seus agentes culturais (BOURDIEU, 2009). Este ndo seria um processo simples e objetivo
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que se daria de maneira coesa e uniforme. Existiriam muitos fatores que contribuiriam de
maneira direta ou indireta nas transformacdes imagéticas, nas interpretacdes e nas concepgoes
dos objetos culturais.

Como afirmou Astrid Erll (2008), a memoria cultural estaria relacionada aos contextos
sociais e culturais partindo de uma defini¢do antropoldgica para cultura. Dando sentido a sua
estrutura tridimensional — o social, o material e os aspectos mentais —incluiria também a relagdo
dos fendmenos cognitivos e sociais. A memdria cultural, assim, seria moldada por contextos
coletivos através de esquemas que nos ajudam a recordar o passado e a codificar a nossa
experiéncia. Num segundo nivel, esta mesma memdria cultural se referiria ao simbdlico, através
das préticas e das institui¢Oes pelas quais os grupos constroem um passado em comum. Assim,
rememorar a personagem Monica da década de 1940 significaria compreender os aspectos desta
estrutura tridimensional relacionado aos leitores que a ela se identificam.

Assim, como 0s contextos socioculturais influenciam a forma como irdo se moldar as
memorias individuais, uma “memoria” que seria representada pelos meios de comunicagio e
pelas institui¢des deve ser atualizada por individuos, por membros de uma comunidade de
memoria. Essa memoria passaria a ser concebida como pontos de vista, pois partiria de
individuos diferentes, em no¢des compartilhadas de passado. A constru¢io ou reconstrug¢do da
identidade se faria pela memodria, moldando o individuo e seu passado dentro de uma
perspectiva de presente e futuro e sua relagdo com os processos cognitivos. Segundo Erll “sem
tais atualizagdes, monumentos, rituais e livros ndo passam de material morto, ndo tendo
qualquer impacto nas sociedades” (ERLL, p. 5 2008)’.

Dentro desta dinAmica podemos pensar a personagem Monica, como parte importante
da memoria de muito leitores, os quais com o passar do tempo, construiram concepgdes do que
acreditam ser esta personagem. Possuem um quadro de referéncias afetivas e culturais. Veremos
que esta personagem busca se atualizar, para acompanhar o seu tempo, para que possa dialogar
com outros grupos identitdrios. Sendo esta personagem uma representacdo feminina, podemos
localizar a personagem Monica no passado, no presente e no futuro.

Por este caminho, no capitulo 1, falo sobre alguns elementos importantes sobre as
linguagens das histérias em quadrinhos, que sdo importantes para ler os gibis da Turma da
Mbnica. Além disso, este capitulo se debruca sobre a relacdo entre Mauricio de Sousa e suas
personagens, sua memoria afetiva e familiar. Abarco também a histéria de alguns personagens

que foram importantes no percurso do quadrinista.

7 « Without such actualizations, monuments, rituals, and books are nothing but dead material, failing to have any
impact in societies »
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No capitulo 2, conto a histéria da personagem Monica, propondo uma linha histérica e
uma andlise sobre algumas mudancas estéticas e comportamentais desta personagem. Outros
personagens se entrelacam a sua histéria. Por isso, se trata de um capitulo que cria uma
continuidade entre os outros. Ele versa também sobre problematicas que surgiram ao longo da
existéncia da personagem Monica, como “o politicamente correto”. As proposi¢des acerca do
“politicamente correto” contribuiram com uma série de discussdes em torno de como a
personagem Monica deveria ser, mediante a interpretagdo e valores de leitores diferentes.

No capitulo 3, apresento as correlacdes entre as questdes de estudo e os conceitos do
referencial tedrico, de maneira mais aprofundada. Nele, falo sobre a histéria do feminismo
ocidental e no Brasil. De como alguns tedricos tecem uma critica a esta visao histdrica do
feminismo branco ocidental e dividido em “ondas”, em relacdo a existéncia de outros
feminismos. Apresento conceitos chaves de Michel Foucault acerca das relacdes de poder e de
Judith Butler sobre a possibilidade de representatividade do discurso dos movimentos
feministas. Além de falar sobre outros feminismos e suas proposi¢des criticas.

No capitulo 4, analiso esses conceitos em consonincia com a descri¢do e critica do
contedido do Projeto Donas da Rua e de trechos de histérias do gibi da prépria Monica. Ainda
neste capitulo, apresento exemplos retirados de outros gibis de Mauricio de Sousa, visto que os
personagens aparecem nas historias de outros titulos do quadrinista, como Chico Bento, Magali,
Cebolinha, Cascdo, Turma da Mobnica Jovem, almanaques especiais € entre outros, para
exemplificar os conteddos de Donas da Rua. Nessa etapa analiso a se¢do O Projeto e 0s seus
10 fundamentos de Donas da Rua.

E por tdltimo, no capitulo 5 analiso as outras secdes do site, como DDR da MSP, DDR
do Limoeiro, DDR da Historia, DDR da Arte, Seja sua prépria heroina, onde tratam de
compartilhamento de histérias de meninas e mulheres da vida real, como um arquivo de
memorias. E, como fechamento do capitulo disserto sobre as proposi¢des politicas em torno do

trabalho de Mauricio de Sousa, de acordo com o que foi versado ao longo da tese.
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1. O INiCIO: PARA LER MAURICIO DE SOUSA

Este primeiro capitulo ndo pretende fazer uma analise sobre como fazer quadrinhos,
sobre a estética, os baldes, entre outros elementos que fazem parte dos quadros das historias de
Mauricio de Sousa. Entretanto, consideramos importantes algumas caracteristicas da estética
proprias das linguagens em quadrinhos para compreender a esséncia da Turma da Monica como
um todo. A inteng¢do aqui ¢ analisar a forma como dialogam com os personagens, a maneira
como se comportam, bem como suas falas e, principalmente, como alguns destes personagens
se apresentam nos gibis da Turma da Monica. Incluimos também a forma como a memoria
afetiva de Mauricio de Sousa contribuiu para a criagdo de suas personagens e sucesso de todo
seu trabalho. Com isso, na etapa final deste capitulo falaremos sobre alguns atravessamentos
da memoria social a cultural.

Podemos encontrar nos gibis da Turma da Monica aquilo que se denomina como
metafic¢do, um recurso da linguagem quadrinhogréfica. Segundo Vergueiro e Santos (2015),
na metaficcao os personagens das historias tém consciéncia de sua condigdo ficcional e, por
vezes, conversam com o leitor ou tem ciéncia do seu destino dentro da narrativa. Os
personagens da Turma da Monica conversam com o leitor, como também reclamam da sua

propria condicdo como personagens com o seu criador, Mauricio de Sousa.

Figura 6: Exemplo de metaficcéo.

TEM, SIM! E SAO UM
SUCESSO! E DAIZ

E NAO VAO SE INPORTAR
EM SER MEROS PERSO-
NAGENS SECUNDARIOS NA
MINHA REVISTAZ

MAS ELES
NAO

AS PROPRIAS
REVISTAS?

O QUEZ! MEROS ‘
SECUNPARIOSZ! L. /

Fonte: Turma da Ménica, p. 19, n° 92, 2014.
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Nos gibis, por vezes, eles também ultrapassam os proprios limites graficos dos
quadrinhos como meio de expressar o uso exagerado da for¢a da personagem Monica ou para
expressar de maneira mais rica a propria narrativa. Nestes casos, as linhas que definem o espago
do quadro, onde a historia ¢ desenhada, ndo delimitam a criatividade do desenhista. As historias
fazem uso da metalinguagem ou da intertextualidade. Por metalinguagem, compreendemos a
forma como o personagem se utiliza da semantica dos quadrinhos. E a intertextualidade quando
os personagens de outras historias aparecem numa mesma narrativa (VERGUEIRO; SANTOS;
2015).

Assim, para cada quadro que compde uma histéria em quadrinho poderiamos imaginar
um universo extenso de possibilidades de interpretagdes. Quando falamos de quadro, ndo
podemos vé-lo como uma margem de linha fixa que interrompe a extensao do desenho ou do
texto. Na verdade, a margem ou a auséncia desta seria uma escolha estética que se constitui
como um elemento importante, sobre a forma como iremos ler, no sentido de interpretar
determinada historia.

Cada escolha estética que estrutura uma histoéria em quadrinho — os tipos de baldes de
fala onde se apresentam o texto, a posi¢do deste ou mesmo sua auséncia, os enquadramentos
das cenas, as cores — contribuem para a formagao de um significado desejado por aquele que a
desenha. Em contrapartida, mesclam-se as inten¢des do criador com as percepgdes feitas por
aqueles que a leem.

Como argumentou Cagnin (2014), as historias em quadrinhos produzem signos, onde
sua decodificagdo depende de como serdo percebidas suas representacdes. Quando ¢ denotativa,
o leitor ¢ capaz de identificar o que ¢ desenhado, pois estes sdo elementos, seres e objetos que
também se apresentam na realidade. Se for conotativa, o referencial do leitor parte de suas
experiéncias proprias, de um repertorio individual que fard com que cada historia tenha um
sentido diferente para cada pessoa.

Consequentemente, outros elementos da linguagem visual estdo presentes nos gibis da
Turma da Monica. Assim identificamos tracos, pontos e linhas, as cldssicas onomatopeias, a
semantica propria dos quadrinhos, como os baldes de fala, a moldura do quadro ou a auséncia
dela e todo um sistema de signos visuais graficos, além da linguagem verbal associada ou nao

a um elemento visual, bem como a escolha estética e o estilo do quadrinista.

Figura 7: A sarjeta, o espaco entre um quadro e outro das histérias em quadrinhos.
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Fonte: Revista da Ménica, p. 33, marco de 2021, n° 1.

Podemos identificar nas historias em quadrinhos de Mauricio de Sousa uma linguagem
visual simples, onde seus elementos s6 apresentam detalhes quando pertinentes para o processo
de compreensdo da narrativa. O uso de cores sem degradé era, sobretudo, devido ao processo
de impressao barata dos gibis feitos em papel jornal. Isso inclusive contribuiu na determinagdo
da cor do personagem Bidu, que acabou se tornando azul, devido a um erro de escala de cores
na grafica para a capa de uma revista (SOUSA, 2017).

A manutencao das principais caracteristicas de seus personagens, ao longo desses mais
de 60 anos de producao de gibis, garantiu a sua facil identificacdo, contribuindo para a
persisténcia deles no imaginario do leitor. Assim, os gibis da Monica e suas outras personagens
apresentam uma linguagem visual que com o passar dos anos se afirmou como o estilo de
desenho de Mauricio de Sousa.

Outra caracteristica importante dos gibis de Mauricio de Sousa ¢ a presencga de jogos de
passatempo e publicacdo de fotos e recados de fas. Anteriormente, essa interacdo entre o
quadrinista e os leitores era feita através das cartas enviadas ao estidio. Hoje, com a internet e
as redes sociais, este didlogo ¢ feito de maneira mais imediata, pois a Mauricio de Sousa
Produgoes (MSP) possui varios perfis oficiais de divulgacao de seus personagens, onde o leitor
pode interagir comentando ou compartilhando publicagdes. Ainda sobre os gibis, na ultima
pagina encontramos também uma tirinha na vertical, quase sempre de trés quadros. Esta nao ¢
algo muito comum em gibis de outros quadrinistas, tornando-se um ponto caracteristico de
Mauricio de Sousa. Assim, todos estes elementos enriquecem a forma como se dé a leitura das

histérias em quadrinhos da Turma da Monica.



33

1.1 MEMORIA E AFETIVIDADE

Os gibis da Mobnica, entre tantos outros personagens de Mauricio de Sousa,
estabeleceram uma relagdo afetiva com seus leitores. Neste processo consideramos importante
a fungdo da memoria de cada leitor. Nao apenas a memoria como recurso de rememoragao ou
ligacdo de um determinado dado da histéria com quem a I€. Ao longo de anos de criagdo de
personagens, os gibis deste quadrinista agregaram uma geragdo de leitores. Quando falamos
Monica, personagem de Mauricio de Sousa, associamos imediatamente a imagem da menina
chamada de baixinha, gordinha, dentuca, de vestido vermelho e que carrega um coelho azul.
Como disse Cagnin (2014), essas caracteristicas sao facilitadoras até mesmo para a reproducao
destes personagens por outros desenhistas.

O proprio gibi, como mencionado anteriormente, ¢ um elemento que integra a memoria
ou produto cultural, que carrega em certa medida a memoria afetiva de seu criador e de seus
leitores, sendo esses elementos importantes para que estes permane¢am no imaginario da
sociedade brasileira.

O gibi como um produto cultural também estabeleceria uma relacao significativa entre
as geracdes, com seus sistemas de crengas, seus sistemas politicos etc. Como afirmou Jan
Assmann (2008b), a memoria seria um sistema aberto, que dialoga com épocas especificas. Ela
também se relaciona com a identidade nos niveis individuais geracionais, politicos e culturais.
Neste processo, lembrar seria uma realizagdo do sentimento de pertencimento. Seria preciso
lembrar, a fim de pertencer. Por isso, existem institui¢cdes e pessoas responsaveis em memorizar
e transmitir os valores, os ritos, as tradigdes em diversos tipos de sociedades.

Neste sentido, podemos identificar nos gibis de Mauricio de Sousa uma preocupagao na
manutengdo desse sentimento de pertencimento. Independente da questdo do consumo ou das
relagdes que um objeto de comunicacdo de massa propde, a Mauricio de Sousa Produgoes (MSP)
vem ao longo dos anos produzindo quadrinhos que se relacionem com seus leitores, seja com
produtos voltados para o publico religioso, com fins educacionais ou na reproducao de valores.

Percebemos que os personagens de Mauricio de Sousa procuram atuar nao s6 no mundo
ficcional das histérias em quadrinhos, mas também participam ativamente da sociedade; seja
transpondo o mundo real e suas problemadticas para o universo ficcional de suas historias;
apropriando-se das falas e jargdes do dia a dia do brasileiro ou se inspirando em pessoas reais
para seu processo criativo de construgdo de personagens. Ao se sustentar no mercado editorial
de quadrinhos brasileiro, a personagem Monica e sua turma conseguiram criar uma relacao

afetiva em varias geragdes de leitores, pois ha uma preocupacdo em sempre atualizar o contexto
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das histérias. Com isso, fica evidente a preocupacdo de humanizar seus personagens,
procurando uma ligagdo constante com o repertdrio cultural do leitor.

Grande parte desse repertorio cultural se mistura a referéncias da industria
cinematografica norte-americana, com mencao a nomes de filmes, de atores e de atrizes.
Entretanto, os nomes sdo sempre mudados de alguma maneira, seja escrevendo de acordo com

a compreensao fonética ou fazendo um nome parecido, como segue nos exemplos abaixo:

Figura 8: Quadro com referéncia ao ator norte-americano Brad Pitt.

Fonte: Revista da Magali, p. 32, n. 266, agosto, 1999, Editora Globo.

Também € possivel uma apropriag¢do apenas do nome de algum filme para encaixar com
o enredo da histéria. De toda forma, nas diversas apropriacdes feitas por Mauricio de Sousa é
preciso que o leitor conhega ou saiba da histdria original, para que o gibi faca mais sentido.
Entretanto, ndo reconhecer um filme ou uma histéria ndo significa que serd possivel

compreender sua leitura.

Figura 9: Quadro com referéncia ao filme norte-americano As Panteras.

AO ATAQUE, PANTERELAS!!

Fonte: Revista da Ménica, p. 17, n. 58, fevereiro, 2020, Editora Panini Comics.
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Outras edi¢Oes foram dedicadas exclusivamente a releitura de filmes, em grande parte
norte-americanos, que faziam sucesso no momento. E o que acontece com as edi¢des de
Cldssicos do Cinema cuja periodicidade ndo € fixa. Nestas edi¢des, os personagens de Mauricio
de Sousa assumem o papel dos personagens dos filmes de referéncia. As histérias se misturam
ao universo dos quadrinhos e os enredos sao puramente ficcionais, contudo, sem deixar de fazer

referéncias a situagdes cotidianas.

Figura 10: Exemplos de apropriagdes direta a filmes.

W [CLAssicos): ; CuAssicos CLAssICOS
E’dgfcm'gﬁ'“j ; L\ do CINEMA |||‘ doCINEMA

Fonte: Cldssicos do Cinema, O senhor dos Pincéis, Eparodia IIl — A vinganga dos Psiteis e Menina M
Maravilha, Editora Panini Comics.

Brincadeiras que fazem parte da cultura brasileira, que sdo passadas de geracdo em
geracdo, também sdo inseridas nos enredos. Muitas delas sofreram mudancas de acordo com a
regido e € dificil precisar suas origens. Algumas brincadeiras infantis, como é o caso da
brincadeira popular “Quem chegar por dltimo é a mulher do sapo”, cujo trecho aparece no

didlogo entre a personagem Monica e o Cebolinha.

Figura 11: Quadro onde foi feito referéncia a brincadeira infantil.

IEBA! UM O ULTIMO A
LIACHO!! ENTRAR € MULHER
DO SAPO!

Fonte: Revista da Monica, p. 19, n. 49, maio, 2019, Editora Panini Comics.
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Outro fato interessante € o uso também de jargdes populares, falas de personagens de
programas de televisao que estao fazendo sucesso naquele momento, entre outros. Nas revistas
atuais, este tipo de fala ¢ de uso muito comum da personagem Denise. Esta personagem, como
veremos mais adiante na tese, sofreu algumas criticas em relacdo ao seu linguajar. Segundo
Mauricio de Sousa (2017), a personagem faz uso de uma comunicagdo mais jovem, com
palavras e ditados da moda, contudo esse tipo de linguagem foi considerada como sendo
pertencentes ao grupo LGBTQIA+, sendo uma critica negativa feita ao quadrinista (veremos

mais adiante na tese).

Figura 12: Quadro de didlogo entre Cebolinha e Denise.

¥ mpossiVEL! como | FOFO,EU TENHO Y JANASCI
\ oct EXPERIENCIA! DE SALTO QUINZE
SOCE NG AT SAMBANDO NA CARA
\_ DAS INIMIGAS !

Fonte: Revista da Turma da Monica, p. 19, n. 46, fevereiro, 2019, Editora Panini Comics.

Muito da rotina dos leitores foram referenciadas nos enredos, como também a forma
como as principais personagens foram criadas, se mesclou com as experiéncias de vida do seu
criador, seu repertorio cultural, a vida social e familiar contribuindo para criar aquilo que hoje
conhecemos como Turma da Monica. Poderiamos dizer que algumas memorias desse
quadrinista s3o personificadas nas narrativas de suas historias em quadrinhos. Nao se trataria
apenas de elementos que se encarregam de garantir a criatividade do autor. Estas seriam
referéncias que contribuiram para definir a relacdo do quadrinista com seu trabalho, buscando
quais qualidades, perfil, estética, estes personagens iriam representar.

Esta relagao entre Mauricio de Sousa e os quadrinhos se definiram ainda em sua infancia.
Os quadrinhos foram protagonistas do processo de alfabetizagdao do autor, ainda que ndo fosse
muito comum aprender a ler nessa idade na década de 1940 (SOUSA, 2017, p. 32). Segundo o

quadrinista, a diretora teria ficado surpresa com essa habilidade precoce:

Ao ser matriculado na escola, tive que fazer um teste para ver se estava apto
a acompanhar os demais alunos. A diretora me deu um texto para ler em voz alta. Se
conseguisse identificar algumas palavras ou reconhecer uma frase curta, ja seria lucro.
Li o texto completo de uma tacada sd, sem hesitar.

- Como ¢ possivel um menino de 7 anos ler tdo bem?! — perguntou a diretora,
espantada.
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- Ja faz uns dois anos que ele 1€ sozinho. Aprendeu com os gibis — explicou
minha mae.

Personagens como Penadinho, um fantasma de um menino, que vive num cemitério
junto a outros seres fantasticos do imaginario popular brasileiro, tornaram-se personagens
simpaticos para as criangas. Poderiamos sugerir que as memorias afetivas e familiares de
Mauricio de Sousa teriam contribuido para a criagdo de personagens que se desvinculassem da
esfera do medo e do terror. Como relembra Mauricio de Sousa, em sua autobiografia, acerca da

criacdo do personagem Penadinho:

Toda semana meu pai e seus amigos seresteiros se reuniam na funeraria que ficava na
esquina da rua de casa. Faziam saraus musicais com chorinhos e sucessos da Radio
Nacional. Ali conheci os instrumentos e aprendi a batucar nos caixdes e a cantar no
tom certo, ao mesmo tempo que perdi medo de caixdo. Como isso foi uma coisa boa,
anos mais tarde quis que outras criancas também perdessem medo de assombrag@o.
Por isso criei o Penadinho, fantasma que s6 faz o bem e ¢ amigo de todo mundo
(SOUSA, 2017, p. 22).

Além deste, inclui-se a esse repertdrio, o personagem Lobi, conhecido também como
Lupicinio, um homem adulto que corre para o cemitério quando se transforma em lobisomem.
Neste universo existem também outros personagens, que nao sao necessariamente oriundos da
nossa cultura, mas fazem parte da literatura estrangeira, como Frank e o doutor Frankstoim, que
faria referéncia ao personagem Frankenstein, de Mary Shelly. Além de Z¢é Vampir, vampiro
também chamado de Jos¢ Morcego Vampir, entre outros personagens de fic¢do acerca do
mesmo tema vampiresco.

A memoria afetiva de Mauricio de Sousa seria um entrelacado de lembrangas de sua
infancia, de suas experiéncias coletivas com sua familia, de sua vivéncia quando crianca nas
ruas do bairro onde nasceu, nas casas em que morou, nas relagdes sociais que este construiu®,
Assim, o quadrinista compartilha suas memorias, como também as memorias da sua familia,
das suas relagdes com diferentes grupos sociais, formando um quadro de referéncia
sistematizado em imagens. A partir de suas memorias conseguiu, através dos quadrinhos, criar
um sistema de representacdo, estabelecendo relagdes com seus leitores.

A Revista Carta Capital’ veiculou uma pesquisa denominada Retratos da Leitura do
Brasil, que apontava que em 2008 Mauricio de Sousa ocupava o 10° lugar como um dos autores
mais lidos e em 2012 o quadrinista veio a ocupar 6* posicao. Segundo este artigo, 5.012
entrevistados citaram Mauricio de Sousa como referéncia de leitura. O reconhecimento do

quadrinista se daria pelo processo de verticalizacdo, que seria a forma como ele vem atingindo

8 Mauricio de Sousa nasceu na cidade de Santa Isabel, interior de Sao Paulo, em 27 de outubro de 1935.
° https://www.cartacapital.com.br/educacao/a-verticalizacao-de-mauricio-de-sousa/
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varias faixas etdrias de leitores ao criar gibis com seus personagens mais velhos, como por
exemplo a Turma da Moénica Jovem, entre outros projetos que possibilitam o amadurecimento
dos personagens classicos do autor.

Esta preocupacdo em criar gibis para as diversas faixas etarias de leitores possibilita
estreitar lacos de afetividades entre o publico e os personagens. E, por sua vez, torna estes
personagens passiveis de reinvencdo. Para os leitores das histdrias em quadrinhos, estes
personagens fazem parte do imaginario coletivo do brasileiro. Halbwachs (2003) diz que a
memoria pode ser evocada e vista para cada pessoa de maneira diferente ¢ ainda assim
contribuir para a concep¢do da memoria coletiva de determinado grupo. Sugerimos que 0s
personagens dos gibis de Mauricio de Sousa, desde a década de 1960, sdo “evocados ou vistos”,
de forma diferente para cada leitor e, como também, para o préprio Mauricio de Sousa, como
uma memoria viva que se atualiza de acordo com o seu tempo e necessidade.

Podemos imaginar que seja pelo hébito de leitura destes gibis ou apenas o contato com
seus produtos, esses personagens se tornaram parte da cultura brasileira, sempre se adequando
as geragdes e seus contextos socioculturais. Segundo Erll (2008) o contexto sociocultural
moldaria memorias individuais, uma memdria que seria representada pelos meios de
comunica¢do, como também pelas instituicdes e praticas sociais, € em diversos niveis de
memoria que iriam do material ao mental.

Neste sentido, poderiamos pressupor que o gibi como um produto cultural, tornar-se-ia
um meio de comunicar passado, presente e futuro da geracao de diversos leitores. E, partindo
de um sistema de representagdo, os quadrinhos como um produto da midia, que se materializa
em personagens, os quais, frutos da memdria individual e afetiva de Mauricio de Sousa,
ocupariam dentro da esfera do macro, a categoria de memoria cultural. Esta dltima, como
argumenta mais uma vez Erll abrangeria “(...) a ordem do simbolico, a midia, instituicoes, e
praticas pelas quais os grupos sociais constroem um passado compartilhado” (ERLL, 2008, p.
5, traduc@o nossa)'’.,

Por exemplo, para criar o personagem Horacio, na década de 1960, Mauricio de Sousa
mais uma vez recorreu as suas memorias. Este personagem teria ja sido esbogado num cartaz
de baile de formatura, da 8 série, aos 14 anos. Tal personagem também teve como inspiracao
um amigo com caracteristicas fisicas marcantes para seu criador. Segundo Mauricio de Sousa
(2017), de alguma maneira, essa imagem teria ficado no seu inconsciente para inspira-lo

futuramente na criagdo de Horécio, personagem que seria considerado como seu alfter ego e,

10« [...] cultural memory refers to the symbolic order, the media, institutions, and practices by which social groups
construct a shared past ».
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por isso, ainda seja a Unica histéria produzida pelo quadrinista, de acordo com ele mesmo
(SOUSA, 2017).

Ainda na infancia, os personagens de super-herois indestrutiveis dos quadrinhos nao
eram os preferidos de Mauricio de Sousa. Este dizia que personagens que mais gostava eram
aqueles que se assemelhavam mais com pessoas da vida real. Suas inspiragcdes foram os
quadrinhos de Will Eisner, além da qualidade técnica de Alex Raymond e Hal Foster (SOUSA,
2017). Os personagens da Turma da Monica sdo criangas com cerca de 6 anos, que agem como
tais. Depois de Bidu e Franjinha criados em 1959, logo veio Cebolinha, inspirado em um

.9
T

menino com as caracteristicas na fala de trocar o “r” pelo “1”. O nome deste personagem surgiu
através de uma observacao feita pelo pai de Mauricio de Sousa, acerca do cabelo de um menino
que vivia no mesmo bairro, o qual lembrava uma cebolinha (SOUSA, 2017).

Chico Bento ou Francisco Antonio Bento (nome do tio-avdé de Mauricio de Sousa),
criado em 1963, seria mais um desses personagens, inspirados nas memorias de seu criador.
Mauricio de Sousa passou a infancia em Mogi das Cruzes envolto pelas historias da sua avo,
brincando nas ruas, tomando banho de rio, subindo em arvores e com o linguajar marcado pelo
sotaque tipico do interior. Ja o bairro do Limoeiro, onde se passam as historias da Turma da
Monica foi inspirado no bairro de Cambui, em Campinas, onde Mauricio de Sousa morou entre
1972 e 1973.

Quando ganhou o prémio conhecido como o Oscar dos quadrinhos, o Yellow Kid, em
1971, o quadrinista justificou que sua originalidade era, na verdade, um retrato da sua infancia
simples. No mercado editorial da época, muitos quadrinhos voltados para o publico infantil
apresentavam narrativas cujos personagens nao estavam desprendidos do universo adulto
(SOUSA, 2017). Por outro lado, muitos personagens de Mauricio de Sousa foram inspirados
em amigos da infancia, animais de estimacao, familiares e, principalmente, seus filhos. Com
mais de 50 anos de carreira, que se iniciou no ano de 1959 e segue até os dias atuais, criou mais
de 400 personagens, sendo que seus 10 filhos lhe serviram de inspiragdo para a criacdo de
personagens de seus quadrinhos, incluindo seu filho, também chamado de Mauricio, e que
faleceu em 2016 aos 44 anos.

A Turma da Monica chegou a adolescéncia em 2008, com uma revista propria chamada
de Turma da Monica Jovem. Chico Bento Mogo chegou em 2013. A fase adulta deste
personagem se inicia com o curso de agronomia no ensino superior, apresentando um universo
um pouco mais maduro do que a Turma da Monica Jovem, que supostamente estaria no ensino
médio. A producao dos gibis de Mauricio de Sousa também se caracterizaria por um ambiente

de trabalho pautado no universo familiar. Parentes do quadrinista trabalham em cargos
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importantes na Mauricio de Sousa Produgcoes (MSP). A diretoria da empresa ¢ dividida com
seus filhos Monica S. e Sousa, Mauro Takeda e Sousa e sua esposa Alice K. Takeda. Seu filho
Mauro Takeda seria responsavel pela producdo dos Parques da Monica e sua filha Marina de
Sousa divide com o pai a responsabilidade pela aprovacao dos roteiros dos gibis.

A figura 13 apresenta uma linha temporal com alguns dos principais personagens da
Turma da Monica. Atualmente, os personagens que possuem gibis mensais proprios sio Monica,
Turma da Monica, Magali, Cebolinha, Cascao e Chico Bento. Cada um desses possui junto a
publicagdo mensal, um almanaque proprio. Esporadicamente a MSP langa gibis especiais com

outros personagens como Tina, Denise, A Turma do Z¢ Vampir, Bidu, entre outros.

Figura 13: Linha do tempo da Turma da Ménica.
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LANCAMENTO DO #DONASDARUA, que recria
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Fonte: Revista Super Abril,

ESTREIA DO FILME LACOS, O primeiro
live action da Turma da Ménica.

23 de maio de 2019, online.
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Segundo a revista Isto E Dinheiro, em 2014, a empresa de Mauricio de Sousa teria mais
de 150 empresas que teriam movimentado o setor de licenciamento com os personagens do
quadrinista, além da circulagdo em paises como China, Italia, Portugal e Japao. Também
existem animagdes, revistas com tematicas direcionadas a educacdo, alimentos, casa ¢

decoracao, brinquedos, produtos de higiene pessoal, entre outros, como mostra a figura 14.

Figura 14: Produtos que levam o nome da Turma da Mdnica.
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Fonte: Revista Isto E Dinheiro, 2014, online.

A relacdo da imagem dos personagens com a industria de produtos e consumos voltados
para o publico infantil, ja4 foi alvo de algumas criticas. Contudo, a pesquisa nido prevé a
abordagem dessa questdo. No entanto, seria importante ressaltar que o alcance de seus
personagens no mundo empresarial condiz com a aprovacdo daqueles que consomem seus
produtos, principalmente seus leitores.

Pelo mesmo caminho, seguiu a prépria imagem de Mauricio de Sousa, que vinculado
aos seus personagens, transformou-se em produto e, a0 mesmo tempo, um simbolo de sucesso
da inddstria de quadrinhos no Brasil com reconhecimento internacional''. Com base neste
processo de reconhecimento, estaria a personagem Monica, que iniciou sua primeira apari¢ao
nas tiras de jornal, em 1963, como coadjuvante. Tempos depois viria a se tornar a protagonista
e a imagem simbolo das histérias em quadrinhos do autor.

Nesse sentido poderiamos dizer que quando Mauricio de Sousa usa suas memorias para
a criacdo de seus personagens, este criaria uma relacao afetiva com eles. Sendo também esta

caracteristica um diferencial nos seus gibis. Segundo Mauricio de Sousa, em entrevista a revista

'O quadrinista disse em entrevista a revista Forbes, que um filme sobre sua vida estd sendo preparado, com
inten¢do de ser langado em 2022 (CALAIS, 2021).
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Isto E'2, ele ndo sabe exatamente o que torna seus personagens sobreviventes as geragdes de
leitores. Entretanto, o quadrinista argumentou que seus personagens sao inspirados em pessoas
reais e proximas dele, que as caracteristicas de seus personagens perpassam pela “humanidade”,
pela “proximidade intelectual e de costumes” das criangas brasileiras. E que apesar da fic¢do
das histdrias, a personagem Monica poderia se assemelhar a alguma crianga real.

Sdo histdrias que fizeram parte de sua infancia, que se misturam com as crencas da
época, os ditos populares, os personagens da vida real, como apresentadores de programas de
rddio e televisdo, cantores e personalidades de determinada época que sdo transportados e
ressignificados para o universo dos quadrinhos. O quadrinista mantem este método de criagdo
até hoje. A base de criacdo de Mauricio de Sousa para seus gibis € o contexto em que ele vive.
Assim, essa memoria da infincia, que se apresenta nos quadrinhos, segue se repetindo, mas ao
mesmo tempo se renovando e remodelando por mais de 60 anos de existéncia destes gibis. Em
sua autobiografia o quadrinista fala também da necessidade de acompanhar a geracdo de leitores
adicionando sempre situacdes cotidianas que fazem parte da infincia do momento, como o uso
das tecnologias de comunicagdo, como o aplicativo WhatsApp no enredo das histdrias, tornando
as histérias mais engracadas e possibilitando que os leitores se identifiquem (SOUSA, 2017).

Desta forma, Mauricio de Sousa relaciona as mudangas ocorridas na sociedade para
produzir seus gibis. Sendo que essas mudancas também se entrelagam com sua memoria afetiva,
e suas relagdes sociais. Seriam essas mudangas, importantes elementos a serem analisados na
personagem Monica. Compreender o contexto dessas mudancas significa compreender em certa
medida a mentalidade, os cddigos sociais € 0os modelos comportamentais vigentes de cada
época. Cabe compreender se tais mudangas ocorreram de forma intencional, imposta ou sem
serem percebidas por seu criador. A priori, sabemos que a personagem Monica conquistou seu
lugar no mercado editorial e que uma das qualidades do trabalho deste quadrinista seria a
simplicidade e a adequagdo dos seus personagens aos ideais de infancia de cada época, que

foram sendo ressignificados de tempos em tempos.

12 https://istoe.com.br/o-mundo-precisa-de-mais-turmas-da-monica/
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2. A PERSONAGEM MONICA: CONTEXTO HISTORICO

Neste capitulo, falaremos sobre a historia da personagem Monica, a época em que foi
criada, o contexto historico de sua criagdo e como esta personagem se relaciona com os outros
personagens de Mauricio de Sousa. E importante também mencionar os desafios enfrentados
pelo quadrinista ao longo da sua carreira, pois as criticas que recebeu influenciaram no
caminhar de seu trabalho. Principalmente no que tange suas crengas pessoais, seu
relacionamento com a sociedade, com leitores, pais, instituigdes sociais etc. Por isso, dividimos
esse capitulo por fases, no intuito de tentar melhor organizar esse percurso profissional tdo
extenso do quadrinista, o qual envolve a personagem Monica.

O contexto politico e cultural no qual foi criada a personagem Monica contribuiu para
determinar o caminho que seguiria o trabalho de Mauricio de Sousa. Os artistas da década de
60, criadores de histéria em quadrinhos, estavam em busca de reconhecimento de seus trabalhos
e, com isso, um mercado editorial que abrisse espago para sua distribui¢do. Este processo foi
nomeado de Projeto de Nacionalizacdo dos Quadrinhos!?. Iniciado ainda na década de 1950 se
arrastou ao longo dos anos, pois encontrava obstaculos a cada mudanga no quadro politico do
Brasil.

Mauricio de Sousa fez parte desse processo através da Associagdo de Desenhistas de
Sdo Paulo (ADESP) assumindo sua presidéncia no inicio da década de 1960. O objetivo da
ADESP era se engajar no Projeto de Nacionaliza¢do dos Quadrinhos para que as produgdes dos
quadrinhos brasileiros tivessem espaco garantido por lei no comércio, tornando menos injusta
a concorréncia com a importagao de quadrinhos, sobretudo, os super-herdis estrangeiros.

Naquele momento, Mauricio de Sousa perdeu o emprego ¢ a credibilidade na impressa
por se engajar em prol dos objetivos deste grupo de desenhistas. A imagem do quadrinista
comecgou a ser associada ao comunismo, o que o levou a se desconectar da Associagdo ¢ a
recusar trabalhados que estivessem imersos no campo da politica, mesmo que fossem
financeiramente atraentes.

Como argumentou o quadrinista, a imagem de um artista era normalmente associada aos
ideais politicos da esquerda (SOUSA, 2017). E de fato muitos artistas se enveredaram por esta
escolha. No entanto, ao se isentar de um posicionamento politico, depois do Golpe Militar de
1964, os personagens deste quadrinista receberam criticas por serem alienados. Contudo, para

Mauricio de Sousa, seus personagens pertenciam ao universo infantil, e como tal, estes nao

3 Um processo de artistas independentes que buscaram junto ao governo federal garantir por leis a
comercializacdo, prioritdria, de gibis brasileiros.
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poderiam servir de “fantoches ideoldgicos” em prol de ideais. A censura ndo foi muito incisiva
nos gibis da Turma da Monica se compararmos com a censura sofrida por outros artistas. No
entanto, existiam recomendagdes quanto ao uso de palavras que pudessem ser associadas a
acontecimentos relacionados, direta ou indiretamente, as acdes da Ditadura Militar.

Dentro deste contexto politico, surgia a personagem Monica de Mauricio de Sousa.
Inicialmente, foi idealizada em 1963 e publicada nas tiras de jornal da Folha de Sdo Paulo. Foi
inspirada em sua filha que na época estava com dois anos € meio. Dentro desse universo das
tiras, 0s personagens protagonistas eram meninos €, com isso, um colega de trabalho do
quadrinista, como citado anteriormente, criticou seu trabalho alegando que Mauricio de Sousa
fosse misogino. Na dificuldade de criar uma personagem feminina, que ndo fazia muito parte
do universo do autor, a solucdo foi se apropriar das caracteristicas fisicas e psicoldgicas da sua
filha Monica.

Em sua estreia nas tiras de jornal, a personagem Monica apareceu dando uma “coelhada”
em outro personagem, o Cebolinha. Segundo o quadrinista (SOUSA, 2017), a identificagdo do
publico entre a personagem ¢ a sua filha veio no convivio social da escola. Os colegas de classe
questionavam a sua filha como sendo a “Monica” das tiras do jornal. Logo, veio a confirmacao
de seu pai sobre a sua fonte de inspiragdo. Ou seja, aqueles que conviviam com a filha de
Mauricio de Sousa, fora do ambiente familiar, constatavam que as caracteristicas da

personagem, de fato, eram semelhantes a mesma.

Figura 15: Monica filha e personagem, segurando o coelhinho amarelo, que ainda néo tinha o nome de Sansdo e
nem era azul.

Fonte: Postagem no Twitter de Mauricio de Sousa, 31/07/20, online.
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Nesta primeira fase da personagem, ainda ndo era possivel ver as cores do desenho
devido a impressao P&B do jornal, que s6 veio a se tornar colorido alguns anos depois
(PILAGALLO, 2018). Ser baixinha, dentuca e gordinha, com temperamento dificil, ndo foi
alvo de criticas, pelo menos ndo inicialmente. Na verdade, o medo e a ameaca que os quadrinhos
poderiam significar para a infancia e a juventude se iniciou uma década antes do surgimento da
Mobnica. Muitas editoras brasileiras vendo as criticas que recebiam os quadrinhos estrangeiros
se anteciparam criando uma lista de regras, codigos éticos e morais, nos quais os quadrinistas
deveriam se basear ao produzir suas histdrias e personagens.

Em 1954, o livro Sedugdo dos Inocentes, do psiquiatra alemao Fredric Wertham reunia
acusagdes de influéncias negativas acerca de violéncia extrema e de identidades desviantes
presentes nos gibis. Ele acusava sobre uma possivel relagdo homossexual entre Batman e Robin,
o fascismo e o sentimento antiamericano de Super-Homem, a imagem masculinizada e de
mulher independente, associadas aos ideais feministas da Mulher-Maravilha também foram
consideradas como influéncias negativas por Wertham (1954) que também sinalizou sobre seu
possivel lesbianismo.

Segundo Morrison (2012), o codigo de ética americano foi inspirado no “Codigo Hays
de Produgdo Cinematografica” (1930), na busca de ajustar tais filmes considerados inadequados
aos padrdes morais da época. Mediante a isso, Morrison (2012, p. 77) cita alguns pontos que

foram relevantes para a producao de quadrinhos:

Policiais, juizes, funcionarios publicos e instituigdes distintas nunca devem
ser representados de forma a promover desrespeito em relacdo a essas autoridades
constituidas.

Cenas que tratem de, ou instrumentos associados a, mortos-vivos, tortura,
vampiros e vampirismo, fantasmas, canibalismo e licantropia sdo proibidas.

O respeito pelos pais, pelo codigo moral e pelo comportamento honroso,
dever ser promovido.

No Brasil, em 1954 a edicao da Reader s Digest apresentou um resumo de seis paginas
do primeiro capitulo do livro do psiquiatra alemao, com o titulo de Historias em quadrinhos —
roteiro para a delinquéncia. Além disso foi criada uma Comissdo de Defesa da Infdncia que
discutia a influéncia dos quadrinhos as criangas e adolescentes. Entretanto, ainda ndo havia sido
instaurada uma censura direta devido a interesses econdmicos das editoras que dominavam o
mercado editorial (GONCALO JUNIOR, 2004, p. 238; 247). Curiosamente, segundo Gongalo
Junior (2004) o codigo de ética americano criou nos desenhistas brasileiros uma expectativa
positiva, visto que havia um interesse de que o mercado brasileiro de quadrinhos tivesse uma
espécie de cota de publicagdes nacionais, pois era grande a quantidade de quadrinhos

exportados em territdrio brasileiro.
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Figura 16: Selo que estampou as revistas americanas publicadas dentro do c6digo moral da época.
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Fonte: Intellectual Freedom Blog.

Mesmo assim, em 1954 alguns editores como Adolfo Aizen (Ebal), jornalista russo que
se naturalizou brasileiro e grande importador de quadrinhos americanos, se antecipou criando
uma autocensura, um cédigo com 23 determinagdes cujo titulo foi Os mandamentos das
historias em quadrinhos, além de um selo que garantia “maximo rigor moral”. Segundo

Gongalo Junior (2004, p. 257-258):

[...] histérias importadas [foram] mutiladas ao ser adaptadas para o portugués: o texto
e cendrios tinham de ser alterados, para que o leitor identificasse elementos brasileiros.
[...] o uso de nomes brasileiros para os personagens ¢ o de expressdes nacionais em
lugar das ditas em outros paises. Devia ser evitado o abuso da linguagem floreada, de
palavras e expressdes que levassem a interpretagdes equivocas; alusoes a ideologias
ou partidos politicos, nacionais ou ndo, a religides e outras doutrinas politicas, a
questdes sexuais etc. O mesmo valia para os desenhos.

Oliveira (2018) também transcreve os 18 pontos do cddigo de ética, que os editores, de

maneira geral, seguiram no Brasil a partir de 1961:

1. As histérias em quadrinhos devem ser um instrumento de educagdo, formagao
moral, propaganda dos bons sentimentos e exaltacdo das virtudes sociais e
individuais.

2. Nao devendo sobrecarregar a mente das criangas como se fossem um
prolongamento do curriculo escolar, elas devem, ao contrario, contribuir para a
higiene mental e o divertimento dos leitores juvenis e infantis.

3. E necessario o maior cuidado para evitar que as historias em quadrinhos,
descumprindo sua missdo, influenciem perniciosamente a juventude ou deem
motivo a exageros da imaginacdo da infancia e da juventude.

4. As histérias em quadrinhos devem exaltar, sempre que possivel, o papel dos pais
e dos professores, jamais permitindo qualquer apresenta¢do ridicula ou
desprimorosa de uns ou de outros.

5. Nao ¢ permissivel o ataque ou a falta de respeito a qualquer religido ou raga.

6. Os principios democraticos e as autoridades constituidas devem ser prestigiadas,
jamais sendo apresentados de maneira simpatica ou lisonjeira os tiranos e
inimigos do regime e da liberdade.

7. A familia ndo pode ser exposta a qualquer tratamento desrespeitoso, nem o
divoércio apresentado como sendo uma solugdo para as dificuldades conjugais.
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8. Relagdes sexuais, cenas de amor excessivamente realistas, anormalidades
sexuais, seducdo e violéncia carnal ndo podem ser apresentadas nem sequer
sugeridas.

9. Sédo proibidas pragas, obscenidades, pornografias, vulgaridades ou palavras e
simbolos que adquiram sentido dubio e inconfessavel.

10. A giria e as frases de uso popular devem ser usadas com moderacao, preferindo-
se sempre que possivel a boa linguagem.

11. Sao inaceitaveis as ilustracdes provocantes, entendendo-se como tais as que
apresentam a nudez, as que exibem indecente ou desnecessariamente as partes
intimas ou as que retratam poses provocantes.

12. A mengao dos defeitos fisicos e das deformidades devera ser evitada.

13. Em hipoétese alguma, na capa ou no texto, devem ser exploradas historias de
terror, pavor, horror, aventuras sinistras, com as suas cenas horripilantes,
depravagdo, sofrimentos fisicos, excessiva violéncia, sadismo ¢ masoquismo.

14. As forcas da lei e da justiga devem sempre triunfar sobre as do crime e da
perversidade. O crime so6 podera ser tratado quando for apresentado como
atividade sordida e indigna e os criminosos, sempre punidos pelos seus erros. Os
criminosos ndo podem ser apresentados como tipos fascinantes ou simpaticos e
muito menos pode ser emprestado qualquer heroismo as suas agdes.

15. As revistas infantis e juvenis s6 poderdo instituir concursos premiando os
leitores por seus méritos. Também ndo deverdo as empresas signatarias deste
Cddigo editar, para efeito de venda nas bancas, as chamadas figurinhas, objeto
de um comércio nocivo a infancia.

16. Serfo proibidos todos os elementos e técnicas ndo especificamente mencionados
aqui, mas contrarios ao espirito e & intengdo deste Codigo de Etica, e que sio
considerados violagdes do bom gosto e da decéncia.

17. Todas as normas aqui fixadas se impdem ndo apenas ao texto e aos desenhos das
historias em quadrinhos, mas também as capas das revistas.

18. As revistas infantis e juvenis que forem feitas de acordo com este Codigo de
Etica levario na capa, em lugar bem visivel, um selo indicativo de sua adesdo a
estes principios

Assim, personagens nao poderiam ter um posicionamento religioso ou partidario, mas
isso nao impediu que muitos materiais religiosos fossem publicados no formato dos quadrinhos,
além de outros produtos educacionais como adaptacdes da literatura brasileira. Adolfo Aizen
foi o0 que mais publicou esse tipo de material e o que mais recebeu criticas positivas de padres,
intelectuais, educadores, entre outras figuras importantes da sociedade que influenciavam na
producdo das editoras de gibis. Outros editores também acabaram propondo um cédigo moral
e ético, pois ndo queriam ser abalados financeiramente. Foi o que contribuiu para uma “guerra”
entre a Ebal e o Globo, de Roberto Marinho. Este tultimo tentava estreitar relagdes politicas para
0 atraso na criagao de uma lei de codigo moral, ao contrario de tentar se aliar aos outros editores
(GONCALO JUNIOR, 2004).

Gongalo Junior ainda conta que, ap6s alguns anos, Antonio D’ Avila fez uma forte critica
a producdo de quadrinhos no Brasil. Segundo Gongalo Junior (2004), o referido professor havia
utilizado muitos conceitos do livro do psiquiatra aleméo, Fredric Wertham, D’ Avila criticava a

forma como se propagavam os quadrinhos americanos. Em suas criticas, o uso de violéncia
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colocava em risco a integridade das criangas e defendia que era preciso que “prestassem mais
atencdo a fragilidade emocional e moral das criancas” (GONCALO JUNIOR, 2004, p. 309).

Em meio a muitas discussdes em torno do carater negativo dos gibis seria importante
destacar a influéncia exercida pelas instituicdes religiosas na formacdo de opinido sobre os
quadrinhos. Gongalo Junior (2004, p. 311) salientou sobre “associacdes femininas catolicas”
sendo ““(...) as mesmas que, em 1964, organizaram as Marchas com Deus pela Liberdade, para
pedir a queda do presidente Joao Goulart, teceram opinides contrarias aos quadrinhos com bases
nos seus valores cristaos”.

Estavam alicer¢ados no Brasil codigos morais com base religiosa, advindos do
conservadorismo catolico e de suas associacdes femininas que ndo aprovavam histérias de
terror, trajes sensuais ou historias erdticas. Ou seja, exatamente caracteristicas que os
personagens de Mauricio de Sousa ndo apresentavam. Entretanto, anos antes da apari¢do do

codigo de ética e da “guerra”*

editorial na década de 1960, no processo de nacionaliza¢do dos
quadrinhos, Mauricio de Sousa, entdo presidente da Associagdo de Desenhistas de Sdo Paulo
(ADESP), entregou ao presidente Janio Quadros um documento pedindo a restricdo de
circulacao dos quadrinhos estrangeiros, a partir de um codigo de censura, em que os proprios
quadrinistas brasileiros poderiam censurar se tornando, assim, vigilantes dos gibis estrangeiros
tdo quanto dos nacionais (GONCALO JUNIOR, 2004).

Isso significou que os desenhistas brasileiros prefeririam tornar-se vigilantes da
producao nacional e dos quadrinhos importados, pois acreditavam que ao criar um codigo
proprio, ndo sofreriam nenhum problema com a censura, se impusesse uma censura antes do
proprio governo. Ironicamente, se tornariam censuradores em busca de ndo sofrerem uma
censura ainda maior de autoridades brasileiras. Entretanto, por mudangas no quadro politico
brasileiro, esse projeto acabou sendo adiado.

Como argumentado no inicio deste capitulo, Mauricio de Sousa acabou por se
desvincular de posicionamentos politicos que fossem entendidos como comunistas durante o
periodo da Ditadura Militar (1964-1985) no Brasil. Apesar de ndo gostar de receber
interferéncias externas de seus editores, o quadrinista precisou algumas vezes fazer mudancas

em seus gibis, mesmo que ja seguisse um cddigo moral, tudo para ndo se tornar alvo de censura.

14 A guerra editorial se estabeleceu em torno do mercado de quadrinhos no Brasil, onde editoras importantes, como
Abril, Globo entre outras que ndo findaram ainda na década de 1940, buscavam competir por maior sucesso de
vendas de gibis, estrangeiros ou nacionais. O autor Gongalo Junior (2004) analisa bem esse cendrio, até meados
da década de 1960, quando em 1966 o projeto de nacionaliza¢io de quadrinhos passa a vigorar com a aprovacio
do STF. Enfim, as editoras brasileiras eram obrigadas a privilegiar os artistas nacionais, com o objetivo de tornar
esse mercado menos desleal para os nossos artistas, os quais concorriam com muitos gibis importados,
principalmente, os de superaventuras dos super-heréis americanos.
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Nesse sentido, Souza e Muniz (2020) enfatizam que a Abril, editora dos gibis daquela
época, aconselharam que o quadrinista mudasse o titulo O sequestro do Cascdo, para que nao
fosse associado aos episddios de sequestro de embaixadores estrangeiros. O quadrinista
também teria sido chamado a aten¢ao formalmente em outro episddio dessa vez em fun¢ao do
personagem Cebolinha aparecer com o “bumbum de fora”, em 1975. Sobre o episddio,
Mauricio de Sousa compartilhou em sua conta do Instagram, em 2018, que a Editora Abril teria
sido ameagada de ter o gibi recolhido caso se repetisse o ocorrido.

Assim escreveu Mauricio de Sousa em sua rede social pessoal, o Instagram', em 3 de

fevereiro de 2018:

No tempo da ditadura militar (1964 a 1985) tivemos que tomar alguns cuidados
especiais nas nossas produgdes. Mesmo as dirigidas ao publico infantil. A censura era
rigida nas redagdes de jornais e revistas na busca de sinais de subversdo nos textos,
fotos e desenhos. Por exemplo numa histéria chamada “O Sequestro do Cascdo”
tivemos que mudar o titulo porque um embaixador estrangeiro havia sido sequestrado.
O censor postado na redacdo da Abril (que editava nossas revistas) assim o exigira.
Em outra revista o Cebolinha mostrava o traseiro enquanto tomava banho (foto). Mais
uma vez a editora foi admoestada. Que isso ndo se repetisse. Enquanto isso na area de
producdes de desenhos animados eu tinha que ir pessoalmente a Brasilia para
submeter a censura federal os roteiros e desenhos dos longa metragens da Turma da
Moénica. Eu achava um desaforo mas tinha que ir ou o filme nio sairia. - foi um tempo
sem saudade.

Havia sempre a preocupacdo de manter um c6digo moral para proteger a “inocéncia”
das criancas. Algumas historias da Monica ja foram recusadas por ter um “demonio querendo
agarrar menininhas” e por conta dos seios de fora de uma personagem mitologica (SOUZA,
MUNIZ, 2020, p. 109).

Em 2009, em entrevista ao programa Roda Viva'®, Mauricio de Sousa foi perguntado
sobre como era produzir quadrinhos no periodo da censura da Ditadura Militar e se era possivel
passar mensagem subliminar através dos seus quadrinhos. O quadrinista respondeu que era
possivel fazer tal feito, mas que nem sempre era percebido que os gibis estariam burlando
qualquer tipo de regra imposta. Ele diz que no episédio em que o Chico Buarque foi impedido
de cantar, o quadrinista criou uma histéria onde o personagem Astronauta aterrissou num
planeta, onde existia a mesma proibicao. Assim, o Astronauta tenta ajudar outro personagem
que, ao ir contra a proibigao iria para a prisao perpétua. No entanto, este também era o filho do
ditador daquele planeta. Segundo o quadrinista, era preciso muita suavidade no trato das

historias, pois havia muito medo e ele tinha um compromisso com sua equipe de resguarda-la.

1S MAURICIO DE SOUSA. No tempo da ditadura. 3 de fevereiro de 2018. Instagram: @mauricioaraujosousa.
Disponivel: https://www.instagram.com/p/BevdDSEjcoU/ ultimo acesso: 12/09/2022.
16 https://www.youtube.com/watch?v=h1cBieWn2Hc
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De acordo com esse periodo historico, poderiamos pressupor que a personagem Monica,
unica personagem feminina de projecao do quadrinista, deveria seguir a determinados critérios,
regras e codigos sociais. A personagem Monica ndo poderia se isentar de ndo estar de acordo
um conjunto de regras, mesmo que o Mauricio de Sousa burlasse algumas delas, como ele
mesmo afirmou no programa Roda Vida. Era preciso criatividade para que seus personagens se
adequassem a algumas situag¢des que ndo podiam ser questionadas. Logo, algumas questdes nos
inquietam acerca desse periodo: Representaria a Monica algum modelo comportamental
desejavel? Como deveriam ser as meninas dos quadrinhos? Ou sobre o que Mauricio de Sousa
compreendia do universo feminino? Essas questdes serdo respondidas adiante na andlise da

primeira fase da personagem Monica.
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2.1. PRIMEIRA FASE DA MONICA

Propomos essa linha de tempo, a fim de organizar o objeto aqui pesquisado, logo,
sugerimos que esta primeira fase comegaria em 1963, com o surgimento da personagem Monica
nas tiras de jornal e tenha findado ainda no final desta década. As tirinhas analisadas foram
republicadas numa cole¢ao de 7 volumes. Os volumes distribuem as tiras em ordem cronolégica,
contudo, ndo data especificamente cada uma delas.

Inicialmente, Mauricio de Sousa ndo afirma que estaria preocupado com os papéis
impostos socialmente na definicdo do comportamento da Monica. Entretanto, na primeira
participagdo da personagem Monica numa tira de quatro quadros com o Cebolinha uma de suas
caracteristicas — a sua forca — aparece, sem nenhuma troca de didlogo. O coelho, que naquele
momento ainda era amarelo e que posteriormente seria azul e receberia o nome de Sansao, foi
o elemento que materializava, em muitas historias das tiras do jornal, o atributo da fonte de
forca da personagem. A aparéncia da Monica precisava condizer com suas atitudes. Com isso,
as feicoes de menina ‘brigona’ usando um vestido e cabelo curto seriam a marca da personagem.

Curiosamente, ainda usava sapatos, mas nas tiras seguintes a personagem perde esse
adereco, assim como outros personagens deixam de ter muitos detalhes. Mauricio de Sousa
(2017) explicou que seus tracos foram ficando mais minimalistas, na emergéncia de cumprir os

prazos para a entrega das tiras e gibis.

Figura 17: Primeira participacdo da Monica nas tirinhas do jornal, em 1963.

PRIMEERA ARASICAD, EM UMA TIZA 0O CEBOLINHA! & OE MABCO DE 1043

Fonte: Acervo do jornal Folha de Sdo Paulo, 03/03/2018, online.

Nesta primeira fase da Monica, seria importante ressaltar que a expressao emburrada
estaria quase sempre encarnada na imagem de menina da personagem. O uso da forga parece
ser o foco das tiras, pois as narrativas t€ém como temas enredos que permitem a Monica utilizar

seu coelho para impor sua for¢a — este era um argumento para o desfecho das historias.
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Atrelado a isto haveria um fio condutor — uma certa ideia de feminilidade. Os
personagens que encenam com a MoOnica questionam o uso de sua forga. Nos didlogos os
personagens falam que este comportamento agressivo da personagem Monica ndo condiz com
o que seria desejado como modelo comportamental para meninas. No contexto das histdrias,
onde os outros personagens sempre apanham, o questionamento da feminilidade poderia ser um
recurso para fugir das “coelhadas” da Monica. Contudo, no final das histdrias prevalecia o uso
da for¢a, como um meio para os outros personagens concordarem com ela. Sendo assim, nesta
primeira fase a Monica foi questionada ao longo de diversas tiras, sobre o uso de seu suposto
“instinto feminino”, o qual deveria garantir a ela “modos” de menina. A resposta da personagem

as criticas era resolvida com “coelhadas”, como ¢ possivel ver na tira que se segue.

Figura 18: Monica precisa ser mais feminina (década de 1960).
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Fonte: As tiras classicas da turma da Moénica. Vol 1, p. 65.

Nesta fase seria possivel identificar através dos didlogos das tiras, que os personagens
buscariam por papéis de géneros bem definidos. No entanto, poderia a Monica ser interpretada
como uma mulher durona? Podemos analisar que de alguma forma, a Monica expressava um
desejo de ter sua feminilidade reconhecida, mesmo que consoante ao uso de sua forga bruta
sobre 0s meninos.

Como identificado na figura 19, a forma como a personagem Monica empregou sua
“delicadeza” estaria envolta por uma ironia. Este arco de historias sobre os problemas de
feminilidade, devido a “natureza” mais “bruta” da personagem Monica, foi mais recorrente nas
tiras republicadas no volume 1, 2 e 3 das 7iras Classicas da Monica, entre os anos de 1963 até
1967. Sao histoérias marcadas pelo uso direto da palavra “feminina”, enquanto outras historias

de tematicas variadas, essa relacao era colocada de maneira mais indireta.

Figura 19: Monica e o “toque feminino” (década de 1960).
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Fonte: As tiras cldssicas da turma da Ménica, vol 2, p. 34.

A primeira fase que ocorre no inicio da década de 1960, apresenta uma personagem que
faz o uso recorrente da forca bruta. Além disso, o universo das tiras ja4 comecaria a apresentar
uma caracteristica que perdurou no trabalho de Mauricio de Sousa, ao fazer referéncias ao
mundo ndo ficcional. Em alguns momentos a for¢ca da personagem Monica foi comparada ao
ex-pugilista brasileiro Eder Jofre misturando realidade e fic¢do. Neste tipo de enredo, o ex-
pugilista representaria para a personagem Monica um idolo a ser seguido. Assim, a personagem
impds respeito através do medo a outras criangas, até mesmo na Magali, personagem que viria
depois se tornar sua melhor amiga. Como também ao personagem Anjinho, que ficou sendo
perseguido pela personagem Monica em algumas tiras, sem nenhuma justificativa nos enredos.
Vale ressaltar que este personagem assumiu com o tempo um papel quase sempre apaziguador
das brigas que aconteciam entre os personagens. Além de tird-los de situagdes de perigo, a ele
foi determinado o papel de protetor da Turma da Ménica.

Serd que o comportamento da personagem Monica, a falta da feminilidade que era
questionada nos didlogos das tiras, estaria sendo associado a certa irracionalidade, descontrole
e ironia, como uma qualidade inerente aos papéis femininos daquela época?

Se fizermos uma andlise histérica, além dos cddigos impostos na producdo de
quadrinhos, temos também difundidos um ideal de mulher. Para Del Piore (2018) havia um
refor¢o da imagem da mulher domesticada, sentimental, predestinada ao casamento. A autora

ressaltou que na década de 1950 a mulher conseguiria, lentamente, ingressar no mercado de
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trabalho, se aventuraria nos debates politicos e na sua escolarizagdo. No entanto, de modo geral,
ela ainda permaneceria reproduzindo os discursos morais produzidos sobre ela.

Ainda que buscasse sua emancipacao, a mulher seria destinada a ter sucesso ao exercer
seu papel dentro do seio da familia. E com isso, o que deveria estar em primeiro lugar em seus
objetivos de vida seria a manutengdo do bem-estar da familia. Mesmo mulheres de classe social
menos abastadas, também tinham suas vidas regidas por essas ideias, além de outros associados
a sua posi¢ao social e a sua raga num sentido social deste termo. A década de 1950, os chamados
“anos dourados” representariam importantes mudangas politicas e no cenario econdmico do
Brasil e prepararia um cenario promissor de novas pretensdes sociopoliticas.

Em termos de producdo de quadrinhos, a imagem difundida de uma personagem
feminina de caracteristicas fortes era a da Mulher-Maravilha. Criada na década de 1940 pelo
psicologo William Marston, esta personagem era durona, detentora de muito poder, combatia o
crime com seus trajes considerados sensuais.

A imagem sexualizada da Mulher-Maravilha, associada a sua forga, foi interpretada pelo
psiquiatra Fredric Wertham (1954) como de uma Iésbica, “falica” e cruel, exatamente o oposto
do que meninas gostariam de ser, segundo o psiquiatra. Em muitas histérias a personagem ¢
acorrentada ou acorrenta seus inimigos e usa seu Lago da Verdade, um detector de mentiras,
que forca quem ela quiser a contar a verdade. A personagem sofreu criticas que decorreram
sobre esse tipo cena, sendo relacionada ao sadismo ou por serem improprias para as criangas

(LEPORE, 2017).

Figura 20: Recorte de gibi e capa de gibi que mostram cenas da Mulher-Maravilha acorrentada na década de
1940.
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Fonte: Blog Kuetro, 14 de agosto de 2013, online.

O codigo de ética foi responsavel por contribuir para a disseminagao de historias infantis
adequadas, o que significava que as personagens femininas infantis deveriam se encaixar no
padrdo “bonitinhas como bonecas e boas filhas” (OLIVEIRA, 2007, p. 97). Comparando as
caracteristicas da personagem Monica como uma menina forte, ela estaria longe de ser um
modelo de comportamento e beleza de uma “boneca”. Diante da Mulher-Maravilha ela se
igualaria ao uso da forca, mas ndo se encaixaria no padrdo de beleza e de sensualidade das
super-heroinas da época.

Em muitas tiras da personagem Monica a motivagdo para os personagens apanharem
era porque estes a indagavam, a questionavam, nao partilhando das mesmas opinides. O coelho
da personagem € até hoje a sua marca. O nome Sansdo foi escolhido pelos leitores em um
concurso em 1983. Ao longo dos gibis ele € objeto de desejo, principalmente, do personagem
Cebolinha que procura o brinquedo da Monica para dar “nds nas orelhas”. Em contrapartida,

Mbnica usa o coelho para revidar os insultos e brincadeiras que a personagem nao gosta.

Figura 21: Primeira fase: Monica descontrolada.
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Fonte: As tiras cldssicas da turma da Ménica. Vol 1, p. 111.

A Monica se apresentava quase sempre com as feicdes de menina “mal-encarada”. Até
mesmo seu coelho apresentava feigdes que expressavam sentimentos de acordo com o contexto
das histdrias. Por muitas vezes, tendo sua feminilidade questionada a mesma usava de extrema
violéncia com os outros personagens, independente do género deles. Ela comecgava a aparecer
nas tiras do jornal que, até entdo, eram do Cebolinha. Por isso, procurar por essas tiras € muito
comum que grande parte trate deste personagem. Mas aos poucos a personagem Monica vai se

tornando constante. Até mesmo essa reviravolta de preferéncia de personagem por parte do
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leitor tornou-se tema de algumas tiras, onde o proprio Cebolinha questionava se era ele o dono

das tiras'’.
Figura 22: Cebolinha questiona ser o dono das tiras.
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VEZ CHEGA,/ MAIS ADMITIR ESPACOZINHO DE "JOLNAL P B H becaceuen, EN°ME¢OE
MONICA ! SUAS VALENTAS| | Sou EU E NAOS Vou % ?TERGLTELH LBl
NA MINHA "HIS- PELMITIR" MAIS QUE ... i B 1k s b e

TOLIETA™!

Fonte: As tiras classicas da Turma da Ménica, p. 7, vol 6.

Ao longo das publicacdes dessa primeira fase foi identificar os temas que eram
apresentados e que a personagem Monica estava se transformando. Em 2017, em entrevista na
revista Isto E'S, Mauricio de Sousa afirmou que ndo poderia mais utilizar o mesmo tipo de
comportamento agressivo da Monica. Sendo assim, vimos o surgimento da segunda fase da
Mbnica que foi marcado por uma “suavizacao” deste comportamento (termo empregado por
esta tese), atravessado pelo sentimento de uma possivel afetividade nas relagdes de género,
entre Monica e Cebolinha, talvez como marca de uma feminilidade. Seu comportamento

passaria apresentar novas caracteristicas como veremos a seguir.

17 Saindo das tiras dos jornais e indo para o gibi impresso, segundo Mauricio de Sousa (2017) a primeira tiragem
da revista da Monica vendeu 200 mil exemplares, 20 vezes mais que as estrangeiras concorrentes no mercado de
quadrinhos brasileiro, Batman e Super-Homem. A revista do Cebolinha foi publicada somente em 1973. Durante
o periodo na Editora Globo, os gibis deste quadrinista ultrapassaram as vendas das publicagdes da Disney. “(...)
entre 1987 e 2006, chegou a ter 6,3 milhdes de revistas vendidas em um més e nunca ficou abaixo dos 3 milhdes
de exemplares mensais” (SOUZA; MUNIZ; 2020).

18 https://istoe.com.br/o-mundo-precisa-de-mais-turmas-da-monica/
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2.2 SEGUNDA FASE DA MONICA

A segunda fase da personagem Monica pode ser identificada a partir do ano de 1967.
Na analise, incluimos do volume 4 ao volume 7 (das Ziras Classicas da Turma da Monica) e o
surgimento dos primeiros gibis, a partir de 1977. Através destes foi possivel identificar uma
personagem Monica mais tocada pelos sentimentos de afetividade, em contraposi¢ao com
aquela imagem da primeira fase da personagem Monica, que nada temia e que tudo resolvia
apenas golpeando seu coelhinho nos meninos.

Seria importante ressaltar que esses dois modelos comportamentais da personagem
Monica coexistiram. Contudo, foi possivel observar que na segunda fase, este novo modelo
comportamental comecaria a ganhar um pouco mais de espago nas histérias. Assim, aparece
uma personagem Monica que comegaria a vislumbrar um possivel relacionamento com o
personagem Cebolinha. E cujo comportamento seria diversificado, com atitudes que alternava
entre a forca ¢ a amorosidade. Enredos com outros temas, como temas cdmicos, amizade,
brincadeiras de rua, entre outros, possibilitaram colocar a personagem Monica em situagdes
diferentes daquelas em que resolvia tudo com ‘coelhadas’ e com uma fei¢do emburrada.

A questdo que intriga gira em torno da ideia de como uma personagem poderia
representar uma forma segundo a qual meninas deveriam agir. Até que ponto uma personagem
poderia contribuir na legitimagdo dos papéis sociais impostos a homens e mulheres? Mauricio
de Sousa argumenta que esta mudanga de comportamento da personagem ficou mais explicita
a partir de 1970.

Consoante a isto, houve uma mudanca nas expressoes faciais da Monica. O quadrinista
afirma que recebeu “(...) um abaixo assinado das escolas de Brasilia pedindo para a Monica ser
menos brava. Se as criancas estavam pedindo, resolvi atender”, em matéria na Folha de Sdo
Paulo®. Visto que esta mudanga de comportamento era desejada por criangas, colocamos em
questdo se o modelo de infincia, no qual Mauricio de Sousa se inspirou para o universo dos
seus personagens, ja ndo corresponderia mais aquelas novas geragdes de leitores.

O desenho dos personagens ganhou contornos mais arredondados, porque segundo
Mauricio de Sousa, a pressa fazia com que ele nao conseguisse deixar o rosto pontiagudos como
antes. Por outro lado, o quadrinista também afirmou que eram rostos arredondados que ele

gostaria que os personagens tivessem desde o inicio, mas isso sO foi possivel quando passou a

19

https://www 1 .folha.uol.com.br/folhinha/2013/02/1235069-monica-nasceu-um-mes-antes-da-data-oficial-de-

aniversario-veja-suas-mudancas.shtml
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ter mais desenhistas e precisou criar um padrao de desenho (SOUSA, 2017). Assim, as escolhas
estéticas do quadrinista marcaram uma pequena mudanca de estilo, mas que ndo afetaram as
principais caracteristicas dos personagens. Uma nova geracao de leitores ja demonstrava que
uma personagem precisava acompanhar as transformacdes na maneira de se ver a infincia, pela
Otica das proprias criangas. E, talvez a personagem Monica tenha até alcancado esse modelo
ideal desejado por elas por muito tempo, mas sem deixar de continuar impondo sua forga.

A afetividade utilizada pela personagem passaria a suavizar o teor dos enredos das tiras,
onde a Moénica ndo seria caracterizada apenas pela forca bruta. Com isso, argumentamos que
no desenrolar dessas historias, essa segunda fase da personagem foi marcada por uma transicao
de modelo comportamental. Ela oscilava entre a afetividade e a forga bruta. Em seu aniversario
de 50 anos (2013), o site oficial da Turma da Monica divulgou um infografico que buscava
afirmar a imagem de menina forte, que mesmo ndo levando desaforo para casa, possuia “(...)

momentos de feminilidade e poesia” como registra a imagem abaixo:

Figura 23: Evolucdo da personagem Monica.
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Fonte: Turma da Ménica, online.

Paralelamente nessa segunda fase da personagem Monica e seu amadurecimento
percebe-se também uma fase de amadurecimento do Cebolinha. Se antes seu comportamento
com ele era marcado pela agressividade, nesta segunda fase aparece uma Monica humanizada

capaz de idealizar sentimentos amorosos pelo personagem.
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No ano de 2020, em entrevista dada a Folha de Sao Paulo®, Mauricio de Sousa disse
que a relagdo conflituosa entre os personagens da Monica e do Cebolinha nao poderia continuar
marcada pela agressividade. Segundo o quadrinista, ndo era mais conveniente mostrar o
Cebolinha todo machucado, como acontecia nos gibis da década de 1960, quando esse tipo de
comportamento era mais aceitavel. Por isso, foi preciso mudar o comportamento dos
personagens nas historias.

Na tira abaixo (fig.24), a personagem Monica, que esta de costas para o leitor, deixa
uma duvida sobre sua reagdo facial, tornando dificil esclarecer se o elogio que lhe fez o
personagem Cebolinha teria realmente a desagradado. No ltimo quadro, o rosto do Cebolinha
foi desenhado com o entorno de um dos olhos marcado por um suposto soco, que indicaria que

Monica teria batido.

Figura 24: Cebolinha elogia a Mdnica (década de 1960).
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Fonte: As tiras cldssicas da turma da Ménica, vol. 4, p. 42

A tira abaixo ilustra a proposta recorrente nos enredos que procuraram ‘“suavizar’ o
comportamento da personagem Monica, criando uma solugdo para o uso da forga, na relagdo

conflituosa entre a Monica e o Cebolinha, entre outras situacdes j4 citadas anteriormente.

Figura 25: Monica ja pode namorar (década de 1960).

20 https://f5.folha.uol.com.br/nerdices/2020/10/mauricio-de-sousa-celebra-60-anos-de-cebolinha-orgulhoso-pelo-
filho-que-eu-criei.shtml
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Fonte: As tiras classicas da turma da Monica, vol. 4, p. 87.

Na sociedade, sabemos que muitas vezes os papéis sociais esperados para criangas e
adultos sao diferentes. E que a formacdo de meninos e meninas na preparacao para a vida adulta
ocorre de formas diferentes. Como demonstra Phelippe Aries (2018), historicamente, essas
distingdes poderiam ser observadas através do uso diferenciado dos trajes infantis entre meninos
€ meninas.

Segundo o autor, em suas andlises iconograficas, a partir do século XVII em diante, a
distin¢do entre uma crianga e um adulto e sua condi¢do social, se caracterizaria pelo uso
diferenciado das vestimentas. Por sua vez, as fases da infancia eram demarcadas pelo uso de
vestimentas proprias a cada idade. Contudo, as meninas passavam da primeira fase da infancia
diretamente para a fase adulta, quando seus trajes eram associados a figura das mulheres. Os
sentimentos de infincia em relacdo as meninas diferiam daquele em relagdo aos meninos. O
uso de um traje infantil para as meninas tardou mais a acontecer, enquanto meninos ja eram
reconhecidos dentro de um universo propriamente infantil (ARIES, 2018, p. 32-41).

Essa demarcacao do papel social das meninas também pode ser observada pelos ritos de
passagem, com o que Arnold Van Gennep (2011) veio a chamar de “puberdade social”. Em
suas pesquisas etnograficas, para as meninas, a mudanca de uma fase para outra da vida seria
demarcada por cerimonias que variam de acordo com cada cultura. Os rituais de passagem
como sdo os de “puberdade social” tem como funcdo diferenciar as fases da infancia, que se
segue até a vida adulta. Marcam assim a funcao social dos individuos em seus grupos sociais.

A cultura ocidental tem diferentes rituais. Em localidades onde a religido crista é
seguida, por exemplo, isso ocorreria com o batismo. No Brasil, temos a cerimdnia de
aniversdrio de 15 anos, quando as jovens sdo “apresentadas’ a sociedade. Neste dltimo, durante

a festa a menina passa por diversos momentos, mais ou menos ritualizados, como a mudanga
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de roupas e de sapatos, a danga com seu pai e a danca com um rapaz. Muitas vezes o ritmo
escolhido para a danga € a valsa.

Se no batismo, se faz o ingresso da crianga a vida crista, para a jovem a celebragdo do
aniversdario de 15 anos seria sua apresentacdo a sociedade como ja preparada para a vida adulta,
e que visionaria por fim, o casamento. Contribuiriam ainda para a producao desse imagindrio,
a forma como uma menina seria educada, desde a escolha dos brinquedos, a boneca que a
prepara ludicamente para cuidar de seus filhos, como também os utensilios domésticos em

miniatura, todos com o objetivo de preparar futuras boas esposas, maes e donas de casa.

Figura 26: Cebolinha questiona a Mdnica.
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Fonte: Revista da Ménica, p. 253, n. 5, 1970, reimpressdo em 2022 (Biblioteca Mauricio de Sousa:
Mbnica vol. 1: 1970).

Diante disso, estaria a Monica sendo representada de acordo com estes modelos
culturais de demarcacao das fases da infancia?

Partindo do principio de que Mauricio de Sousa concebia mudancas em seus
personagens a partir dos desejos de seus leitores, estaria ele tentando se aproximar das
transformagdes, que ocorriam com as criangas, seus ritos sociais, os papéis que desempenhavam
com a chegada da “puberdade social”, que ocorria em alguns casos mais cedo para as meninas?
Propomos essa reflexdo partindo do principio de que Mauricio de Sousa se inspirou na sua filha
para criar a personagem Monica, visto que ndo compreendia muito bem o universo feminino,
segundo o proprio quadrinista (SOUSA, 2017).

A segunda fase da Monica foi importante para a afirmagdo da personagem, que passaria
a ocupar mais espago nas tiras. Neste sentido, temos uma variacao de modelos comportamentais
da Monica, como o apresentado na tira seguinte, onde a personagem se apropria de um novo
modelo de feminilidade, tentando adquirir o habito de usar maquiagem. Contudo, a fala do

Cebolinha evidencia que a personagem nao saberia utilizar um lapis de olho e que nem teria a
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delicadeza necessaria para tal artificio. Como resposta a Monica revida batendo no personagem

que a criticou.

Figura 27: Monica tentando ser feminina (década de 1960).
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Fonte: As tiras cldssicas da turma da Ménica, vol. 3, p. 14.

As diferencas entre meninos e meninas estariam também mais explicitas pelo
descobrimento do corpo. Fisiologicamente, meninos e meninas sdo diferentes e, ao se deparar
com o personagem Cebolinha nu, a personagem Monica se envergonha com o que viu. H4 um
jogo de palavras e imagens, que poderiam eximir de inocéncia, esse mundo infantil. Durante a
publicacdo dos gibis, os personagens também tiveram outras cenas mostrando a nudez dos
personagens. Mas como veremos no proximo subcapitulo, Mauricio de Sousa passou a diminuir
cenas deste tipo que pudessem deflagrar criticas morais devido ao surgimento de um

comportamento idealizado dos seus personagens.

Figura 28: Segunda fase: Monica envergonhada (década de 1960).
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Fonte: As tiras cldssicas da turma da Ménica, vol. 3, p. 85.

Na tira acima a rea¢do da personagem Monica seria marcada pela vergonha, enquanto
na tira seguinte seria possivel perceber seu olhar de decepcao. Nessa tira ao se comparar com

uma mulher a personagem Monica nao se vé dentro do mesmo padrao de beleza de um corpo
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adulto de outra mulher. Seria importante ressaltar, que ao longo dessas histérias, as
caracteristicas fisicas da personagem Monica foram marcadas por baixa estatura, sobrepeso e
denticdo sobressalente, ou seja, “baixinha, gordinha e dentuga”, expressdes usadas nos muros
do bairro do Limoeiro (lugar ficticio onde acontece a histéria) ou expressas pelos meninos como

forma de insulto.

Figura 29: Segunda fase: Monica se compara a uma mulher adulta (década de 1970).
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Fonte: As tiras cldssicas da turma da Ménica, vol. 6, p. 62.

Na fase inicial da Monica, os tragos do desenho dessa personagem em comparagdo aos
outros personagens evidenciava certa diferenga fisica, que permitia justificar que ela fosse
chamada de “baixinha e gorducha”. Entretanto, com o passar do tempo essa diferenga fisica
foi ficando pouco expressiva nos tragos dos desenhos. Propomos a comparagdo na figura 30,
onde podemos observar que a personagem Magali e Monica ndo possuem diferengas fisicas
destoantes uma das outras nos ultimos anos, as quais poderiam justificar que a personagem
Mbonica seja “baixinha e gorducha” como o0s outros personagens costumam a chamar.

Entretanto, os dentes protuberantes foram mantidos.

Figura 30: Comparagfo entre o corpo da Ménica e Magali.
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Fonte: https://osparcinhas.wordpress.com/category/uncategorized/

O mesmo acontece no arco de historias da Turma da Monica Jovem, onde na edi¢édo 0
(para colecionador, 2008), a personagem Monica aparece com uma estética visual de uma
adolescente que representaria o padrao de corpo difundido pelos ideais da sociedade daquele
momento. A propria personagem se justifica dizendo que “hoje em dia, os meninos nao tém
mais motivo para me chamar de gorducha e nem de baixinha”, porque sao novos tempos.
Diferente da versdo da personagem crianca, a personagem Monica Jovem possui um guarda-
roupa com vestudrios diversos. Por conseguinte, temdticas que giram em torno do bullying,
obesidade ou padrdes sociais de comportamento passam a ser abarcados mais profundamente
por este universo jovem. Como veremos mais adiante, haverd uma mudanca na temética, na

T
T

linguagem dos personagens (Cebolinha ndo troca mais o “r” pelo “1”’), Casc@o costuma tomar
banho com regularidade, entre outros aspectos.

Na década de 1970, a personagem Monica lancou seu primeiro gibi. Os gibis dessa
década tém enredos elaborados e deram continuidade as caracteristicas apontadas até aqui,
mantendo as principais caracteristicas dos personagens por muitas décadas. Na capa da
revistinha numero 1, a personagem Monica levanta o carro em que o Cebolinha se encontra,
para que uma tartaruga, lentamente, passasse.

O desenho evidencia que a forca da personagem nio seria limitada e que, de alguma
forma, ela também poderia usd-la para fazer boas a¢des. Em outros momentos, a personagem
também utilizou sua forga para defender os meninos, de outros considerados tdo “valentdes”
quanto a Monica. Assim, a forca da personagem foram aparecendo nas historias, de maneira

mais diversificada, com temdticas mais abrangentes que ndo fossem apenas em prol de bater no

Cebolinha ou no Cascao.

Figura 31: Capa do primeiro gibi da Monica, maio de 1970.
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Fonte: Turma da Ménica — Colecdo Histdrica. Editora: Panini Comics, setembro de 2007.

Em sua autobiografia, Mauricio de Sousa (2017), atentou para o fato de que além do
sucesso de mercado, seus personagens eram os primeiros a serem 100% brasileiros. Essa
caracteristica se refletiu no gosto do publico infantil, que consumia muitos personagens
estrangeiros e passaram a ler mais gibis da Turma da Moénica. Indo para a segunda década de
existéncia de seus personagens, o quadrinista diz que, neste momento, percebeu que estes
estariam fazendo parte do imaginario infantil, “(...) criando vinculos afetivos com os
personagens e imprimindo-os para sempre na memoria emocional” (SOUSA, 2017, p. 139). O
fato de a Monica ndo ser uma personagem das superaventuras a torna um objeto de maior
representacao das histérias em quadrinhos brasileiras.

A personagem Monica passa a representar uma personagem que ndo precisou ser
objetificada como as super-heroinas norte-americanas, nem mesmo como a mocinha “sex” que
espera ser salva. A representacdo das personagens femininas destes tipos de histdrias, quase
sempre possuem corpos esculturais. E mesmo que fossem direcionadas para o publico infantil,
as personagens em si eram adultas.

Como afirma Oliveira (2007), a personagem Monica se enquadra nos padrdes estéticos
e morais desejados para a personagem que representa uma “mulher infantilizada”, que encarna
a “tirania” como ferramenta para se defender dos insultos através de uma “comicidade infantil”
(OLIVEIRA, 2007, p. 132). Isso também significou criar uma personagem de facil assimilagao,
que pudesse adentrar sem desconfianca nas casas das pessoas, sem que os pais precisassem se

preocupar com os contetdos das histérias. Em outras palavras, a Monica era uma personagem
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infantil que mesmo que demonstrasse qualquer tipo de afetividade amorosa por outro
personagem, ndo seria de forma sexualizada.

Na edicao nimero de julho de 1970, a personagem Monica aparece vestida de acordo
com o movimento hippie da época, com o enredo sob o titulo de Ménica Menina-Mogca. Apesar
da imagem fazer alusdo as transformacdes culturais daquela época, a historia se desdobrava em
torno da feminilidade da personagem. Em reedicdo na coletanea Biblioteca Mauricio de Sousa:
Mobnica 1970 (2022) Paulo Back e Sidney Gusman afirmam que a alus@o ao movimento hippie
nada tinha a ver com o contexto da histéria. Explicam que era muito comum que Mauricio de
Sousa resgatasse algumas tiras ja publicadas nos suplementos de jornais, para reuni-las em
forma de histdrias completas nos gibis, fazendo pequenas alteragdes para compor a histéria de
forma coesa. Este € o caso da Ménica Menina-Moga.

No desenrolar do enredo a personagem tenta provar sua feminilidade através de desafios
dados pelo Cebolinha. Ela pergunta a Magali se o Cebolinha tem razio em dizer que ela possui
muita brutalidade. Perto do fim da histéria, Cebolinha esperando por ela na porta do saldo de
beleza, a confundiu com outra menina, afirmando que agora ela estava mais bonita. A
personagem Monica revida tal comentdrio dando “supostas coelhadas” no Cebolinha.

A cena é sugerida com o Cebolinha ja caido no chdo com marcas de que havia apanhado.
Este quadro deixa claro que ha um processo de mudanga na hora de mostrar o comportamento
da personagem, sua “suavizacdo”. Como também expressa o desejo de que a Monica precisa se
portar devidamente como uma menina, at¢ mesmo quando for bater em alguém. Assim,
afirmando que existe um padrao de comportamento para meninas no qual a personagem deveria

se espelhar.

Figura 32: Monica Menina-Moga.
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2w
VOCE “PLECISA"
MUDAR UM POUCO
SEUS HABITOS,
MONICA !

NEM “paLECE"
UMA MENINA- ATE
MOgA ! “PALA

4 BLIGAR"!... ||

QUE E QUE TEM DE . QUANDO
ERRADO NO MEU MODO ATE ‘RaLA’ | vocE “BuGAR"
DE BRIGAR 7 “BLIGAR" VOCE  COM ALGUEM,
NAO AGE COMO DEVE FAZER
UMA MENINA!

Fonte: Revista da Monica, n. 3, p. 159, julho de 1970, reimpressdo em 2022 (Biblioteca Mauricio de Sousa:
Mbnica vol. 1: 1970).

Em Moénica Menina-Moc¢a (fig. 32), um apontamento importante feito como comentéario na
edicdo de reimpressdo sobre a critica feita pelo personagem Cebolinha, descrita no pardgrafo
anterior diz que “Monica, sempre a frente de seu tempo, d4 uma licdo no Cebolinha. Afinal, ja
naquela época, esse papo de ‘meninas devem brincar de casinha’ para serem femininas era para
14 de ultrapassado”. Esse ¢ um comentario com base no pensamento da nossa época, de acordo
com os discursos sobre o papel da mulher no século XXI, mediante outros cédigos e valores
sociais que construimos ao longo das décadas. O que reafirma também nossa tese de que um
artista, como Mauricio de Sousa, vincula sua obra a mentalidade de sua época.

Em coletaneas recentes, como a Biblioteca Mauricio de Sousa: Monica 1970 (2022),
Paulo Back e Sidney Gusman tentam explicar as diferencas das épocas. Como que algumas
situacOes eram dadas como normais, mas que hoje, a Mauricio de Sousa Produgoes (MSP) nao
reproduz mais essas situacdes em seus gibis. Eles afirmam também que na época dessas
publicacdes era comum mostrar cenas explicitas da Monica batendo nos outros personagens,
como o Cebolinha. Segundo os autores era comum o “uso de for¢a exagerada” da personagem
Modnica, com também “coelhada explicita”, ao invés de serem sugeridas através dos recursos
disponibilizados pela linguagem quadrinografica (Biblioteca Mauricio de Sousa: Monica 1970;

2022).
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2.2.1 AMOROSIDADE E DESAFETO ENTRE MONICA E CEBOLINHA

Por cerca de quase 50 anos, os personagens Monica e Cebolinha possuem um
relacionamento conturbado de amigos que brigam o tempo todo e contribuem na constitui¢cao
do imagindrio de décadas de geracdes de leitores. Em meio de tanta discordancia e disputa teria
nascido, supostamente, um amor secreto, compartilhado ndo sé pela personagem Monica, mas
como também pelo Cebolinha. Essa relacdo s6 se se materializaria nos gibis da Turma da
Mbnica Jovem (2008), onde os dois personagens, oficialmente, namoram por um tempo.

Os gibis da Turma da Monica Jovem foram inspirados no estilo mangé — historias em
quadrinhos de origem japonesa. Pela primeira vez, os personagens de Mauricio de Sousa
haviam chegado a adolescéncia, quando o quadrinista poderia também ter um misto de mundo
fantastico dos mangds com temas mais maduros?!. Nestes mangds, a feminilidade da
personagem Monica estaria resolvida, assim como o Cebolinha nio falaria mais errado, o
Cascdo ja tomaria banho e a Magali se preocuparia com uma alimenta¢do balanceada. Por
vezes, nestas histdrias eles retomavam algumas de suas caracteristicas do passado, mas sempre
como uma justificativa de deslize momentaneo.

Esta relacdo entre os personagens Cebolinha e Moénica seria muito importante para a
compreensdo deste universo construido por Mauricio de Sousa. Foram décadas de investimento
de planos infaliveis do Cebolinha junto ao seu amigo Cascado. A relacdo entre os personagens
era permeada de tirania e afetividade, e demonstrava que entre eles também havia se construido
uma relacdo de amizade. Para Mauricio de Sousa, a infancia seria feita destes momentos de
brigas e diversdo. E essa relagdo de amizade conturbada criada entre esses dois personagens,
Cebolinha e Monica, viria também a contribuir no sucesso da chegada deles na adolescéncia.

A Mauricio de Sousa Produgoes (MSP) investiu na curiosidade dos leitores. Primeiro,
com a edi¢do 34 da Turma da Moénica Jovem (2011), na qual os personagens se beijam. Esta
revista teria vendido quase 500 mil exemplares, segundo os dados fornecidos pelo jornal Folha
de Sdo Paulo®.

Passaram-se exatos 48 anos de expectativa dos leitores na concretizacdo do
relacionamento entre Cebolinha e Monica, que havia comec¢ado nas tiras do jornal, através da

adi¢do de novos modelos comportamentais da Monica. A expectativa cresceu com a publicagdo

2l No estilo mangd original japonés as histérias sdo lidas de trds para frente, os sentimentos expressos pelos
personagens sdo marcados pelo exagero, com olhos grandes e expressivos, diagramacgado diferenciada, para ndo
restar divida sobre a forma como o leitor deve os interpretar.

22 https://www]1.folha.uol.com.br/fsp/mercado/me2107201108.htm
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antecipada de um convite de casamento entre estes personagens, que aconteceria na edi¢do 50
(2012) da Turma da Ménica Jovem.

Atualmente, estas edi¢des t&m valor comercial elevado. Em sites de vendas na internet?
o valor varia entre R$ 80,00 a R$ 160,00 dependendo do estado da edi¢do e da composi¢do com
o convite ou cartaz dos personagens casando-se. Vale ressaltar que o pre¢o da revista na época
era de R$ 7,50 e que este primeiro arco de histéria ja foi republicado hé alguns anos. O valor

comercial alcangado por estas edigdes da Turma da Monica Jovem demonstram o quanto estes

personagens teriam alcangado o gosto do publico leitor.

Figura 33: Capa da edicio com a cena de beijo entre Monica e Cebolinha.

& TURMAQDA o 4Tt

M AN&X A

Fonte: Turma da Moénica Jovem, n° 34, maio de 2011.

Assim, a segunda fase dos gibis da personagem Monica passaria por um longo periodo
de transformacdes que ocorreram da maneira lenta. Ao longo dos anos pequenos ajustes foram

feitos aos desenhos mantendo a marca caracteristica da Monica. Segundo Mauricio de Sousa, a

2 Consulta realizada em 12 de setembro de 2022. https:/lista.mercadolivre.com.br/turma-da-monica-jovem-n-

347matt tool=26344982&matt word=Default URL MLB&matt source=google&matt campaign id=1129724
3419&matt_ad_group_id=111150047976&matt_match_type=&matt network=g&matt device=c&matt_ creative

=471253612030&matt keyword=&matt ad position=&matt ad type=&matt merchant id=&matt product id=
&matt_product partition_id=&matt_target_id=aud-1267094690848:dsa-

19959388920& gclid=CjwKCAjwsfuYBhAZEiwASa6CDNcIHo6yDrLHIkzZFNIvHKyc34U1zYnUanuZ2txgBml
S3hQ9XcByClxoCWGeQAvVD BwE
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partir da década de 1980 a personagem voltou a ter o rosto mais arredondado, porque nao seria
mais ele o tnico a desenhd-la (SOUSA, 2017). Com uma equipe de desenhista seria possivel
manter as caracteristicas estilisticas tdo quanto diversificar os enredos. No entanto, até hoje
seria o proprio Mauricio de Sousa responsdvel pela revisdo dos roteiros junto a sua filha Marina.
A Turma da Monica Jovem seria o unico formato de publicacdo de rotina, no qual os

personagens tiveram mudangas nas vestimentas.
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2.3 TERCEIRA FASE DA MONICA: O POLITICAMENTE CORRETO — 1990 EM
DIANTE

Ao longo de 60 anos de producgio de gibis, Mauricio de Sousa procurou inovar inserindo
novos personagens ou amenizando situagdes que, nas décadas iniciais dos gibis, ndo eram
estranhas ao leitor. Ndo poderiamos determinar com precisdo, qual gibi demarcaria 0 momento
em que essa segunda fase terminaria, iniciando a terceira fase, na qual propomos o titulo de
Fase do Politicamente Correto. Propomos que o inicio dessa terceira fase a partir da década de
1990 até a nossa atualidade, quando Mauricio de Sousa comeca a expressar uma preocupacao
com o politicamente correto.

Isso nos daria a entender que o quadrinista comegaria a partir dai um processo de
mudanca retirando do texto das histdrias palavras que até entdo ndo eram entendidas como
ofensivas. Exemplo disso seria quando algum personagem chamava o outro de “burro”, ou por
outros apelidos, como “rolha de poco, gordao, quatro olhos, perneta”; as ameacas de arma em
punho do Nh6 Lau ao Chico Bento roubando suas goiabas, ou qualquer outro brinquedo que
poderia ser associado a uma arma (SOUSA, 2017).

Em outras palavras, esta fase seria marcada pela preocupagdo do autor, em diminuir
cenas que passaram a ser consideradas como violentas, principalmente, no uso da for¢ca da
Mbnica. Aos poucos, cenas em que os meninos aparecem sendo espancados sdo substituidas
por cenas pds-brigas, onde eles aparecem ja com sinais que ddo a entender que houve alguma
briga fisica ou que ainda iria acontecer.

Diante disso, os artistas que trabalham para o quadrinista passaram a seguir um guia de
boas maneiras, dentro da medida do possivel, na tentativa de agradar aos leitores, que enviavam
cartas com criticas a redagdo da MSP, que segundo o quadrinista, ndo chegavam a ser agressivas
ou ofensivas (SOUSA, 2017).

Na reportagem da revista Super Interessante** Mauricio de Sousa justifica que “temos
que respeitar o que estd sendo entendido como hébito ou costume de um tempo. Devemos isso
a quem nos acompanha hd muito anos — aos filhos dos primeiros leitores, aos seus netos e, daqui
a pouco, a seus bisnetos”, e sobre as mudangas que foram necesséarias ao longo dos anos.
Vejamos o que mudou conforme a referida reportagem e que sistematiza um pouco mais sobre

esse guia do politicamente correto:

24 https://super.abril.com.br/especiais/o-plano-realmente-infalivel-de-mauricio-de-sousa/
25 Citacdo direta da reportagem da revista Super Interessante, mencionada anteriormente.
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1) PALAVREADO

Os leitores mais vintage se lembram dos personagens da turminha xingando
uns aos outros por meio de simbolos como esses. Mesmo bem abstratas, ofensas assim
ndo aparecem mais nas historias.

2) COELHADAS

O Cebolinha ainda zoa a Monica, mas, agora, ao final da historinha, ele tem
que perceber que sua atitude estava errada. Algumas palavras também foram banidas
de seu vocabuldrio — xingamentos gordofébicos ficaram para tras.

3) XINGAMENTOS

A Mbnica ainda bate no Cebolinha — mas agora € ela quem tem de notar que
essa ndo é a melhor solu¢do. Além disso, nenhum dos meninos aparece mais todo
arrebentado, nem com o olho roxo.

4) SEM PIXO

Cebolinha nio faz mais suas “artes” no muro: ele desenha em um cartaz e
cola na parede.

5) SUNGUINHA

Foi-se o tempo em que Chico Bento podia nadar pelado no riacho da Vila da
Abobrinha. A ideia € ndo mostrar nudez infantil. Hoje, Chico veste um cal¢do de
banho na hora de se refrescar.

6) DESARMADO

Essa também € das antigas. Nho Lau, vizinho de Chico Bento, ficava muito
bravo quando o garoto invadia seu sitio para roubar goiabas. Por isso, costumava
perseguir Chico com uma espingardade sal. Hoje, 16gico, mengdes a esse tipo de
violéncia estdo fora dos gibis.

Em fevereiro de 2010, o jornalista Dioclécio Luz (2010a) publicou no site do
Observatorio da Impressa, um texto intitulado de A violéncia na Turma da Ménica. No férum
de discussdes, os leitores mostraram indignacdo com a critica feita pelo jornalista aos
personagens. Em resposta, o jornalista publicou outro texto (2010b) tentando argumentar
melhor suas ideias. A priori, o jornalista (2010b) nao defenderia a ideia de que personagens de
gibis exerceriam grande influéncia sobre o repertério simbdlico e na constru¢ao da moralidade
das criancas. Ele justificou que uma imagem ou texto teria seu poder de influéncia limitado e
que as pessoas nao seriam passivas diante daquilo que leem. Sua contra argumentagdo ao seu
primeiro texto e a resposta obtida nos comentdrios pelos internautas, se baseia na ideia de que
sua critica estd na violéncia da Monica e ndo na sua influéncia sobre o leitor.

Contudo, seria importante retomar a primeira ideia apontada pelo jornalista (2010a), na
qual ele esclareceu que se trataria de sua opinido e ndo de um texto jornalistico e nem um artigo
cientifico. Dioclécio Luz, em seu texto original, diz que ha uma condescendéncia dos pais e
adultos, sendo eles leitores ou permissivos, a gibis que ele considerara inapropriados, associada
a uma normalizac@o da prética de violéncia. Para Luz, a personagem Monica, ndo seria uma
personagem qualquer de gibis, mas de um simbolo, reconhecido pelo publico infantil.

Em outras palavras, personagens de quadrinhos poderiam ndo ser figuras positivas de

representatividade, pois as criancas ndo estariam aprendendo com esta leitura, boas licdes na
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fase em que estao formando seus valores. Neste primeiro texto, o jornalista ndo usou a palavra
“influéncia”, mas deixa livre a interpretacao de que se criangas leem, deveriamos nos preocupar
com o exemplo que a Turma da Moénica estaria dando. Além disso, em seu texto muitos dos
subtitulos presentes atentam para: “Habito que aprendeu com o pai”, “A o6tica do horménio”,
“Desvios comportamentais”, entre outros, que demonstrariam que haveria nos gibis da Turma
da Monica, modelos comportamentais negativos.

Para argumentar sua opinido, o jornalista compara a atitude violenta da Monica, ao se
defender dos apelidos que seus colegas se referem a ela, aos exemplos de casos de violéncia
doméstica contra a mulher. Para ele, esse comportamento da personagem mostraria para a
crianca que tudo poderia ser resolvido através da agressividade, principalmente as mulheres
que, tendo uma posi¢do de vulnerabilidade perante o homem agressor, poderia da mesma forma
que a personagem Monica, revidar também violéncia com violéncia.

A Mbnica usa da mesma violéncia para fazer bullying, mostrando que nio haveria uma
“inteligéncia” ou “sensibilidade” para resolver os problemas. Diante disso, ele apontou outros
personagens de quadrinhos, como Calvin (Bill Watterson) e Mafalda (Quino), que mesmo
sendo dirigido para o publico adulto, possuiriam melhor sutileza e criticidade para lidar com as
questdes do mundo que os cercam.

Nas palavras do jornalista (LUZ, 2010a): “Essa gurizada é extremamente conservadora
e moralista. Reproduzem as tradi¢Oes, os costumes, as modas e modos sociais, sem
questionamentos. Talvez por isso, a violéncia com que a Monica lida com os conflitos seja uma
pratica comum”, creditando a esta personagem uma personalidade desviante. Dioclécio Luz
também apontou outros problemas dos personagens do gibi, como o possivel distirbio
alimentar da Magali, que ao comer compulsivamente nunca engordaria, denotando um exemplo
ruim para os casos de obesidade infantil. Ele ainda cita o personagem Chico Bento, como uma
representacao do esteredtipo das pessoas que vivem no campo, consideradas matutas e de nao
serem capazes de refletir de forma inteligente, sem nenhum traco de personalidade. O
personagem, segundo ele, foi feito a partir de uma visdo burguesa e elitista, de alguém que ndo
teria nenhuma familiaridade com o campo. Opinido esta, que se contradiz, exatamente, com a
origem do quadrinista e o emprego de suas vivéncias nas histérias, como forma de torna-las
mais originais (SOUSA, 2017).

Dando continuidade, o jornalista também comparou a falta de reflexdo critica e
cognitiva da Turma da Monica aos personagens de super-herdis americanos. Para ele, estes com
o passar dos anos tornaram-se rebuscados e, com isso, mais dignos de uma critica positiva. Por

fim, Luz (2010a) diz que os personagens de Mauricio de Sousa nao sdo alvos de uma critica
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generalizada, porque ha uma visdo “nacionalista” sobre suas producdes, que além de
dominarem o mercado editorial brasileiro de quadrinhos, sdo consideradas representacdes
simbolicas importantes para décadas de leitores, incapazes de tecer uma critica severa a Turma
da Monica.

Acreditamos que o jornalista, a partir daquilo que ele define como “politicamente
correto”, demonstra um apanhado de opinides, que esbogadas por um profissional da imprensa,
em um site jornalistico de grande visibilidade, acabou ganhando discursos desproporcionais
sem fundamentacido sélida. Em contrapartida, isso nos mostraria, como ainda perdura no
imagindrio social uma preocupagdo, seja ela legitima ou ndo, de como personagens de
quadrinhos poderiam servir de modelos comportamentais para criangas.

Os riscos dos comportamentos dos personagens apontados por Luz (2010b) foram
atrelados de forma ir6nica por ele mesmo, na defini¢do do que seria ser “politicamente correto”.
O jornalista alega que para ele, “politicamente correto”, seria ndo ser homofdbico, respeitar as
regras de trinsito, ndo ser racista, entre outros exemplos. E que nem sempre, mesmo que estes
exemplos sejam, atualmente, garantidos por lei, seriam exercidos pelos cidadaos. Sendo assim
perceptivel, que ndo se trataria somente de uma critica feita a personagem Monica pelo
jornalista. O jornalista também critica aqueles que deixaram comentdrios em seu texto. Nas

palavras do jornalista (2010b):

Por isso tenho medo dos que sdo criticos do ‘politicamente correto’ — eles
podem estar querendo a volta da barbarie. Acreditam que ‘tapa de amor nio doi’,
como alguém colocou aqui. Ser politicamente correto € adotar uma moral? Sim, sdo
normas morais que se confundem com normas legais, isto é, valores. Que valores vocé
vai defender para a sociedade? Que valores vocé vai dar para o seu filho? Ou voceé é
do tipo que delega ao padre ou ao pastor ou ao bispo a missdo de dizer ao seu filho
quais devem ser seus valores? Ou vocé deixa isso com a escola? Talvez na aula de
catecismo? Sim, vocé vai deixar a freira ou o vigdrio dizer o que € certo e errado ao
seu filho?

Por fim, o texto do jornalista se tornou uma disputa de opinides as quais foram tecidas a partir
de uma base moral, que varia de acordo com o contexto de cada época e de acordo com cada
pessoa. Muitos leitores destas publicagdes (2010a e b) também foram criticados pelo jornalista
por terem publicado cartas abertas em defesa da Turma da Ménica, como também criticou
colegas de profissao por ndo terem compreendido sua critica ao trabalho de Mauricio de Sousa.

A nosso ver, a critica feita pelo jornalista (2010b) — “Monica resolve todos os conflitos
na porrada” — seria baseada numa fase, na qual os personagens de Mauricio de Sousa, ainda ndo

teriam sido atenuados, relativas aquelas primeiras fases, argumentados no inicio deste capitulo.
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Desta fase inicial, inclusive, a propria filha de Mauricio de Sousa, Monica S. e Sousa,
em entrevista ao programa de televisao The Noite 26 afirmou que, infelizmente, o sucesso da
personagem advinha de um periodo em que ser “politicamente incorreto”, ndo incomodava e
nem levantava questdes, como acontece hoje em dia. Ainda conforme Monica S. e Sousa,
naquele momento, a equipe se encontraria muito mais preparada, pois estaria mais atenta aos
discursos e pautas que sdo discutidos pela sociedade na hora de produzir os gibis.

O que nos parece € que essa preocupacao talvez nao seja suficiente para alguns criticos
destes personagens, nos colocando a reflexdo daquilo que seria uma representacdo ideal para
os leitores infantis ou até mesmo, como uma personagem poderia se apropriar de discursos de
representatividade, tornando ou ndo legitimos esses discursos, tanto quanto poderia a sua
propria imagem ser apropriada para este fim.

Ainda argumentando sobre essa esfera do “politicamente correto”, na historia As
herdeiras do bardo do Cacareco (Mbnica, n°82, 2013) nos levaria a pensar que Mauricio de
Sousa pretendeu, de maneira educada e divertida, mostrar que nem sempre o “politicamente
correto” teria uma fundamentacio sélida. Parece que através da metaficcdo, onde o préprio
Mauricio de Sousa participa do enredo, o quadrinista estaria dando uma resposta as criticas que
seus gibis receberam.

Desde o inicio de sua carreira, Mauricio de Sousa defendeu um universo infantil
descomprometido com questdes politicas, como também agregou ao mesmo, uma visdo de
infancia onde criangas seriam apenas criancas, de acordo com suas peraltices, imaginacio e
dilemas préprios. Entretanto, segundo o que propusemos nesta tese, o universo infantil
construido pelos gibis do quadrinista, nunca ficou de fato deslocado do mundo real.

A propria estrutura de criacdo de Mauricio de Sousa esclarece que seus gibis se
apropriam, sempre que podem, da realidade para tornar os enredos e personagens mais
assimildveis e reconheciveis pelo publico leitor. Diante disso, seus gibis ndo estdo a quem da
realidade. E essa realidade pode ndo ser tdo ideal e ser portadora de criticas.

Dando continuidade a andlise, nos fragmentos que se seguem da histéria deste gibi, as
personagens Matilda e Mafalda observam o que se passa no bairro a partir da janela avarandada
de sua casa, apontando tudo o que haveria de errado no comportamento de outros personagens.
Elas apontam como errado a pequena parte da calcinha da Monica que aparece, as coelhadas
dadas no Cebolinha, o bullying, a crianca esganada (Magali), o menino que ndo gosta de tomar

banho (Cascdo), criangas que namoram antes da idade, referindo-se aos casais de namorados.

26 Programa da emissora SBT, exibido em 19/04/2014 e disponivel no Youtube, sob o titulo de The Noite com
Danilo Gentilli em https://www.youtube.com/watch?v=AiBy906swvI&t=1053s .
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A vinculagdo amorosa entre os personagens se configurou nos gibis muitos antes da
criacdo da Turma da Ménica Jovem. Entre os casais formados desde a infancia estariam Cascdo
e Cascuda, Titi e Aninha, entre outros.

As personagens, Matilda e Mafalda, justificam que “vai chover gente apoiando a nossa
iniciativa!”. Elas escrevem as criticas que tecem numa carta que seria enviada ao responsavel
pelos comportamentos inadequados. Com 1sso, o responsdvel, Mauricio de Sousa, apareceu na
histéria para justificar tais comportamentos. A primeira coisa que ele realmente aponta como
errado, seria a janela avarandada, que nao tem o padrdo de desenhos dos seus gibis. O que, na
verdade, nos parece uma ironia, pois de nada a janela se diferencia da estética apresentada nos
mesmos. E, como solu¢do inicial, ofereceu as personagens bindculos melhores, pois seus gibis
ndo teriam nada a esconder. Assim, no fragmento abaixo dessa tira seguem as palavras do
personagem Mauricio de Sousa, que explica o motivo pelo qual seu universo infantil seria dessa

forma:

Figura 34: Fragmento da histdria As herdeiras do bardo do Cacareco, que Mauricio de Sousa explica seu
universo infantil.
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Fonte: Monica, n°® 82, p. 79, Editora Abril, 2013.

Antes de encerrar a histéria, o quadrinista ainda ressalta suas boas inten¢des deixando

as herdeiras em uma situagdo delicada, onde os bindculos acabariam servindo para Matilda e
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Matalda observar melhor as rugas uma da outra e dizendo que esse truque de Mauricio de Sousa
ndo as iria distrair de seus reais objetivos que era o de continuar observando como se comportam
os personagens da Turma da Monica.

Por fim, Mauricio de Sousa termina sua explicacdo procurando evidenciar suas boas

intengdes e criticando o olhar regulador do outro:

Figura 35: Fragmento da cena em que Mauricio de Sousa d4 sua tltima justificativa.
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Fonte: Revista da Ménica, n° 82, p. 80, Editora Abril, 2013.

Seria possivel perceber com isso que o quadrinista comecaria a lidar com as criticas ao
comportamento dos seus personagens. Além disso, passou-se a questionar a auséncia de
personagem que tivessem um discurso de representatividade das diferencas. Outro ponto a
realcar é como naquele momento j4 existiam personagens que representavam a diversidade de
criancas no Brasil (como por exemplo o personagem negro Jeremias), estes deveriam participar
mais das histérias, ao invés de serem apenas meros coadjuvantes.

Por outro lado, criar personagens novos significaria inseri-los de forma mais coesa e
atuante nas histérias. Talvez, o “politicamente correto” tenha atentado o quadrinista de que uma
idade tdo avangada de existéncia de seus personagens mereceria uma reavaliacdo, que nao fosse
brusca e que nem os deixassem tao distantes de sua esséncia e ideais particulares. Grande parte
de seu trabalho fora construido de acordo com suas experi€ncias como criang¢a no interior de
Sao Paulo, como pai, como artista e idealizador de modelos de infancia que, talvez para o século
XXI, precisam ser ressignificadas ou reelaboradas.

O que nos leva a indagar se diante de novas geracdes de pais e leitores, serd que seus
personagens necessitavam “conversar” mais adequadamente com sua época, posicionando-se

criticamente diante de temas atravessados por questdes morais, politicas e identitdrias?
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2.4 O DESENROLAR DO POLITICAMENTE CORRETO

De alguma maneira, as questdes trazidas pelo “politicamente correto” alertaram
Mauricio de Sousa acerca do conteudo dos seus gibis. E, ainda que ndo fosse a intencdo do
quadrinista, muitas pautas discutidas pela sociedade passaram a atravessar as historias da Turma
da Monica. Ao longo deste periodo (do final do século XX ao inicio do século XXI),
observamos que os discursos de representatividade passaram a ganhar notoriedade e a atencao
dos leitores e ndo leitores destes gibis.

De forma intencional ou ndo, algumas palavras comumente associadas as demandas dos
discursos feministas, frases ou temdticas que estavam em voga passaram pelos gibis, imersas
em seu universo fantdstico e ficticio.

Dentro deste contexto, parece ter surgido uma vigilancia por dois grupos. Um dos
grupos religiosos, politicos conservadores e leitores que compartilham da ideia de “ideologia
de género” e o medo de violar a suposta natureza inocente da infancia e conduzi-la para os
comportamentos considerados desviantes, entre eles, a homossexualidade. Outra dos
movimentos sociais ¢ de militdncias que elucidam a importincia da educacdo sexual, das
discussdes em torno da diversidade de género e suas desigualdades, como também a
desconstru¢do da reproducdo deturpada destes conceitos.

Nesse grupo estariam, por exemplo, movimentos como a Marcha das Vadias cujo
discurso estaria envolto na ideia de que a mulher seria dona do seu préprio corpo e, com isso,
teria direito a fazer escolhas que deveriam ser amparadas juridicamente, como o direito ao
aborto seguro. Percebemos que a frase “Meu corpo, minhas regras”, que versa sobre questdes
profundas e complexas em torno das politicas sexuais, sociais e econdmicas sobre a mulher,
teria se tornado debate constante pela midia e, ainda, slogan de campanha de carnaval contra
ao assédio moral acometido as mulheres.

Seria importante ressaltar também que o termo “ideologia de género” foi empregado,
através do conceito elaborado por Richard Miskolci e Maximiliano Campana (2017), alertando
para o crescimento de grupos religiosos que passam a exercer cargos politicos, principalmente
em paises como o Brasil. Assim, difundindo em seus discursos politicos, a defesa de
comportamentos sociais € modelos identitdrios, cujos papéis sociais seriam marcados por uma
moral ética e religiosa.

Segundo estes autores, para estes grupos a “ideologia de género” e suas demandas, como

garantir por lei os direitos sexuais, a legalizacdo do aborto, a educacdo sexual nas escolas e os
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discursos do movimento feminista colocariam em risco a ordem social. Neste sentido, partidos
politicos de representantes conservadores e fundamentalistas difundiriam em suas campanhas
eleitorais, como o ocorrido no Brasil na campanha presidencial de 2018, a crenga na
“mamadeira de piroca” e na distribui¢do do “kif gay” nas escolas publicas, estruturando
mecanismos que buscam atrapalhar a concretizacado de projetos de leis em prol de grupos como
o LGBTQIA+, entre outras politicas publicas (REIS; CUNHA; ABREU, 2020; G1, 2018).

Assim, também passaria a se creditar aos grupos politicos de direita, o combate “as
ideologias de género” e aos grupos politicos de esquerda sua disseminacdo, acentuando ainda
mais uma divisao partidaria no Brasil.

A partir desses pressupostos, retomamos o uso da frase “Meu corpo, minhas regras”,
que apareceu num enredo da Turma da Monica Jovem (maio de 2016), onde a personagem
protagonista, a Monica, problematizou o uso de aparelho ortodontico para atingir padrdes de
beleza que sdo socialmente impostos, que no seu caso seriam dentes protuberantes®’.

A questdo levantada girou em torno do senso comum em ditar regras em relacdo a
aparéncia, no qual aqueles que se encontram fora deste padrdo, deveriam procurar se encaixar,
mesmo que isso requeira a mudanga de seu proprio corpo, ideia defendida por um grupo de
personagens. Outro aspecto dizia sobre a importancia das diferengas serem respeitadas. Além
disso, também atentam para a importancia da saide bucal, que deveria ser considerada em
primeiro lugar, colocando como segunda op¢do a questdo estética da denti¢do da personagem.

A partir de uma enquete criada para discutir o que a Monica deveria ou ndo fazer, a
personagem, na procura de findar as discussdes em torno daquilo que deveria ser uma escolha

dela, utiliza-se da frase “Meu corpo, minhas regras” (fig. 36):

Figura 36:Fragmento da histdria intitulada Dentuca, eu? em que Monica usa a frase “Meu corpo, minhas
regras”.

27 Segundo o site do Hospital da Face, o alinhamento dos dentes é o resultado de uma avaliagdo individual para
cada paciente, para determinar se ha questdes estéticas ou de satide. As duas, entretanto, podem caminhar juntas.
Disponivel em: https://hospitaldaface.com.br/alinhamento-dos-dentes-saude-ou-estetica/
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Fonte: Turma da Ménica Jovem, p. 92, vol. 94, maio/2016.

Este quadrinho da histéria foi descontextualizado e republicado em diversos sites e redes
sociais na internet, levantando o debate de que a Mdnica estaria fazendo campanha a favor do
aborto. O ocorrido foi ressaltado por Mauricio de Sousa em sua biografia, que depois de uma
breve explicagdo sobre o enredo da historia, terminou com a frase “Sem comentarios” (SOUSA,
2017, p. 270).

Contudo, o quadrinista acaba explicando que os roteiristas criam suas historias
amparadas por um “manual de restrigdes”, que procuram um equilibrio entre “tradicdo e
inovagdo”. O quadrinista ainda apontou que as demandas e indagag¢des constantes sobre
representatividade, como a inser¢ao de um personagem homossexual, ainda necessitaria de um
amadurecimento maior da mentalidade social brasileira e, por isso, talvez fosse melhor esperar
um pouco mais (SOUSA, 2017).

Mauricio de Sousa foi acusado de ensinar aos jovens a usar um linguajar considerado
por estes vigilantes, como homossexual. A personagem Denise utiliza expressdes como “que
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babado!”, “bafao”, “ocupadérrima”, “mandar a real”, “urucada”, “volta pra luz amiga
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surta!”, “ndo vem queimar meu filme, zica!”, “xiliquento”, além das corriqueiras hastags usadas
nas redes sociais da internet.

Mauricio de Sousa ressaltou em sua autobiografia (2017), que esta personagem
procuraria refletir o linguajar e a atualidade dos jovens. E ndo consideraria esse vocabulério
mal-intencionado ou direcionado a qualquer comportamento homossexual, como insinuaram

os vigilantes do “politicamente correto” (SOUSA, 2017).
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O que podemos perceber, ao longo dos anos, seria que o quadrinista tenta introduzir de
maneira gradual, personagens que fazem parte de uma ampla ideia do que seria a diversidade.
Serd que Mauricio de Sousa estaria atento a opinido de leitores que ndo representariam mais a
construcdo idealizada de familia tradicional brasileira?

Os papéis sociais destinados a mulher como a esposa e mae dedicada e ao pai como o
provedor do lar tem sido contraposto com a legitimacdo do casamento homoafetivo, a
diversidade de formas de se relacionar amorosamente € no que tange também, a liberdade
sexual da mulher e sua posi¢ao social como provedora do lar, consolidando novas formas de
estruturas familiares, que se distanciam daquelas consideradas tradicionais.

As familias tradicionais buscaram através das geracOes a reproducdo dos padrdes de
comportamentos, de papéis sociais bem definidos, como apontou Salztrager (2018). Essas
novas formas de construcdes vém sendo reclamadas por aqueles que querem deixar de ser
invisiveis, estigmatizados ou demonizados pela sociedade, seja na legitimac¢do da sua existéncia
pela garantia de leis que os protejam ou que tornem mais igualitirios os direitos entre os
géneros, ndo apenas das relacdes entre homens e mulheres.

Somados aos protestos, presenciais ou virtuais, estes grupos identitdrios clamam pelo
nao silenciamento de suas vozes apresentada em diversas paginas especializadas nas questoes
de género, na difusdo de informacdes e nos reclames por representatividade.

Sendo assim, seria dificil ignorar a existéncia de outros modelos identitarios? Tendo
como base que Mauricio de Sousa se inspira no mundo real para criar seus personagens € 0s
enredos dos seus gibis, consideramos que esta ndo ¢ uma tarefa facil. Apresentar um
personagem gay, por exemplo, ndo significaria apenas desenhd-lo e colocd-lo no enredo. Em
2009, o quadrinista criou o personagem Caio, no universo dos gibis da Tina, apenas sugerindo
que este fosse homossexual, pois em nenhum momento isto foi dito abertamente, ficando para
o leitor a tarefa da interpreta¢ao. Na histéria, o namorado da Tina, Miguel, achava que a mesma
o estava traindo com o personagem Caio, que por sua vez responde ser comprometido. A
interpretacdo livre do leitor ainda foi refor¢ada pelo titulo da histéria O tridngulo da confusdo

e pelo desenrolar da mesma.

28 Grupo que abarca as diversas minorias: https://www.brasildedireitos.org.br/; Grupo que produz contetido sobre
a comunidade negra: https://www.geledes.org.br/; Associacdo Nacional de Travestis e de Transsexuais:
https://antrabrasil.org/; Grupo que busca a democratizagdo do conhecimento politico para qualquer cidadao:
https://www.institutoupdate.org.br/sobre/; Coletivo feminino de saude e sexualidade:
https://www.mulheres.org.br/; Grupo sobre minorias: https://www.fundobrasil.org.br/; Coletivo feminino de
histéria em quadrinhos: http://minasnerds.com.br/; Grupo de inclusdo de pessoas LGBTQUIA+ na sociedade
https://www.todxs.org/, entre outros.
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Figura 37: Fragmento: Miguel diz que é comprometido.

MIGUEL !

Fonte: Revista da Tina, p. 19, n° 6, 2009.

A personagem Tina advertiu seu namorado pelo ato de preconceito, que ndo se tratava
de uma suposta homofobia, mas também do direito dela em poder conversar com quem quisesse
independente do género e ressaltando que homens e mulheres podem conversar, sendo apenas
amigos. Mais adiante, no quadro em que o namorado da Tina diz “Er... Desculpe, Tina. E eu
ndo sabia que ele...”, termina por corroborar a interpretagao livre de que tal personagem poderia
ser gay. Essa frase incompleta do personagem fez com que os leitores a completassem com suas
préprias conclusdes. Por fim, a histéria se desenvolve colocando a personagem Tina em foco,

talvez, na tentativa de mostrar naturalidade numa possivel relacdo homossexual.

Figura 38: Tina reclama do preconceito do namorado.

Fonte: Revista da Tina, p. 20, n° 6, 2009.
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Na época surgiram muitas criticas contra e a favor da publicacdo. No entanto, Mauricio
de Sousa deixou claro em entrevista dada a Livraria da Folha®, que a continuacdo do
personagem dependeria da aceitagdo do publico, principalmente, daquele mais conservador. A
MSP tem dificuldades de por tal proposta adiante, de produzir um gibi préprio da personagem,
mesmo que a Tina seja uma personagem voltada para o publico mais adulto. Tal gibi nao foi
publicado por muito tempo, ndo se podendo afirmar o motivo do cancelamento.

Em 2019, a MSP voltou a anunciar possiveis projetos voltados para o publico
LGBTQIA+ e a gerar diversas discussdes nas redes sociais na internet. Até o presente momento,
tal projeto ndo se concretizou em nenhum novo personagem e nem em material paralelo.

Em entrevista 8 BBC*°, 0 quadrinista atenta sobre o papel da representatividade em seus
gibis. Primeiro, ressaltou a importancia de inserir personagens com dificuldades de locomog¢ao
ou outras necessidades, com o objetivo de explicar para as criangas leitoras como seria viver
sobre estas condi¢des. Personagens com estas caracteristicas ja haviam sido criados hé alguns
anos. Segundo, criou personagens negros atuantes € com um nucleo familiar, como acontece
com a personagem Milena. A mae da personagem tem profissdo (veterindria) e trabalha fora.
Diferentemente do que ocorria com as outras personagens maes, que eram apresentadas apenas
como donas de casa. E onde os pais eram os tinicos provedores da familia. Era comum mostrar
nestes enredos a mae sempre muito atarefada com as atividades domésticas e o0s pais
sobrecarregados em seus empregos.

Mesmo ja tendo criado personagens negros, como Pelezinho e Jeremias, Mauricio de
Sousa diz que estes acabaram ndo contemplando de maneira satisfatéria a questdo da
representatividade. Ele explica que isso tenha ocorrido “talvez pela falta de conhecimento sobre
os problemas que os negros enfrentam em diversas fases de sua vida". Por tltimo, o quadrinista
diz também que “se distraiu” em relacao a representatividade de outros grupos identitarios e
das minorias.

Nas palavras de Mauricio de Sousa durante a entrevista 4 BBC':

Eu me distrai por algum tempo e me esqueci que, na minha turminha de
criangas nas ruas de terra de Mogi das Cruzes, onde cresci, tinha amigos portadores
de deficiéncias, de outras etnias. Por que ndo incluir se isso faz parte da vida de todo
mundo? E ndo vai parar por aqui.

29 https://www1.folha.uol.com.br/folha/livrariadafolha/791651-publico-decidira-se-personagem-caio-e-gay-diz-
mauricio-de-sousa.shtml

30 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-48792300

31 Idem 30.
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Ele também diz que sabe que houve uma falha em seus gibis, por ndo representarem
estes grupos — pessoas portadoras de deficiéncia e de outras etnias. E que isto foi uma falta, pois
este teria convivido jd na infancia com as diferengas. Hoje, ele diz que estd atento para nio
reproduzir "algum tipo de preconceito que as vezes, sem querer, a gente assimila", como

argumentou em entrevista 3 BBC>>.

Figura 39: Primeira aparicdo de Milena e sua familia na revista da Turma da Ménica.
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Fonte: Turma da Ménica, edi¢ao 45, 2019.

Por este caminho, podemos observar mediante ao argumentado até aqui, uma mudanca
de comportamento da personagem Monica, desde sua primeira fase, como uma menina de
poucas palavras e de muita atitude, ainda que esta fosse considerada violenta e agressiva. No
caminhar de sua trajetdria, surgiria a segunda fase, onde seus tracos de personalidade foram
sendo suavizados, no que acreditamos ter acontecido devido a mentalidade vigente e as
transformagdes politicos e culturais, ndo s6 do Brasil, mas do mundo como um todo. Como
também o questionamento, as pautas e discursos em torno de novos ideais de papéis sociais de
homens e mulheres. Assim, poderia a Monica ser compreendida como uma personagem que
legitimaria determinados modelos comportamentais?

Possivelmente, na década de 1990 comegou a surgir uma mudanga de pensamento social

e uma atencdo mais critica aos gibis de Mauricio de Sousa (SOUSA, 2017). Serd que o

32 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-48792300
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desenrolar do “politicamente correto” e as novas demandas da sociedade viriam a transformar
o posicionamento politico do quadrinista? Pelo que foi argumentado e ilustrado por entrevistas
feitas com o quadrinista, os reclames por representacao e por adequacao a sua época foram aos
poucos sendo inseridos nos seus gibis. O viés politico acabou perpassando por estas questdes.

A emergéncia e atuacdo cada vez mais acentuada dos movimentos sociais, seja ele
LGBTQIA+, dos movimentos feministas ou negros, em todos os seus entrelacamentos,
personagens como a Mdnica e sua turma, como parte importante do imaginario do brasileiro,
precisaram absorver de alguma maneira questdes que nao poderiam mais ser ignoradas.

Ainda que Mauricio de Sousa afirme ndo levantar bandeiras politicas, como dito no
inicio da tese, esta posi¢cao também seria uma atitude politica. O proprio universo das historias
em quadrinhos precisou ser repensado. O mercado editorial das grandes editoras lentamente
vem abrindo espaco para outras produgdes.

Nao € possivel ainda vislumbrar uma concorréncia justa entre a Mauricio de Sousa
Produgoes (MSP), a Panini Comics, e outras editoras de quadrinhos de grande porte em relacao
aos artistas independentes ou os coletivos de artistas que se unem para publicar suas historias.
E dentro destes grupos, aparecem temas que versam sobre racismo, sexismo, homofobia,
desigualdades sociais, entre outros, que passaram a ser apresentados por pessoas que, de fato,
estdo nos seus “lugares de fala”.

Diante disso, poderiamos pressupor que nem sempre seria facil agradar todos os tipos
de leitores, seguidores, fas, pais, educadores etc. Estamos diante de uma sociedade em
constante vigilancia, onde as novas demandas de representatividade, seus discursos e anseios,
transitam por diversas esferas da vida social. No contexto das histérias em quadrinhos de
Mauricio de Sousa, estes reclames podem se tornar uma problemaética que vai dividir opinides,
ressaltar as divergéncias inerentes nos discursos, como também contribuir na banalizacido ou
superficializacdo dos mesmos.

Por este caminho, que o capitulo seguinte ird versar sobre como que estas problematicas
sdo estruturadas, tracando uma linha conceitual sobre identidade, representatividade, discursos
de poder que envolvem as questdes de género, comecando com um recorte da histéria do
movimento feminista ocidental. Para depois, compreender de que maneira estes se relacionam

a imagem da personagem Monica, com o projeto Donas da Rua.



88

3. CONCEITOS E PROPOSICOES ACERCA DO MOVIMENTO FEMINISTA

Neste capitulo, atravessaremos os conceitos e pautas discutidas pelo movimento
feminista, na tentativa de criar uma cronologia que explique sua atual concep¢do. Certamente,
ndo conseguimos por aqui abarcar todas as minucias destas discussdes, mas abordaremos as
principais autoras em voga. De antemao, alertamos que ndo foi vidvel falar de todos os
feminismos e nem de todas as geografias nas quais eles atuam. Entretanto, foi possivel abranger
algumas discussdes que possam suscitar no leitor, a curiosidade no aprofundamento de alguns
temas que nao se relacionam de maneira mais profunda com a temdtica desta tese. Se assim o
fizéssemos acabarfamos nos distanciando do objeto em anélise.

De principio, é muito comum encontrar na literatura cldssica®® sobre 0 movimento
feminista sua divisdo por “ondas”, fases ou momentos, a partir de suas caracteristicas mais
relevantes. Ainda que essas divisdes sejam criticadas na contemporaneidade, por ndo tornarem
visivel outras categorias de mulheres, elas sdo em certo sentido uteis para entender a critica
feita ao préprio feminismo e a compreensdo da existéncia de feminismos outros.

Para Garcia (2011), o feminismo teria seus passos iniciados numa fase chamada de “pré-
feminista”. Nesta fase se acentuou a defini¢do dos papéis sociais entre homens e mulheres,
sendo as mesmas, consideradas naturalmente inferiores e intelectualmente incapacitadas em
relagdo ao homem. Este periodo teria se desenrolado no Renascimento e, no alvorecer do
Humanismo, surgiria a querelle de femmes. Segundo a autora as mulheres ndo tinham direito
de acesso a cultura letrada, mas muitas foram parentes, filhas ou primas de homens que
legitimaram seus nomes na histéria daquela época.

Nesse sentido, foi através da educacdo familiar que estas tiveram o primeiro contato
com os ideais humanistas, visto que as mulheres naquele momento nao tinham direito a
educacdo formal. Conforme afirma Garcia (2011), ainda que elas ndo fizessem parte do
proposito destes ideais, surgiriam os primeiros descontentamentos e criticas a autoridade
masculina, a tradi¢do misdgina da literatura através, por exemplo, de Christine de Pizan,

escritora da época, vidva, mae de trés filhos e que chegou a produzir 37 obras.

3 Dessa literatura cléssica utilizamos a autora Carla Cristina Garcia (2011), que faz essa divisdo cldssica sobre a
histéria do feminismo. Outras autoras recentes, como Heloisa Buarque de Hollanda, (org). e seu livro Pensamento
feminista brasileiro: formagdo e contexto (2019), ndo inclui textos que advém de outras categorias de mulheres,
de outros feminismos, mantendo a histéria do feminismo atrelada ao mesmo tipo de narrativa histérica, pois é
apenas uma compilag¢do de textos. Uma abordagem critica sobre a construcdo histérica do feminismo pode ser
encontrada no texto Narrativas fundadoras do feminismo: poderes e conflitos (1970-1978), da autora Joana Maria
Pedro (2007).
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Ainda em sua obra, Garcia (2011) diz que mais adiante, no século XVII, os saldes
franceses contribuiriam para o reconhecimento do papel das mulheres na cultura, com o que
ficou conhecido como “preciosismo”. Este foi organizado por mulheres que buscavam discutir
literatura, em prol do desenvolvimento da intelectualidade e da reforma da linguagem. Liderado
pela marquesa de Rambouillet, os Saldes das Preciosas contribuiram para o come¢o da mudanga
da mentalidade social, que se estenderam por outros saldes até o século XVIII. Suas literatas
ficaram conhecidas como mulheres que além da literatura estavam preocupadas com o
desenvolvimento do pensamento critico feminino e seu papel de sujei¢do ao homem.

A diversidade de saldes formados por mulheres demonstrou uma passagem na esfera
das discussdes que ficavam no ambito do privado e que passou a se deslocar para o espago
publico. Além disso, tinha como objetivo a troca de informagdes, o compartilhamento dos
mesmos ideais, ainda que estas tenham sido mulheres originadas da aristocracia. Segundo
Garcia (2011), como aristocratas, estas ndo estavam produzindo, exatamente, um pensamento
critico em relagdo ao posicionamento da mulher diante das diferentes classes sociais,
principalmente, as menos abastadas. De forma geral, a autora diz que essas mudancas na
mentalidade social das mulheres acerca delas mesmas contribuiram para proliferar,
principalmente na Europa, o inicio da primeira onda do feminismo.

Conforme explicita Garcia (2011), a primeira onda do feminismo foi marcada pelo ideal
de igualdade e pautada na educacdo das mulheres. Num contexto do desenvolvimento do
pensamento cientifico, do fim do Absolutismo e da criagdo dos novos meios de produgao,
devido a Revolucdo Industrial, muitos tedricos ainda mantinham seus estudos distantes da
participacdo feminina, como relevantes para uma mudanga no corpus social. Esses movimentos
sociais deram abertura para que as mulheres pudessem requerer direitos iguais, reconhecendo
sua existéncia na sociedade com a participagdo ativa nas tomadas de decisoes.

Ainda de acordo com Garcia (2011) resistir a opressao e a submissao requereria que a
mulher pudesse participar da vida politica. Para tal, as mulheres se engajariam, ilusoriamente,
na Revolugdo Francesa baseando-se nos ideais dos direitos de igualdade universal. Mas no fim,
ndo alcangariam sucesso e terminariam com a reafirmacao dos seus papéis sociais de boa filha,
esposa e mae, sem seus direitos reconhecidos € com mais proibi¢des garantidas por lei.

Sendo assim, abrir-se-ia espagco para o surgimento do sufragio feminino e seu foco no
direito ao voto, marcando a segunda fase deste movimento como argumentou Garcia (2011).
Segundo a autora, o século XIX seria um momento de grande crescimento industrial e de
ocupacao das mulheres nas fabricas. Como proletaria e mulher, elucidavam-se as desigualdades

ndo apenas social como também trabalhistas.
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Nos Estados Unidos da América, as mulheres se diferiam das europeias pelo fato de
ocuparem cargos religiosos, cujas congregacdes tinham interesse em sua alfabetizacdo. Por
isso, estas mulheres estariam mais preparadas para se organizarem, partindo do desejo da
libertagdo da escravatura e, consequentemente, pautadas nos direitos universais de igualdade
entre os homens, pelo seu reconhecimento.

Garcia (2011) diz que em 1866, os escravizados homens libertos garantiriam direito ao
voto, enquanto para a mulher esse direito continuaria negado. A partir dai, formaram-se diversas
associacdes de mulheres pelo sufrdgio. E os direitos politicos, civis, juridicos e educativos
foram sendo lentamente considerados, de forma desproporcional entre os Estados americanos
e se estendendo por geragdes de militantes.

Ainda seria importante ressaltar, segundo a autora, a forma como esses discursos seriam
reproduzidos diante das diferencas sociais entre as mulheres proletdrias e as burguesas.
Marcadas pela forma como o capitalismo estava se desenvolvendo, isso dividiria 0 movimento
feminista em diversas vertentes, nao apenas voltado ao sufragio.

Com o fim da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), Garcia (2011) diz que o direito
ao voto ja era realidade em muitos paises, tanto da Europa como nas Américas. Como muitos
outros direitos também ja havia sido alcancado, o movimento feminista parecia ter findado. No
entanto, surgiria uma literatura voltada a compreender o porqué de as mulheres serem definidas
como tal, buscando a origem da opressdo que vinham sofrendo.

O tema ganhou notoriedade com o livro O Segundo Sexo, publicado em 1949, de Simone
de Beauvoir, que reascendeu as discussdes em torno do sexo e do lugar da mulher na sociedade.
Sem inten¢des de militdncia, mas com o desenvolvimento da sua vida académica, a autora
marcou sua obra a partir da argumentacao de que nao se nasceria mulher, mas sim, tornar-se-
ia. Essa publicacdo marcaria a terceira onda do movimento feminista. Assim, ressaltando as
diferencas conceituais entre sexo, como uma defini¢do bioldgica da ideia do que seria ser
mulher, como um construto social, a autora salientou que a definicdo de ser mulher estaria
atrelada, por muitos séculos, como um ser em oposi¢do ao homem, como o outro. A mulher
ocuparia sempre o segundo lugar em relacdo ao homem, legitimando o mesmo como superior.

Por este viés de pensamento, para Beauvoir (1967; 1970), as distingdes entre homem e
mulher ndo se faria a partir do sexo, da fisiologia ou da biologia, mas na forma como a sociedade
determinaria seu papel no que tange a autonomia e a liberdade da mulher. A cultura tragaria um
papel importante no torna-se mulher.

Mais adiante veremos a critica feita por Judith Butler (2018) a esta autora. Seguindo a

cronologia de Garcia (2011), a norte-americana Betty Friedan publicou o livro A mistica
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feminina, em 1963, analisando o papel social da mulher e reclamando por seu lugar nas diversas
esferas da sociedade no que tange a politica e as relagcdes da mulher consigo mesma, sua rotina,
seus desejos pessoais. Através desta autora teria surgido, em 1966, uma organizagao liberal
chamada de Organizacdo Nacional para as Mulheres (NOW)3*. Nesta época, apareceriam
organizagdes caracterizadas por um feminismo radical.

A década de 1970 foi marcada pelo aparecimento de diversos grupos de movimento
sociais quando o feminismo também ganhou mais espaco. Ainda que na década de 1980 tivesse
um quadro politico ocupado pela ascensdo do conservadorismo em alguns paises, 0 movimento
feminista ndo se intimidou.

De acordo com Garcia (2011), na década de 1980 o movimento feminista tem como
base o reclame da diversidade de mulheres, as questdes de gé€nero, de sexualidade, de raca, de
cultura e as relagdes geograficas que diferem as demandas das mulheres. Este seria um
momento de proliferacdo de vérios discursos e, também, de contradi¢des. De modo geral, a
mulher continuaria reivindicando seus direitos, mais precisamente, a liberdade de ser quem ela
quisesse, podendo ela mesma construir uma identidade prépria, num contexto ndo permeado
pela violéncia ou pela pobreza.

Como argumentou Garcia (2011), a partir deste momento, a mulher requer seu direito
proprio de liberdade e igualdade, o que nao significava ser igual perante o homem, mas que

35 entre as mulheres.

fosse marcada pela ideia de diferenca e pelo conceito de “sororidade
Dentro destes principios surgiria a filésofa e psicanalista Luce Irigaray, cujo grupo
Psychanalyse et politique, criticou os principios de igualdade dos discursos feministas que ela
considerava ndo ser capaz de sair do sistema de sujeicdo masculina. Neste sentido, os discursos
feministas passam a questionar as relagdes de poder, novas formas de se relacionar que ndo se
traduzissem num sistema conservador, polarizado de relacdes entre homens e mulheres. Para

iss0, seria necessario reconhecer a diversidade de género, as diferencas identitarias, entre outras

questdes que permeiam as demandas destes discursos.

3 NOW ¢ uma entidade feminista estadunidense cujo objetivo era a luta pelos direitos das mulheres.

35 Segundo o diciondrio critico do feminismo, de Dominique Fougeyrollas-Schwebel (2009), o termo sororidade
aparece durante o movimento feminista da década de 1970, em busca de valores em comum e politicas de
igualdades. Segundo a Academia Brasileira de Letras, em latim, “soror” significa irma, onde busca-se uma politica
de apoio de mulheres para mulheres, nas vdrias esferas da sociedade, contra a violéncia de género e do
reconhecimento das mulheres como aliadas entre si. Disponivel em: https://www.academia.org.br/nossa-
lingua/nova-palavra/sororidade
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3.1 MOVIMENTO FEMINISTA NO BRASIL

No Brasil, Céli Regina Jardim Pinto (2003) identificou uma dificuldade de se delimitar
uma histéria coesa sobre o movimento feminista. Em solo nacional, muitos dos discursos
produzidos por esse movimento ganhou notoriedade através de posicionamentos criticos feitos
por mulheres mais reconhecidas socialmente. Existiriam diversas figuras da sociedade, que, em
algum dado momento, estaria apresentando discussdes importantes acerca da mulher na
sociedade brasileira. Contudo, procurando permear por uma linha de estudo, a autora define
esta primeira fase atrelada a busca por cidadania, aos direitos politicos da mulher, como ao
voto, associada a imagem de Bertha Lutz, cujas demandas nio abarcaram uma critica do lugar
de poder do homem em relacdo a mulher na sociedade brasileira, entre as décadas de 1930 e
1940.

Como definiu Pinto (2003), este teria sido um movimento feminista comportado, que
nao trazia provocacoes as relacdes patriarcais. At€ mesmo porque a lideranca de Bertha Lutz e
sua comissao eram compostas por mulheres de classe média, intelectualizadas e cujas familias
representavam a elite social brasileira.

Numa segunda fase, Pinto (2003) diz que amparada por mulheres mais instruidas e com
vida publica mais reconhecida, surgiria uma imprensa feminista preocupada com questdes mais
ampliadas que tratariam questdes relacionadas a sujeicdo das mulheres aos homens. Essas
ideias se proliferavam através de diversas publicacdes voltadas para a causa feminina e que
tinham mais facilidade de alcancar leitoras. Destacaram-se neste periodo Francisca Senhorinha
Motta Diniz, com o jornal intitulado de Sexo Feminino (1873), e Josephina Alvares de Azevedo,
com o jornal A familia (1888). Como argumentou Pinto (2003), estas publicacdes sao apenas o
comeco, uma semente de esperanca que crescia lentamente em busca de melhores condi¢des de
vida, educacdo e direitos de igualdade para as mulheres brasileiras.

Nos movimentos grevistas e na imprensa considerada anarquista, do inicio do século
XX, as mulheres também passaram a compor um grupo que se interessava pelos direitos
libertarios, da exploracao da mulher como mao de obra barata e pautada nas relagdes de género.

Numa aproximag¢@o com o marxismo, as mulheres precisariam lidar com o preconceito
que ocorria dentro deste proprio movimento. Inicialmente, as ideologias que se baseavam no
anarquismo, ndo previam os direitos das mulheres, mas a participacdo neste movimento foi,

lentamente, sendo ocupado pelas operdrias e intelectuais de esquerda.
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Cabe aqui salientar as proposi¢oes da autora Juliet Mitchell (2006) sobre os movimentos
revoluciondrios e seus representantes. Nas obras de Engels, Marx, e outros, a subordina¢do das
mulheres e as relacdes de género ndo eram abarcadas de maneira profunda. Mitchell (2006)
retratou que a sujeicdo das mulheres era condicionada como parte de uma minoria
marginalizada, cujo trabalho tem sido associado ao bem-estar e zelo pela familia. Assim,
mesmo dentro das teorias dos pensadores socialistas, este tema nunca teria sido o objetivo
principal de suas teses. Sendo assim, a questdo da sujeicao das mulheres teria ficado incompleta.

Em outras palavras, mesmo quando a mulher foi inserida no mercado de trabalho, seu
grau de importancia nunca foi equiparado ao de um homem, pois a mulher seria vista como
uma forga fisica inferior. Mitchell (2006) colocou em evidéncia a importancia da inser¢ao da
mulher, como for¢ca de trabalho produtiva, que nio seja alicercada em sua fun¢cdo como
mae/esposa, para que pudesse acontecer, de fato, uma revolucdo nos papéis por elas
desempenhados.

Enquanto as décadas de 1960 e 1970 tornaram-se um grande marco de transformacdes
culturais e politicas na Europa e nos Estados Unidos da América, Pinto (2003) ressaltou que no
Brasil, comegariamos a sentir e compreender a forma como a Ditatura Militar de 1964, viria a
definir a atuacdo dos movimentos sociais como um todo. Cabe ressaltar aqui as perseguicoes
politicas, a censura, o Afo Institucional n°5 (Al-5) e outras formas de extrema violéncia.

Ainda haveria uma caracteristica importante a ser notada, como as diferencas entre o
movimento feminista e o movimento de mulheres, cujos reclames nao incluiam uma mudanca
real na condicao da mulher brasileira. Essas duas formas de movimento j4 teriam se iniciado no
fim dos anos de 1940, mas suas divergéncias iriam diminuir com o passar dos anos. Assim, o
movimento feminista no Brasil seria marcado pela luta contra a ditadura militar, mas os
interesses em relacdo a essa luta fariam com que ocorresse uma fragmentacao do movimento
feminista em prol de ideologias partidarias.

O movimento de mulheres era formado por grupo de mulheres que se reuniam em torno
de uma problemdtica em comum, como associa¢des femininas ligadas a igrejas, clubes e afins.
Entretanto, 0 movimento de mulheres ndo previa uma real mudanga na condi¢do da mulher
brasileira, sendo mais um paliativo as problemaéticas que as envolviam.

De modo geral, Pinto (2003) colocou que a desigualdade social teria sido o foco central,
mas a desigualdade que ocorria no interior de cada movimento passaria a ser uma problemaética.
Nestas se incluiriam o reconhecimento das diferencas entre mulheres negras, de pouco poder

aquisitivo, em relacdo as feministas abastadas e que tiveram acesso a niveis mais elevados de
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educacdo formal. Assim, o movimento feminista brasileiro ndo deflagraria apenas as relagdes
de género, como também seria marcado pelo viés politico.

No final da década de 1970, ja foi possivel notar uma rearticulacao dos ideais, ampliando
o campo de discussdo que ndo absorvia apenas questdes politicas, mas também a propria
condi¢do de vida da mulher, em relagdo a opressao sofrida por elas. Com isso, na década de
1980, o feminismo no Brasil se caracterizaria de diversas formas. Relacionar-se-ia com as
questdes politicas e partidrias, ocupar-se-ia do processo de redemocratizacao do pais, abrindo
caminho para o feminismo académico através de pesquisas cujo foco era a mulher.

Por este viés, abarcavam questdes que iriam da saide a violéncia sofrida pelas mulheres,
a ocupacao delas em cargos eletivos, entre outras formas de participacdo da mulher na
sociedade brasileira, que ndo estivesse mais atrelada a esfera privada. Contudo, Pinto (2003)
diz que cabe ressaltar que em nenhuma dessas esferas, a qual a mulher brasileira ocupou foi de
facil aceitacdo, pois se tratava de um universo dominado por homens.

Além disso, para Pinto (2003) a militdncia feminina comegaria a se ocupar da mulher
que nio fazia parte do grupo de feministas. Isso significou garantir que a mulher ndo militante
usufruisse destas conquistas, como o acesso a Delegacia da Mulher® e a sua popularizacio; o
oferecimento de servicos relacionado a saide da mulher pelas instituicdes publicas, onde a
temdtica do aborto seria abordada, mas que até hoje ainda gera diversas discussdes de base
religiosa; o planejamento familiar que ndo fosse redirecionado a um projeto de castragdo das
camadas populares e, consequentemente, a questao da sexualidade.

Nas décadas que se seguiram o feminismo se tornaria difuso, devido a emergéncia de
outras pautas nos projetos politicos. Contudo, presenciou-se uma mudanca lenta na mentalidade
brasileira, acerca do tratamento feito aos grupos identitirios ndo s6 de mulheres, como de
negros e gays. Pinto (2003), ndo estende sua abordagem para além do novo milénio, mas
podemos, a partir de suas observagdes, compreender como se fundaram as relagdes de género
no Brasil e a maneira como isto se projeta no século XXI.

A feminilidade seria parte de um discurso construido e imaginado, que perdurou e
atravessou o movimento feminista. E, apesar de muitos direitos reconhecidos, algumas ideias
tem certa dificuldade de se desvincularem de conceitos mais conservadores. Até mesmo pelo
quadro politico atual, podemos perceber uma ascensao destes modelos comportamentais, de um

fundamentalismo religioso, que se misturam a diferentes interesses da sociedade brasileira.

36 A primeira delegacia da mulher surge em Sdo Paulo, em 1985.
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Poderiamos afirmar que durante esses periodos de desenvolvimento e afirmacgdo dos
discursos do(s) movimento(s) feminista(s) houve também uma transformag¢do dos mesmos,
mediante aos seus enfrentamentos, principalmente, em relacdo as normas impostas pela
sociedade em seus diferentes contextos historicos. E talvez esses atravessamentos de cunho
politico, social e cultural, tenham possibilitado emergir uma diversidade de discursos e de
contradicoes.

Como se percebeu, através do recorte historico de Pinto (2003), o movimento feminista
no Brasil obteve caracteristicas muito particulares. Em relacio aos movimentos sociais,
principalmente no que tangia as temdticas das feministas que ocorriam no exterior, percebemos
que no Brasil existiu um certo atraso em relacdo as discussdes que estes movimentos
propuseram 14 fora.

Poderiamos dizer que em certa medida nossa dindmica politica e cultural foi marcada
pelo Golpe Militar de 1964 e que isso contribuiu para que uma mentalidade conservadora
perdurasse por longas décadas. Isso teria dificultado o aparecimento de outras vertentes
politicas e a afirmagdo de outras formas de se fazer politicas de representatividade no Brasil. A
partir disso, poderiamos identificar que a reprodugdo dos ideais das classes dominantes tem
efeitos até hoje, quando consideramos que, atualmente, vivenciamos a ascensdo de partidos
politicos conservadores que procuram legitimar politicas publicas em prol de suas ideologias e
do seu fundamentalismo religioso.

Isso significaria retomar o conceito tradicional de familia, que recorda a mulher seu
papel de boa esposa, mae de familia em prol da dominacdo masculina nos assuntos que estes
consideram ser mais pertinentes aos homens. Se olhdssemos neste momento quem ocupa as
cadeiras politicas do congresso teriamos o retrato do lugar que € ofertado as mulheres.

Um exemplo disso, deflagrado pelo “bolsonarismo’?’

representado por uma retomada
de militares na ocupagdo de cargos no governo federal, onde este buscam uma necessidade de
afirmacdo da “moral e bons costumes”, em concordancia com os discursos do atual presidente
Jair Messias Bolsonaro, eleito em 2018, empossado em 2019, seria possivel compreender como
este prevé o papel da mulher na politica atual brasileira.

Segundo Gebara (2019), neste quadro, a mulher ocupa cargos que acreditam serem
assuntos convenientes as mesmas, como o caso do Ministério da Mulher, da Familia e dos

Direitos Humanos, ocupado pela ministra Damares Alves. Para Gebara (2019), neste se vé a

reproducgdo dos discursos que vao contra, exatamente, aquilo que o movimento feminista vem

37 Termo utilizado para se referir “fendmeno politico de extrema-direita”, na gestdo do presidente eleito, em 2019,
Jair Messias Bolsonaro e seus a adeptos.
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reclamando ao longo de décadas de luta. Sendo assim, relembrar a mulher o seu lugar na familia,
como boa esposa, mde, garantindo a permanéncia do conservadorismo e fazendo um apelo de
cunho religioso em pautas como o aborto, entre outras.

Além dela, Gebara (2019) também coloca em questdo ao lugar ocupado pela ministra
da Agricultura Tereza Cristina, cujo objetivo seria reproduzir os desejos politicos do
agronegocio e do uso dos pesticidas, sendo intitulada a “musa do veneno”. Por ultimo, a propria
Michelle de Paula Bolsonaro, como simbolo do padrao desejado de mulher. Assim, segundo
Gebara (2019), estariamos diante da “trindade feminina”, da mulher conservadora, da “boba da
corte” que reproduz as politicas masculinas ou a “princesa” ideal que se ocupa de fazer caridade.

A partir disso, poderiamos sugerir que, como resultado, teriamos a deslegitimacdo dos
discursos feministas, quando os tratam como ameacadores, ridicularizando também a imagem
da feminista quando contraposta a imagem da “princesa”, quando nao se preocupa com essa
suposta feminilidade desejada, dos padrdes de beleza que foram impostos a mulher.

Como € possivel a persisténcia desses modelos comportamentais que buscam a
legitimagdo de padrdes morais? Seria possivel observar que vdrias narrativas estariam em jogo,
onde todas elas acreditam que seus ideais sao pertinentes e necessarios. A idealizacao do papel
da mulher na sociedade brasileira, segundo Del Priore (2018), passou por diversos processos.
No entanto, isso ndo significou o afrouxamento das suas cobrangas.

No decorrer dos séculos, acentuaram-se as diferencas bioldgicas entre os sexos,
masculino e feminino, a luz do desenvolvimento da medicina e das pesquisas cientificas, o
homem seria visto como o portador da racionalidade e a mulher da sensibilidade e dos
sentimentos frageis e ambiguos. Foram ideais que se iniciaram com o mito do Eden, da mulher
como fonte do pecado original, tdo quanto sua capacidade de feiticaria. Um olhar cristdo que
chegou com o europeu se estendendo no Brasil na vida social desde a colonia e com a
preocupacgdo de adestramento sexual da mulher. Em outras palavras, a mulher precisava ser
domesticada e a sociedade deveria se certificar de seu cumprimento.

Como elucidou Del Priore (2018), meninas de boas familias sdo educadas para seguir
seus “instintos” como mulher, sendo estes casar-se, ter filhos, servir a familia e ao marido. Ela
observou também que ao passo que o Brasil vai se modernizando, tendo como referéncia os
modelos de civilizacdo estrangeiros (europeias num primeiro momento € estado unidense
depois), nos finais do século XIX e inicio do século XX, o papel social da mulher passou a ser
agregado a outras fungdes, como por exemplo, ao magistério.

Nesta ocupagdo, o estado civil de mulher solteira seria representado pelo esforco da

professora dedicada a educagao de seus alunos. Como tal, ela poderia ser afetiva, sorridente ou
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severa. Esta Ultima, quase sempre presente como regra em alguns regulamentos escolares da
época. No entanto, professoras casadas passam a ser indesejadas, pois o desenvolvimento da
sexualidade de uma mulher adulta seria afirmado pela mudanga do estado civil de casada e,
com isso, a futura gravidez. Assim, a imagem de uma mulher gravida professora seria
inadequada diante de seus alunos do sexo masculino. Além disso, também entraria em conflito
com a crenga de que uma professora se ocuparia de sua profissao, a tal ponto que se isentaria
de seus desejos como mulher (DEL PRIORE, 2018).

Se apds a década de 1990 observamos uma acomodacao e uma fragmentagao das pautas
do movimento feminista, acreditamos que esse cendrio, hoje, transpareceria uma invocagao das
mulheres para legitimar direitos ja conquistados e a abertura para novos didlogos e pautas
pertinentes a0 momento em que vivemos (GOUVEIA, 2021).

Pelo que foi argumentado até aqui, poderiamos refletir que ainda encontramos
demandas das mulheres pelo direito sobre os proprios corpos, retomando o processo de
conscientizacdo feminina. H4 ainda outros questionamentos sobre representatividade, que
problematizam por exemplo, coronéis e governadores homenageados com nomes de ruas e que
propdem que sejam substituidos por pessoas, cuja memdoria vale salvaguardar para o futuro
(PRADO, FERRARI, 2021; NAPOLITANO, 2021).

Esta forma de reescrever a memoria através da representatividade tem se mostrado um
palco de embates de ideais que se corroboram ou se contradizem. Por isso, ainda se faz
necessario que tenhamos slogans de carnavais, com a propaganda educativa de “meu corpo
minhas regras”; que demonstram que algumas lutas em torno do uso do anticoncepcional e da
liberdade sexual (“Nosso corpo nos pertence”), agora sdo evocadas ndo s6 com o intuito de
alertar as mulheres, mas para elucidar por toda a sociedade brasileira a necessidade de educar
o comportamento social, ndo importando o género, sexo e idade (FRANCO, 2018; OLIVEIRA,
2020).

Desta forma, quando nos deparamos com propagandas politicas em prol da manutencao
da familia tradicional percebemos que ainda hd espago para a manutencdo de um ideal de
mulher, que corroboraria com os anseios e desejo de afirmagdo daquilo que se acredita ser a
familia tradicional brasileira. Identificamos que mesmo existindo um pioneirismo nas
conquistas femininas, desde a ocupacdo de espacos académicos, mididticos a politicos, ainda
estamos sempre retomando algumas pautas que ja haviam sido conquistadas e combatidas por
um fundamentalismo religioso, cujos porta-vozes exercem influéncia na mentalidade da

sociedade brasileira contemporanea.
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3.2 RELACOES DE PODER A PARTIR DE MICHEL FOUCAULT

Michel Foucault professor francés, que atuou na drea da filosofia, da histdria e da andlise
do discurso, nao foi um tedrico do feminismo, mas influenciou em diversos campos do saber.
Entretanto, a partir de suas arguicdes e conceitos podemos compreender a organizagdo social.
A histéria do feminismo mostra que as mulheres procuraram demarcar seu lugar na sociedade.
E essa busca por uma existéncia por si mesma, ndo foi coesa € nem partiu de um discurso
uniforme. Vdrias sdo as identidades que representam grupos de mulheres diferentes, assim
como variam os lugares de ondem elas vém, como também a sua posi¢do na sociedade.

Poderiamos argumentar que a histéria do feminismo € atravessada por uma disputa de
narrativas, um jogo de poder, ao reclamar seu lugar na sociedade. Muitas destas narrativas
foram reproduzidas e utilizadas para definir seus papéis, de como as instituicdes sociais se
apresentavam e de acordo com os interesses vigentes de cada época.

A partir de entdo poderiamos presumir que a mulher teve seu papel definido através das
diversas institui¢des sociais. Essas instituicdes procuraram regulamentar seus modos de agir e
pensar. O comportamento social da mulher, sua feminilidade, teria sido normatizado. A partir
de modelos impostos socialmente por estas institui¢des, essas mulheres deveriam se adequar ao
ideal construido sobre familia, casamento, religiosidade, entre outros. Como estdo inseridas
dentro destas institui¢des, precisariam representa-las, da maneira mais adequada as mesmas.
Garantir a reproducgdo desses modelos seria necessario para a manuten¢do dos c6digos e regras
que regem a sociedade.

De algum modo, as diversas vertentes dos discursos feministas denunciaram que as
estruturas sociais seriam possuidoras de um sistema, pelo qual as mulheres deveriam se
normatizar ou se disciplinar. Essa sujei¢@o estaria vinculada ao poder disciplinar exercido pelo
homem, sendo este, unidade de medida para a estruturagdo da sociedade como todo.

A teoria de Foucault nos leva a refletir que os movimentos feministas®® tentariam
estabelecer, além das garantias juridicas, uma mudanca de mentalidade sobre o papel da mulher
na sociedade. Contudo, estabelecer novas formas de luta requer um enfrentamento as
institui¢cdes que, tradicionalmente, tem orquestrado as regras sociais. Ainda que se possa notar

uma crise destas institui¢des (a familia, a escola, o Estado, por exemplo) nao significa que estas

38 Até aqui apresentamos uma teoria cldssica do feminismo, no entanto, mais adiante apresentaremos outros
movimentos feministas. Esta escolha foi feita para garantir mais clareza na introdu¢do do capitulo. Contudo,
veremos que existem varios feminismos e que estes partem de outros pressupostos de interesses em comum.
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tenha perdido completamente sua relagdo de poder com as pessoas. Poderiamos argumentar que
h4 um processo de disputa de poder, entre as institui¢des e 0s sujeitos, visto que, como afirmou
Foucault (1979), o poder ndo seria restrito apenas as institui¢des, mas estd presente nas relacoes
entre os sujeitos. Para o autor, o poder se configuraria como um conjunto de praticas e, como
tais, estabelecem também relagdes de poder. Estas nao seriam formas fixas, imutdveis, mas algo
diluido por toda a estrutura social. O poder se apresentou no modelo de sociedade disciplinar
através das praticas exercidas pelas instituicdes tradicionais, como a escola, as prisdes, 0s
hospitais, que tentaram disciplinar os individuos (FOUCAULT, 1979).

Foucault (1995) ressalta também que na existéncia da necessidade de novas relagdes de
poder, ha um processo de disputa, de luta de saberes, que sempre foi necessdrio e que estiveram
presentes nas mudancas ocorridas na sociedade. As lutas determinaram novas formas de
producio de subjetividades, independentes se estas lutas fossem de dominagdo contra as formas
de exploracdo ou das formas de sujei¢ao.

O Estado teria sido responsdvel pela producdo de subjetividades, onde ele atuaria de
forma tanto “individualizante quanto totalizadora” (FOUCAULT, 1995). Relacionando o
pensamento de Foucault com os discursos produzidos pelos movimentos feministas,
poderiamos denotar esse jogo de relacio de poder. Nos discursos feministas ha essa necessidade
de emancipacdo, como também de libertacdo de amarras criadas ao longo do século pelo
machismo. Ainda que diante de tantos acontecimentos histéricos pudessem ter permitido o
comec¢o de uma mudanga de mentalidade, o resultado da luta das mulheres aconteceu de forma
lenta e fragmentada.

Mediante a isto, ainda podemos encontrar institui¢des, cujo poder ainda seria capaz de
disciplinar, tao quanto normatizar ¢ moldar de alguma maneira os individuos. Se o poder nio
seria exclusivo das institui¢des, poderiamos afirmar que a sociedade seria regida por uma
diversidade de dispositivos. O dispositivo, através de suas praticas, produz normas, regras, e
estas, por sua vez, produzem identidades categorizadas como normais, que sao na verdade,
produzidas no interior do proprio sujeito de maneira muito sutil. E que, por sua vez, funcionam
como um meio de manter as hierarquias sociais claras para os individuos. Poderiamos nos
ariscar a dizer que disciplinar a mulher, além de garantir o seu papel social, de boa esposa, mae
e dona de casa, também foi importante como forma de reger o seu proprio corpo, ou seja, através
do corpo que se inscreveria o papel social da mulher.

Os processos de normatizagdes sdo possiveis, porque os dispositivos de poder produzem
discursos que sdo creditados como verdade. Para Foucault, (1979) a verdade seria produzida

por discursos, por uma série de estratégias, por praticas que ao se articularem, conduziriam a
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um saber. O poder seria dado de acordo com aquilo que se impde a ele. E, nem sempre seria
preciso haver uma imposi¢do de poder de forma direta, pois, Foucault (1979) ressalta que os
processos de regulacdo e dominagdo acontecem, em grande parte das vezes, de forma sutil, mas
estabelecem uma relacdo de forca.

De qualquer forma, poderiamos pressupor que a aqueles que interessavam exercer o
poder sobre as mulheres, sabiam o quanto era valioso a producdo de saberes como uma forma
de emancipacdo e de poder. Exercer poder requer a producao de saberes, sendo assim, quando
as mulheres passassem a exercer o poder sobre suas proprias vidas, produziriam também
saberes importantes que poderiam viabilizar seu processo de libertacdo. Poderiamos afirmar
que, mesmo quando as demandas dos discursos feministas alcancassem sucesso, nao
significaria que as relacdes de poder fossem dissipadas. Ou que seus discursos ndo fossem
produzir também relagdes de poder ou domina¢do, como veremos mais adiante com Judith
Butler (2018).

Para Foucault, os saberes poderiam ser entendidos como “saberes dominados”, sendo
aqueles que sdo produzidos e legitimados pelas institui¢cdes, em prol de interesses proprios. Aos
“saberes dominados” acreditam haver coeréncia, mas muitas vezes sdo excluidos deles, os
saberes considerados inferiores, que ndo sdo eruditos, que sdo desqualificados (FOUCAULT,
1979).

No entanto, para Foucault (1979) toda producdo de saber seria importante e resultaria
numa critica necessaria. A esta critica podemos ressaltar a entrada das mulheres na vida
académica, fazendo com que se levantasse uma ddvida em relacdo aos saberes que estas
construiram. Anterior aos estudos que permeiam o conceito de género, ndo haveria tido uma
profundidade e merecimento de importincia a forma como as mulheres foram disciplinadas.
Pois estes estudos cuja pesquisa além de ser desenvolvida por homens, levou mais em
consideragdo a defini¢do de sexo como premissa. O conflito entre esses dois conceitos, género
e sexo, seriam responsaveis, atualmente, por uma crise de paradigmas no seio do préprio
discurso feminista (GARCIA, 2011, p. 21).

Desta forma, Foucault (1979) argumentou que disciplinar os individuos ndo seria mais
um objetivo exclusivo. Pensando nos mecanismos de controle e vigilancia que fazem parte de
nossas vivencias contemporaneas, um sistema de producao capitalista salientaria que exercer o
poder sobre o tempo seria mais importante que disciplinar. Ou seja, controlar os individuos
através de dispositivos que sdo mais atraentes. A televisdo, os aparelhos celulares, a
coexisténcia de dois modos de vida (a real e a virtual, principalmente as redes sociais da

internet), seriam exemplos destes dispositivos. Assim, os proprios individuos contribuiriam
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para que o controle exerga o poder sobre eles. Foucault (1979) diz que esse novo tipo de poder
(o controle), se expande mais facilmente nas estruturas sociais, do que a disciplina exercida

pelas instituicdes tradicionais.
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3.3 CRITICAS AO MOVIMENTO FEMINISTA

Nas producdes tedricas atuais tem se afirmado pesquisas sobre o feminismo, a partir de
uma linha pdés-estruturalista. Essa linha teérica, que se iniciou no século XX, tem como
principio norteador a critica a ideia de sujeito universal, compreendido a partir de uma
identidade unica, estdvel e essencialista. Esta 1dgica identitaria foi comumente difundida na
mentalidade social, onde as pessoas tendem em, ilusoriamente, acreditar nesta universalidade
como capaz de unificar os individuos.

O sistema capitalista e seus modos de producdo também contribuiram para a formagao
dessa crenca, na producdo da ideia de um sujeito liberal. Em contraposi¢do ao sistema
capitalista, o0 marxismo fundamentou sua critica, na constitui¢ao desse sujeito do liberalismo,
compreendido como um sujeito homogéneo. Deste pensamento, as feministas se apropriaram
da ideia de sujeito, onde o mesmo seria caracterizado também como masculino. Em outras
palavras, na universalidade do sujeito do liberalismo, este seria especificamente masculino,
marcando uma posi¢do hierdarquica de poder deste sujeito, o qual marcava também a
subordinagdo das mulheres.

Além disso, esse sujeito universal também estaria marcado por relagdes bindrias, de
homem e mulher. Como j4 citado anteriormente, Simone de Beauvoir teve papel importante na
conducdo dessa critica ao sujeito, em que o homem ocuparia um lugar absoluto em relacdo ao
outro. E este outro seria ocupado pela mulher. O papel que esta tedrica relegou a mulher na sua
tese, ndo conseguiu redefinir as relagdes bindrias e sua estrutura de poder. Neste sentido, as
pesquisas que se seguiram, em grande parte, tentaram se aprofundar na distin¢@o entre género
€ Sexo.

De modo geral, as teorias pos-estruturalistas t€m como objetivo a descentralizacdo do
sujeito, criticando as andlises que atentam apenas para as diferencas de classe social, para
explicar as relagcdes de género, raciais, producdo de identidades e a mentalidade das estruturas
sociais como um todo. Sobretudo, pensando que essas relacdes bindrias produzem uma
hierarquia e subordinagdo. Por isso, é preciso pensar que este sistema de produgdo de poder e
subordinacdo também existe no interior das diversas categorias, sendo assim, dentro da prépria
categoria de mulheres.

A critica feita ao pds-estruturalismo reside na sua tese de descentralizag¢do do sujeito, o
qual poderia acarretar na morte do mesmo. Contudo, em sua defesa, essa linha tedrica

argumenta que ndo se trataria de sua morte, mas de uma nova forma de concebé-lo, fora da
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normatividade, das hierarquias de poder e dos sistemas de sujei¢do e subordinacao. Para esses
tedricos, suas andlises seriam atravessadas pela produgdo discursiva da linguagem, onde o pds-
estruturalismo identificaria que existe uma definicdo de corpo, género e sexo. E que estes
significados foram construidos de forma pré-existente. Com isso, uma defini¢do pré-existente
acarretaria numa normatividade nas formas de agir e pensar sobre os corpos e sobre as
identidades. Isto porque hd um desejo que estas identidades, por exemplo, sejam estdveis.

Por este caminho, reside grande parte da critica feita pelos tedricos pds-estruturalistas
ao movimento feminista, cujo propdsito inicial, acreditava que as formas de opressdo sofrida
pelas mulheres, unificaria todas elas em prol de um tnico objetivo. Por outro lado, ndo significa
que este movimento tedrico, o pos-estruturalismo, tenha uma unidade de pensamento. Por isso
selecionamos a seguir, dentre vdrias tedricas, os conceitos elaborados por Judith Butler para
problematizar a construcdo deste sujeito politico do feminismo.

Judith Butler (2018) coloca em questdo a representatividade de uma categoria de
mulheres, principalmente no cerne da politica, do movimento feminista. Tal movimento, a
autora define como um grupo de mulheres, cujos discursos e desejos se constituem a partir de
uma ideia iluséria de coesdo e igualdade e, sendo assim, generalizando a categoria de mulheres.
Butler (2018) problematiza que esta representacdo seria parte de um processo politico que busca
ver a mulher como um sujeito politico e legitimo, com direito de atuar nas estruturas da
sociedade e, com isso, deixaria de ser invisivel. Além disso, a autora coloca em questao as
diferencas entre sexo e género, principalmente na constitui¢io de uma identidade. E de que
maneira se da a atuacdo desta na sociedade, de acordo com as relacdes de poder e, definindo,
assim, a performatividade do género.

Na busca por representatividade e legitimidade de seu discurso, o movimento feminista
produziu uma categoria de mulheres, na qual se acreditava em desejos universais, € com isso,
generalizando a ideia do que seria ser mulher e excluindo aquelas que nio se sentiam
representadas por este discurso. Os papéis destas na sociedade passaram a ser questionados,
pois era necessdrio que para se sentir representada, as proprias mulheres precisariam ser
compreendidas como tal. De antemdo, Butler (2018) colocou que as mulheres, além de
reconhecimento, precisariam também perceber que ha um espaco para elas como sujeitos
politicos e que ndo constituissem apenas uma massa que engrossasse a sua categoria, sem
perceber que estas mesmas mulheres requerem direitos de acordo com seus credos, posi¢ao
social, racial, cultural, entre outros.

O discurso feminista, como um todo, acabava por constituir uma representacdo que

determinava essa categoria e, consequentemente, definia essas mulheres de acordo com seus
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interesses € poder que sobre elas seria exercido. Na tentativa de se constituir como uma
categoria que precisava ser reconhecida, estes discursos acabavam por reforcar o poder exercido
sobre as mulheres. Sobre esse poder, Butler (2018) fala sobre a afirmag¢do de um discurso
falocéntrico, onde se afirmou a ideia de que o sexo seria o biolégico ou natural e o gé€nero,
ocupando um lugar secunddrio, seria aquele pelo qual a pessoa se identifica. Por este viés de
poder, Butler tendo como base Michel Foucault, colocou que “(...) os sistemas juridicos de
poder produzem os sujeitos que subsequentemente passam a representar” (BUTLER, 2018, p.
18). Neste sentido, estes sujeitos sdo assujeitados, controlados e regulados por este sistema.

Dentro dessa 16gica de jogos de poder, o sujeito mulher deste discurso feminista seria a
mulher que constitui apenas uma parcela, sendo excluidas outras categorias de mulheres que
nao se sujeitam aos discursos desse sistema politico de representacio. E aquelas mulheres que
sdo representadas, a emancipagdo feminina estaria fadada ao fracasso. Mediante aquilo que
seria almejado pelo movimento feminista, as politicas de representacdo das mulheres sdao
baseadas em discursos de exclusdo, de regulacdo e dominagdo através de um poder que as
produzem. Com isso, o discurso feminista passa a gerar uma contradi¢do entre uma politica de
representacao e o “sujeito mulher”. Esse sistema representaria mulheres no sentido plural, mas
ao mesmo tempo as tornando, ilusoriamente, uniformes e coesas. Por isso, para Butler haveria
J4& um problema de conceituagdo do préprio termo mulher e de uma possibilidade de
representacao da mesma (BUTLER, 2018).

A critica de Butler (2018) estd na ideia de que a mulher possuiria uma esséncia, e esta
mesma, as definiria como uma identidade cultural coesa, uniforme e polarizada. Primeiramente,
o sentido plural de mulheres precisaria abarcar todas as outras questdes singulares que a
constitui como mulher. Assim, Butler (2018) relacionou que, o género ndo poderia ser
desvinculado daquilo que tentaria definir essa ideia do que seria ser mulher. Essa “base
universal para o feminino” ndo reflete as diferencas existentes entre as mulheres e coloca em
questdo, uma no¢do de dominacdo masculina e de exclusdo do contexto cultural, a partir de uma
ideia equivocada de universalidade cultural ocidental.

Esta universalidade reprime e exclui as culturas que ndo estdo de acordo com seus
interesses. Cabe ressaltar aqui os processos de colonialismo, que se caracterizam como um meio
de silenciar ou tornar invisiveis aqueles que sofrem este processo de colonizagdo e de opressao
ocidental. Diante disso que Butler (2018) identifica uma oposi¢do de valores que reprime aquilo
que seria diferente e que ndo poderia ser regulado por um discurso ocidental. Por fim, a

polarizacdo cultural determinada por um jogo de poder, se constitui como excludente e coloca



105

a mulher numa relacdo de oposi¢do ao homem, a qual denota um discurso universalizante e
descontextualizado, que seriam formados pela ilusdo de “sujeitos estaveis”.

A universalidade de uma ideia do que seria o sujeito mulher, constituido por uma nogao
iluséria de identidade, generalizaria as demandas desse grupo, como se este sujeito fosse coeso
e, consequentemente, excluiria as diferencas culturais e sociais. Se a visdo sobre essas mulheres
nao partisse do pressuposto desse critério ilusorio de identidade, mas sim por suas diferencgas,
o movimento feminista teria ciéncia que as reivindica¢des reclamadas por ele excluiriam outras
categorias de mulheres.

E, por isso, seria necessdrio através de uma politica da diferenca abarcar, de acordo com
cada grupo, seus interesses, mesmo que de forma momentinea, para que se efetivasse uma
politica feminista de resisténcia. Assim, Butler (2018) problematiza este jogo de polarizagdo, o
qual a sociedade estd fadada, definiria os papéis sociais de homens e mulheres. As estruturas
da sociedade tém como base jogos de poder que se afirmam através da construcio de discursos.
E, estes discursos dariam espago para a producio de juizos de valor, sobre culturas que sdao
diferentes das suas. Logo, o discurso produzido por este movimento estaria normatizando e
regulando as mulheres, e ao invés de ampliar suas reinvindicagdes, acabaria que afirmando os
processos de dominagdo sobre sua categoria.

Continuando sua critica ao essencialismo para a constituicdo de uma categoria de
mulheres e sua problemdtica de tentar representar as mesmas, Butler (2018) colocou em questao
a distincdo entre sexo, até entdo compreendido como um esquema bioldgico (cientifico) e
género como aquele “culturalmente construido”. Para tais formulagdes Butler inicia sua critica
a Simone Beauvoir, com sua frase “ndo se nasce mulher, torna-se mulher”, que transpassa pela
via cultural. Tal corpo seria interpelado como tal e, pensado por este critério, tornando o corpo
passivel as inscri¢cdes culturais que alguém fez sobre ele. Além desses significados e
interpretagdes partirem “(...) de um discurso cultural hegemonico, baseado em estruturas
bindrias que se apresentam como a linguagem da racionalidade universal”. Sua critica esta
exatamente na hegemonia cultural como determinante, como base conceitual de Beauvoir, que
acaba excluindo outras expressOes culturais, como daquelas que sdo marginalizadas pela
sociedade, na definicdo do que seria ser mulher (BUTLER, 2018, p. 26; 29-31).

Além disso, a maneira como Beauvoir colocou a mulher na posi¢ao do outro, reforgaria
a ideia de que o homem, a quem esta mulher se opde, permaneceria numa posi¢do de
superioridade. Para a autora hd uma ilusdo naquilo que acreditam determinar o género, ainda

que haja uma tentativa de desconectar o significado de gé€nero de certos determinismos
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culturais, linguisticos ou biolégico, este ainda seria correlacionado a uma estrutura bindria entre
homem e mulher, excluindo assim, as outras possibilidades de género.

Em relagdo as formulagdes de Irigaray, para Butler (2018) esta vé as mulheres como um
paradoxo de sexo multiplo e irrepresentavel. Sua critica a autora estd no discurso falocéntrico
do seu pensamento, que exclui a existéncia da propria mulher. Por esta linha de pensamento, a
mulher ficaria de fora do proprio discurso, visto que ela seria irrepresentdvel e se constituiria a
partir da sua diferenca em relagdo ao homem. Em Wittig, a autora parece se aproximar mais
positivamente de sua tese, pois esta faria uma critica as relagdes bindrias, “a heterossexualidade
compulsoéria”, que estaria mais livre, como um “sujeito cognitivo” através da figura da 1ésbica,
como libertada dos conceitos essencialistas e materialistas de sexo. Contudo, suas formulacdes
que tentam diferenciar homens e mulheres, ainda perpassam pelo crivo de uma estrutura bindria,
onde a identidade ainda permaneceria regulada e normatizada (BUTLER, 2018, p. 42-51).

Cabe ressaltar aqui que Butler (2018) vé o sexo e o género como discursos produzidos
e cujo significado estd de acordo com as transformagdes na sociedade, sendo assim, seu
contexto histérico. Para a autora, muito dos estudos sobre sexo e género tem suas definicoes
marcadas por normatizagdes de discursos heteronormativos, onde se acredita que homens e
mulheres se desejam e, com isso, excluindo outras fontes de desejos e comportamentos sexuais,
como os homossexuais. Ou seja, a tentativa de unificar um discurso significante de mulheres,
criou uma categoria excludente no seio do projeto politico feminista, o qual ndo agregaria outros
valores, onde estes seriam responsdveis em marcar as diferencas entre estas mulheres. A
contradi¢do do discurso feminista estaria na marcacdo das suas diferengas, tendo como ponto
de partida os homens. Por outro lado, as distin¢des das mulheres através dos marcadores sociais
também criariam a exclusao de outras categorias identitarias.

Quando aquelas mulheres que ndo se encaixam nas normatiza¢des nao sao representadas
pelo movimento feminista, aconteceria uma exclusdo e a producdo de uma determinada
categoria de mulheres, cujos desejos e anseios acreditavam ser universais. Com isso, O
movimento feminista acaba por produzir um discurso unilateral, normativo e heterossexual. E
por este viés, Butler (2018) problematiza a capacidade de representacdo identitdria deste
movimento e de agenciamento de poder. Ainda que este poder seja exercido em proporcdes
iguais e de forma dialdgica, este permaneceria conceitualmente restritivo. Este discurso inibe a
constru¢do de outros conceitos identitdrios, pois 0 mesmo sO poderia ser expandido e nio
produtor de novos conceitos. Desta maneira, ndo existiria uma subversdo da identidade, pois as

acdes que se caracterizam por ela, sdo limitadas por um discurso de classe e papéis sociais
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engessados, pré-definidos e polarizados. Nao haveria espaco para a escolha de género, pois a
mesma seria definida por um cendrio limitado de acgdes.

Para Judith Butler (2018), as defini¢des de sexo e género estariam imersas na inscri¢ao
cultural e na linguagem como um ato de fala, que definiriam seus papéis e significados. Com
isso, a ideia de um “corpo natural” seria parte de uma crenca ilusoria que, na verdade, seria
baseado num discurso de poder. Ser mulher se qualificaria como um ato, um meio de agir, uma
performatividade, que ocorre para além de um conjunto de regras, que tem como possibilidade
estar fora de um quadro, dos discursos que definem, legitimam e excluem aqueles atos que ndo
sdo considerados apropriados pela ilusdo de uma coeréncia de género, de originalidade. A
identidade de género existiria a partir de praticas reguladoras, de uma linguagem e relacdes de
poder que as definem como coerentes, tdo quanto aquelas que sdo inteligiveis ou incoerentes.
E a performatividade deste denunciaria que ndo existe um género fundacional, essencial, puro
ou inicial, que se possa incorporar por completo ou de modo satisfatério.

Neste sentido, algumas identidades de género que estariam fora de um quadro formativo
cultural que as concebem como inteligiveis, acabam expondo uma possivel “desordem do
género”, como por exemplo, aquelas identidades que seriam vistas como estranhas ou anormais.
Para exemplificar esta questdo, Butler (2018) recorre a imagem da drag, onde sua
performatividade recorreria a uma no¢do de ‘“identidade original”, ou seja, ao papel
heterossexual da mulher, em forma de parddia. A critica de Butler reside na ideia de que a
no¢ao, o papel de género heterossexual desempenhado naquilo que se acredita ser uma mulher,
também nao é original. A heteronormatividade também seria uma forma de performatividade
do género e, a drag acabaria que por evidenciar essa ideia falsa de originalidade. Com isso,
existiria uma idealizagdo sobre o papel de género, em especifico, os de homem e mulher, cuja
visdo que busca os definir através do essencialismo, do naturalismo e da originalidade, seria
desempenhado como efeitos dos discursos hegemdnicos de poder.

A linguagem e os discursos seriam responsdveis em produzir os géneros. A
performatividade dessa linguagem, que seria a responsavel pela producdo de identidades das
quais os sujeitos acreditariam ser. Assim, uma nocdo de género original seria uma ilusao,
construida desde cedo, por pequenos atos, onde os sujeitos passam a acreditar em suas
identidades como naturais. Logo, toda atuacao feita pelo género seria uma performatividade do
mesmo. Conceitualmente, Butler (2018) diz que o sujeito ndo seria pré-existente ao discurso,
com isso, ndo haveria um performancer. A performatividade seria um efeito do discurso, dos
atos, das instituicdes e da linguagem e nio a causa destes. O desafio deixado por Judith Butler

estaria em como subverter, através da performatividade, a propria ideia de identidade de género.
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Pois, a parodia gay ndo se trataria simplesmente de se travestir do gé€nero oposto. A
subversividade deveria estar além de uma reafirmacao dos papéis heteronormativos (BUTLER,
2018).

Em outra pesquisa, Judith Butler (2019) aprofunda um pouco mais essa relacdo entre
sexo, género e performatividade. Para a autora, sdo as praticas discursivas que marcam as
diferencas sexuais. Estas, por sua vez, seriam antes de tudo, uma normatividade. Neste sentido,
as praticas discursivas contribuem na regula¢do dos corpos. Essa forma de regulacdo engendra
poder, ou seja, seria produtiva de poder. E esse poder seria capaz de, além de regular os corpos
e as prdticas sobre este, também os diferenciar ou ressaltar. O sexo seria uma idealizagdo que
alcanca a materializacdo através destas normas regulatdrias. Esta materializacdo nunca seria,
exatamente, alcancada. E as normas regulatorias podem ser compreendidas pela
performatividade, na tentativa de materializacio do sexo. Em outras palavras, as normas
regulatérias sdo produtoras de poder, através da performatividade e cabem a elas dar
significado, materialidade, aos corpos. A performatividade nao pode ser de antemao,
compreendida como teatral. Ela seria um ato, uma préatica discursiva, capaz de reiterar as
normas, tdo quanto dissimular as convengdes. Por fim, essas diferenciacdes t€m como
referéncia, em grande parte, a hegemonia heterossexual.

Para esta autora, os movimentos feministas falham em acreditar na possibilidade de uma
unidade identitdria. Este movimento alcancaria mais sucesso se pensasse a mulher, como sujeito
da producdo de uma politica do feminismo. Buscar por uma politica de representacao requer de
alguma maneira um processo de negacdo ou exclusdo. Os sujeitos se identificam com o sexo,
mas ao se identificar com um determinado sexo, requer o repudio ou abjecao de outro. Logo,
os sujeitos seriam assujeitados pelo género. Sua construcdo se daria através da exclusdo, da
negacdo. O que caracterizaria estes processos de construg¢do, para a autora, seria entendido
como uma forma de reiteragdo entre os sujeitos e seus atos e, também, das normas impostas.

Neste sentido, ela coloca em questdo o proprio processo de construgdo. O
construtivismo produz discursos capazes de deslegitimar corpos, no ato de sua abjecdo, onde
as normas existiriam a partir desse processo identificatério. O processo identificatério poderia
ser caracterizado como o ato de assumir, de performar um gé€nero e, com isso, garantir a pratica
reguladora dos sexos. Segundo Butler (2019) deve-se sempre perguntar como os discursos sao
produzidos, como os corpos sdo ou nao construidos, como meio para torné-los legitimos ou ndao
importantes (BUTLER, 2019).

Sendo assim, para Butler (2018), o género e o sexo sao nog¢des construidas por discursos

que procuraram legitimar papéis sociais para homens e mulheres. Os conceitos de Foucault
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permeiam as colocagdes da autora, principalmente na maneira como as institui¢des, ao longo
dos séculos, vem disciplinando os corpos, legitimando quais atos, a¢des e papéis sdo aprovados,
quais desejos esses corpos devem almejar, de que maneira esses corpos devem se apresentar.
Da mesma forma, produzem uma ilusdo de normatividade, de coesdo, de qualidades, através de
condutas que acreditavam ser possivel de serem impostas de maneira universal. Os sujeitos sdo,
assim, efeito desses jogos de poder que determinam o que seria ser normal, anormal,
heterossexual, homossexual, como também, disciplina como esses corpos devem ser desejados.
A prépria conceitualizacdo dada biologicamente ao sexo, seria uma constru¢do, uma regulacao
de poder sobre os corpos, que nem sempre consegue explicar quando esses escapam de suas
determinacgdes, que para Butler (2018; 2019), sdo ilusorias.

Judith Butler (2019) questionou a forma como muitas teorias feministas caminharam
para a materialidade do corpo, relacionado a materialidade do sexo. Diferentemente do que se
defende hoje em dia, quando se colocam estas relagdes entre sexo e gé€nero, a partir de
construgOes culturais. Para a autora, neste processo de dar materialidade as questdes que
tornariam possivel a distin¢do entre as mulheres, ocorreria um processo de exclusdo. E, neste
processo, haveria também diferencas de relacdes de poder. Para a autora, ndo se trata de negar
a existéncia da materialidade, cuja critica aos tedricos pds-estruturalistas teriam resumido tudo
a questdo da linguistica e dos discursos. Contudo, se assumirmos uma posi¢do onde o objeto
antecede ao seu significado ou se a materialidade desse objeto se restringe ao seu significante,
as questdes que envolvem as politicas representacionais do feminismo, seriam excludentes e
engendrariam diferentes formas de poder. A existéncia de um corpo pré-discursivo torna o
mesmo imutdvel, como se esse nao pudesse ser pensado a partir de outras variantes. Por fim, a
questdo colocada por Butler diz respeito a maneira como esses discursos sdo construidos e
estabelecem a forma como se dard importancia aos corpos.

E neste sentido, podemos observar hoje que a materialidade dos corpos seria um meio
de dividir os discursos feministas na tentativa de se definir o que seria uma mulher, quando se
contrapde a outras categorias identitdrias, como acontece com as mulheres trans. Se partimos
de um fundamentalismo biolégico, elas portariam a genitdlia que as determinam
fisiologicamente como homens. Mas na relagdo de género, a cultura, o comportamento social,
a performatividade, a materialidade e a feminilidade do corpo podem ser subvertidas, pois nao
haveria determinismo bioldgico, que ndo possa ser alterado. Mas, acima de qualquer
materialidade, tornar-se mulher, nesta questdo, ndo se trataria, exclusivamente, de portar uma

vagina.
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Em outras palavras, a materialidade nao € irredutivel e a forma como os corpos ganham
significados acaba problematizando questdes de género que permeiam os discursos do
movimento feminista na atualidade. O que tornaria possivel a existéncia de uma categoria de
mulheres seria pautada ndo na uniformidade e nem naquilo que tornam as mulheres iguais. Para
uma politica de representacdo do feminismo, ndo seria necessario o sujeito mulher, no sentido
amplamente difundido do termo, mas justamente nas suas contradi¢des, naquilo que as difere,
como também naquilo que pode, temporariamente, as unir, nas coalisdes e aliancas.

Desta forma, representar uma identidade feminina seria uma busca inalcangdvel
enquanto os discursos produzidos por este movimento, continuar, na verdade, reafirmando as
relagdes de poder.

E essa questdo ndo se coloca apenas no campo da representacdo, mas na defini¢do
daquilo que se acredita ser mulher, que ndo pode ser compreendido fora de um contexto
histérico e que varia de acordo com cada cultura. O sujeito estaria sempre em processo. Com
isso, a ideia do que € ser mulher estaria em constante construcdo. Aquilo que as difere,
especificamente nas diferengas, deveriam ser utilizados como critério para a constru¢do de um
discurso feminista a partir de uma politica de coalizdes. A politica de coalizdes leva em
consideragdo, as diferentes classes sociais, culturais, desejos, ideais, entre outros. Seria preciso
também que se pensasse o feminismo para além da concepg¢do polarizada de sujeito/identidade,
homem/mulher. Neste sentido, a categoria de mulheres seria marcada pela diferenca e pela

diversidade de mulheres a partir da singularidade de seus géneros.
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3.4 OUTROS FEMINISMOS

A literatura sobre o feminismo historicamente foi marcada pela urgéncia da afirmacdo
de pesquisadoras no campo académico. As mulheres vém tentando marcar presenca no campo
das artes, da politica, da cultura e das ciéncias desde o fim do século XIX. Seja com aspiracdes
literdrias, pelo sufrdgio, nos anseios pelo direito a educagdo, no acesso aos debates nos circulos
sociais, na luta por direitos iguais, na afirmacdo da sua mao de obra, pela liberdade do uso do
préprio corpo, no desvencilhar de todas as formas de opressao, sujeicao e violéncia de género.

Contudo, a atuagdo das mulheres nas diversas estruturas da sociedade se deu através,
quase que majoritariamente, por mulheres de classe média e provenientes de familias abastadas.
Consequentemente, a historia do feminismo se circunscreveu pelas diferencas de classes sociais
e pela atuacdo de mulheres brancas, que buscavam uma universalidade de direitos. Nem sempre
esses mesmos direitos eram alcangados por outras categorias de mulheres. Na insurgéncia de
varios movimentos sociais, o feminismo passou a ter demandas especificas. Nao se tratava
apenas de requerer direitos, mas também a necessidade da afirmac¢do de um lugar de fala.

Em outras palavras, mulheres que buscavam uma atuacao ativa na sociedade passaram
a demandar que sua prépria voz fosse reconhecida na produgdo dos discursos no interior do
préprio movimento feminista. Isso significou uma ampliacdo das discussdes académicas, o
reconhecimento da importancia da militdncia e outras formas de feminismos, como o
feminismo negro, os feminismos 1ésbicos, os transfeminismos, os feminismos des/decoloniais,
entre varias outras categorias deste movimento. Essas diversidades de vozes que buscam ser
ouvidas marcaram uma ruptura necessaria, com aquilo que se compreendeu como feminismo
classico. O debate também se diversificou e enriqueceu a construcao literaria das pesquisas
académicas. Assim, se a linha histérica do feminismo foi facilmente organizada em ondas pelas
tedricas classicas — como o apresentado aqui no inicio deste capitulo — na nossa
contemporaneidade essa divisdo cldssica ndo seria mais adequada, para se falar dos outros
feminismos.

A busca pelo lugar de fala colocou em evidéncia que as representagdes identitdrias
precisam perpassar pelos caminhos da diferenca. E que se os discursos produzidos pelas
diversas categorias de mulheres produzem uma contradi¢do, esta também é necessaria para o
enriquecimento das suas pautas. Como argumenta Djamila Ribeiro (2017), o lugar de fala seria

a busca em dar visibilidade ao apagamento sofrido por outras categorias identitdrias, devido as
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normatizacdes e ocidentalizagdes, principalmente na constru¢do do feminismo negro, tema
chave de seu livro.

Para a autora, todos nds possuiriamos um lugar de fala, sendo conveniente o diferenciar
de representatividade. Se nos espagos académicos ou nos debates politicos ndo se tem uma voz
negra para falar sobre sua prépria realidade, nao significa que outra categoria identitaria nao
possa dar voz a essa demanda. Contudo, isso colocaria em questdo que pessoas negras nao
estariam ocupando esses espacos de discussdo. E que seria importante ressaltar que o lugar de
fala de cada um, na producdo de seus discursos, precisa ser contextualizado a partir do lugar
que ocupam. Assim, pode existir uma fala sobre determinada categoria identitdria, mas nem
sempre essa voz representa as pessoas de quem falam. Teorizar sobre seria muito distante de
representar alguém.

Diante disso, os feminismos outros buscam por visibilidade e, por outro lado, tracam
novas formas de relagdes de poder. Estas relacdes caracterizam as especificidades de cada
grupo. Certamente, ndo cabe a esta tese arguir profundamente sobre cada um deles. Mas cabe
ressaltar aqui, algumas questdes que acabam o perpassando. E que também dao origem as suas
contradicdes. No emergir de tantas pautas, o perigo que se corre estaria no esvaziamento
conceitual no qual se baseiam as pautas de qualquer movimento social. Como também a
apropriacao indevida de suas causas poderia corromper suas proprias demandas. Por isso, seria
sempre importante produzir uma critica pautada nao apenas no lugar de fala, mas de onde e
para quem se fala. A inadequagdo dos discursos pode gerar ideias pejorativas sobre o que de
fato seria 0 movimento feminista, o que seria ser uma feminista, tio quanto os conceitos que
discutem ou as pautas que organizam.

Como, quando e para quem, se tornam uma questdo constante passivel de critica na
producido de saberes acerca destas categorias, que vém requerendo seus direitos ndo apenas de
igualdade, como também de visibilidade em vérias das estruturas sociais. A questdo que se
coloca seria: como ndo reproduzir o discurso do opressor nos processos de legitimagdo dos
feminismos como um todo? Como subverter o género, sem reproduzir a visao essencialista que
predomina sobre o sexo e sem conduzir a outras formas de opressao sexual? Como defender
uma categoria de mulher sem hierarquizar, sem produzir relagcdes de poder que possibilitem a
sujeicdo de mulheres a si mesmas? Essas sdo questdes que, certamente, ultrapassam a
proposic¢do desta tese, mas ao discorrer sobre esta temdtica procura uma reflexao critica sobre
alguns aspectos.

Segundo Joan W. Scott (2012), conceitos bases que pareciam ser bem compreendidos

pelas estruturas sociais ressurgiram de forma equivocada, como as problematicas que giravam
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em torno da questdo de género. Em muitas situacdes em que as questdes de género foram
apropriadas, este desempenharia um papel no qual o que predomina s@o os interesses morais e
éticos. O que nos levaria a perceber que se o conceito de género parecia claro, ele foi apropriado
para uso de fins politicos, sociais e religiosos. Assim, o significado de género seria relativizado
e como tema constante de debate, pois se tornou um problema politico. O género teve papéis
importantes nos discursos feministas a partir de 1970, quando este serviu como distin¢do dos
papéis sociais destinados a homens e mulheres e na sua diferenciagdo com os determinismos
biolégicos.

A construgdo discursiva de género foi importante na anélise sobre homens e mulheres,
sobre os sistemas de dominagdo e sujei¢do, as diferencas econdmicas e politicas, as questdes
culturais, a polarizacio dos sexos (traduzido em binarismo entre masculino e feminino), onde
se concretizou uma hierarquia construida pelo proprio discurso social. Ora género significou as
relagdes sociais estabelecidas. Ora perambulou pelo cultural. Segundo Scott (2012), a verdade
seria que nao ha verdade sobre um significado coeso em torno do género. Ele variou de acordo
com cada momento da histéria, por geografias diferentes e mostrou que ainda existem muitas
questdes colocadas entre o corpo, o bioldgico e o social. E em meio a todos esses significados
procuramos definir o que seria a identidade da mulher que ndo pode ser definida unicamente
por nenhuma dessas estruturas. Contudo, o que poderiamos afirmar seria que a questdo do
género ganhou um discurso politico, por onde mulheres procuram viabilizar uma
representatividade.

Neste sentido, Scott (2012) argumenta que o género ja procurou identificar e diluir a
desigualdade entre homens e mulheres, como também j4 serviu como afirmag¢do da mesma
desigualdade, na tentativa de equidade, onde o limiar entre os dois se pautam nos interesses que
vigoram sobre sua distin¢cdo. De outra maneira, sexo e género se confundem em muitos
discursos, parecendo, as vezes, ndo ser possivel sua separagdo, seja pelo viés linguistico ou
sociocultural. O que podemos dizer é que haveria uma resposta que responde diretamente essa
questao, pois o género como objeto da politica estabeleceu relacdes de poder. O termo também
vem causando transtornos na elaboracdo de documentos de projetos politicos e sociais, em
alguns governos pautados em suas ideologias, onde hd uma crenca que o género teria a
capacidade de corromper e subverter a ordem social desejada.

No Brasil, a palavra género foi retirada de diversos documentos educacionais. Em 2011,
o Projeto Escola sem Homofobia, que tinha como objetivo a formag¢do do corpo docente para
uma educagdo contra a discriminacdo, foi embargado e nunca chegou a ser executado. Teria

sido este o documento que deu origem ao “kit gay”, forma pejorativa utilizada por deputados e
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grupos religiosos para criar um panico moral na populagdo. Ja em 2014, o projeto do Plano
Nacional de Educagdo (PNE) teve a palavra “género” e “orientacdo sexual” substituida por
"erradicacdo de todas as formas de discriminacdo". Dando continuidade, alguns estados
brasileiros resolveram também suprimir as mesmas palavras de seus documentos. Em 2017, na
reelaboracdo do ensino médio, o documento orientador da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) também sofreu modifica¢des pelo mesmo motivo (SEMIS, 2017).

Em 2021, o Brasil deixou de assinar o documento mediado pela ONU e que reunia mais
de 50 paises apoiadores da igualdade de género e protecdo as mulheres. A justificativa do
governo brasileiro para nao participar da acdo foi a utilizacdo de termos ambiguos. E que apesar
de concordar com a erradica¢@o de qualquer forma de violéncia contra a mulher “(...) ndo apoia
referéncias a termos e expressdes ambiguas, tais como direitos sexuais e reprodutivos" (G1,
2021).

No mesmo ano, o governo de Santa Catarina criou um decreto tornando obrigatdrio o
uso da norma culta da lingua portuguesa, a fim de evitar a linguagem do género neutro. Assim,
a deputada Ana Caroline Campagnolo defendeu o decreto a partir da ideia de que os direitos
dos alunos estariam sendo preservados com a obrigatoriedade da norma culta. E argumentou
também que criancas que possuem dificuldades no aprendizado teriam dificuldade de
administrar essa variacao linguistica, em reportagem no portal do Governo de Santa Catarina
(autora, 2021).

Logo, as questdes que atravessam uma educacdo sobre género, geralmente sdo
confundidas como ‘“ideologia de género” pelas representacdes politicas denominadas no
governo como “bancada evangélica”. E geralmente quando ndo sdo abertamente defendidas sdo
encobertas por posicionamentos que tentam generalizar as formas de discriminagcdo que estao
estruturadas no Brasil. O embarago que a palavra género produz acaba deixando claro que ha
um caminho longo a ser percorrido, na producao de politicas publicas em prol de qualquer
categoria de mulher. O despreparo e falta de entendimento sobre os conceitos inviabilizam o
esclarecimento da populacdo como um todo. Tornando possivel a reproducdo de esteredtipos e
a afirmacdo de ideias conservadoras, em espagos que deveriam garantir direitos, protecdo e
afirmacdo da mulher como um sujeito politico.

Interessa-nos também colocar em questdo a forma como o movimento feminista vem
alcancando visibilidade. Em especifico, como este alcance tem produzido outras formas de
relacdo de poder com as noc¢des de subalternidades. Ballestrin (2013) defende a tese de que os
discursos do movimento feminista tém alcan¢ado uma escala mais global, quando se v& uma

reacdo antidemocratica e uma tentativa de afirmacao da extrema-direita, em prol da manutengao
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de suas relacdes de poder. De acordo com a autora, o movimento feminista parece ter tido como
preocupacao sua internacionalizagao.

No entanto, essa necessidade surgiu a partir de outra vertente do movimento feminista.
Esta estaria marcada pelo cardter tecnocrdtico e ocidentalista gerando outras formas de
subalternidades. Estiveram presentes o movimento de internacionalizacdo a ONU, a partir dos
anos de 1970, na organizacdo e difusdo de eventos direcionados as mulheres. Acentuar-se-ia
aqui o cardter institucionalizado que o movimento feminista passaria a ter. Com isso, a entrada
na ONU de muitas questdes teria sido vista como uma forma de tornar o movimento feminista
dependente desta institui¢do. A autora caracteriza esse movimento feminista como hegemonico.

Ballestrin (2013) segue apontando que a institucionalizagdo, a “onguizacdo” e as
aproximacdes com o neoliberalismo contribuiram para possibilitar a domesticagdo, a
despolitizacdo e, principalmente, de dividir internamente o préprio movimento feminista. Nesta
desarticulacdo, seria possivel afirmar politicas neoliberais e a burocratizacio como forma de
dificultar o alcance dos direitos requeridos pelas mulheres. Os discursos dos movimentos
feministas e suas pautas perderiam sentido, quando em sua fragmentacgdo deixaria de viabilizar
politicas pautadas na diferenga. Contudo, essa critica trouxe a tona outra necessidade deste
movimento. Desde 1980, a partir de mudangas econdmicas e sociais que ocorreram de maneira
diferente em diversas partes do globo — o neoliberalismo, o multiculturalismo, a globalizacao,
entre outros — levantou questdes acerca de uma politica de representacdo que pensasse O
movimento feminista a partir de suas varias identidades. Isso significou considerar os aspectos
diferentes de cada regido e cultura.

Surgiria a ideia dos feminismos subalternos, o qual Ballestrin (2013) aproximou com 0s
ideais do feminismo de(s)colonial na busca por representatividade. Marcados pela
geopolitizagdo, este teria sido um importante condutor na critica ao feminismo hegemonico.
Uma visdo a partir das diferencas geograficas e da pluralidade ressaltaria as diferentes
identidades e culturas. Ressaltaria também o cardter regional, criando uma ideia de
especificidade do movimento feminista em contraposi¢ao a globalizacao e internacionalizacao,
proposta pelo feminismo hegemodnico. O feminismo subalterno seria composto por vdrias
categorias de mulheres, que podem desempenhar diferentes papéis sociais como as
“académicas, ativistas, autonomas, partidarias”, incluindo questdes étnico-raciais, a orientagao
sexual, a literatura “pds-colonial, latino-americana e decolonial” e as no¢des de mundo “nao
ocidental, Terceiro Mundo e do Sul Global” (BALLESTRINI, 2013, p. 3-5).

Ja o feminismo decolonial, iniciado no século XXI, teve como aspiragdes as teorias do

feminismo pds-colonial e terceiro-mundista, cuja referéncia identitaria parte das nocdes de
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“Abya Yala” (“Terra madura”, “Terra Viva” ou “Terra em florescimento”), a partir do marcador
geopolitico e cultural do povo Kuna do norte da Colombia, mas que vive no Panami
(BALLESTRINI, 2013, p. 3). Como também tem aproximacdes com o feminismo latino-
americano e pos-colonial. Ballestrin (2013) observou que a critica ao colonialismo ressurgiu no
século XXI como forma de reapropriacdo de simbolos, projetos educacionais e politicas
culturais em busca de reescrever a memoria sobre si mesmo. O objetivo seria circunscrever
novas formas de decolonizacdo que surgiu no préprio pos-colonialismo. O “giro decolonial”
seria marcado por novas concep¢des epistemoldgicas e pelo revisionismo histérico
(BALLESTRINI, 2013, p. 9).

Neste sentido, a autora diz que o feminismo de(s)colonial teria como ponto de partida
suas proprias concepgdes tedricas e criticas. Diferenciando-se dos lugares que foram ocupados
por tedricas do movimento feminista do século XX, o feminismo de(s)colonial busca reunir
pratica e teoria, militincia e produ¢do académica, na pluralidade de construcdao de
conhecimento através das diferentes classes sociais. Esta forma de feminismo procuraria tornar
menos rigidas as fronteiras entre a construcao discursiva politica, a producdo de documentos
histéricos e as pesquisas académicas. Com isso, tornaria possivel que outras categorias de
mulheres, pertencentes aos outros feminismos — subalternos, latino-americanos, entre outros —
possam participar do projeto de construcgdo politica e identitdria do movimento feminista.

A aproximacdo com o feminismo de(s)colonial com os feminismos subalternos traria a
tona um paradoxo na representacdo do feminismo. Colocaria em evidéncia uma contradicdo,
pois o feminismo de(s)colonial pautado no discurso da diferenca identitaria colocaria em
evidéncia outras formas de subalternidades. E com isso, a dificuldade na representacao politica
destas, pois na busca por especificidade também se correria o risco de criar uma particularidade
excludente. A autora chamou essa contradi¢do de “paradoxo da representagdo dos feminismos
contemporaneos” perpassado pelo caminho de utopia politica representacional (BALLESTRIN,
2013, p. 3).

O que nos parece até aqui, seria que o feminismo como um todo tem um problema
condutor que se pauta na questdo das politicas identitdrias e na dificuldade de sua afirmacao.
Quando em escala global, tende a afirmar politicas “coloniais” camuflada em difusao de direitos
e de informagdes pertinentes de forma universal as mulheres. Ao mesmo tempo em que seria
necessario o reconhecimento de seus direitos, outros grupos defendem seus ideais de liberdade
quando buscam o reconhecimento de suas especificidades identitarias, tdo quanto geogréficas

e culturais. Neste processo buscaria uma forma de descolonizacdo, contudo, ainda seria possivel
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identificar que existem feminismos subalternos como uma subcategoria pertencente ao
feminismo de(s)colonial.

Com isso, hd uma tentativa de combater o feminismo subalterno que contraporia ao
feminismo hegemodnico. O feminismo subalterno também evidenciaria uma relacdo antagdnica
ao se contrapor ao feminismo hegemonico. Este ultimo teria outros marcadores sociais que
revelariam seu carater excludente, universalista, elitista, branco, ocidental, etnocéntrico, de
Primeiro Mundo ou Norte Global, o qual proporcionaria outras formas de silenciamentos
(BALLESTRIN, 2013). Também tornaria outras categorias de mulheres invisiveis as politicas
de representacdo identitarias. Por este caminho, o feminismo hegemonico seria pautado por
uma nocao essencialista da identidade, aludindo que existiria uma unidade que abarcaria todas
as mulheres. Estaria também evidente a constru¢do discursiva do feminismo hegemonico nas
demarcagdes das relagdes binarias de género, de homem e mulher, numa polarizacdo das
relagdes sociais.

A partir das proposi¢des acerca destes feminismos outros percebemos uma linha guia
inerentes nos mesmos, que diz respeito a uma produgdo de discursos que sejam capazes de
representar sem excluir, sem particularizar, mas ao mesmo tempo incluindo as diferencas. Esse
paradoxo seria perceptivel quando vemos uma pluralidade de feminismos em busca de politicas
de representacao, as quais concordam e discordam de outras categorias, como também entre si.
Em nossa atualidade, mediante ao quadro politico social em que vivemos, seria evidente a
tentativa de manutencdo como a retomada de um quadro politico conservador, pautados em
ideais neoliberais e capitalistas que precarizam as ideias de humanidade, diferenca e respeito.
Como também vislumbramos nos meios de comunicagdo de massa uma mudanga nos discursos,
nos seus conteidos e na forma de lidar com determinadas tematicas. De modo geral,
propagandas de televisdo tem buscado a representacdo de outros grupos de consumidores para
seus produtos, os quais foram por décadas direcionadas a cisnormatividade ¥ , a
heterossexualidade, a classe média branca e que de alguma forma, indiretamente, acabavam
alcancando o consumo de outras classes sociais.

E dentro deste aspecto que podemos situar as histérias em quadrinhos. Um produto
voltado para um publico consumidor amplo, com capacidade de produzir saberes diversos e

alcangar grupos identitdrios marcados pela diferenca. Muitos coletivos femininos tém buscado

¥ Conceito que pressupde corpos que ndo se enquadram em determinado padrdo, como 0s corpos transgéneros.
Também pode ser associado a heteronormatividade, mas néo é exclusivo. STONA, José. Ensaio para uma escuta
nao cisnormativa na psicanalise. Corpos dissidentes, corpos resistentes: do caos a lama... Campina Grande:
Realize Editora, 2020. p. 286-305. Disponivel em: <https://www.editorarealize.com.br/artigo/visualizar/65137>.
Acesso em: 13/09/2022
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por representatividade no mercado de producdo de quadrinhos, como também mudar a
perspectiva estética, a forma como a mulher é apresentada nas histdrias. Isto nos atenta para o
fato de que os discursos feministas t€ém alcancado formas e meios diferentes de afirmagdo. A
busca por representacio ou por um lugar de fala, seja na militdncia ou nas produgdes
académicas, demonstra que as questdes que permeiam os debates sociais que envolvem o
feminismo no campo da politica, das artes ou da cultura ndo estdo perto de se findar. Por isso,
o préximo capitulo procurard arguir sobre a possibilidade de representacdo politica da
personagem Monica, de Mauricio de Sousa, com o projeto Donas da Rua, consoante as

proposi¢des que atravessam os discursos do movimento feminista.
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4. O PROJETO DONAS DA RUA

Neste capitulo, trataremos em especifico sobre o projeto Donas da Rua, cuja
compreensdo serd mais clara apds a leitura sobre os conceitos, pautas e debates dos discursos
feministas de nossa época. O capitulo foi separado em varios subtemas por se tratar de um site
da internet que explica aos internautas o seu funcionamento. Logo, os subtemas sdo temas
tratados pelo site, como por exemplo empoderamento, identidade, sororidade, entre outros.
Esses temas sdo atravessados com exemplos das narrativas de gibis que corroboram com o0s
ideais do projeto. Em alguns momentos, foi necessario retomar alguns personagens para
relembrar ao leitor da tese seu lugar na histéria das histérias em quadrinho de Mauricio de

Sousa. Para iniciar o capitulo, apresento a imagem de como o site é apresentado ao internauta:

Figura 40: Visao geral do site Donas da Rua.
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Fonte: Versdo do dia 24/10/2022, disponivel em https://turmadamonica.uol.com.br/donasdarua_old/projeto.php

Em 2016, a Mauricio de Sousa Producdes (MSP) publicou um novo projeto chamado
Donas da Rua. Como dito até aqui, Mauricio de Sousa possui inimeras parcerias associando a
imagem de seus personagens a uma diversidade de produtos, como publicagdes de revistas com
temas religiosos, adaptacdes da literatura clédssica brasileira e estrangeira, conteudos
educacionais, informativos sobre leis que regem o bem-estar da crianga, hdbitos alimentares,
entre outros. De modo geral, a imagem da personagem Monica € sempre utilizada como
personagem principal em todos os exemplos acima mencionado.

Em meio a tantos temas, a personagem Monica ainda ndo havia protagonizado um papel
de representatividade feminina, no qual, assumidamente, sua imagem fosse associada a ideia
de igualdade e direitos das mulheres. Seria no projeto Donas da Rua que a forca da personagem
foi direcionada para um novo sentido. A ideia de forca passa a ser representada como um meio
de afirmacdo da personagem Monica, como menina que teria os mesmos direitos de outros
meninos. Nao se tratava mais de falar da forca fisica, mas da forca como uma caracteristica
importante para se conquistar, viver, alcangar sonhos e afins.

Como vem sendo argumentado, os enredos dos gibis foram mudando de acordo com as
mudancas sociais e da mentalidade de cada época. O préprio Mauricio de Sousa (2017) alertou
sobre uma necessidade de mudanca dos seus personagens diante das mudangas ocorridas na
sociedade. Como falado inicialmente, os filhos de Mauricio de Sousa participam ativamente na
Mauricio de Sousa Producoes (MSP), no desenvolvimento de projetos, produtos, entre outros.

Em entrevista ao programa The Noite com Danilo Gentilli*’ (2014), em comemoracio
dos 50 anos de sua personagem, Monica S. e Sousa que atua como uma das diretoras da empresa

de seu pai, confirma que era necessdrio que o comportamento dos personagens mudasse, nao

40 https://www.youtube.com/watch?v=AiBy906swvI&t=1053s
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apenas em prol do “politicamente correto”, mas também em funcao da responsabilidade que a
Turma da Ménica tem em emitir mensagens.

Mbnica S. e Sousa recebeu prémios por sua iniciativa, como o 12° Prémio Exceléncia
Mulher, em 2016 e o titulo de conselheira do projeto Winning Women, da EY Entrepreneurial
Winning Women Brasil, em 2017. E também ela, a responsével pelo projeto Donas da Rua. Em
outra entrevista, ao jornal Gazeta do Povo*' (2018), ela diz que existe uma emergéncia de
propagar novos discursos de representatividade e, por isso, Monica S. e Sousa tem participado
de eventos relacionados ao papel feminino no mercado de trabalho. Em entrevista ao blog

Incentivando Elas na Ciéncia*, da UNICAMP (2020), Monica S. e Sousa afirma que

Desde que implementamos esse projeto, encabegado por mim, observamos
um interesse das pessoas pelo assunto. Seja funciondrios, parceiros ou fas. Eu,
inclusive, passei a ser convidada para dar palestras sobre o assunto tanto no mundo
corporativo quanto para mulheres que buscam inspiragdes. Muitas vezes precisamos
fortalecer o didlogo e o tema. Toda mulher pode e deve inspirar a outra.

Corroborando com a citag@o anterior, em entrevista ao jornal Gazeta do Povo™ (2018),
Mobnica S. e Sousa falou sobre a forma como o papel feminino exercido por outras personagens
nos gibis também precisariam mudar. Ao longo das publicagdes dos gibis, os papéis sociais das
mulheres, principalmente das maes das personagens, estavam bem definidos. A imagem das
mulheres do gibi precisaria ser inspiradora e estar de acordo com os ideais defendidos pelo
projeto Donas da Rua. Como foi dito ao jornal Gazeta do Povo, por Monica S. e Sousa, “elas
estavam sempre de avental, cuidando da cozinha.”

Abaixo podemos exemplificar sua fala através de fragmentos de histérias em quadrinhos
de anos diferentes (fig. 41). No primeiro quadro, temos a mde do personagem Cascao
representada da maneira que a Monica S. e Sousa fala. A historia em questdo € de 2019. Os
outros fragmentos que se seguem sdo de histérias mais antigas, do ano de 2006. E € muito

comum que as personagens de datas anteriores estejam representadas desta maneira.

Figura 41: Imagens recorrentes das maes nos gibis de Mauricio de Sousa.

41 https://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/comportamento/dos-quadrinhos-para-a-vida-real-monica-sousa-
e-a-luta-por-um-mundo-mais-equilibrado/

42 https://www.blogs.unicamp.br/incentivandoelasnaciencia/?p=634

43 https://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/comportamento/dos-quadrinhos-para-a-vida-real-monica-sousa-
e-a-luta-por-um-mundo-mais-equilibrado/
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Fonte: Almanaque da Ménica (p. 39, n. 75, Panini Comics, maio/2019); Revista da Ménica (p. 3, n. 238, Ed.
Globo, abril/06) e Almanaque da Magali (p. 31, n. 55, Ed. Globo, agosto/06).

Com isso, ainda coexistem nos gibis, a representacao do papel social feminino de uma
sociedade mais conservadora, representados pela imagem da mae, como a “dona de casa”, uma
imagem de uma familia conservadora que vem sendo reproduzida ao longo dos séculos. Como
também, nos mesmos gibis é possivel encontrar os reclames dos discursos feministas mais
contemporaneos que, em teoria, condiria com a imagem da mulher do século XXI, da mulher
independente que atua em diversas esferas da sociedade.

Sobre estes reclames podemos citar os discursos de liberacdo da mulher do trabalho
doméstico. Angela Davis (2016) classificou as tarefas domésticas como “invisiveis, repetitivas,
exaustivas, improdutivas e nada criativas” (DAVIS, 2016, p. 236). E a autora também questiona
se a liberacdo das mulheres dessas tarefas, a chamada dos homens para a realizacdo destes
trabalhos, significaria de fato o fim da opressdo que sofrem as mulheres. E ressalta que nem
homens e nem mulheres deveriam fazer este trabalho. O que Davis estd reclamando é o
reconhecimento do trabalho doméstico como forca produtiva do sistema capitalista. E que,
possivelmente, estariamos caminhando para o fim da associacdo do papel feminino ao cuidado
da casa, da familia, do marido, entre outros.

Entretanto, a autora alerta que ainda ha esfor¢os “(...) em associar a eterna condi¢ao
feminina a imagens de vassouras e pds de lixo, esfregdes e baldes, aventais e fogdes, vasilhas e
panelas” (DAVIS, 2016, p. 238). Para Davis, o sistema capitalista se beneficiou da construgao

deste papel social definido para as mulheres, como donas de casa. Assim, ressalta que,
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historicamente, a mulher branca americana chegou a ocupar um papel importante na sociedade,
pois ela era responsdvel em executar tarefas importantes para o sustento da familia.

Com a industrializacdo, essas mulheres chegaram a ser convocadas para trabalhar nas
fabricas, sendo responsdveis pelo primeiro impulso econdmico destas sociedades. No entanto,
ironicamente, as mulheres foram sendo substituidas por tecnologias capazes de produzir em
maior quantidade, produtos que eram feitos por elas. Segundo Davis, “em meados do século
XIX, a fabrica fornecia tecidos, velas e sabdo. Até mesmo a manteiga, o pao e outros artigos
alimenticios comecaram a ser produzidos em massa” (DAVIS, 2016, p. 241).

De acordo com Davis (2016), o papel feminino na execugdo das tarefas domésticas
passaria a representar uma forca de trabalho que ndo produz riquezas, ndo gera lucros e, com
isso, uma forma inferior de trabalho. Ao mesmo tempo, também representavam “(...) um
simbolo da prosperidade econdmica de que gozavam as classes médias emergentes” (DAVIS,
2016, p. 242). O sexismo também passou a estar presente, quando as mulheres comecaram a
desempenhar uma jornada dupla de trabalho. Suas condi¢des de trabalho eram precérias em
relacdo aos homens, como por exemplo, com jornadas maiores e saldrios inferiores.

Além disso, Davis (2016) também relembra que as mulheres negras teriam sofrido ainda
mais que as americanas brancas, pois nesse processo de ressignificacao do trabalho doméstico,
as mulheres negras tiveram que lidar com a escravizacdo e, depois também foram ocupar o
lugar das mulheres brancas nas tarefas domésticas. Mulheres negras precisariam o tempo todo
ser fortes (em sua mao de obra e na manutencdo de um equilibrio psicoldgico), enquanto as
mulheres brancas de classe média tinham suas virtudes associadas a “(...) fraqueza feminina e
a submissdo de esposa. As mulheres negras dificilmente poderiam lutar por fraqueza; elas
tiveram de se tornar fortes, porque sua familia e sua comunidade precisavam de sua forca para
sobreviver” (DAVIS, 2016, p. 243).

Os gibis de Mauricio de Sousa ndo mudaram, drasticamente, a imagem do papel
feminino na execuc¢do das tarefas domésticas. E muitas personagens que desempenham a fun¢do
de mae, ainda podem ser encontradas faxinando a casa, cuidando dos filhos. Um exemplo € a
mae da personagem Magali, que devido a fome constante de sua filha, estd sempre cozinhando,
fazendo compras, entre outras fungdes associadas as mulheres. No entanto, o quadrinista se
propde a mudar, de acordo com as mudangas na mentalidade da sociedade, como citamos em
suas diversas declaracoes.

Em acordo com os discursos que a Mauricio de Sousa Produgdes (MSP) vem
defendendo, foi criada ndo sé uma personagem, mas um nucleo familiar novo para ser inserido

nos gibis. A representacdo da mulher do século XXI nos gibis da Turma da Moénica agora é
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encenada pela personagem Doutora Silvia, made da Milena, primeiro nitcleo familiar composto
por personagens negras. Com sobrenome de Sustenido, a familia chegou nos gibis em 2019
(edi¢do 45). A mae da Milena tem carreira profissional sendo veterindria. O pai também possui
emprego e, por vezes, também & representado cuidando dos filhos. Além disso, Milena ainda

tem dois irmdos mais velhos, Binho e Sol.

Figura 42: Milena e a made Doutora Silvia.

TCHAU, MONICA!
DEPOIS, A GENTE
SE FALA!

Fonte: Revista Primeiros Negros, 2021, online.

Assim, a partir das afirmacoes da Monica S. e Sousa podemos perceber que o conceito
de familia tradicional, que era representado pelo pai que trabalhava fora, enquanto as maes
cuidavam da casa, dos filhos, sendo responsaveis por todas as tarefas domésticas serd dividida
também com outra imagem de mulher, da que trabalha fora e pode ser também responsdvel
pelas despesas da casa. Os gibis também representam que o pai pode ser responsdvel em cuidar
da casa e da educagao dos filhos. Poderiamos dizer que os gibis da Turma da Ménica precisaram
adequar a representacao da imagem da familia, de maneira mais condizente com a realidade de
muitos leitores. Em entrevista ao Jornal Gazeta do Povo™ (2018) Mbnica S. e Sousa segue
questionando: “Por que ndo mostramos que essas maes trabalham fora? Por que ndo mostramos
que os pais podem fazer o jantar?”

Ela ainda completa seu argumento tocando em outra questdo referente aos padrdes de
beleza e a maneira como isso era representado nos quadrinhos. Mdnica S. e Sousa diz que a
imagem das meninas nos gibis, teria sido mais positiva, por transparecer ser a representacdo de

criancas felizes com elas mesmas, ndo se importando com os padrdes de beleza:

4 Thttps://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/comportamento/dos-quadrinhos-para-a-vida-real-monica-sousa-
e-a-luta-por-um-mundo-mais-equilibrado/
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Elas nunca foram esteredtipo de beleza. A Mdnica ndo se importava em ser
gordinha, a Magali comia por todo mundo. Mas sempre foram felizes com elas
mesmas. J4 comega por af, mostrando que as meninas tém que ser felizes como sd0.%

Percebemos nessa afirmag¢do uma ressignificacdo da propria histéria construida pela

personagem Monica, com o objetivo de afirmar suas caracteristicas comportamentais como

positivas, visto que o principal enredo dos gibis foi construido com base na implicancia dos

meninos, que a chamavam de “baixinha, gordinha e dentuga”, enquanto ela revidava com

“coelhadas”, impondo sua forca como meio de se defender. Por outro lado, poderiamos

compreender essa contradicdo como necessdria para adequar a MoOnica aos discursos de

empoderamento que esta personagem passa a assumir agora. Este discurso estaria evidente na

descricao de Quem somos? do projeto Donas da Rua.

Figura 43: Descricao do projeto Donas da Rua.

3§ SOMOS?

A Mauricio de Sousa Produgdes, [Ci1 cim
~opaida
Turma da Ménica — é a maior produtora
nacional de conteudo infantil. que leva
seus personagens para plataformas que vao

dos gibis até canais digitais internacionais

Vocé talvez néo tivesse nascido ainda, mas,
em 1963, Mdnica estreou na tinnha do
Cebolinha publicada num jornal chamado
Folha da Manha, atual Folha de 5. Paulo. J&
€m sua primeira aparigdo, ela mostrou
que e
que néo é preciso corresponder a padrbes
de beleza para ser dona da rua Madquels
tempo, poucas mulheres se formavam na
universidade. E também eram poucos os
trabalhos considerados ‘adeguados” para
elas: professora, enfermeira, asromocga.
Nos esportes, era parecido: futebol
fernining for protbido no Brasil entre 1941
1981 {40 anos!), acredita? Desde entéo,
muita coisa mudou, mas ainda ha muitos
impedimentos para gue as meninas
tentham pleno acesso a seus direltos e as
oportunidades com que sonharm

Fonte: Donas da Rua, online.

A primeira apari¢cao da personagem Monica se deu nas tiras do jornal Folha de Sdo

Paulo. Como dito anteriormente, Mauricio de Sousa foi questionado por um amigo de trabalho

4 nhttps://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/comportamento/dos-quadrinhos-para-a-vida-real-monica-sousa-

e-a-luta-por-um-mundo-mais-equilibrado/
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por ndo ter personagens femininas. O primeiro aparecimento da personagem aconteceu nas tiras
jéd mostrando como seria sua personalidade. Assim, o espaco que ela ocupa nao deixaria margem
para “levar desaforo para casa”, usando seu coelho para se defender dos meninos, sempre que
fosse necessario.

Logo, percebe-se que o projeto Donas da Rua pretende defender a ideia de que a forca
da personagem estaria associada a necessidade de as meninas ocuparem um lugar nos enredos
dos gibis, a partir da personagem Monica como marco inicial de lideranga feminina. Podemos
identificar esse processo de ressignificacdo também nos enredos das histérias em quadrinhos.
Ao recontar a histéria da Monica numa histdria intitulada De volta para o inicio, 0s personagens
Mbnica e Cebolinha voltaram no tempo e encontraram Mauricio de Sousa. Os personagens
ajudam o quadrinista a criar seus outros personagens, incluindo a prépria Mdnica, como ¢é

possivel verificar na figura 44:

Figura 44: A for¢a da Monica como a forga das meninas.

1SS0
MOSTRA QUE A
NOVA DONA DA
RUA CHEGOU!

= 1550 € DEMAIS! UMA MENINA
COMO LIDER DA TURMA!

£ UMA COISA
INCRIVELMENTE | 2
NOVA PARA ESTA /(¢
EPOCA!

\

Fonte: Revista da Monica, p. 17, n. 52, agosto de 2019.

Outro fato, que reforca essa tentativa de ressignificar a forca da personagem como algo
positivo, estd na selecdo de tirinhas disponiveis no site da Donas da Rua, secio HQS. Dentro
desta secdo foram recuperadas vdrias tiras, algumas conseguimos identificar (fig. 45), como

parte da edi¢@o As tiras cldssicas da Turma da Moénica, (2007, vol.1).

Figura 45: Ressignificando a forca da Mdnica.
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...E AS MENINAS SAO
“INFELIOLES AOS ME-
NINOS EM QUALQUER
"PALTE" DO MUNDO!

ISTO DAQUI NAO DEVE
SER Q%QUER PARTE

'JOCE "PLECISA SE A:lNAL\
MENlNJ\ ]

COLOCAR
VELDJ\DEILO‘ Ll.'lga

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Trata-se de uma tirinha onde na época, a personagem Modnica utilizava-se da sua forga,
como meio de se defender da implicancia dos meninos. Esta, como muitas outras tiras que estao
disponiveis no site*®, servem como exemplo de ressignificaciio da forca da personagem Mdnica,
a partir de tiras antigas resgatadas em um novo contexto e discurso.

Diante disso, quando os quadros da personagem Monica distribuindo “coelhadas’ sao
reapropriados, eles contribuem para a crenca defendida pelo projeto Donas da Rua, como
também para a fala da Monica S. e Sousa, de que a personagem Monica sempre foi uma menina
empoderada, que ela teria sido um marco de representa¢do, forca e lideranga feminina.

Entretanto, a suposta violéncia utilizada pela Monica para revidar a implicancia dos
meninos, ja teria sido citada por Mauricio de Sousa como desnecessaria em tempos do
“politicamente correto”, como disse em entrevista a Folha de Sdo Paulo, em 2020*". E a prépria
Monica S. e Sousa teria dito no programa The Noite, em 2014*, que a for¢a da personagem
teria sido imposta com base no “politicamente incorreto”, numa €poca em que determinados
comportamentos eram mais aceitaveis.

Acreditamos que ao longo dos 60 anos da personagem, a Monica demonstrou
insatisfacdo com o padrio de beleza e de comportamento socialmente impostos. Nao s6 pela
forma como revidava a implicincia dos meninos, como também foi possivel identificar que ela
se comparou com a imagem de mulheres adultas®. A propria fala dos meninos, “baixinha,
gorducha e dentuga”, evidencia que suas caracteristicas fisicas sdo pejorativas.

Com isso, a sua forca foi sua principal fonte de defesa, como aconteceu nas tiras de

jornal e, subsequentemente, nos gibis das décadas seguintes. No Projeto Donas da Rua, essa

46 https://turmadamonica.uol.com.br/donasdarua/hgs.php

47 https://f5.folha.uol.com.br/nerdices/2020/10/mauricio-de-sousa-celebra-60-anos-de-cebolinha-orgulhoso-pelo-
filho-que-eu-criei.shtml

48 Programa da emissora SBT, exibido em 19/04/2014 e disponivel no Youtube, sob o titulo de The Noite com
Danilo Gentilli em https://www.youtube.com/watch?v=AiBy906swvI&t=1053s .

4 Como foi discutido com o exemplo da figura 29, pagina 66, ao falar sobre a segunda fase da Mdnica, tirinha
onde a personagem compara seu corpo com uma mulher adulta.
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caracteristica passaria a ser sinbnimo de empoderamento, palavra que mais adiante iremos

analisar conceitualmente, como seria possivel observar na figura 46:

Figura 46: A forca da Monica como a forca das meninas.

ELA ESTREOU NA TIRINHA DO
CEBOLINHA E MOSTROU DE CARA

SAIA DA ‘FLENTE,
MENINA ' DEIXE Um

Fonte: Donas da Rua e disponivel no Canal do Youtube da Mauricio de Sousa Produgdes, 53s, em 8 de margo
de 2017, online.

Dando continuidade a andlise do video, este justifica que o projeto tem a intencdo de
“encorajar essa forca feminina a ganhar mais voz”. Acreditamos que a questdo do padrido de
beleza parece ser importante também para o projeto Donas da Rua, pois se encontra grifado em
negrito, como meio de chamar a aten¢do de quem lé (exemplificado na fig. 43 - Quem Somos).
Poderiamos sugerir que ocupar um espago como menina forte ndo requer nenhuma beleza,
como sugerem os atuais discursos de empoderamento feminino.

Sendo estes discursos contrdrios a ideia de que a mulher possuiria um lugar pré-definido
como boa filha, esposa, mae e dona de casa, que ao longo da histdria procurou ter o direito de
ocupar postos de trabalhos, que ndo sejam os mesmos lugares que sempre foram destinados as
mesmas.

Em Quem somos? (fig. 43), a afirmacdo de que “naquele tempo, poucas mulheres se
formavam na universidade. E também eram poucos os trabalhos considerados ‘adequados’ para
elas: professora, enfermeira, aeromoca...” corrobora com a informagao histérica de que existiam
lugares diferentes a serem ocupados por meninos e meninas. O que estd de acordo com a histéria
do feminismo apresentada no terceiro capitulo desta pesquisa.

O quadro cultural e politico, no qual seria construido esse imaginario social sobre o

papel desempenhado na sociedade pelas mulheres, passou por um periodo longo de transicao.
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De acordo com Lia Faria (1997), um periodo que levaria 30 anos, até que se pudesse pontuar
novas relacdes nos papéis sociais de homens e mulheres. Segundo a autora, comegaria a partir
da década de 1960, o alvorecer de pequenas ideias, ideologias e utopias, que em consonancia
com acontecimentos politicos e culturais em outros lugares do globo, ganharia cada vez mais
espaco de discursdo no Brasil. Assim, como exemplo, a autora relaciona o surgimento do
questionamento sobre uma sociedade organizada de forma patriarcal, o acesso cada vez maior
das mulheres ao processo de escolariza¢do e profissionalizacdo, as reinvindicacdes de seus
direitos, a militancia da mulher em questdes de ordem politica.

A ideia de diversidade como um elemento qualitativo também seria apresentada na
explicagdo do projeto Donas da Rua sobre O que queremos? Assim, meninas podem ser o que
elas quiserem ser, a partir de uma for¢a natural. Mais uma vez a beleza retoma no discurso do

projeto, enfatizada pelo conceito de diversidade.

Figura 47: O que queremos?

N1 QUEREMOS?

Contribuir para que os direitos das
meninas sejam respeitados, para que elas

ey ser O que quiserem ser. |

Sabernos gue a Mdnica e as outras
personagens da Tunminha — Magali
Rosinha, Marina, Bonga, Dorinha e tantas
outras — inspiram muitas meninas no Brasil
e no mundo a acreditarem gue podem
superar cbstaculos com determinacéo,
responsabilidade e solidariedade.
Cueremos usar essa forga natural delas
para que cada menina encontre o potencial
gue traz dentro de st mostrando a beleza
gue existe na diversidade.

Fonte: Donas da Rua, 2020, online.

Assim, apresentam nomes de outras personagens femininas dos gibis como Magali, cuja
caracteristica € ser comilona; Rosinha seria a menina do campo, do interior; Marina a desenhista
do grupo; Bonga, uma personagem preta que ndo € atuante nas histérias de hoje, seria a
namorada do Pelezinho (revista onde esteve mais presente) e Dorinha, a personagem com
deficiéncia visual. E, recentemente incluida ao projeto Donas da Rua, a Milena, personagem

preta.
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Vale ressaltar, mais uma vez, que defendemos o pressuposto de que os gibis da Turma
da Mbénica procuraram representar ou estar atualizado com algumas mudancas sociais de sua
época. Como exemplificado através da personagem Tina, que surge para representar o
movimento hippie. Outros personagens coadjuvantes ou aqueles que eram meros personagens
secundérios, apareciam esporadicamente, de acordo com o desenrolar dos enredos, nao
conseguiram ficar marcados como simbolos de representacdo de qualquer grupo em especifico.

A ideia de diversidade proposta por Mauricio de Sousa seria até entdo vista como muito
timida. E, talvez, reflita o contexto histérico e social daquelas décadas, onde mesmo diante de
tantos movimentos sociais que ocorriam no Brasil, estes ndo teriam de fato resultado numa
mudanga sélida nos discursos feministas daquela época — décadas de 1960 e 1970. Segundo
Faria (1997), os movimentos culturais exerceram importantes papéis na constru¢do do
imagindrio politico e social, de coletividade e solidariedade.

Exerceu também papel importante nos movimentos de contracultura, expresso no Brasil,
por exemplo, através do Tropicalismo (1967-1969) no contexto da Ditadura Militar (1964-
1985). Como movimento social, poderiamos citar o movimento jovem como um todo, que
receberia a influéncia do grupo musical Beatles, através das mensagens de suas musicas, a
comunidade hippie e o festival de Woodstock, a construcio de um imagindrio politico
atravessado pela dimensdo fraterna e utdpica, que se estenderia com a representagdo de Che
Guevara e sua frase “Hay que endurecerse, pero sin perder la ternura jamas”.

Contudo, como elucidou a autora em todos esses movimentos, os ideais libertarios da
mulher continuaram relegados ao segundo plano. A emancipacdo feminina ainda faria uma
caminhada longa, neste processo de sair da esfera da vida privada da familia para a vida publica,
lugar onde procuraria discutir sobre género, raca, classe social, entre outros temas (FARIA,
1997).

De acordo com o contexto cultural e politico elucidado acima, o que destacamos como
importante nos gibis de Mauricio de Sousa € a criacao de personagens que procurariam cumprir
o papel de representacdo da diversidade. No entanto, a representacdo da diversidade mais
presente nestas décadas sdo de personagens masculinos. Por isso, justificamos como timido o
papel de representacdo de seus personagens.

Seria importante sublinhar, que na década de 1960, Mauricio de Sousa criava o
personagem negro Jeremias. Ele atuava como coadjuvante e ndo aparecia muitos nas historias.
Somente quase 20 anos depois, Jeremias protagonizou a histéria Sincero demais, no gibi do
Cebolinha (n°® 125, Editora Abril, 1983). E em outra histéria chamada de Jeremim em: O

principe que veio da Africa, no gibi da Mdnica (n° 5, Editora Globo, 1987). Recentemente, o
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personagem atuou na Graphic MSP — projeto no qual Mauricio de Sousa empresta seus
personagens para outros quadrinistas produzirem enredos préprios, como Jeremias — Pele
(Rafael Calga, Jefferson Costa, Editora Panini Comics, 2018), titulo ganhador do prémio Jabuti,
de melhor HQ, e Jeremias — Alma dos mesmos autores, em 2020. Essas histérias costumam se
apropriar de enredos mais contemporaneos, falando sobre diversidade e preconceito racial.>
Na figura 48 podemos observar as mudangas estéticas do personagem Jeremias ao logo das

décadas:

Figura 48: Mudangas nos tragos do personagem Jeremias.

Fonte: Blog dos Arquivos da Turma da Ménica, 2013, online.

Outro exemplo que busca a representatividade acontece em 1976 (nas tiras de jornal),
quando Mauricio de Sousa transportou o jogador de futebol Pelé para seu universo ficticio.
Com elenco proprio, incluindo o personagem Cana Brabo que falava palavrdes, além de outras
situagdes improvaveis atualmente para os gibis do quadrinista, cujos enredos apareciam em
situagdes de violéncia, como roubo a mao armada, como explica Sidney Gusman, no editorial
Arquivos do Mauricio da edi¢dao da Colegdo Historica do Pelezinho, em 2012. Os gibis de Pelé
duraram 58 edicdes, entre 1977 até 1986. Contudo, hoje em dia o personagem aparece em

republicacdes e edicdes comemorativas.

Figura 49: Republicacdo das histérias do Pelezinho.

300 mesmo aconteceu com a personagem Tina, marcada por essa esfera cultural do movimento hippie. A

personagem foi emprestada para Fefé Torquato, com titulo de Tina — Respeito (2019), abordando a temdtica de
assédio.
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=

Fonte: Pelezinho — Colegao Histérica. Editora Panini Comics, 2012.

A Mauricio de Sousa Produgcdes (MSP) acredita no poder de influéncia dos seus
contetidos apresentados através de suas personagens. Para corroborar com seu trabalho, o
projeto Donas da Rua conta com a parceria da ONU Mulheres e do Pacto Global para difundir
a igualdade de género em todas as estruturas da sociedade, ou em qualquer lugar onde as
mulheres possam atuar. Esse tipo de parceria busca dar legitimidade ao projeto perante a
sociedade. E por outro lado, internacionalizar ainda mais suas personagens.

A personagem Monica passa a protagonizar nao sé as histérias dos gibis, mas também
como embaixadora do UNICEF, ensinando meninas sobre seus direitos e a se empoderar.
Curiosamente, em nenhum momento a palavra “feminista” seria apresentada no projeto. No
entanto, a parceria com a ONU Mulheres associa, indiretamente, a imagem da Monica ao
discurso do movimento feminista, pois tal instituicdo procura dar legitimidade a este
movimento. Mesmo ndo usando a palavra “feminismo” ou “feminista”, a Mauricio de Sousa
Producoes (MSP) acaba vinculado sua imagem as politicas e pautas feministas da ONU

Mulheres.

Figura 50: Continuacéo de O que queremos?
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Como faz ha 50 anos, a MSP quer usar a
enorme influéncia de seus personagens
para continuar transmitindo mensagens
positivas, incentivando o
[P de oportunidades para todas as
criangas.

Desde 2007, a personagem Mdnica &
embaixadora do Unicef (Fundo das NacGes
Unidas pela Infancia) e defende os direitos
das criancas e adolescentes. E em 2016, a
Mauncio de Sousa Producdes assinou os
Principios de Empoderamento das

Mulheres da — uma iniciativa da
¢ -, e do Pacto Global que
orienta o setor privado na promog¢do da
e e e el no ambiente de
trabalho, mercado e comunidade. ©
projeto Donas da Rua conta com a parcena
da ONU Mulheres, a Entidade das Nacdes
Unidas para a Igualdade de Género e ©
Empoderamento das Mulheres.
Fundamentada na visdo de igualdade
consagrada na Carta das Nagdes Unidas, a
ONU Mulheres, entre outras questées,
trabalha para a eliminacao da
discriminacio contra as mulheres e
meninas e a realizacdo da igualdade entre
mulheres e homens como parceiros e
beneficianios do desenvolvimento, direitos
humanos, acioc humanitaria, paz e
seguranca.

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Como apontado no terceiro capitulo, Ballestrin (2013) alertou para o processo de
“onguiza¢do” do movimento feminista, como uma problematica a ser enfrentada. Esse processo
de “globalizagao/internacionalizagao/transnacionalizacdo” como uma participagdo “onusiana”
que busca projetar os discursos e pautas do movimento feminista para todas as mulheres, nem
sempre garante sua real representacdo. Muitas das vezes, esse caminho acaba privilegiando
algumas organizagdes ao burocratizar, “tecnocratizar” e ocidentalizar o movimento feminista.

Em contrapartida desse caminho, alguns movimentos surgem por acreditarem que isto
seria um mero desdobramento de um processo de colonizagdo. A autora ainda salienta que a
internacionalizacdo do movimento feminista, em instituicdes como a ONU, costuma relacionar
suas pautas as questdes de género e dos direitos das mulheres com a “no¢ao de empowerment”
(empoderamento), violéncia e a representacao politica destas mulheres (BALLESTRIN, 2013,
p. 2-3).

Relacionar direitos das mulheres as no¢des de direitos humanos também denotam uma
fronteira perigosa na producdo dos discursos feministas. A autora Kimberlé Creenshaw (2002)
nos mostra que as leis dos direitos humanos, apesar de universais e sem distin¢do de género, na

prética, ndo garantiram a mulher a seguranca devida, pois essa universalidade incluia os direitos
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dos homens, denotando a necessidade de leis que observassem as necessidades especificas das
mulheres.

Em outras palavras, o género passaria a ser importante na producao das leis, visto que
os contextos em que vivem as mulheres diferem suas necessidades. Incluiu-se nessas
necessidades a discriminagdo por raca, que também tem suas variantes e percebeu-se que em
muitos casos, mulheres podem sofrer discriminacdo racial e de género, sendo entdo estes
correlacionados. Neste sentido, homens e mulheres seriam pautados pela diferenga em busca
de uma igualdade de direitos e ressaltando suas identidades sociais como fatores importantes
para determinar a forma e o grau da discriminacao.

Segundo a mesma autora (2002), a necessidade de amplia¢do dos direitos humanos com
base nas diferencas denuncia como as mulheres ainda sofrem diversos niveis de discriminacao.
E de como as discussdes em torno desse problema ainda precisam ser amadurecidas para que
as leis incluam todas as dimensdes e estruturas nas quais se efetivam essas discriminagdes. Para
que ndo se gere subgrupos de discriminagdo e nem que se tomem medidas desproporcionais e
sem viabilidade efetiva de resolucdo dos problemas, nos quais essas mulheres estdo submetidas
(CREENSHAW, 2002).

Por fim, Creenshaw (2002) diz que nenhum modelo poderia ser suficiente, se a questao
nao for tratada de maneira coesa, levando em consideracao todos os fatores que levam a
discriminacao. Além disso, seria preciso também garantir que as proprias mulheres tenham
seguranca em se posicionar politicamente, contra os abusos, tendo uma clareza entre o que seria
culturalmente predominante e o que se tornaria uma violagdo dos direitos humanos. Neste
sentido, todas as perspectivas precisam ser incluidas (cultural, politica, social, sexual, inclusiva,
entre outras), para que se possa alcangar a igualdade de direitos para as mulheres.

Empoderamento, igualdade, protagonismo, direitos sdo palavras recorrentes no projeto
Donas da Rua, e que estdo de acordo com as mesmas palavras apresentadas pela ONU
Mulheres. A ONU Mulheres tem como premissa “garantir os direitos humanos das mulheres no
Brasil e no mundo™!. No site®> da ONU Mulheres, o projeto Donas da Rua é citado como uma
parceria realizada no setor privado, onde a ONU forneceria o assessoramento técnico as Donas
da Rua “para o empoderamento de meninas”, lutando para “transformar a cultura e os padrdes
de racismo institucional e sexismo nas empresas” (ONU MULHERES, sem ano, p. 12).

A Mauricio de Sousa Produgcoes (MSP), com o projeto Donas da Rua, a ONU e o

Instituto Avon também trabalham de maneira colaborativa na campanha da Avon de 21 dias de

51 https://www.onumulheres.org.br/onu-mulheres/sobre-a-onu-mulheres/
32 https://www.onumulheres.org.br/




135

Ativismo pelo fim das violéncias contra as mulheres, em novembro de 2018. Nessa parceria, o
projeto Donas da Rua contribuiu na producdo de 21 tirinhas sobre o tema de igualdade,
solidariedade, entre outros valores, que abarcam meninos e meninas. As tirinhas estdo
disponiveis no site do projeto Donas da Rua e no site do Instituto Avon, que as agrupou com 0

titulo Construindo novas historias para meninas e meninos>>.

Figura 51: Publicidade da parceria do Instituto Avon com Mauricio de Sousa.

INSTITUTO s
AVON 8=

Fonte: Feminismos sobre Rodas, 24 de janeiro de 2019, online.

Os temas tratados pelas tirinhas sdo: empoderamento, colaboracdo, respeito as
diferencas, direito a voz e expressdo (em Donas da Rua intitulado como Direito a protecdo),
autoestima, representatividade, ética, acolhimento, amizade e cuidado entre meninas (em
Donas da Rua intitulado como Sororidade), cuidado com o corpo e a mente, novas relacdes
entre meninas € meninos (em Donas da Rua intitulado como A importdncia dos meninos),
cooperacdo, lidando com emocdes e sentimentos, empatia, como meninos € meninas podem se
apoiar, equidade, poder das palavras e dos atos, protagonismo (em Donas da Rua intitulado
como Changemaker), amorosidade, igualdade e autonomia.

Assim, o projeto Donas da Rua coloca a forma como suas pautas serdo alcangadas. Em
Como faremos?, o projeto diz que as plataformas digitais serdo o melhor caminho para
disponibilizar seus contetudos. Esses conteidos tratam de exemplos reais de mulheres que foram
ou s30 “donas da rua na histéria”. Além de disponibilizar um espaco onde meninas e mulheres
possam contar suas proprias historias — a qual discutiremos mais adiante sobre o papel da

memoria como meio de dar visibilidade e legitimacao as mulheres participantes do projeto.

53 https://institutoavon.org.br/wp-content/uploads/2021/06/Quadrinhos Construindo-novas-historias-para-
meninas-e-meninos-2.pdf
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Figura 52: Como faremos?

E 0 mais legal: vocé vai poder partlmpar do
movimento [«
alguem que vocé adrm’ra.

O que a faz se sentir uma dona da rua? E jogar
videogame? Tocar guitarra? E fazer parte de
um prmetl::: social oL ser uma amiga ba-::anai‘

uma prr::-;et:::u sem prazo CiEtE‘TT‘l"ﬂT‘laGG e estara
no ar enguanto percebermos que as meninas
ainda n&o 1&m seus direitos respeitados.

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Logo, as frases mais recorrentes no projeto sao: “As meninas fortes de hoje serdo as
mulheres incriveis de amanha”; “As donas da rua estdo em todo lugar, em toda menina, em toda
mulher”; “Toda menina é uma dona da rua”; “Somos todas #donasdarua”; “Nos acreditamos
que garotas sdo heroinas como a Monica”; “Seja sua propria heroina” e “Por mais
#donasdarua”. Todas essas frases tém como base os ideais de “empoderamento” e “igualdade
de oportunidades”, entre outros conceitos, que se propdem para serem explicados pelas Donas
da Rua. Apesar do projeto fazer referéncia a outras personagens femininas dos gibis, é a
personagem Monica sua principal protagonista, sendo ela considerada a precursora dos
discursos propagados em Donas da Rua, pois ela foi a primeira “dona da rua”, nos gibis em

1963.
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4.1 OS 10 FUNDAMENTOS DA DONA DA RUA

Mas afinal o que seria preciso para se tornar uma Dona da Rua? Nas palavras de Monica
S. e Sousa, no video promocional no site do projeto, ela diz que “para ser uma dona da rua é
preciso ser uma mulher corajosa, uma mulher dedicada, que ama e que se respeita, que gosta
do que faz”. Além disso o projeto conta com 10 fundamentos a serem seguidos e que busca de

maneira simples explicar as leitoras quais sdo os seus ideais e pelo que luta o projeto:

Figura 53: Os 10 fundamentos de Donas da Rua.

10 FUNDAMENT0S

- QUEREMDS QUE : PARA COMOQUISTAR
EADA MENIMA SEJA SUA PROPRIA HERDINA: SEHS SOMHOS £ PRECIST TER ESCOLA DE QUALIDADE. E ESTUDAR,

: Af MENINAS COMBINAM COM 0 QUE QIASEREM i
SER; - QUE ELAS SEJAM. CADA VEZ MAIS. 16UAIS
- MENINDS E MEMINAS PARA TOBOE E QUE AS MENINAS POSSAM APROVEITA-LAS;

PRECISAM TER SEUE DIREITOS RESPEMTADOS E iS50 INCLIN < QUE AS MENINAS POSSAM SER FELIZES DO JEWTO

TAMBEM 0 niRETTD 0 BRINCAR. DE SE INFORWAR. OE 5E QUE 80, SFM ACHAR OUF PRECISAM MUDAR SHA APAREMCHA DU
DIYERTIR; JEMD OE SER:

- MAD IMPORTA A DRIGEM, ETNIA, RELIGIAB, :
ESTRATD SOCIAL, LOCAL DE MORAINA, SE TEM ALGUMA HENHUMA MENINA DEVE SOFRER VIOLEMCIA TODAS TEWM MIREITD A
DEFICIENEIA DU MAD, TODA MEMIMA F UMA BDNA DA RUA; $ER PROTERIDAS DE ABUSO E EXPLORAGES:

: PARA PODER : PRATIGANDI ESPORTESR, AS
USUFRUIR OE SEUS DIREITOS, E FRECISO, EM PRIMEIRD LUGAR, MENINAS EANHAM CONSCIENCIA CORPORAL E APRENDEM A
TER SAGGE. @ GUE INELUI ACESSD A ALIMENTACAD AnEQUARA, SUPERAR LIMITES E TEABALHAR EM EQUIPE. TODDE GAMHAM!
ATENMBIMENTO MEDICD, VACINAS E MERICAMENT0S:

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

A seguir buscaremos discutir os itens acima, como estes se relacionam com alguns
conceitos ja apresentados no inicio deste capitulo e como dialogam com aqueles propostos
também no capitulo 3, sobre Conceitos e proposicoes acerca do movimento feminista.

Os 10 Fundamentos de Donas da Rua funcionam como um manifesto a ser seguido,
com 10 argui¢des que podem ser atravessadas umas as outras. O projeto também busca
exemplificar seus objetivos através de 21 tirinhas feitas em parceria com o Instituto Avon.
Muitas dessas tiras recebem titulos especificos e outras, além dessas 21, foram adicionadas de
republicacdes. Os titulos procuram direcionar o tema de determinada tirinha aos valores que o
projeto defende.

Como forma de complementar as argui¢des analisadas, recorreremos também a alguns

gibis, que ja se encontram de acordo com os discursos propostos pelo projeto Donas da Rua.
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4.1.1 EMPODERAMENTO

“1. Empoderamento das meninas: queremos que cada menina seja
r . r 99
sua propria heroina”;

Donas da Rua

O primeiro fundamento da “Dona da Rua” fala sobre empoderamento. Mas, afinal, o
que é empoderamento? A autora Joice Berth (2019) argumenta que a origem da palavra
empoderamento seria inglesa, “empower”, cujo significado seria busca “(...) dar poder ou
habilidade a algo ou a alguém” (BERTH, 2019, p. 23). No Brasil, a palavra seria um neologismo
que significaria dar poder a grupos oprimidos. Ao longo do tempo, o uso do empoderamento
foi se ampliando. Empoderar seria uma forma de articulagdo de individuos que precisam se
autoafirmar politicamente ou socialmente. Seu significado também leva em consideragdo a
esfera individual, pois uma vez se reconhecendo atuaria em prol da coletividade.
Empoderamento ndo é um meio assistencialista ou dependéncia entre os individuos. O
reconhecimento da necessidade de atuar com o poder, ndo pode se tornar uma reproducio das
mesmas amarras na qual grupos minoritdrios estariam fadados. Empoderar seria, entdo,
subverter, enfrenta-lo e reverter seu efeito de opressdao (BERTH, 2019).

Os discursos feministas estariam em busca de poder com o objetivo de diminuir as
“amarras” do sistema de dominagao e opressdo, pelo qual as mulheres estariam submetidas. Em
Foucault (1979), poderiamos compreender que o poder exercido sobre as mulheres estaria
relacionado as instituigdes sociais, ao Estado e também nas formas que se estabelecem as
relagdes, em seus discursos e préticas que procurariam a manutencao do poder de determinados
grupos sobre outros.

A partir dos conceitos de Foucault (1979) e analisando as questdes sobre as mulheres,
poderiamos pressupor que o poder exercido sobre as mulheres teria sido absorvido pelas
mesmas e, com isso, resultado em séculos de opressdo, normatizagdo e disciplina. Também
seria importante ressaltar que as caracteristicas culturais, politicas e a posi¢do social
determinariam a forma como o poder seria exercido sobre as mulheres.

Diante disso, o empoderamento levaria em consideracdo as diferengas existentes entre
os diversos grupos de mulheres. Neste sentido, poderiamos citar as politicas de coalisdo de
Judith Butler (2018; 2019), onde um discurso universalizante ndo consideraria as demandas de
todas as mulheres, sendo necessdrio que em alguns momentos grupos identitarios diferentes se

unam, em prol dos mesmos desejos e defendendo, temporariamente, 0s mesmos discursos.
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Como também surgiria a ideia de “interseccionalidade”, termo sistematizado por
Kimberlé Crenshaw, em 2001, apds a Conferéncia Mundial contra o Racismo, Discrimina¢do
Racial, Xenofobia e Formas Conexas de Intolerdncia, em Durban, na Africa do Sul. A autora
também consideraria o combate a violéncia sofrida pelas mulheres pretas e em prol de politicas
identitdrias que levem essas mulheres a conscientizacdo de seus direitos, da libertacdo do
patriarcalismo, da opressdo de classe, entre outras formas de discriminacio (CRENSHAW,

2002). Segundo Carla Akotirene (2019, p. 15)

a interseccionalidade permite-nos enxergar a colisdo das estruturas, a interacdo
simultanea das avenidas identitdrias, além do fracasso do feminismo em contemplar
mulheres negras, ja que reproduz o racismo. Igualmente, o movimento negro falha
pelo cardter machista, oferece ferramentas metodoldgicas reservadas as experiéncias
apenas do homem negro.

Em outras palavras, ao falar sobre determinados grupos minoritarios, como por exemplo
de mulheres lésbicas pretas da América Latina que vivem em comunidades do Rio de Janeiro,
procurariamos marcadores sociais — raca, classe, geracdo, identidade de género, sexualidade,
entre outros — que possibilitariam a identificagcdo com outros grupos de mulheres. Com isso, o
uso do termo também deflagaria que a luta das mulheres teria sido marcada, incialmente, por
mulheres brancas de classe média pertencentes ao sul global ou cujos discursos se
fundamentariam através de uma visdo eurocéntrica.

Mediante ao amadurecimento dos discursos feministas, principalmente dos feminismos
negros, passar-se-ia a identificar outros discursos de poder, marcados por uma visdo terceiro
mundista, entre outros marcadores sociais que descentralizam uma visdo hegemonica e
universalista dos discursos, até entdo produzidos pelos movimentos feministas.

Retornando ao empoderamento, ndo é possivel que ele aconteca sem que se leve em
consideracdo todos esses pontos argumentados anteriormente. Seria preciso pensar a
distribuicao do poder, através de discursos pontuais, seja ele negro, interseccional, feminismo
trans, américo ocidental, 1ésbico, entre outros, para que 0 empoderamento ndo seja um conceito
reproduzido e esvaziado de sentido.

Como argumentou Joice Berth (2019), numa visdo mais tradicional seria comum
confundirem empoderamento com “competéncia”, “autoestima” ou “autocontrole”. Enquanto
empoderar seria criar recursos para que se possa participar de forma critica e democratica na
sociedade contra uma intelectualidade dominante e diante do desmantelamento das hierarquias
sociais que se apropriam do poder em prol de seus proprios interesses. Empoderar ndo pode ser
uma acao individual exclusiva, pois correr-se-ia o risco de despolitizar o conceito em prol de

desejos individuais. Ele seria um ato individual e coletivo que ndo podem ser dissociados.



140

Através dele buscar-se-ia meios “(...) antirracistas, antissexistas e anticapitalistas” (BERTH,
2019, p. 35).

No site das Donas da Rua ha uma secao de tirinhas, em parceria com o Instituto Avon,
dedicada a exemplificar os diversos valores que servem de base para os dez fundamentos que

estamos analisando. Para o empoderamento, segue o seguinte exemplo:

Figura 54: Empoderamento.

ACHAM QUE
COLOCAR UMA CAPA
TOLNA VOCES A MULHER-
FANTASTICA?

AMIZADE, SIM!

© MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES

Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.

Segundo a tirinha acima, a amizade entre duas mulheres as tornam mais fortes. Essa premissa
condiz com a ideia de que mulheres devem se apoiar € ndo competirem entre si. Criar uma rede
de afetividade entre mulheres significaria tornd-las mais preparadas para lidar com as situagdes
do dia a dia. Assim, empoderamento se entrelacaria com a noc¢ao de sororidade, conceito que
ainda fara parte das arguicdes desta tese.

A nocdo de empoderamento nos parece muito importante para as narrativas dos gibis,

pois estas costumam atravessar diversas histdrias, como mostra a figura 55:

Figura 55: Empoderamento nos gibis.
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..COMO RAPUNZELA ERA Y _E| A NAO PRECISA
UMA MULHER EMPODERADA  DE NENHUM PR[NCH\;E
E AUTOSSUFICIENTE... PARA SALVA-LA!

4

'NOSSA VALENTE HEROINA

32

Fonte: Revista da Magali, p. 32, n. 54, outubro de 2019.

Por fim, nas histérias dos gibis o empoderamento também aparece como meio de
desestruturar os papéis definidos de homens e mulheres nos contos infantis. A personagem
Denise, cuja caracteristica seria marcada por um comportamento mais moderno, reinventa a
forma como uma mulher atuaria nestes contos, sendo ela sua prépria salvadora. Uma mulher
empoderada ndo precisaria de um homem para salvé-la, condiria com a frase do projeto Donas

da Rua: “Seja sua propria heroina”.
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4.1.2 IDENTIDADE

“2. Identidade: as meninas combinam com o que quiserem ser;”

Donas da Rua

No ponto dois sobre os 10 Fundamentos de Donas da Rua, apresenta-se a ideia de
identidade como algo relacionado a ser quem vocé quiser. O conceito de identidade transpassa
por diversos discursos de representatividade, de género e de afirmacao. Ele estaria presente nos
discursos feministas, sendo possivel dizer que seu modelo identitdrio mudou de acordo com os
interesses e desejos de cada grupo de mulheres, em épocas diferentes.

A ideia de identidade dialogaria com a forma como somos vistos, Como nos sentimos e
nos afirmamos dentro da sociedade. A qual grupo nos sentimos pertencentes, quais discursos
defendemos e com quais valores nos identificamos. Para ser uma “dona da rua”, seria preciso
sentir-se pertencente a determinado grupo e acreditar em certos valores que contribuem na
construcao de modelos comportamentais.

Por muito tempo se defendeu a ideia de que a identidade seria aquilo que,
exclusivamente, me tornaria igual ao outro. O conceito de identidade seria tragado por um ideal
de igualdade. Através deste pensamento, o sujeito era visto como unificado, com soélidas
localiza¢des como individuos sociais, cujas experiéncias eram fixas, coerentes e estaveis. Com
iss0, se determinariam também os padrdes comportamentais a serem seguidos, como modelos
sociais desejaveis, resultando em modelos essenciais de identidade.

Tedricos como Foucault (1979) discutem a descentralizagdo do sujeito estdvel e
essencial, em sua genealogia do sujeito moderno. Nao haveria mais espaco apenas para uma
ideia de identidade pensada numa estrutura bindria, de relagdes polarizadas, que procura através
de um jogo de oposicdes, estabelecer as tradicionais relacdes entre homem e mulher, pobre e
rico, dentro e fora, eu e outro. Estas identidades sao construidas de acordo com uma estrutura
de poder e dentro de uma estrutura simbdlica de identificacdo que passaram a ser questionadas.

Para Foucault (1979), resistir seria criagdo. Alguns sujeitos seriam capazes de resistir.
A resisténcia colocaria determinados saberes no seu limite, contribuindo para a crenga de que
ao resistir, eu posso produzir pensamentos diferentes, uma inquietacdo no interior do
dispositivo. Assim, a diferenca se daria na possibilidade relacional do sujeito com o poder.
Poder e resisténcia tem sido as palavras utilizadas pelos movimentos sociais para construir a

ideia de identidade. Empoderar seria um meio de tornar vidvel a resisténcia e o reconhecimento
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de vdrias identidades. Resistir significaria dar visibilidade as diferencas. Nos atuais discursos
de militancia, a ideia de identidade passa a ser marcada por ideais da diferenca.

Para Guattari e Rolnik (1996), a identidade seria “aquilo que faz passar a singularidade
de diferentes maneiras de existir por um s6 e mesmo quadro de referéncia identificavel”, o que
se afastaria dessa ideia de um modelo identitario coeso e uniforme (GUATTARI; ROLNIK,
1996, p. 67-70). E ndo poderia ser confundido com os meios de identificagdo de um individuo.
O que estaria em discuss@o perpassaria pelos processos subjetivos e de singulariza¢ao, como a
forma como cada um viveria a vida, em contato com todos os sistemas que nos rodeiam, como
o politico, econdmico, cultural e social, nos quais estabelecemos relagdes de troca.

A identidade cultural estaria associada a “modos de representacdo da subjetividade”
(GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 67-70). A problematica se funda no fato de que a identidade
necessita passar por esses processos de singularizacdo para nao reproduzir a subjetividade
capitalista, que busca uniformizar os codigos e modelos representacionais, como também “a
riqueza da produgdo semiotica de uma etnia, de um grupo social ou de uma sociedade”
(GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.73).

Logo, os processos de singularizacdo, visto como um processo em constante
movimento, marcado pelas trocas das relacdes sociais, seriam um devir, cujo conceito
tradicional de identidade ndo daria conta. Assim, o autor elucida uma diversidade de devires,
como o devir feminino, o devir negro, que busca articular-se com a multiplicidade e a
pluralidade, ao invés de penséd-lo dentro de um ideal identitario, que buscaria a equalizacao
dessas diferencas.

Para tal, Guattari contextualiza o papel das minorias, como de negros, mulheres,
homossexuais, em prol de uma resisténcia que os faga alcancar uma liberdade de seus atos, o
direito de serem quem elas quiserem ser, pela liberdade de desejo e de pdr fim aos rétulos.
Neste sentido, as micropoliticas poderiam criar lacos de solidariedades entre esses grupos, com
o objetivo de “intensificar-se” e de “romper com essa maquina de producdo de pessoas
individualizadas, e de divisdo binaria dos sexos” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.79-80).

Poderiamos pressupor que a personagem Monica, das histérias em quadrinhos de
Mauricio de Sousa, teve por vezes sua identidade de menina forte repreendida pelos meninos
em prol de uma identidade feminina. Ao longo das tirinhas e dos gibis, a personagem teve sua
personalidade questionada. Ela foi interpelada em diversas tiras, muitas analisadas na tese, de
que a personagem deveria se portar como uma menina de acordo com os padrdes que

acreditavam ser femininos.
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Como se observou até agora, nas entrevistas citadas de Mauricio de Sousa, ele afirma
que ndo pretendia na época das publicagdes destas histdrias fazer uma personagem “feminista”.
Por outro lado, atualmente, na adequacdo da personagem Monica aos discursos de
representatividade, tanto Mauricio de Sousa quanto sua filha, Monica S. e Sousa, defendem a
ideia de que a Monica sempre foi uma menina forte, que estaria lutando para se afirmar.

No projeto Donas da Rua defende-se a ideia de que uma menina pode ser quem ela
quiser ser, ndo importando classe social, biotipo fisico, idade, entre outros. No inicio da década
de 1960, quando criou a personagem Monica, sendo intencional ou ndo, Mauricio de Sousa
poderia ter atravessado alguns pressupostos ou idealizacdes dos discursos feministas, mas
nunca os assumiu prontamente . Contudo, identificamos que as tiras produzidas naquela década
serviram ao quadrinista na projec¢do da afirmagdo da Monica de hoje. Defendemos a ideia de
que sua forca foi ressignificada como um traco de personalidade forte, de uma identidade que
sempre buscou se afirmar num universo marcado pelo binarismo de gé€nero e soberania

masculina, como mostra algumas das tiras selecionadas pelo projeto Donas da Rua:

Figura 56: Superioridade masculina ironizada.

POLOUE NOS,
HOMENS, SOMOS E
SELEMOS SEMPLE
0S MAIS FOLTES!

CEBOLINHA, VOCE
TEM QUE PARAR COM
ESSA MANIA DE

SUPERIORIDADE
MASCULINA!

Al! MINHA
SINTO MUITO, MAQ!
MAS NAO POSSO

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Nao poderiamos deixar de ressaltar aqui que o contexto histérico das décadas de 1960
e 1970, na qual sdo produzidas tiras como essas no jornal, podem ter contribuido,
indiretamente, para o imagindrio criativo de Mauricio de Sousa. Como ja argumentado, essa
época teria sido marcada pela efervescéncia de movimentos sociais, como o movimento de
mulheres em busca de reconhecimento da importancia dos seus papéis sociais na vida politica,
cultural e econémica no Brasil e no mundo (FARIA, 1997; GARCIA, 2011; MITCHELL,
2000).
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Sendo assim, ressignificar a identidade da Monica também significaria reinventar a sua
memoria. Permite também que os imagindrios construidos pela personagem possam ser
reinventados. E se em algum momento houve a inteng¢do de associd-la a um comportamento
negativo, “politicamente incorreto”, buscar-se-ia agora legitimar sua existéncia como uma forga

feminina contra a opressao masculina.

Figura 57: Ideia de sexo fragil ironizada.

ALGUEM DEVE TER USADO
A"EXPLESSAO_ SEXO FLAGIL',
DE NOVO, Ao CONVELSAR"

E5 - BRASL

£ PAMLRICH D SIS, FRCUN

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Poderiamos pressupor, através da tirinha da figura 56, que a personagem Monica ndo
usaria sua forca como violéncia gratuita. Ela também seria capaz de ser irdnica ao debater sobre
0 que as pessoas acreditam ser “sexo fragil”. E que a personagem ndo se enquadraria nesta
situacdo. Na tirinha ndo hé evidéncia de que ela tenha utilizado de violéncia para discutir o
tema. Entretanto, pelo didlogo seria possivel perceber que ndo seria a primeira vez que alguém
tenha defendido a ideia de que as mulheres sdo o “sexo fragil”. Assim, constroem-se o
imagindrio de identidade de mulher forte da personagem Monica, que sempre teria procurado

se afirmar como tal.



146

4.1.3 IGUALDADE DE DIREITOS E OPORTUNIDADES

“3. Igualdade de direitos: meninos € meninas precisam ter seus direitos
respeitados e isso inclui também o direito de brincar, de se informar, de
se divertir;

7. Oportunidades: que elas sejam, cada vez mais, iguais para todos e que

as meninas possam aproveitd-las”;

Donas da Rua

No capitulo 3, analisamos conceitualmente que a questdo da igualdade poderia ser uma
armadilha nos discursos feministas. Pois ele estaria universalizando a ideia de direito para
ambos os géneros e, com isso, ndo pensando as necessidades das mulheres (CREENSHAW,
2002; 1992). Nos 10 fundamentos para ser uma dona da rua a igualdade de direitos estd
relacionada aos dois géneros: ser menino e menina. A ideia de universalidade também estaria
aqui presente, relacionada com a ideia de igualdade de direitos para toda e qualquer crianca.

Para as Donas da Rua ndo importa apenas ser menino ou menina, a igualdade de direitos
aconteceria enquanto criancas, segundo o projeto, estas tém “o direito de brincar, de se
informar, de se divertir”. Neste sentido, poderiamos pressupor que mesmo que o projeto Donas
da Rua se proponha a versar sobre a representacdo de meninas e mulheres, ele procura incluir
o sexo masculino, quando crianga, como alguém que também possui direitos, pois criangas nao
poderiam ser cobradas como adultas.

No site do projeto busca-se exemplificar os valores por ele defendidos. Com o titulo de

Igualdade, é proposta a seguinte tirinha (fig.58):

Figura 58: Igualdade.

GENTE! EU FUI ESCOLHIDA PARA SER
CAPITA DO TME DE FUTEBOL!

-..DNVERTIDA,
BOA LDER...

OLHA
QUE SORTE
A MINHA!

A SORTE E
TODA PELES!

BOM, VOCE
£ INTELIGENTE,

© MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES

Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.



147

Quando Milena foi escolhida para ser capitda do time de futebol, tenta-se mostrar que
meninos € meninas podem brincar juntos, independente da brincadeira, com o intuito de se
desconstruir a ideia de que exista brincadeiras destinada a géneros especificos. Uma menina
pode ser incluida numa brincadeira popularmente creditada aos meninos, sem nenhum prejuizo,
pois brincar € universal e direito de todas as criangas.

Quando se trata de igualdade de direitos, o fato de serem criangas seria visto como mais
importante. Significaria que seria preciso respeitar as leis que ja sdo previstas para elas, como
por exemplo no Brasil o Estatuto da Crianga e do Adolescente (Lei n° 8.069, de 13 de julho de
1990), que prevé a protecdo da criancga ou adolescente, independente de seus géneros.

Outro exemplo mostra que os meninos também possuem um papel importante €, como
tais, devem ser incluidos. Com o titulo A importdncia dos meninos, foi disponibilizado o

seguinte exemplo (fig. 59):

Figura 59: A importancia dos meninos.

OU A GENTE PODE SO BRINCAR TODO
MUNDO JUNTO, DE BOA!

< A GENTE caPTLILA |
O COELHINHO SEM
ELA SABER

A IDEIA E
PEGAR A MONICA
DESPLEVENIDA!

...DAI, ELA VAI FICAR TAO
TLISTE, QUE VAl ACABAR ME
PANDO O ﬂTU!.O DE PONO
DA LUA! HA, HA, HA?

© MAURICIO DE SOUSA PRODUGOES

Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022 online.

Em entrevista & Gazeta do Povo>* (2018), Ménica S. e Sousa diz que “enquanto existir uma
diferenca entre homens e mulheres, ndo vai ter equilibrio. Nao existe uma sociedade s6 de
homens ou s6 de mulheres, um contempla o outro”.

Este discurso condiz com o pensamento de Bell Hooks (2019). Inicialmente, a autora
diz que o movimento feminista fora representado, a maioria, por mulheres brancas e de classe
média, ao requererem sua igualdade de direitos. Isto teria criado um sentido de disputa entre

homens e mulheres. Logo, uma postura por libertac@o e igualdade de direitos foi compreendido

54 https://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/comportamento/dos-quadrinhos-para-a-vida-real-monica-sousa-
e-a-luta-por-um-mundo-mais-equilibrado/
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como a impossibilidade de homens e mulheres conviverem em harmonia. Como também, isso
ndo ressoava positivamente entre as mulheres pobres de outras classes trabalhadoras. Visto que
muitas dessas mulheres nao compartilham do mesmo estatuto social, como também os homens,
que dele fazem parte, sofreriam com a exploragdo e a opressao.

Hooks (2019) também identificou que nos discursos contemporaneos a no¢ao de familia
tem um sentido negativo, por estabelecer relacdes de opressoes, abusos e violéncia. Com isso
muitas mulheres temeram se engajar no movimento feminista. Esse sentimento negativo foi
também legitimado quando o Estado diz que o feminismo seria perigoso para a manuten¢do dos
alicerces de suas ideologias.

Contudo, Hooks (2019) diz que a afirmacdo dos lagos familiares seria importante para
muitos grupos de mulheres que buscam na familia um alicerce. E que essa afirmacdo da familia
como algo positivo, cujos lacos sdo fortalecidos por afetividade e ndo por dominagdo, se
afastaria da legitimacdo do seu conceito tradicional. Sendo assim, o sentido de disputa entre
homens e mulheres, na busca por igualdade de direitos ndo refletiria nas classes
economicamente menos favorecidas , da mesma forma que para as mulheres brancas
privilegiadas.

Tais mulheres, que ndo sdo brancas, e faziam parte de uma comunidade, costumavam
apoiar seus parceiros do sexo masculino e, viam nessas relagdes, uma base, mesmo que isso
significasse ndo lutar contra outras formas de opressdo a que eram submetidas.

Poderiamos pressupor também que o projeto tenta amenizar ou desconstruir a disputa
entre os géneros, masculinos e femininos, e os papéis sociais que costumavam ser a eles
destinados ja no inicio da infincia. Na secdo de HQS com o titulo Meninos e Meninas podem

se Apoiar, 0s personagens se juntam para brincar, como mostra o exemplo a seguir:

Figura 60: Igualdade.

VAMOS BRINCAR
DE DPETETIVE E VAI SER

IH! OLHA O
CASCAO BLINCANDO
COM AS MENINAS!

CABE UM
INSPETOR CEBOLA
NA EQUIPET

© MAURICIO DE 50USA PRODUCOES

Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.
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A igualdade de género também € reforcada nos gibis. No exemplo que se segue, a
questdo da igualdade fala sobre a escolha de profissdes, dizendo que meninas podem ser o que
elas quiserem ser, mostrando que nao existem “mulheres fracas” ou “menos capazes”. E que as
mulheres podem ocupar todos os espagos profissionais, até mesmo aqueles em que predominam
homens.

35 em 2020, Monica S. e Sousa, ao

Em entrevista ao blog Incentivando Elas na Ciéncia
falar sobre o importante papel que o projeto Donas da Rua tem ao tornar visivel o trabalho das
mulheres de diversas dreas do conhecimento, diz que “somos exemplos e incentivamos outras
a seguirem carreira em qualquer drea que desejar”.

A tirinha a seguir (fig. 61), tem como tema a igualdade de género para combater os

preconceitos que sofrem as mulheres. Neste exemplo do gibi seria possivel associar mais

facilmente as propostas do projeto Donas da Rua:

Figura 61: Igualdade de Género nos gibis.

[ MAURICIO A”mfm'] i *MULHERES PODEM FAZER QUALQUER TRABALHO!"
RONALDO, ESSA E ANDREIA, | [ SEJA BEM-
»t NOSSA NOVA GERENTE! VINDA!

TWO SIDES
www.twosides.org.br

IGUALDADE DE GENERO
B *PENSAM QUE SOMOS _ *LUTAMOS MUITO POR ESPACOS ANTES DOMI-
| FRACAS, MENOS CAPAZES..” | | NADPOS POR HOMENS, POIS POPEMOS OCUPAR
: ; = O CARGO QUE QU!5ERM05" -

3 https://www.blogs.unicamp.br/incentivandoelasnaciencia/?p=634
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DPE GRANPES FLORESTAS PE
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MAS AINDA E PRECisoVAFINAL. COMPE-
ABRIR MAIS O ESPACO TENCIA NAO TEM
b PARA O TRABALHO  NADA A VER COM

FEMININO! E COMBATER GENERO!
O PRECONCEITO! ; ———

A PROFESSORA SABE TUDO!
QUERO SER COMO ELA!

DA HORA!

‘ui;'
-
@
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(e eu, BomBEIRA! ) e .
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Jiturmadamonica.com.br l 0 0 © O turmadamonica | @ 3 © @ maunciodesousaproducoes

Fonte: Revista da Ménica, n. 8, p. 68, outubro de 2021.
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Em entrevista 2 Gazeta do Povo®, Ménica S. e Sousa reforca o papel do protagonismo

e da autonomia que precisa ser ensinado desde cedo as meninas:

A gente acredita que pode conversar com as meninas através dos quadrinhos. Existe
uma baixa autoestima entre elas a partir dos seis, sete anos de idade. Antes disso, elas
se veem iguais aos meninos, mas logo percebem que o mundo é comandado pelos
homens. Por isso, crescem achando que ndo podem ter as mesmas oportunidades.

Esta fala condiz também com outros pressupostos que estdo presentes nos 10

Sfundamentos de Dona da Rua, consoantes as tirinhas disponibilizadas pelo site do projeto que

abarcam estes principios, como também da importincia de falar sobre os cuidados necessarios

que precisamos ter com o outro, sentimentos de amorosidade, sororidade, equidade, entre outros

que ainda iremos tratar.

Apesar dos fundamentos tratarem de “igualdade”, percebemos que o projeto ndo faz

mencao a palavra género. Nao sabemos se existe alguma preocupacdo do projeto em ser

associado a forma erronea e difundida por atores mais conservadores da sociedade, que

acreditam na “ideologia de género” (MISKOLCI; CAMPANHA; 2017) e, com isso, evitaria

um debate popular nas redes sociais da internet.

56 https://www.gazetadopovo.com.br/viver-bem/comportamento/dos-quadrinhos-para-a-vida-real-monica-sousa-

e-a-luta-por-um-mundo-mais-equilibrado/
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Como apontado no subcapitulo 3.4, Outros feminismos, identificamos que o significado
de género possui empregos diferenciados capazes de produzir discursos que o tornam ambiguo
e questiondvel. Género tem sido o ponto de partida dos questionamentos € o centro de
polémicas, quando se depara com grupos fundamentalistas, seja na politica ou na religido, como
evidenciamos em Joan W. Scott (2012).

Se por um dado momento o conceito de gé€nero parecia claro e definido, nas atuais
discussdes percebemos que ele tomou outros rumos, diferente daqueles desejados pelo
movimento feminista de 1970, quando surgia um divisor deste movimento, dos temas que antes
eram por eles discutidos. A sujeicao da mulher na sociedade e os papéis que esta deveria exercer
passariam a ser explicados por uma o6tica social, descentralizando o essencialismo e as nocdes
de que a biologia que fariam homens e mulheres diferentes.

Por tdltimo, grupos conservadores associam o género a uma tentativa de determinismo
de comportamento sexual pervertido, que sdo creditados aos grupos LGBTQIA+ e as
feministas. Seriam estes grupos acusados de tentar mudar o sexo bioldgico e subverter os ideais
de familia tradicional e corromper a inocéncia das criancas. Com isso, politicas piblicas que
preveem o género como pauta, para as discussdes sobre direitos das mulheres, sdo confundidas
com “ideologia de género”. Assim, reafirmando uma falta de compreensdo do conceito de
género e que dificulta que politicas, leis e projetos possam realmente ser efetivados em prol das

mulheres.
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4.1.4 DIVERSIDADE

“4. Diversidade: ndo importa a origem, etnia, religido, estrato
social, local de moradia, se tem alguma defici€ncia ou nao, toda
menina é uma Dona da Rua”;

Donas da Rua

Em entrevista ao jornal Didrio do Amanhd, em 20227, Mauricio de Sousa argumenta
que “precisamos ter essa sintonia para nao perdermos a comunicacido”. Aqui, Sousa se refere a
comunicagdo com seus leitores. E continua dizendo que “Com as redes sociais tudo fica melhor,
porque tudo é on-line e rapido. Temos muito trabalho para manter os personagens atualizados,
por mais de 60 anos, falando com varias geragdes”.

E afirma também que “a nossa missdo € entreter e sempre procuramos passar algumas
verdades da vida, tais como conviver com as diferencas de cada um (...)”". Em alguns momentos
a diversidade defendida pelo quadrinista também se refere a inclusdo de personagens com
algum tipo de defici€ncia, os quais passaram a ser mais presentes a partir de 2004.

Nos 10 Fundamentos de Donas da Rua para exercer qualquer profissdo independe de
sua “(...) origem, etnia, religido, estrato social, local de moradia, se tem alguma deficiéncia ou
ndo (...)”. Em outras palavras, seria direito de todas as meninas ser uma dona da rua e seus

marcadores sociais devem ser respeitados.

Figura 62: Representatividade.
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Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.

57 https://diariodamanha.com/noticias/mauricio-de-sousa-seis-decadas-inspirando-geracoes-e-abordando-
diversidade-em-quadrinhos/
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Segundo Moya (1977), os quadrinhos sdo responsaveis em compartilhar ideias e valores
que podem ser encontrados no mundo real. Personagens de histérias em quadrinhos sdo
representacdes de comportamentos que encontramos nas estruturas sociais. E isso significa,
muitas vezes, reproduzir esteredtipos, ideologias, modelos comportamentais, padrdoes que para
determinados grupos podem ser entendidos como positivos ou ndo. Nas palavras deste autor
“(...) filmes e estodrias sdo reflexo da mentalidade, de um povo (...)” (MOYA, 1977, p. 130). E
como exemplo ele recorre a maneira como os super-her6is, precisaram mudar, porque houve
uma mudanga nas estruturas sociais.

Sobre estas estruturas, na sociedade de modo geral Moya (1977) fala do papel social da
mulher em relagdo ao casamento, e o contexto em que as questdes morais sdo apresentadas nos
gibis. Fala também sobre a crise de geracOes, quando as regras e o modelos passam a ser
discutiveis. A nova maneira de pensar destes atores sociais, passam a constatar que niao ha
verdades absolutas.

Assim, os modelos familiares podem ser passiveis de criticas, como toda a estruturacao
social. Com isso, o0 mito do herdi também se transformaria. Em termos de historias em
quadrinhos, isso significa que alguns personagens cldssicos precisam ser atualizados para a sua
geracdo. Outros acabam deixando de existir, pois ndo se encontram nestas novas formas de
pensar, um lugar em que possam se encaixar. Historias em quadrinhos ndo seriam apenas um
“reflexo”, mas também um termdometro que nos fala sobre a sociedade em que vivemos.

A partir disso, poderiamos entender na nossa atualidade a emergéncia de tantos
personagens que representem a diversidade. Assim, diversidade estaria, intrinsicamente,
relacionada a representatividade. Nos quadrinhos de Mauricio de Sousa esta questdo passou a
atravessar suas historias.

Para tanto, foi necessdria a insercao de novas personagens, para abordar tematicas que
tratem de preconceito, racismo, sexismo, entre outras, € que passaram a ser comuns nos enredos.
Contudo, sdo temas tratados de maneira “leve”, que langca mao do divertimento para educar os
leitores. Certamente, a Mauricio de Sousa Producdes (MSP) vem tentando trazer essas
mudangas nos enredos de maneira ponderada. Como visto no inicio desta tese, as questdes
envoltas ao “politicamente correto” — subcapitulo 2.3 e 2.4 — nem sempre agrada a todos.
Principalmente, quando se trata de temas mais polémicos, como homossexualidade. Entretanto,
aos poucos seria possivel verificar que de alguma maneira, essas temdticas t€m atravessado os
gibis.

Seria o que acontece, por exemplo, com a temadtica sobre familia. Ao representar a

familia em alguns enredos, o quadrinista preferiu atentar para a diversidade de formas de
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composicdo. Na revista do Chico Bento, a historia intitulada Familia se inicia com o
personagem conversando com outra personagem conhecida como Rosinha sobre a redagdo que
precisam fazer sobre este tema.

A personagem Rosinha aponta a diversidade que precisa incluir na redagdo do
personagem Chico Bento. E no passar da histéria, outros personagens surgem para oferecer
mais exemplos ao Chico Bento. Enquanto isso, em segundo plano, estas familias vao sendo
representadas. Todo o enredo foi construido de forma positiva. Assim, sdo representadas
familias de pai e mde com criancas adotadas, mies solos®, pais solos e, até mesmo, uma
sugestdo de pais homossexuais. Na conclusdo, Chico Bento aparece dizendo que “Familia sdo
umas pessoa qui si ama sem percura motivo!”. Segue na figura 63 o exemplo que mostra a

sugestdo de uma familia gay:

Figura 63: Exemplo de diversidade gay em Chico Bento.

-PRUQUE AS FAMIA NUM CARECE

DI SE TUDO INGUAR!

Fonte: Revista do Chico Bento, n° 57, p. 64, janeiro de 2020.

Em junho de 2020, a revista da Ménica retoma o tema da diversidade. Na histéria, com
o titulo Para aprender com as criangas, os personagens Cascao e Cebolinha estdo brigando,
quando sdo abordados pela Monica que tenta apaziguar a situacdo. O motivo da briga ndo é
falado, mas os dois personagens dizem que mesmo brigando, ndo deixariam de ser amigos.

Cebolinha e Cascdo saem de cena e a Monica diz que “criancas podem se desentender,
as vezes! Mas logo passa! Crianga ndo odeia! Crianca ndo deseja o mal” (MONICA, 2020, p.

46). Em seguida, a personagem segue dizendo que criancas nao possuem preconceitos

38 Segundo a academia brasileira de letras o termo mae solo significa “Mie que assume de forma exclusiva todas
as responsabilidades pela cria¢do do filho, tanto financeiras quanto afetivas, em uma familia monoparental. [A
denominac¢do mae solo indica uma forma de parentalidade, desvinculada do estado civil.] [O substantivo solo estd
na fung¢ao de aposto: maes solo, maternidade solo, pai solo.] O termo também ja se apresenta como titulo de projeto
de lei no governo e na literatura académica, como exemplifica o site da Academia. Disponivel em:
https://www.academia.org.br/nossa-lingua/nova-palavra/mae-solo
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religiosos, raciais e que ndo se importam se as familias sdo diferentes. Da mesma forma anterior,
os exemplos falados pela personagem sdo apresentados em segundo plano.

E em um dos quadros aparece um suposto casal de 1ésbicas com seu filho. A ideia de
que sdo lésbicas estaria ligada a fala de personagem, que diz que a crianca pode ter duas maes,

assim como dois pais, como mostra o exemplo do quadro extraido do gibi (fig. 64):

Figura 64: Exemplo de diversidade gay em Chico Bento.

Fonte: Revista da Monica, n° 62, p. 47, junho de 2020.

Na sequéncia, a personagem diz que crianca precisa se preocupar em brincar e na forma
como os adultos tratam o mundo, mostrando imagens de poluicdo e desmatamento. Uma boa
educacdo dependeria de bons exemplos a serem seguidos na infancia. E que s@o as geracoes
seguintes responsdveis por tornar o mundo melhor.

Na mesma revista outro exemplo de diversidade € o da personagem Dorinha, deficiente
visual. Na histéria argumenta-se que ela tem uma sensibilidade mais apurada para perceber o
mundo. Em muitos gibis, personagens construidos a partir de um ideal de representatividade e
que apareciam raramente comec¢am a participar mais das histdrias. Seria o que acontece com a
Dorinha, sendo a protagonista desta histéria em especifico, junto com os outros personagens
tidos como principais, como Modnica, Magali, Cascao e Cebolinha.

Curiosamente, a revista do més de agosto do mesmo ano de 2020 (n. 64), tem como
temdtica a diversidade. Nas primeiras piginas dessa revista da Monica, a personagem Denise
explica sobre diversidade e tolerancia antes de comegar a histdria. Nos parece que a Mauricio

de Sousa Produgoes (MSP) estaria cada vez mais interessada em tornar a inclusdo, a diversidade
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e a tolerancia como aspectos positivos em seus gibis. Na verdade, percebe-se uma preocupacao
em educar através dos gibis, pois existe a produgdo de diversos gibis com temdticas especificas.

Em entrevista & BBC®, o quadrinista revela que apés a criacdo de personagens que
abordam temas como inclusdo e diversidade recebeu elogios dos leitores, dizendo que estes se
sentem representados. E que tem planos para criacdo de personagens mais diversos, pois
segundo o quadrinista "Eu ndo mudei. O mundo estd mudando. Veja as marchas que estdo
acontecendo, com pessoas assim cada vez mais aceitas e compreendidas e participando de uma

revolugdo social". Aqui um exemplo explicando sobre tolerancia e diversidade (fig. 65):

Figura 65: Denise explica sobre diversidade e tolerincia.

TOLERANCIA!

AS PESSOAS
SE ACOSTUMARAM

A ACEITAR 80 O
QUE QUEREM!

SABE O
QUE TA FALTANDO
NO MUNDO?

( E PRECISO ENTENDER QUE CADA |
|\ PESSOA E DE UM JEITO! ISSO SE
CHAMA DIVERSIDADE! "‘

_/" E A DIVERSIDADE
E LINDA!

E IMPORTANTE
QUE AS PESSOAS
SAIBAM DISSO!

[/ E EU CONHECI ALGUEM
/ PORISSO,EU \ QUE E SINCERO COMO EU!
SEMPRE MANDO | VEM COMIGO QUE EU YOU
APRESENTAR!

Fonte: Turma da Ménica, n° 64, p. 3, agosto de 2020.

9 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-48792300




157

Ap6s a introducao da personagem Denise, a histdria contada € sobre um unicérnio que
ao utilizar sua sinceridade, causa uma confusido entre os personagens, pois ndo estariam
acostumados a ouvir verdades. Seguindo para a conclusdo, os personagens entendem que o
unicérnio ndo poderia ser obrigado a ser o que eles queriam, s6 porque eles t€m dificuldade de
aceitar o que seria diferente. E, por sua vez, o unicornio diz que “poder ndo ¢ nada sem bom
senso!”. Depois que o unicérnio deixa o Limoeiro, bairro onde vive a Turma da Monica, a
personagem percebe que a maior magica feita pelo unicérnio foi a forma como este abriu seus
olhos, vislumbrando que essa magia possa tocar outras pessoas do mundo.

Giovanna Hemerly (2018), ao falar sobre Representacdo Social e Representatividade,
nos atenta para o fato de que a escola deve ser um lugar plural e de representatividade. A
representacao da diversidade, o respeito a forma como sdo vistos criam a possibilidade do
sentimento de pertencimento. Logo, seria de extrema importancia estarmos atentos a uma série
de materiais, imagens de livros e frases que sdo reproduzidas, que podem atrapalhar nos
processos de reconhecimento da aceitagdo e da tolerancia.

Assim, uma representacdo negativa sobre determinados grupos sociais possibilita a
reproducdo de preconceitos. Uma imagem estereotipada que refor¢ca um modelo eurocéntrico
impossibilita a representagdo social identitdria pautada na diferenca, como forma de valorizar
a pluralidade de racas e etnias, como nos processos de constru¢do identitaria.

Através desses exemplos, podemos pressupor a importincia dada a educacao através
dos gibis, a maneira como os quadrinhos sdo capazes de comunicar uma mensagem de forma
simples, eficiente, lddica e, em muitos casos, sem o conhecimento prévio de determinado
contetido. Assim, os gibis sdo importantes nos processos de aprendizagem, como afirmam
Angela Rama e Waldomiro Vergueiro (2016).

Em suma, o projeto Donas da Rua poderia ser compreendido como um lugar de sintese
dos ideais e valores que Mauricio de Sousa buscaria representar na contemporaneidade . Em
especifico, um lugar dedicado a dar visibilidade e reconhecimento a meninas e mulheres.
Entretanto, seria através de seus gibis o lugar de fato de disseminagdo e reproducdo deste
conteido. O projeto Donas da Rua ainda nos oferece mais um exemplo de respeito as

diferencas, com a personagem Dorinha, que possui deficiéncia visual (fig. 66):

Figura 66: Dorinha explicando sobre respeito as diferencas.
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TODOS TEM SUAS DIFERENCAS, MAS SAO j
IGUALMENTE LINDOS E QUERIDOS!

HUM... MUITO
INTERESSANTE!

E...
ERA O QUE
EU IMAGINAVA
MESMO!

© MAURICIO DE SOUSA PRODUCOES

Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.
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4.1.5 ACESSO A SAUDE, EDUCAGAO, SEGURANGA DAS MENINAS E DIREITO
A PROTECAO

“5. Acesso a servicos de saude: para poder usufruir de seus
direitos, € preciso, em primeiro lugar, ter saide, o que inclui
acesso a alimentacdo adequada, atendimento médico, vacinas e
medicamentos;

6. Acesso a educacao de qualidade: para conquistar seus sonhos
€ preciso ter escola de qualidade. E estudar, claro!

9. Seguranca das meninas e direito a prote¢cdo: nenhuma menina
deve sofrer violéncia. Todas tém direito a ser protegidas de abuso
e exploragao”;

Donas da Rua

Os itens 5, 6 e 9 dos fundamentos falam sobre acesso aos servigos de saude, educacao
de qualidade, seguranca das meninas e direito a protecdo. Estes itens entram de acordo, como
dito anteriormente, aos direitos ja previstos pelo ECA (Estatuto da Crianca e do Adolescente)

De fato, além do projeto Donas da Rua, o Instituto Mauricio de Sousa, uma entidade
sem fins lucrativos, se encarrega de fazer projetos e acdes sociais, em que seus gibis possam
atuar “(...) efetivamente na educacio de forma sistematica e dirigida”. O objetivo seria que
gibis e personagens que representem essa temadtica possam ser apropriados por escolas para
ensinar sobre “(...) respeito, justica, solidariedade, responsabilidade e conscientiza¢ao sobre os
seus direitos™ °!.

O projeto do Instituto Mauricio de Sousa também informa as diversas publicagdes,
projetos ja realizados e parcerias, como por exemplo, o Ministério da Educagdo do Brasil.
Também € possivel encontrar outras parcerias com o governo, como a Turma da Moénica: a
industria de defesa brasileira, em 2018, cujo material procura explicar a fungcao da Agéncia
Brasileira de Desenvolvimento Industrial (ABDI) junto “as forcas armadas. Geralmente, esse
material € distribuido em escolas ou em projetos especificos.

Outros formatos de publicacdes também sdo direcionados ao reconhecimento do
funcionamento do corpo, procurando tirar dividas sobre saide, como ocorre com a publicac¢io

Coisas que as garotas devem saber, possuindo outro titulo voltado para os meninos, Coisas que

60 http://www.institutomauriciodesousa.org.br/sobre-o-instituto-mauricio-de-sousa/
61 Idem 60.
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os garotos devem saber. Neste material, encenado pela versio jovem dos personagens cldssicos,
a Turma da Monica Jovem explica sobre puberdade, menstruacio, o funcionamento do corpo,
doencas sexualmente transmissiveis, entre outros temas que geram duvidas entre adolescentes.

Além desses, o Instituto Mauricio de Sousa oferece também publicacdes sobre o
Estatuto da Crianga e do Adolescente, inclusao das diferencas, ética e cidadania, doengas, entre

outros.

Figura 67: Exemplos de Educacio através dos gibis, Doenga de Chagas da Turma da Moénica.
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Fonte: Turma da Ménica Doenga de Chagas, p. 14, Instituto Mauricio de Sousa.
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4.1.6 AUTOESTIMA

“8. Autoestima: que as meninas possam ser felizes do jeito que
sdo, sem achar que precisam mudar sua aparéncia ou jeito de ser”’;

Donas da Rua

A questdo da autoestima busca a desestruturacdo de determinados padrdes de
comportamentos e de beleza. Logo, uma dona da rua ndo precisaria se preocupar com sua
aparéncia. Ela pode ser da maneira que ela quiser ser. O que contribui para a afirmacgdo desses
desejos associados aos personagens de Mauricio de Sousa é que, mesmo que algumas tiras e
enredos possam ter em algum momento afirmado contrariamente, as caracteristicas fisicas de
suas personagens nao reproduzem os esteredtipos e padroes de belezas.

Identificamos em nossa andlise, que a estética visual de seus personagens pode, de
maneira geral, serem vista como idénticas atualmente. Seriam alguns tragcos responsdveis em

diferenciar seus personagens como o tipo de cabelo, os dentes, as roupas e acessorios.

Figura 68: Autoestima.
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Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.

Entretanto, se uma estética visual ndo corrobora com os ideais de beleza, os quadrinhos
precisam se preocupar com os discursos que seus personagens representam. Logo, uma “dona
a rua” precisaria saber reconhecer em si mesma seus valores, para que possa se afirmar e se
d ”? b h 1 f
reconhecer na sociedade. Isso também significaria ndo esperar pelo reconhecimento do outro.
A emergéncia de ensinar meninas a se autovalorizarem poderia ser fundamentado pelo
fato de que muitas heroinas e representacdes de personagens femininas ao longo da histdria das

histérias em quadrinhos, principalmente dos quadrinhos americanos, reproduziram a imagem
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da mulher do “sexo fragil”, que depende da ajuda de um homem para a salvar ou como um
objeto de desejo, sendo a mocinha, a super-heroina ou a vila.

A imagem da mulher nos quadrinhos foi comumente sexualizada. Além disso, muito do
comportamento feminino das personagens estariam associadas a um duplo, quando “(...) uma
caracteristica positiva é sempre associada a uma caracteristica negativa”, como afirmou
Oliveira (2007, p. 142). E a imagem destas personagens sao facilmente encontradas no Brasil,
pois elas sao comercializadas em filmes, que se basearam nos quadrinhos das principais editoras
de quadrinhos vendidos em bancas de jornal e livrarias — DC Comics e Marvel.

Diante disso, seria importante reafirmar a importancia que personagens infantis, os quais
fogem desses esteredtipos, exercem sobre o imagindrio infantil. De modo geral, elas adentram
mais facilmente nas casas dos leitores, por ndo causar, a priori, nenhuma desconfianca aos pais.
E quando possuem uma longa data de existéncia passam a imagem de uma consisténcia moral
e comportamental, sendo mais facilmente aceitos, como ocorre com o0s personagens de
Mauricio de Sousa, ainda que tenhamos os vigilantes do “politicamente correto”.

O projeto Donas da Rua, mediante a isso, conseguiria passar sua mensagem sem
precisar relacionar, assumidamente, a Mdnica aos discursos dos movimentos feministas. Assim,
autoestima, sororidade, igualdade de oportunidades, entre outros, podem aparecer nas tiras ou
gibis, sem serem pautas negativas de discursdo. Sendo assim, ndo despertar muitas

controvérsias.

Figura 69: Cuidado com o corpo e a mente.
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Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.

Na tira da figura 69, a Monica foi questionada sobre a forma como deveria usar seu
cabelo, pois ndo estaria agradando ao Cebolinha. O discurso de empoderamento e sobre ser

quem vocé quiser difundido pelo projeto Donas da Rua, pode também ser relacionado as
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discussdes que ocorrem nas redes sociais da internet, quando as pessoas emitem suas opinidoes
sobre o modo de ser dos outros.

Em alguns casos, os debates partem por parte de fas em relagdo aos artistas, ou vice-
versa, tornando a temdtica ainda mais discutida. Parece que Mauricio de Sousa estaria atento,
como temos afirmado ao longo da tese, aos temas discutidos pela sociedade, apropriando-se de
exemplos do dia a dia para tornar seus personagens atualizados e condizentes com algumas
questdes contemporaneas. Afinal, 0 modo como uma menina deve se sentir diria respeito a ela
mesma, sem precisar reproduzir padroes de beleza que estariam subentendidos nas opinides
alheias.

Naomi Wolf (2021) salienta que o mito da beleza seria parte integrante de um sistema
de poder, cuja hierarquia se determinaria pelos padrdes impostos a forma como as mulheres
deveriam ser. Isso significaria que alguns padrdes de beleza acabam servindo para que as
mulheres possam se comparar também entre si. Seria preciso considerar os marcadores culturais
para compreender padrdes de beleza e feminilidade. Muitas vezes sdo as instituicdes sociais
responsdveis em criar discursos para a legitimacao de certos padrdes que nem sempre refletem
os desejos das proprias mulheres.

Outro fator importante sio as tecnologias que irdo permitir a reproducdo da imagem da
mulher. Do quadro do pintor a fotografia teriamos uma infinidade de recursos que, hoje,
contribuiriam para reproduzir estereétipos e padrdes de beleza, como revistas, comerciais na
televisdo, sites e redes sociais.

Cabe recordar que Monica S. e Sousa procura defender no projeto Donas da Rua, o
discurso de que as personagens femininas de Mauricio de Sousa ndo se preocupavam com 0s
padrdes de beleza. Pressupomos a partir desta afirmagdo que a beleza da mulher ndo poderia
ser um parametro para se ter oportunidades. Neste sentido, meninas e meninos tem por direito
as mesmas chances de oportunidades, sem distincdo de seus géneros e padrdes fisicos. No
entanto, a afirmativa de Monica S. e Sousa esta direcionada as meninas, com vistas a promover
que a igualdade de oportunidades ndo esteja atrelada a padrdes de beleza.

Com isso, o projeto Donas da Rua procuraria refletir sobre quais modelos de meninas
queremos para o futuro. De como meninas precisariam se sentir seguras sobre si mesmas. Como
e 0 que estariamos ensinando para que as meninas ndo possam reproduzir, principalmente, o
mito da beleza, para alcancar sucesso em suas vidas.

Neste sentido, os fundamentos 3 e 7 que versam sobre “igualdade de direitos” e
“oportunidades” (subitem 4.1.3) em consonancia com o fundamento 8, Autoestima, fariam

sentido se pensados a partir do pressuposto que as meninas ao requererem igualdade de
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oportunidades, nio podem ter suas chances baseadas nos ideais de beleza que precisariam
representar e, sim, na capacidade de executar um trabalho, em suas qualidades intelectuais.

Naomi Wolf (2021) relembra que o mercado de trabalho ainda tem como parametro o
mito da beleza, de uma imagem idealizada e sexualizada como “(...) da comissdria de bordo,
da modelo ou da secretdria executiva” (WOLF, 2021, p. 54). Na medida em que a mulher foi
conquistando seu espaco no mercado de trabalho, principalmente na década de 1980, a beleza
foi ganhando igualmente espaco. Muitas vezes, o reclame pela imagem correta, ndo estid sempre
claro, pois é dificil determinar qual € a imagem corretar a seguir. Entretanto, o aumento
constante de revistas femininas que expressaram o valor feminino, também procurou ensinar
como alcancar determinados padrdes de beleza e de comportamento.

Entretanto, Wolf (2021) diz que ainda que o consumo em massa dessas revistas tenha
contribuido para a reproducdo do mito da beleza e tenha assistido ao colapso da “Mistica
Feminina” seria preciso salientar que esses contetidos foram feitos de mulheres para outras
mulheres. E, contraditoriamente, s@o nas revistas femininas, que a autora diz faltar o
reconhecimento que estas contribuiram na difusdo dos ideais do feminismo, por circularem em
varios lugares diferentes, cuja linguagem académica pode ser traduzida para as “(...) mulheres
da classe trabalhadora, [as] mulheres do meio rural, daquelas sem instru¢ao de nivel superior”
(WOLF, 2021, p. 110). Ou seja, a futilidade das revistas femininas também teria contribuido
com a disseminacdo de certos ideais feministas, porque tiveram um grande alcance entre
mulheres.

E ndo seriam as histérias em quadrinhos, um dos meios de propagar os ideais do projeto
Donas da Rua?? Pensando que essas historias t€m uma capacidade grande de alcance do publico
leitor infantil, independente de género, os gibis da Turma da Ménica t€m projecao no mercado
editorial brasileiro e estrangeiro, sendo Mauricio de Sousa um dos maiores representantes do
quadrinho brasileiro.

Com isso, 0 objetivo ndo seria apenas ensinar a ser “donas da rua”, mas a saber lidar
com todos os tipos de sentimentos, que podem aparecer no dia a dia de uma crianca ao
estabelecer suas relacdes sociais. Isso inclui desestruturar relacdes de poder que creditam
modelos comportamentais de superioridade masculina sobre a feminina, como padrdes de
comportamentos masculinos ao lidar com seus proprios sentimentos. Podemos identificar esses
desejos de Donas da Rua na tira da figura 70, de acordo com os titulos dado pelo préprio

projeto:

Figura 70: Amorosidade.
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Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.

Na parceira de Mauricio de Sousa com o [Instituto Avon, as tirinhas que foram
produzidas para a campanha 2/ Dias de Ativismo, versam sobre superar desafios, servindo para

inspirar meninas e com o objetivo também de se ocupar da educacdo dos meninos:

O projeto também ¢ dedicado aos meninos, ensinando desde a infincia a convivéncia
respeitosa e pacifica entre homens e mulheres, por meio de histdrias que reforcam a
cultura de respeito as diferencas e fortalecem a autoestima e a igualdade de
oportunidades para meninos e meninas.®

Partindo da citagdo anterior, ja haviamos apontado algumas criticas feitas aos discursos de
“igualdade de género”. Contudo, vamos nos ater agora sobre a preocupacgdo com a educagdo
dos sentimentos, visto que ela se interrelaciona com a questdo da autoestima de forma direta. E
por outro lado, também procuramos entender o motivo pelo qual o projeto Donas da Rua inclui

a educagdo dos meninos.

Figura 71: Empatia.
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Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.

62 https://institutoavon.org.br/violencia-contra-a-mulher/
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Por que se tornou tdo importante falar sobre sentimentos? A educacdo que se trilha por
este caminho tornou-se um aspecto relevante na nossa contemporaneidade. Nao falamos mais
apenas em curriculo no ambito dos conteddos tradicionais, onde se previa o ensino de
habilidades e competéncias sobre como solucionar problemas matematicos, interpretar textos,
saber ler, escrever e afins.

Tornou-se relevante ensinar sobre empatia, sororidade, amorosidade, em como lidar
com os sentimentos de modo em geral. Nao se trata apenas de falar sobre sentimentos, mas sim
de ensinar como se relacionar com o outro. As relacdes interpessoais condizem com a forma
como eu me vejo e como eu percebo o outro. De como eu lido com as diferencas culturais,
sexuais, politicas e sociais. Elas condizem também com os padrdes comportamentais que

acreditamos que devemos ter.

Figura 72: O poder das palavras e dos atos.
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Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.

Logo, poderia o Cebolinha elogiar a beleza de seu amigo? Alguns padrdes
comportamentais estabeleceram ao homem, no sentido bindrio do termo, a crenca de como
deveriam agir e pensar em relac@o aos seus sentimentos. De como deveriam se portar diante do
outro, das situacdes problemas da vida e como tratar uma mulher.

Ao pensar sobre a representacdo do homem nas histérias em quadrinhos, na imagem dos
super-herdis, o sexo masculino seria aquele ser invencivel. Podemos exemplificar essa relacao
com o Superman, personagem criado sob a influéncia do periodo da Grande Depressao dos
Estados Unidos (1929-1930), através do sentimento de superioridade americana, da supremacia
dos arquetipicos masculinos e das mazelas no periodo da 2* Guerra Mundial (1939-1945), este
tinha como unica fraqueza um mineral raro, que nem fazia parte, originalmente, da

biodiversidade do planeta Terra.
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O préprio mercado das superaventuras percebeu que estes arquétipos masculinos, que
caracterizaram os super-herdis por décadas, precisaram ser reformulados. Contribuiram para
essa mudanca o fim da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), os c6digos morais de Wertham
(1954), a forma como a economia passava a ser estruturada sobre a influéncia da Guerra Fria
(1947-1991).

Assim, colocando o mercado de produgdo de superaventuras um pouco fora do gosto
dos leitores, o movimento de contracultura, os movimentos sociais, entre outros eventos
histéricos contribuiram para o desinteresse no Super-Homem (VIANA, 2011). O que
possivelmente garantiu a sobrevivéncia dos super-herodis foi a humanizagdo desses personagens.
O quadrinista Mauricio de Sousa ndo produziu personagens deste tipo. Ao contrdrio adaptou
seus personagens a realidade brasileira e soube acompanhar as mudangas de mentalidade e de
gosto do seu publico. E a imagem de menina fisicamente forte, da personagem Monica, se
sobressaiu ao Cebolinha.

Ainda assim, meninos € meninas sdo educados para reproduzir determinados padrdes
comportamentais. Seja sobre a possivel influéncia do arquétipo masculino do super-herdi ou
através dos discursos sociais difundidos sobre masculinidade e feminilidade. Os padrdes de
masculinidade podem ser questionados ja no inicio da infancia, quando reproduzimos frases
como: “Chorar ¢ coisa de menina”, “Homens ndo choram”, “Meninos precisam ser fortes”,
entre outras frases popularmente ditas, que tentam reafirmar como deve ser a identidade
masculina.

Silva (2006) diz que os reflexos dos discursos dos movimentos feministas e a
visibilidade promovida pelo movimento LGBTQIA+  expuseram outros modelos de
masculinidade. O, surgimento da literatura masculinista procurou compreender a ideia de
“feminilizacdo do masculino”. Estes sdo alguns fatores responsaveis em reformular certa visao
sobre o homem. O autor identificou que estaria em jogo a crise de um modelo de identidade de
género hegemodnico, que buscava a afirmacdo de um padrao de masculinidade tendo como
embasamento a nocao de patriarcado.

Por este caminho, podemos dizer que “sim”, Cebolinha pode elogiar seu amigo, pois
isso condiz com um novo olhar sobre a ideia do que seria ser homem em nossa
contemporaneidade. Meninos precisam saber lidar com seus sentimentos, para que nao
reproduzam a “masculinidade toxica”. Com a crise da masculinidade hegemonica, a
“masculinidade toxica” tem sido tema de discussdo na sociedade. Trata-se de uma critica a

maneira como foram educados os homens, transformando essa educa¢do em produtora de
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formas de opressao nao s6 ao sexo oposto, como ao proprio homem. Essa educacao que silencia
os sentimentos do homem, fortalece o machismo estrutural.

Nesse sentido, as pesquisadoras Yukimi Mori Mesquita e Hevellyn Ciely da Silva
Corréa (2021, p. 2) afirmam que

(...) a expressao “masculinidade tdxica” passou a ser utilizada para nomear, com tom
critico, o conjunto de comportamentos associados a suposta crenga da superioridade
masculina, a qual é acompanhada de uma agressividade insidiosa, que alcanca os
préprios homens e as pessoas com quem estes se relacionam. Pode-se relacionar
a utilizacdo do termo a ideia de envenenamento das relacdes sociais, e do préprio
sujeito que performa essa imagem viril, exigida para se encaixar no padrdo masculino.

Esta preocupagio em educar os homens para expressar seus sentimentos também tem se
mostrado através de projetos como Okara, em 2017, de Leonardo Oshiro em parceria
com Marcelo Peterlini (BASILIO, 2019) e Plano de Menina, de Vivi Duarte, em 2016
(DELBONI, 2019).

Sdo projetos que buscam mostrar que meninos podem chorar e expressar seus
sentimentos, empatia, respeito, procurando ndo reproduzir a violéncia acometida as mulheres,
em repensar a masculinidade e como ela vem sendo difundida ao longo dos tempos na
sociedade, para que ndo se reproduza os mesmos estereotipos. Esta nova forma de olhar a
masculinidade também € parte do projeto Donas da Rua, como podemos verificar na tirinha

que se segue (fig. 73):

Figura 73: Lidando com as emogdes e sentimentos.
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Fonte: Donas da Rua e Instituto Avon, 2022, online.

A partir disso, ndo adiantaria educar meninas para serem fortes, se a educacao e o olhar
dos meninos sobre as meninas nao mudar. Conforme Saffioti (2004), € necessério reconhecer
que existem desigualdades entre homens e mulheres, mas também seria preciso entender a

forma como a sociedade patriarcal se desenvolveu. Em como o patriarcado foi, historicamente,
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pautado nas transformagdes das relagdes entre homens e mulheres. Sendo essas transformagdes
responsdveis por uma hierarquiza¢io da soberania masculina sobre as mulheres, evidenciando
uma relacdo de dominagao-exploracao. Pois, a autora defende que em algumas sociedades as
relagdes de género, homem-mulher, ndo foram pautadas na diferenciacao hierdrquica de seus
papéis sociais.

Entretanto, estas relacdes se transformaram, tornando o patriarcado um pressuposto,
talvez, mais importante do que a discussdo em torno do género. Com isso, ela alerta sobre a
necessidade de os movimentos feministas considerarem a importancia da compreensao do
desenvolvimento do entendimento sobre o patriarcado, suas relacdes historicas que atravessam
o campo do politico, econdmico e social. Sem desconsiderar que sdo essas transformagdes que

estruturam as relagdes de poder entre homens e mulheres.
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4.1.7 A SORORIDADE IMPLICITA

O ideal de sororidade ndo estd descrito diretamente como um dos 10 fundamentos de
Donas da Rua. Entretanto, consideramos o conceito de sororidade uma importante questdo a
ser tratada mais profundamente, ao invés de apenas entrar como um exemplo indireto de alguns
dos dez fundamentos que foram discutidos até aqui. Vale também recordar que a palavra
sororidade apareceu como titulo de uma das tiras, que foram produzidas na parceria do Instituto
Avon e com o projeto Donas da Rua.

No Instituto Avon, a tira que aparece com o titulo Amizade e cuidado entre as meninas
foi substituida por “sororidade” no projeto Donas da Rua, mas mantendo contetido igual. A
partir disso, poderiamos identificar que este também seria um pressuposto importante a ser
seguido por uma “dona da rua”. E como tal, dialogaria com as outras tiras que ndo estdo
descritas como fundamento, mas que s@o parte do projeto, como por exemplo, amorosidade,
empatia, o poder das palavras e dos atos, lidando com as emog¢des e com os sentimos, que foram
apontadas anteriormente em “Oportunidades e Autoestima”.

A palavra sororidade vem sendo amplamente usada nos discursos que sdo elencados
como feministas. Ela aparece relacionada em 575 mil resultados numa simples pesquisa no
buscador do Google®, entre artigos académicos, reportagens, videos e afins. No site da
Academia Brasileira de Letras®, sororidade aparece como uma nova palavra, cuja definicdo

seria:

Sentimento de irmandade, empatia, solidariedade e unido entre as mulheres, por
compartilharem uma identidade de género; conduta ou atitude que reflete este
sentimento, especialmente em oposi¢do a todas as formas de exclusdo, opressdo e
violéncia contra as mulheres. [Do latim soror, ‘irma’ + -(i)dade.]

Além deste, a mesma instituicdo associa a palavra a diversas citagdes que corroboram
com discussdes em torno dos movimentos feministas. E que também colocam em questao que
nem todos esses discursos estdo de acordo com o real significado da palavra. Em Donas da

Rua a tirinha que representa sororidade busca defini-la de acordo com o seguinte enredo (fig.

74):

Figura 74: Sororidade na Donas da Rua e “amizade e cuidado entre as meninas” no Instituto Avon.

S3https://www.google.com/search?client=avast-a-
1&q=sororidade&oq=sororidade&ags=avast.0.6915912j015169160.3499;0i1 &ie=UTF-8
64 https://www.academia.org.br/nossa-lingua/nova-palavra/sororidade#sdendnoteSsym
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Bell Hooks (2019) atentou que, historicamente, sororidade significou para as mulheres
brancas, do inicio do movimento feminista, um meio de vitimiza¢do partilhada. As feministas
brancas e burguesas ao acreditarem na sororidade por este pardmetro, contribuiram na
legitimacdo da supremacia masculina e, com eles, partilharam uma ideologia sexista. A
vitimizacdo partilhada foi um discurso utilizado por estas feministas, o qual desqualificou as
vivéncias das outras mulheres que ndo se encaixavam nos grupos de raca e classe. Como
vitimas, as feministas brancas ndo precisariam se posicionar diante das problemdticas e
violéncias que estes grupos enfrentavam.

Para autora, a vitimizacdo partilhada permitiu que estas mulheres continuassem a
exercer seu privilégio branco em relacdo as mulheres niao brancas e/ou que ndo ocupavam a
mesma posicao social. A identidade de vitima garantia a feminista branca burguesa “(...) ser
protegida de tudo o que a perturbasse ou incomodasse” sem precisar se confrontar e acreditando
na existéncia de uma “ilusao de unidade” (HOOKS, 2019, p. 36).

Para Hooks (2019), a existéncia de uma sororidade seria possivel através de um
compromisso politico. As feministas brancas do inicio do movimento ndo criaram seus proprios
termos, nem confrontaram os valores e ideologias da supremacia masculina. Sendo assim, elas
ndo teriam se ocupado de combater o sexismo. A opressao sexista contribui no predominio das
relacdes de dominante e submisso.

A autora se expressa mais através da dominagdo masculina sobre a feminina. Seguindo
seu pensamento, tal dominacdo pode fazer com que mulheres passem a ver outras mulheres
como uma ameaga. Sendo assim, desenvolvendo um sentimento de competitividade entre as
mulheres. Além disso, historicamente, as mulheres brancas foram figuras de autoridade,
oprimindo as mulheres negras. O racismo também impede que a sororidade aconteca. Logo,

racismo e sexismo caminham juntos, impossibilitando uma real concretizacao da sororidade.
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Hooks também ressalta que durante as primeiras décadas do movimento feminista, as
mulheres negras e as ndo brancas foram convidadas a participar do movimento. Como um
convite e apenas para engrossar as massas, as feministas brancas afirmariam seu
posicionamento superior, sentindo-se “donas” do movimento e mais qualificadas para produzir
as teorias.

Para a autora, “(...) as mulheres brancas unem-se tendo por base a sua identidade racial
partilhada (...)” (HOOKS, 2019, p. 44). A questdo do racismo nunca teria sido uma pauta na
agenda do movimento feminista de mulheres brancas. Um processo de autocritica teria
possibilitado a reavalia¢do dos valores, o lugar que ocupam nos seus estatutos sociais, em seus
posicionamentos politicos, em prol de uma verdadeira mudanca nos caminhos que estavam
trilhando as feministas brancas. E claro, de uma real participacio de outros grupos de mulheres
no movimento.

Outro fator que enfraquece a compreensdo do que € sororidade, se da pela dificuldade
de se ter o dominio linguistico que facilitaria a comunicagdo entre grupos étnicos diferentes. A
compreensdo da cultura e dos costumes de grupos de mulheres diferentes também torna um
didlogo mais possivel, pois passa-se a compreender as vivéncias e dificuldades de cada um
destes.

Sendo assim, para Hooks (2019) € essencial o compartilhamento de conhecimentos, a
decifracdo dos cddigos culturais, a valorizacdo das diferencas, para que ndo se reproduza o
racismo e o sexismo. E que também nao haja uma comparacdo e nem competitividade das
formas de opressao que cada uma sofre. Mulheres nao devem competir entre si. Segundo Hooks
(2019, p. 46) “se queremos desenvolver solidariedade politica, as mulheres t€m de explorar as
diferentes formas de comunicar umas com as outras transculturamente”.

Ao longo da sua abordagem Hooks (2019, p. 49) enfatiza que “o sexismo, o racismo ¢
o classismo dividem as mulheres”, acrescentando também a homofobia. E completa dizendo
que ao invés de reproduzir, as mulheres deveriam combater todos esses impeditivos ao
fortalecimento da sororidade. Consoante a isso, sororidade ndo pode ser confundida com uma
ideia simplista de “apoio”. Apoio também foi associado ao discurso de vitimizacao partilhada.
A autora identifica que ha uma recorréncia da sororidade como apoio nos discursos
contemporaneos. E ele € mais relevante quando proporciona mecanismos, cria meios, sendo
uma base para aquelas mulheres que o procuram.

Apoiar sem proporcionar uma mudanga real para as mulheres, sem construir um
pensamento critico, sem criar mecanismo de enfrentamento a opressao, nao € sororidade. Apoio

pode, inclusive, ser dado como também retirado. Com isso, a autora (2019, p. 52) diz que a



173

solidariedade abarca melhor esse sentido, pois para sua efetivacdo seria preciso “(...) ter uma
comunidade de interesses, crengas partilhadas e objetivos em torno dos quais nés possamos unir
e construir a sororidade”.

Em consonancia a este pensamento, a autora também ressalta a importancia do papel
dos homens na luta feminista. Como assinalado no subtitulo Igualdade de direitos e
Oportunidades (4.1.3) desta tese, muitas mulheres ndo seguiram o movimento feminista das
mulheres brancas de classe média, por ndo concordarem que os homens eram seus inimigos. A
libertacao desejada por mulheres pretas e ndo brancas ndo era uma pauta no movimento
feminista daquela época, porque ndo abarcavam o racismo e as divisdes de classes, nem o
proprio sexismo. Mulheres brancas de classe média possuiam mais privilégios que homens
pobres. Segundo Hooks (2019) excluiram os homens do movimento com medo que se operasse
uma supremacia masculina.

Por outro lado, essa exclusdo gerou uma série de contradicdes nos discursos feministas.
Esse separatismo retrogado fez com que muitas feministas ndo aderissem ao movimento,
principalmente as que ndo ocupavam o mesmo status social e ndo compartilhavam da mesma
raca. Para esses grupos de mulheres que se distanciaram, os lacos de afetividade construiram
um sentimento de comunidade e pertencimento. Até entdo, estabeleceu-se uma alianca entre
mulheres e homens que lutavam contra a mesma opressao de raca e de classe.

Diante disso, para a autora o movimento feminista ndo deve ser uma luta contra os
homens, mas uma luta contra o sexismo, classicismo e o racismo. Sendo um movimento que
ndo reproduz as mesmas opressdes as quais se tenta acabar. Nao se trataria de ver o homem
como uma vitima, mas perceber a forma como se estrutura o poder na sociedade, na produgdo
de discursos condizentes. E procurando atores que possam fortalecer ainda mais o movimento

feminista.
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4.1.8. ACESSO AOS ESPORTES

“10. Acesso aos esportes: praticando esportes, as meninas
ganham consciéncia corporal e aprendem a superar limites e
trabalhar em equipe. Todos ganham!”

Donas da Rua

O ultimo fundamento de Donas da Rua fala da importincia do papel desempenhado
pelas mulheres nos esportes. Desde 2015, a Mauricio de Sousa Produgées (MSP) é responsavel
pelo evento Soccer Camp Feminino Donas da Rua. Até o ano de 2020, o evento acontecia,
geralmente, durante o periodo de férias escolares. A cada edi¢do esportistas da drea do futebol
eram convidadas para passar uma jornada jogando bola com as meninas inscritas no projeto.
Todo corpo docente do clube € composto apenas por mulheres.

O projeto também fez parceria com o Pelado Real Futebol Club, uma escola de futebol
feminino de Sao Paulo, que tem como patrocinadora, além da Mauricio de Sousa Producées
(MSP), nomes como a marca de produtos esportivos Nike, a Global Sports Mentoring Program,
uma escola americana de esportes para o publico feminino, entre outros. Em todos esses espagos
se difundem o discurso de empoderamento de meninas e mulheres no futebol.

Em 2016, durante o més de outubro, o projeto Donas da Rua, associado ao evento
Soccer Camp Feminino Donas da Rua, ofereceu ao publico um evento no Museu do Futebol,
que segundo o site® Sdo Paulo para Criangas teve “como objetivo trabalhar conceitos como
a autoestima das meninas e seus direitos a oportunidades”.

Entre atividades pagas e gratuitas, no evento foram distribuidos materiais de divulgacao,
como os 10 fundamentos de Donas da Rua, ilustragdes, gibiteca, atividades, entre outros que
levavam o nome da Turma da Ménica e do projeto Donas da Rua. O ultimo evento divulgado
da Soccer Camp Feminino Donas da Rua, disponivel no site Donas da Rua®, aconteceu em
2020, sem valor de inscricao disponivel para consulta.

No entanto, trata-se de um evento pago, que aconteceria em NR Resort Santo Antonio
do Pinhal. Na pagina das Donas da Rua®" ainda se 1& que “todas as edi¢des sdo recheadas de

atividades tedricas e praticas com o futebol que visam desenvolver em cada menina habilidades

65 https://saopauloparacriancas.com.br/projeto-donas-da-rua-invade-o-estadio-do-pacaembu-em-programacao-
especial-do-museu-do-futebol/ Ultimo acesso em: 02 de agosto de 2022.

66 https://turmadamonica.uol.com.br/donasdarua/soccer-camp.php

7 Idem 66.
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e relevantes para toda a vida. Além de ser uma 6tima oportunidade para construir muitas novas

amizades!”

Figura 75: Imagem de divulgacdo de Soccer Camp Donas da Rua.

SOCCER CAMP

FUTEBOL CLIME

SO PARA

Fonte: Revista Cldudia, dezembro de 2016, online.

Como parte do objetivo do projeto Donas da Rua existe uma se¢do no site destinada ao
compartilhamento de histérias biograficas de mulheres que atuaram na sociedade como
cientistas, atletas, personalidades importantes, entre outras. O objetivo deste espaco € dar
visibilidade as mulheres que de alguma maneira marcaram a histdria.

Em 2018, o projeto rendeu homenagem a jogadora brasileira de futebol feminino,
Miraildes Maciel Mota, conhecida popularmente pelo apelido de “Formiga”. A homenagem foi
divulgada pelo site da ESPN%®, com o titulo de Projeto de empoderamento feminino da Turma
da Ménica homenageia a jogadora Formiga, como protagonista da histéria do futebol.

A personagem escolhida para representar a jogadora foi Milena. Além da “Formiga”,
outras mulheres que atuam nos esportes também sdo homenageadas, como por exemplo, Bruna
Takahashi (ténis de mesa), Vitoria Rosa (atletismo), Mayra Aguiar (jud0), entre outras. As

ilustracdes buscam representar uma proximidade fisica com as mulheres escolhidas.

Figura 76: Imagem de divulgacdo de Milena ilustrando a jogadora “Formiga”.

68 https://www.espn.com.br/espnw/artigo/ /id/4431939/projeto-de-empoderamento-feminino-da-turma-da-
monica-homenageia-a-jogadora-formiga Ultimo acesso em: 02 de agosto de 2022.
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([0 HIDNASORALR

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Durante os jogos olimpicos de Téquio, em 2021, a Mauricio de Sousa Produgoes (MSP)
fez uma série de ilustracdes com suas personagens, para homenagear os atletas olimpicos. Ao
homenagear Rebeca de Andrade, ginasta brasileira, a primeira imagem postada nas redes sociais
da Turma da Monica foi da ginasta artistica sendo representada pela personagem Magali. No
entanto, aimagem foi apagada e republicada quando os internautas fizeram uma série de criticas
a Mauricio de Sousa, por ndo ter usado uma de suas personagens negras. Segundo o site do
G1%, a equipe da Mauricio de Sousa Produgées (MSP) foi procurada, mas ndo se manifestou
sobre a troca das personagens.

A imagem original de divulgacdo ndo pode ser recuperada, pois esta foi apagada das
redes sociais da MSP. Entretanto, foi possivel acessar a mesma através do site Catraca Livre™®,

onde mostra a Magali personificando Rebeca de Andrade, na figura 77:

Figura 77: Magali personificando Rebeca de Andrade.

% Disponivel em: https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2021/07/29/turma-da-monica-refaz-homenagem-a-
rebeca-andrade-com-personagem-negra-apos-criticas.ghtml

70 Disponivel em: https://catracalivre.com.br/entretenimento/apos-criticas-turma-da-monica-refaz-homenagem-a-
ginasta-rebeca-andrade/
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REBECA
ANDRADE

% GINASTICA INDIVIDUAL GERAL FEMININA

A
o R T

Fonte: Catraca Livre, 30/07/2021, online.

Ap6s a retirada das redes sociais oficiais, Magali foi substituida por Milena. Segue na

figura 78 a postagem original do Twitter da Turma da Ménica:

Figura 78: Milena personificando Rebeca de Andrade.

Turma da Ménica €
Brilha muito! Dis especial demais com Rebeca
Andrade escrevendo ssu nome na histdria da gindstics
brasileira. Ela ainda vei disputar mais duas finais em
Toquio. #logosOlimpicos

FAZENDO HISTORIA
NA GINASTICA BRASILEIRA!

5:Z1PM - 23 de jul de J021 - Twitter for iPhane

20634 Fotwects 212 Twooms com comarddna 34,9 mil Curtidas

Fonte: Twitter, 29 de julho de 2021, online.
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Nesta postagem do Twitter os internautas nao deixaram passar o fato de que a equipe da
Mauricio de Sousa Produgées (MSP) havia cometido um equivoco. Em védrios comentdrios eles
relembram a importancia da representatividade nos esportes € que a imagem da personagem
Magali ndo era adequada para representar a atleta Rebeca de Andrade. Recortamos alguns

comentarios para exemplificar o fato, na figura 79:

Figura 79: Respostas a postagem do Twitter da Turma da Ménica.

p" Mariana Varjal @mari rarjal - 29 de jul de 2029
E? Em resposta 8 @Tum Monica

Agara sim!!! Rebaca £ uma Mulher, Negra de Periferia e isso deve ser

exaltadol!!

Paty Mendes MegaPint ¥ WineH.. @paich_me_ - 22 de jul de 20

Em resposte 8 @TurmadalMonics

) o 1 L
Agdore ta ainda methor. 8o falta & medalha

Ch resposta 8 @i adal

r '-dl
Q Raphael Vitorino @raphavitoring - 29 de jul de 2024

|
parabéns pela alteragdo. € um "detalhe™ MUITO importante

Fonte: Twitter, 29 de julho de 2021, online.

Um comentario em especifico nos chamou a atencdo. Nele o internauta fez uma copia
da tela da postagem anterior com a Magali e em reposta a Turma da Monica, coloca a Magali
com a cor da pele preta. Um outro internauta responde atentando que tal interferéncia feita pelo
internauta se caracteriza como blackface.

Apesar de ja termos discutido sobre a questdo da representagdo ao longo da tese, seria
interessante analisar essa postagem, pois ela atravessa mais uma vez os ideais defendidos pelas
Donas da Rua, dentro do contexto dos esportes.

Segundo André Duchiade (2019), em artigo no site Geledés a blackface denuncia o
racismo nas formas de entretenimento dos Estados Unidos, onde atores brancos pintavam seus
rostos de pretos e ocupavam o lugar de atores negros em papéis no cinema, programas de
televisdo e afins.

A prética de blackface estereotipava a representacao da populagdo preta, como também
a desqualificava profissionalmente. Esta pritica estaria presente nos Estados Unidos desde
1915, com o diretor americano D. W. Griffith. Contudo, com o crescimento dos movimentos
sociais da década de 1960 a blackface foi vista como racista e passou a sofrer muitas criticas.

Em prol de defender um discurso de representatividade adequada para a atleta negra

Rebeca de Andrade, o internauta pinta a personagem Magali de preto. Entretanto, ao ser
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chamado atencdo, ele concorda que sua postagem de critica ao Twitter da Turma da Moénica,

também ndo condiz com os ideais de representacdo desta atleta.

Figura 80: Resposta de um internauta ao Twitter da Turma da Ménica.

Monica

Depto de Charges Digitais e Me... @TiozaoGam... - 29 de jul de 2021
Em resposta a @Turma

Agora sim!!! mas o Print € eterno! cobrei representatividade e eles
mudaram o post! Parabéns aos envolvidos.

# café @ca_fej - 29 de jul de 2021
amg isso eh blackface

Q 2 (A Q 1

3

Fonte: Twitter, 29 de julho de 2021, online.

O recorte deste comentério nos alerta o quao ainda € preciso educar sobre racismo,
representacao, demonstrando que precisamos compreender mais profundamente os significados
dos marcadores sociais. Neste caso, o lugar que mulheres pretas oriundas da favela ocupam nos
esportes.

Sem qualificar se o trabalho que as Donas da Rua vém fazendo € positivo ou negativo,
ressaltamos o quao é importante a possibilidade de espacos de discussdo, nos quais seria
possivel analisar a opinido da sociedade sobre determinados temas. Por isso, ainda que
tenhamos percebido que o ingresso aos eventos de futebol feminino, do projeto Donas da Rua,
ndo possa ser de acesso fécil as vérias classes sociais de meninas (por ser um evento pago), a
discussdo promovida nas redes sociais em torno do trabalho do quadrinista Mauricio de Sousa,
sdo importantes para a compreensao dos fendmenos sociais, quando estes giram em torno de
temadticas que interessam a esta tese.

Mauricio de Sousa em entrevista ao site’! da Globo.com explica que utilizou suas

personagens para representar os atletas olimpicos e para promover os esportes para criangas. E

1 https://ge.globo.com/olimpiadas/noticia/mauricio-de-sousa-explica-relacao-entre-a-turma-da-monica-e-as-
olimpiadas.ghtml
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acredita também que os atletas que estdo ingressando nos esportes possam se sentir
representados através de seu trabalho. Segundo o quadrinista, “o momento é de Olimpiadas.
Raédio, televisdes e todos os meios de comunicagdo estdo de olho em Toéquio. A Turma da
Mbnica nao podia ficar atras”.

Mbnica S. e Sousa, em entrevista ao blog Incentivando Elas na Ciéncia’, ao falar sobre
as atividades desenvolvidas por Donas da Rua também reafirma a importancia dos esportes € o
lugar que as meninas devem ocupar neste espaco. Assim, com a parceria com a Pelado Futebol

Clube e seu projeto Soccer Camp Donas da Rua, Monica S. e Sousa acredita que

Essa iniciativa é muito importante, pois muitas delas, quando estdo atingindo a fase
da pré-adolescéncia acabam desistindo de fazer esportes por vergonha e timidez
(mudanga do corpo). Além disso, futebol sempre foi considerado um esporte
masculino e ndo é né... as meninas podem fazer o que quiserem e desejarem.
Precisamos fortalecer sempre a mensagem: Lugar de menina é onde ela quiser!

Podemos identificar que o projeto Donas da Rua reitera que meninas € meninos devem
ter os mesmos direitos. Entretanto, meninas precisam ainda garantir seu espago em muitos
lugares, como acontece com os esportes. O projeto Donas da Rua afirma que meninas tiveram
dificuldades de praticar atividades que eram compreendidas como “atividades de meninos”,
como é o caso dos esportes. Segundo o site”> o “(...) futebol feminino foi proibido no Brasil
entre 1941 e 1981 (40 anos!), acredita? Desde entdo, muita coisa mudou, mas ainda had muitos
impedimentos para que as meninas tenham pleno acesso a seus direitos e as oportunidades com
que sonham”.

Para corroborar com estes ideais, os gibis também apresentam histérias nos quais
meninos € meninas indagam sobre questdes que atravessam os lugares das meninas nos
esportes. Na historia intitulada Todo mundo futebol clube, a personagem Monica diz que a sua
tia Marta, treinadora de time de futebol feminino, ird visitd-la em seu aniversario. E completa
dizendo que talvez a tia possa treinar as meninas do bairro. Ao ouvir isso, 0s personagens
Cascdo e Cebolinha convocam uma reunido com os meninos, pois tem medo de que as meninas
possam aprender a jogar futebol.

No inicio, os meninos nao entendem o Cebolinha, mas aceitam participar do plano
“infalivel”. Durante a execu¢do do plano, 0os meninos questionam o motivo de se ocuparem
disso, pois deveriam treinar para 0 campeonato que estavam participando. Em um momento

chegam a deduzir que Cebolinha teria ciimes das meninas.

72 https://www.blogs.unicamp.br/incentivandoelasnaciencia/?p=634
73 https://turmadamonica.uol.com.br/donasdarua/projeto.php
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O personagem Xaveco, ao ver as meninas jogando e sendo treinadas pela tia Marta,
corre para pedir autégrafos e sugere que ela os treine. A tia Marta ndo aparenta em nada com a
jogadora brasileira de futebol Marta Vieira da Silva, cuja carreira tem reconhecimento
internacional. No entanto, € muito comum que os quadrinhos da Turma da Monica fagam
associacao com pessoas da vida real seja no nome ou na aparéncia.

Para acabar com a confusdo entre Cebolinha e os outros personagens a tia Marta oferece
como solucdo treinar os meninos e fazer um time de futebol misto, composto por meninos e
meninas. A personagem Monica ainda deixa claro que ndo quer nenhuma rivalidade com os

meninos, como mostra a figura 81:

Figura 81: Monica fala sobre igualdade de oportunidades no futebol.

cLaRD Y NOGS 56 QUEREMOS
QUE NAD! TER A MESMA OPORTU-
NIDADE DE APRENDER
A JOGAR!

NOS NAO QUEREMOS TOMAR
O LUGAR DE VOCES!

E BEM SIMPLES!
TEM ESPACO PRA
TOPO MUNDO!

Fonte: Magali, n. 47, p. 17, marco de 2019.

No final da historia, depois de vencer a partida com gol da personagem Monica,
Cebolinha termina dizendo que era um citime bobo e que “se delmos opoltunidades iguais pala
as meninas, todo mundo sai ganhando!”. A partir de histérias como essas que podemos
pressupor a nossa tese de que o discurso de igualdade de género, nas producdes de Mauricio de
Sousa, reconhece que meninas ndo atuam de forma igualitdria nos mesmos espacos que 0s
meninos e, por isso, precisam ter seus direitos reconhecidos. Ainda que a ideia de igualdade de
direitos entre homens e mulheres tenha trazido diversas criticas no campo académico, como foi
versado no capitulo 3 desta tese.

Em outra histéria intitulada Ataque em dobro, os personagens estdo numa partida de
futebol, com o time composto por meninos € meninas. O time do Limoeiro perde e um dos
personagens do time oposto diz para a personagem Marina que lugar de menina € na torcida.

Como os personagens desconfiam das habilidades futebolisticas do time vencedor, resolvem
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seguir os personagens que desdenharam da Marina. No final do enredo a personagem Marina
convence os meninos ganhadores de jogar novamente para uma revanche. No didlogo a
personagem Marina € representada fazendo um gol e sendo elogiada pelos meninos, como

mostra a figura 82:

Figura 82: Marina fazendo gol de bicicleta.

uj
E O SUFICIENTE!
HA, HA, HA!

Fonte: Cascio, n. 51, p. 65, julho de 2019.

Assim, nos gibis da Turma da Ménica era muito comum representarem 0s meninos
jogando futebol ou bola de gude, por exemplo. Isto j4 era presente nas tiras dos jornais da Folha
de Sdo Paulo, lugar onde Mauricio de Sousa comecou suas publicacdoes. Enquanto as
personagens femininas apareciam brincando de boneca ou de casinha. Compreendemos que em
prol dos novos discursos que a Mauricio de Sousa Producoes (MSP) passa a defender, as
relacdes entre meninos € meninas passam a mudar.

Diante disso, os discursos defendidos pelo projeto Donas da Rua nao podem ser isolados
em acdes exclusivas e, consequentemente, excluindo os gibis destas mudangas. Todo um grupo
de personagens, principalmente os principais € mais conhecidos pelo publico, precisa condizer
com essa politica de representacio e seus discursos. Nos esportes ou em simples brincadeiras
meninos € meninas aprendem a conviver sem competitividade, reprodugdo de esteredtipos ou
preconceitos. Com isso, Mauricio de Sousa afirma o papel educativo de seus gibis. E esse papel
vai mais além, quando o quadrinista abre um espago para que suas leitoras possam compartilhar

suas histdrias, mostrando que ser uma dona da rua estd além da personagem Monica.
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5. PARA ALEM DA MONICA COMO DONA DA RUA

Neste ultimo capitulo, finalizamos a andlise do projeto Donas da Rua. Apresentamos a
forma como o projeto fala sobre mulheres que fazem parte da histéria, da arte e como outras
mulheres, internautas que visitam o site, podem participar do projeto como sendo sua propria
heroina, ao contar suas historias pessoais. Entrelacamos esse capitulo com os conceitos de
memorias pertinentes a cada assunto, como memorias autobiograficas, memorias
compartilhadas em redes virtuais, entre outros. No final, colocamos em questdo como uma
personagem de histéria em quadrinhos, ao se apropriar de temas que versam sobre os discursos
do movimento feminista, pode se isentar de atuar politicamente, ainda que esta seja uma
negativa de seu criador. Assim, apresentamos as afirmativas de Mauricio de Sousa em didlogo
com as discussdes dos internautas nas redes sociais oficiais do autor, propondo uma reflexao
acerca destas proposi¢cdes que ora se contradizem ou se corroboram.

Seria interessante sublinhar que as imagens que passam a representar as personagens
femininas dos gibis de Mauricio de Sousa come¢am a mudar. As personagens femininas deixam
de ser representadas, exclusivamente, de acordo com aqueles papéis sociais creditados as
mulheres na sociedade, mesmo na fase da infancia. Outro ponto importante a ser notado é que
aparecem outras personagens femininas dos gibis da Turma da Moénica, mas sem prejudicar a
associa¢do da personagem Monica, como a primeira “dona da rua”.

Pressupomos que o projeto Donas da Rua utiliza desta énfase na personagem Monica,
como uma publicidade inicial, para chamar a atencao do publico. O que seria compreensivel,
pois desde a primeira aparicdo da personagem nas tiras de jornal, sendo a primeira também a
ter um gibi, ganhando cada vez mais notoriedade no gosto do leitor, a Monica se tornou
conhecida pela disputa entre ela e o personagem Cebolinha, que acredita que a Mdnica é a
“dona da rua”.

Entretanto, identificamos outras personagens femininas atuantes no projeto Donas da
Rua. No site™ do projeto h4 uma secdo intitulada de DDR do Limoeiro — Donas da Rua do
Limoeiro. As personagens que apresentam essa secdo sdo Keika, Cascuda, Tati, Rosinha,
Bonga, Denise, Monica (personagem principal), Magali, Dorinha, Carminha Frufru, Jurema,

Aninha, Marina e Milena. Elas estdo representadas na figura 83, nessa mesma ordem:

Figura 83: DDR do Limoeiro.

74 https://turmadamonica.uol.com.br/donasdarua/ddr-do-limoeiro.php
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Fonte: Donas da Rua, online.

Ao clicar naimagem da personagem aparece um “card” com seu desenho e um pequeno
texto de apresentacdo. Neste sentido, Donas da Rua deixa claro que ndo se trata apenas de um
titulo associado a personagem Monica, mas a todas as personagens. Afirma-se a ideia de que

“toda menina é uma dona da rua”, como é colocado no site do projeto’>:

As Donas da Rua estdo em todo lugar, em toda menina, em toda mulher. Nos
acreditamos que garotas sd3o heroinas natas como a Monica, e 0 nosso projeto foi
criado para encorajar essa for¢a feminina a ganhar mais voz. Toda menina € uma Dona
da Rua!

Podemos identificar que as personagens femininas escolhidas sdo todas da mesma faixa
etdria nos gibis. Assim, excluindo personagens como Tina e seu nicleo de personagens que
fazem parte de historias com o perfil etdrio mais amadurecido. As DDR do Limoeiro sio todas
meninas, criancas, com marcadores sociais diferentes. A personagem Keika ¢ imigrante
japonesa, Tati possui sindrome de Down, Bonga € a personagem preta que fazia parte do nicleo
do Pelezinho, Dorinha é uma menina cega, Jurema ¢ uma india que compde o nucleo do
personagem Papa-Capim e Milena € a personagem preta recém criada por Mauricio de Sousa,
em 2019.

E se “lugar de menina ¢ onde ela quiser”, os meninos também precisam ocupar novos
lugares e ndo apenas ceder seus espacos para a igualdade de direitos e oportunidades. Eles
aparecem na se¢ao de HQS do projeto, nas tiras analisadas anteriormente sobre empoderamento,
identidade, diversidade, entre outros temas. Eles aparecem também nas campanhas das Donas
da Rua. Como exemplo, temos as personagens Magali e Monica acompanhadas de Cebolinha
e Cascao vestidos com a blusa laranja (figura 84).

A cor laranja € utilizada na campanha do dia 25 de novembro, dia Internacional pelo
Fim da Violéncia contra as Mulheres. Na campanha da Donas da Rua foi incluido também

violéncia contra as meninas. A cada ano a equipe de Mauricio de Sousa produz campanhas

7> https://turmadamonica.uol.com.br/donasdarua/projeto.php
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diferentes para a data. Elas sdo compartilhadas nas redes sociais oficiais da Turma da Moénica

e levam o selo da Donas da Rua e da ONU Mulheres, como mostra a figura 84:

Figura 84: Campanha do dia 25 de novembro.

%)
VESTIR INRANIA PARA Vvt
AJUDAR AS MENINAS? DA RUA

SE A DDNAIDASRUN DISSE,
ENTAO TA FALADO.

Homenagem do projeto #DonasDaRua para o Dia Internacional
palo Fim da Viclincia contra as Mulheres & Meninas (25/11)

Fonte: Turma da Ménica, Facebook, 2017.

A primeira apari¢do da Monica vestindo laranja foi em 2016 e virou tema de reportagens
com a frase: “Mdnica troca de vestido pelo fim da violéncia contra mulheres e meninas”’®. Na
campanha de 25 de novembro de 2016, a personagem encena sozinha a campanha de vestido
laranja com a frase: “Se for para ajudar as meninas, ela até troca de cor favorita por um dia”"’.
E como texto de legenda, da mesma postagem no Facebook oficial da personagem, a Turma da
Monica diz:

A Moniquinha aqui acredita que toda menina merece crescer e viver sem medo!
Por isso, ela também entrou na onda da campanha da ONU Mulheres Brasil em prol
do Dia Internacional pelo Fim da Violéncia contra as Mulheres ¢ Meninas (25/11). A

76 https://catracalivre.com.br/cidadania/monica-troca-vestido-em-prol-do-fim-da-violencia-contra-mulheres/ ;
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2016/11/25/interna_diversao_arte,558792/monica-troca-de-vestido-pelo-fim-da-violencia-contra-mulheres-
e-menina.shtml ;
https://nel10.uol.com.br/canal/noticias/brasil/noticia/2016/11/25/monica-troca-de-vestido-pelo-fim-da-violencia-
contra-mulheres-649534.php e
https://capricho.abril.com.br/comportamento/monica-muda-cor-de-vestido-em-campanha-contra-violencia-a-
mulher/

77 Campanha compartilhada no Facebook, em 2016. Disponivel em:
https://www.facebook.com/turmadamonica/photos/a.108580112606795/922761527855312/type=3
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ideia é conscientizar todo mundo sobre como precisamos unir forgas para acabar com
esse absurdo que ainda acontece tanto. Como o laranja é vibrante e otimista, foi
escolhido para simbolizar a esperanca por dias melhores para elas. Caiu bem a cor no

vestido da nossa baixinha, ndo acha? @ & Hoje é dia de laranja, bebé. Mas a luta
continua. As #DonasdaRua ndo deixardo passar nenhuma injustica sem coelhada!
Seguimos juntas. ([l #TorneOMundoLaranja #Dial.aranja

Nos gibis, além dos meninos aparecem dividindo o campo de futebol com as meninas,
como discutido na secdo 4.1.8, “Acesso aos esportes”, eles também participam de brincadeiras
que popularmente eram associadas as meninas como, por exemplo, brincar de bonecas.
Poderiamos até achar que o personagem Do Contra, que tem como caracteristica fazer tudo ao
contrario do que querem, estaria sendo sarcastico com as personagens Magali e Monica.

Entretanto, no enredo da histéria o personagem deixa claro que isso ele nio estaria
fazendo para ser implicante. No inicio da histéria, as meninas até tentam utilizar dessa
caracteristica do personagem, para persuadi-lo a brincar com elas, mas ele mesmo esclarece a

situacdo na figura 85:

Figura 85: Do Contra brincando com as meninas de boneca.

SE QUERIAM QUE El
BRINCASSE COM VOCES
ERA SO PEDIR!

VAMOS BONEQUEAR!!
luHuuuu !

TEM ESTAS
Aqul! E 8O
ESCOLHER!

Fonte: Almanaque Temdtico Do Contra, n. 50, p. 93, abril de 2019.

Em outras histérias, as meninas também sdo aquelas responsiveis em chegar a
conclusdo de que ndo podem reproduzir preconceitos. Ou também sdo representadas com
brinquedos que eram popularmente associados como de “meninos”. E o caso de bonecos de
personagens de super-herdis. Esses sdo diferentes das “bonecas de meninas”, as quais,
geralmente, sdo representadas por bebés ou as de padrdo Barbie, que servem para trocar a

vestimenta, maquiar, que portam acessorios como bolsa, sapato, entre outros. Esses brinquedos
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fazem parte de uma pratica discursiva que denomina um género para a diferenciacdo daquilo
que seria categorizado como de menina ou menino. Segundo Eliot (2013), os pais tentam
direcionar as escolhas dos brinquedos de acordo com seus géneros, ainda que de forma sutil,
esse direcionamento tende as escolhas que acreditam ser mais “femininas” ou “masculinas”.
Atualmente, podemos identificar historias em que se tenta persuadir essa nocao de
género também com os brinquedos nos gibis da Turma da Monica. Na figura 85 a personagem
Mbnica aparece com dois bonecos de super-herdis. E ao invés de aparecer brincando de fazer
chd, comidinhas, entre outros, como ainda é de costume nos gibis, a personagem também
aparece narrando uma histéria de superaventura. Essa tirinha ilustra a diversidade de formas de
brincar de meninos e meninas nas historias dos gibis, ao invés de uma determinagdo de género

nas brincadeiras.

Figura 86: Monica brinca de super-herdis de superaventuras.

POU! TOMA ESSA! Ai, NAO! O | [ sEM ELE, NAO CONSIGO
MEU OLHO DE RAIO LASER || MAIS LANCAR AS MINHAS
DO MAL QUEBROU! e A RAJADAS!

1550 MESMO, POUTOR | 0
MALVADAO!

Fonte: Modnica, n. 59, p. 32, marc¢o de 2020.

Os mandamentos de Donas da Rua também esté presente nos gibis, onde as personagens
femininas, ao passar por situacdes que sofrem preconceito por parte dos meninos, aprendem
que ao invés de reproduzir o preconceito, deveriam aprender a fazer, exatamente, o contrario.

E o que acontece na histéria intitulada Um clubinho diferente, onde as meninas criam seu

proprio clubinho se colocando melhores que os meninos. Entretanto, percebem que ndo seria
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certo excluir os meninos, como eles fizeram com elas anteriormente. Na figura 87 as

personagens chegam a seguinte conclusio:

Figura 87: O clubinho das meninas.

QUE ALGUMA COISA
NAOD ESTA CERTA!

FAZENDO UM
CLUBINHO QUE PROIBE
05 MENINOS DE ..NOS REPETIMOS

NO FUNDO, NOSSO CLUBINHO E A
MESMA COISA QUE O DELES!
E MESMO! VAMOS
T 3 RESOLVER
/ . ; ; 18501
/ 2 G o oh & i, |
= & O o5
8 : . T

T —

Fonte: Monica, n. 50, p. 80, junho de 2019.

Desta forma, os gibis atuais de Mauricio de Sousa estariam de acordo com os discursos
difundidos por Donas da Rua. E com isso, poderiamos afirmar a nossa tese de que o
comportamento dos personagens segue mudando através das mudangas de mentalidade da
sociedade, estando de acordo com fendmenos sociais que ndo podem ser ignorados, como 0s
reclames por representatividade.

Desde a criacdo dos personagens, na década de 1960, Mauricio de Sousa se apropria de
debates, histérias e personagens ndo ficcionais, da linguagem popular, girias, personalidades,
entre outros, adequando seus gibis ao gosto do publico leitor e permanecendo no imaginario
social. E, segundo o quadrinista, isentando os mesmos de questdes partiddrias ou politicas,

questdo que trataremos mais profundamente adiante.
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5.1 DONAS DA RUA DA HISTORIA

Nesta se¢do do site do projeto Donas da Rua sao dispostas as histérias de mulheres que
marcaram a histdria das ciéncias, dos esportes, das pesquisas académicas, da literatura, da
gastronomia, das artes plésticas, do cinema, do teatro, artistas de todos os tipos, entre outras.
Sdo mulheres que ocupam diversas classes sociais, brasileiras e estrangeiras, etnias, da
atualidade ou ndo. Essas mulheres sdo ilustradas por uma personagem feminina da Turma da
Mobnica, além de uma foto verdadeira da personalidade escolhida e sua biografia. Nao existe
dia especifico para a publicacdo de novas histérias nesta secdo. Até o momento’® o catdlogo
possui 72 histérias biograficas. Em seguida, na figura 87, temos o exemplo de como o site

apresenta esta secdo, exemplificado com a Maya Angelou (fig.: 88):

Figura 88: DDR da Histdria.

Wabire

78 Até o dia 21 de setembro de 2022.
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Fonte: Donas da Rua, agosto de 2022, online.

Compreendemos esta secao do site como uma oportunidade para se criar um arquivo de
memorias. Este arquivo procura reconhecer mulheres , dando as mesmas a visibilidade de suas
histérias e de suas contribuicdes a sociedade. Muitas dessas mulheres e tantas outras foram
invisibilizadas ao longo da histéria e a retomada pelo reconhecimento dos papéis que
desempenharam nos fendmenos culturais, sociais e politicos € relativamente recente.

A emergéncia por uma politica de memoria feminista coloca em evidéncia que as
mulheres ndo receberam os devidos méritos pelos seus feitos. E se destrincharmos determinados
eventos, perceberemos que mulheres de classes ndo abastadas, ndo brancas foram muito menos
reconhecidas, principalmente, no que tange a histéria do proprio feminismo. Assim, tedricas e
militantes como a brasileira Djamila Ribeiro, feminista negra, filésofa, escritora e académica
brasileira, entre outras tedricas passam a defender seus lugares de fala dentro da historiografia
do feminismo.

Como ela, varias mulheres passam a reescrever a histéria do feminismo, se destacando
em diversos segmentos € campos como os geograficos, sociais, culturais, politicos, biograficos,
entre outros. A tedrica Teresa Cunha (2012; 2014; 2017) evidenciou como a memdria possui
papel importante na producdo de histérias. Mostrando a importancia do papel da producao de
subjetividades e representatividades, através de falas proprias, pois as palavras quando emitidas
em seus lugares de fala se tornam elementos de poder. A autora destaca que principalmente
quando se trata de histérias de mulheres que foram apagadas, esquecidas, e que de alguma
maneira foram excluidas das histérias entendidas como oficiais.

Em suas obras Teresa Cunha (2012; 2014; 2017) destaca que nos percursos historicos
legitimados, devido a diversos fatores, como interesses politicos, culturais, sociais, predominou
um olhar incapaz de abarcar os verdadeiros caminhos que percorreram essas memorias, pois
existiria sempre um processo de escolhas de memdrias, daquelas que serdo visibilizadas ou
apagadas. A autora elucida que este processo acontece, pois entendem a importancia da
memoria como um elemento de poder, capaz de dar voz e legitimidade aos grupos identitarios.
As memdrias que se quer salvaguardar, a forma como sdo contadas e por quem, determinam a
maneira como se olha para os individuos, definem suas relacdes politicas, sociais e culturais.

Segundo Cunha (2017, p. 47-48, tradugdo nossa)

Nesse horizonte compartilhado, as relacdes sdo baseadas em uma realidade
social mutdvel ou mudavel, e percepcdes individuais e subjetivas de questdes
simbdlicas, tempo e espaco. (...) Apagar memorias particulares é um processo ativo
que cria o espago para histérias imagindrias. (...) Ao mesmo tempo, o “trabalho de
memoria” (Apa 2010) tem o potencial de iluminar os rostos e ouvir as vozes daqueles
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que sofreram violéncias ou agravos, oferecendo o poder de preservar. de alguma
forma, essas memorias escolhidas. (...) A hierarquia e as relacdes de poder entre esses
falantes e ouvintes impdem autoridade e forca para governar. ”°

Neste sentido, as narrativas biograficas apresentam a riqueza de elementos, os quais
servem como fonte histérica pelo viés das testemunhas, como explicita Cunha (2012; 2014;
2017). E seus testemunhos t€m como base as transformacdes sociais as quais vivenciaram.
Estas narrativas também evidenciaram a maneira como cada papel social de homens e mulheres,
foi desempenhado ao longo destes periodos de guerra, ocupacdo, colonizacdo e pos-

colonizagdo, capazes de reinventar as maneiras como se efetivam as relacdes sociais.

A partir dos pressupostos de Cunha (2012; 2014; 2017) contar a histéria a partir de uma
fonte biografica seria uma maneira de descentralizar o olhar de quem vem de fora, do jogo de
interesse que estd implicito no mesmo. Por outro lado, também poderiamos dizer que este olhar
estaria ja condicionado, viciado, acostumado a se ater a somente aquilo que € muito evidente e,
por este caminho, teria dificuldade de conseguir se aprofundar nessas historias.

A memoria, a partir das narrativas biograficas, seria uma construcao viva, como um
campo produtivo de reflexdes e praticas. Conforme Cunha, um campo do imagindrio, da
configuracdo social, dos valores, das representacdes que influenciam na forma como essas
histérias passam a ser vistas, pelas proprias pessoas que as vivenciam. Assim, a relacdo entre
memorias narrativas e a histéria ganham novos significados, onde aquelas histérias conhecidas
como oficiais passam a dar espago para novas formas de producdo de memoria e significados

(CUNHA, 2012; 2014; 2017). Assim, Cunha (2012, p. 76; 80) afirma que

As vidas faladas pelas mulheres através das suas memdrias e que de uma
maneira ou de outra se envolvem e se entrecruzam com as guerras vividas em Maputo
ou Dili apresentam outra caracteristica interessante. Para aquelas que em Maputo sdo
desmobilizadas da guerra, isso quer dizer que ndo tém o estatuto de ex-combatentes
e, com este, o mérito e o reconhecimento do valor politico na constru¢do e
consolidacdo da nacdo. E como se todas as
memorias se tivessem tornado negligenciaveis e improdutivas. (...)

A narragdo do sofrimento e da vitimizacao das guerras, sobretudo no que diz
respeito as mulheres, tem escondido, tem negligenciado a sua valentia. A obliteracio
da valentia das mulheres, ainda que esta seja indissocidvel do seu sofrimento, € o cerne
das guerras de memoria, pois ndo sé esconde uma parte importante da realidade das
guerras e das mulheres, como mitiga e desperdica, drasticamente, formas, métodos e
contetdos de que a valentia pode ser feita. Retomar os discursos diretos ¢ uma forma
de abrir espaco a outros sentidos para que se instalem e extravasem a reflexdo, andlise
e teorias feministas.

7 Within this shared horizon, relationships are based on a social reality which is mutable or changeable, and
individual, subjective perceptions of symbolic matters, time and space. (...) Erasing particular memories is an
active process which creates the space for imaginary histories. (...) At the same time, the “work of memory” (Apa
2010) has the potential to shed light upon the faces and hear the voices of those who suffered violence or
grievances, offering the power to preserve somehow, these chosen memories. (...) The hierarchy and power
relations between these speaker and listeners imposes the authority and strength to govern.
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Contudo, a autora ainda ressalta que nenhum destes processos estd livre de sofrer
interpretacdes. Descolonizar o imagindrio como forma de descolonizar a mentalidade, também
seria um processo de ressignificacdo destas memorias, de descentralizacdo das construcoes
histéricas, onde as identidades que foram apagadas ou esquecidas, no curso das histérias
oficiais, passam a exercer o papel mais importante na legitimagdo de suas proprias historias.

Para Teresa Cunha (2012; 2014; 2017), por exemplo, construir uma narrativa biografica
das mulheres do Timor-Leste, contadas por elas mesmas, em que elas proprias questionam a
forma como atuam na sociedade, com todas as suas contradicdes e acertos inerentes a esse
processo, revelam como tais aspectos sdo importantes fatores na producdo de seus proprios
discursos, no reconhecimento de si € em sua projecdo na sociedade. Diante destas narrativas
Cunha (2014, p. 107; 108; 109) diz que

As narracdes biogrificas sdo atos reflexivos e autorais sobre as suas vidas, os
pensamentos, as opcdes e até a falta delas. (...) A confrontacdo retérica implicada na
narragdo biografica ndo €, assim, um exercicio oposicional e de luta pela primazia mas
intenso entre todos os niveis cognitivos envolvidos nas conversas: dos mais analiticos
e reflexivos aos mais marcadamente emocionais. (...) estdo na base das narrativas
biogréficas das vdrias mulheres mostram com clareza a largura e a densidade
histéricas, dos tempos, das geografias, das economias e das transformacdes que ja
viveram e com as quais tiveram que lidar.

Segundo Huyssen (2000), seria importante ressaltar que politicas de memorias passaram
a ser uma preocupacao das sociedades ocidentais, no século XX. Esses discursos de memoria
foram marcados, principalmente, com eventos histéricos como o Holocausto e a partir de
debates que atravessaram essas temadticas ou outras parecidas. Os testemunhos histéricos, os
aniversarios das datas que marcam esse tipo de evento que culminam em festividades, além dos
lugares legitimados como espacos de recordacdo, como lugares de memdria, emergem como
um meio de legitimar as memorias como fendmenos histéricos que ndo podem ser esquecidos.

A cultura da memoria coloca em evidéncia a preocupacdo entre a lembranga e o
esquecimento, o passado mitico e o passado real, que podem legitimar os interesses politicos
de determinadas nacoes e Estados. A verdade € que, independentemente disso, Huyssen (2000)
alerta que as politicas de memodria continuam, de alguma maneira, associadas a estas
institui¢oes.

Uma memoria humana e social, como acredita Huyssen (2000), pode ser transitoria e
modificada de acordo com suas emergéncias. Um postulado de memodria sempre requer a
reflexdo sobre os contextos em que s@o inscritos. Nao podemos negligenciar quais vozes estao
sendo legitimadas, como estdo visibilizadas, por quem e quais interesses estdo envoltos nesses

processos. Como também defende Teresa Cunha (2012; 2014; 2017) ao falar das memorias
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biogréficas, que contam as histérias nao oficiais e legitimam novos parametros de memorias,
para a legitimacdo de narrativas de mulheres, de geografias que tendem ao esquecimento ou
apagamento.

Considerando isso identificamos no projeto Donas da Rua uma relagdo importante
entre memoria, histéria e narrativas (auto)biogridficas como importantes elementos de
empoderamento feminino. Compreendemos que o compartilhamento de histérias de mulheres
busca afirmar a memoria, quando estas sdo visibilizadas, como um elemento de poder.
Sobretudo, quando essas memdrias tratam de mulheres que ndo participam dos espacos oficiais
de legitimacao académica, literaria, do mercado editorial etc.

E esta secdo, As Donas da Rua da Histéria, nos leva a pensar sobre as outras se¢oes do
site que veremos adiante. Partimos do pressuposto que as Donas da Rua da Arte e Seja sua
Propria Heroina sdo espacos de rememoracdo, legitimacdo e visibilidade de narrativas
(auto)biograficas, de mulheres que relatam a si mesmas, que o projeto Donas da Rua dispde

em seu site, tornando essas memorias acessiveis.
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5.2 DONAS DA RUA DA ARTE

Em Donas da Rua da Arte busca-se representar a atuacdo das mulheres nos diversos
campos da arte. Neste espaco hd um resumo profissional destas mulheres que acompanha frases
ditas por elas ou pequenos textos onde elas opinam sobre seus trabalhos, sobre o projeto Donas
da Rua e sobre empoderamento feminino.

Nessa secdo do site as artistas compartilham suas trajetérias num processo de
representacdo de si. Elas emitem suas opinides acerca daquilo que acreditam ser, sobre o que
esperam da sociedade, sobre o que € ser mulher e artista. A artista Katia Canton, que participa

da secdo Donas da Rua da Arte diz, na figura 89, que

Figura 89: Citacdo de Katia Canton.

‘ ‘ Empoderamento nac precisa ser
urm &0 de masculimzarac. Princesas de

contos de fadas podemn ser verdadeiras
fermiristas

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Outras artistas falam sobre sua participacio no projeto, como Amanda Pankill, na figura

90.

Figura 90: Citacdo de Amanda Pankill.

‘ ‘ Este projeto tern um sigriifficado
ULto grande para mim. pols passel a

mrirtha infancia lendo os gibis da Turma da
Ménica e sendo comparada & ela quando
CTIENCA, porgue era peguena e braval

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Seus curriculos profissionais sdo bem resumidos, mas em alguns, mesmo quando dio a
impressao de serem apresentados de forma impessoal, € possivel compreender a maneira que

muitas destas mulheres atuam no universo das artes, ndo apenas como artistas, mas como
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militantes, engajadas no reconhecimento de serem mulheres. Este é o caso da artista Bela

Gregorio, como podemos ver na figura 91:

Figura 91: Curriculo de Bela Gregério.

DDR DA ARTE: BELA GREGORIO

Bela Gregorio, jornalista e fotografa, colore os
muros da cidade cinza nas horas vagas.
Apaixonada por arte contemporénea. fundou
a rede Efémmera, dedicada ao movimemnto
das mulheres na cultura urbana. Em 2015,
cocriou e dirigiu a primeira edicio do TRILHA
- Festival Ferminino de Cultura Urbana.

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Nao hd como saber de quando sdo as publicagdes nesta se¢ao do site. O projeto também
ndo informa se foram artistas convidadas a participar ou que se inscreveram em alguma
chamada publica da Mauricio de Sousa Produgées (MSP). Até o dado momento existem 21

artistas publicadas na secdo Donas da Arte (DDA).%

80 Até o més de outubro de 2022 puderam ser contabilizadas 21 artistas participantes. Em contato com a equipe da
MSP, nio obtive resposta sobre novas inser¢des. Entretanto, a partir do més de novembro identificamos que o site
estd passando por uma reformulacio de layout e sendo inserido novos contetidos, os quais ndo serdo objetos de
investigacdo desta tese. A MSP produz constantemente novos conteidos e projetos, por isso, os contetidos aqui
apresentados sobre o site da Donas da Rua foram analisados a partir de fevereiro do ano de 2019 até outubro de
2022, para que se possa findar a pesquisa.
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5.3 SEJA SUA PROPRIA HEROINA

O projeto Donas da Rua prevé um espaco onde meninas e mulheres compartilham
histérias de si. Elas narram a si mesmas, contando suas experiéncias de vida, seus sonhos, falam
de suas profissdes (quando hd), opinam sobre aquilo que acreditam e defendem sobre as
mulheres na sociedade, sobre a personagem Monica e o projeto Donas da Rua, entre outros
assuntos. A secdo Seja sua propria heroina apresenta a personagem Monica como a primeira
“dona da rua” dos gibis de Mauricio de Sousa. Apresenta-se também um video promocional
desta personagem, onde faz-se um resumo de sua histéria. Por fim, o video utiliza frases que

estdo presentes no projeto, com mostra a figura 92:

Figura 92: Video da secdo Seja sua propria heroina.

@ As Donas da Rua | Mauricio de Sousa Produgdes e As Donas da Rua | Mauricio de Sousa Produgdes 0 -

AS DONAS DA RUA ESTAO

EM TODO LUGAR,
EM TODA MENINA,
EM TODA MULHER.

MAIS VIDEDS
P o) oz7iias B & Youlube I3 B & Youlube [

As Donas da Rua | Mauriclo de Sousa ProducBes (] - As Donas da Rua | Mauricio de Sousa Produgdes © fad
i <

Assistitma_ _ Compartilh.. Assistirma.. Compartilh..

|  TODA MENINA E UMA
ENCORAJAR | DONA DA RUA!

MAIS VIDEOS

B & Youlube I3 P o) osasis B £ Youlube [2

Fonte: Minutagem dos videos em sua respectiva ordem em 27s, 31s, 37s e 44s, Donas da Rua, 2022, online.

Em seguida diz que a Monica S. e Sousa ¢ a primeira “dona da rua” e convida as
internautas a participarem com a seguinte frase®’: “AGORA E A SUA VEZ DE MOSTRAR
QUE E UMA DONA DA RUA. Existem algumas ressalvas do projeto para acolher a

participacdo, como mostra a figura 93:

81 hitps://turmadamonica.uol.com.br/donasdarua/
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Figura 93: Regras para publicar em “Seja sua propria heroina”.

Toda Dona da Rua term uma (ou muitas!) historas incriveis para contar.
Temaos algumas recomendacOes para gue seu post seja o mais legal possivel:

» Sabemos gue cada menina & Unica, portanto, cada historia & unica tambem.
Contudo, recomendamaos gque o foco seja sempre no lado mais positivo possivel.
Afingl, queramos inspirar meninas a tomareme-se mulheres fortes e seguras de sit ;)

» EstAo proibidos palavrdes, imagens ou conteudo agressivo, chocante, pormografico,
sexual ou que incite odio/preconceito de qualgquer natureza.

» Lambramos gue sew eTvio agul nao & garaniia de que Seu post aparecerd em rnossa
plataforma, pois ele ainda precisa passar pela aprovacio de uma equipe de curadores

do projeto.
VAMOS COMEGAR?

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Depois de preencher uma ficha de inscricio que pede nome completo, nimero de
documento de identidade e CPF, endereco e telefone de contato, a participante pode contar sua
histéria, anexar video e foto. Em alguns casos, participantes menores de idade tem suas historias
publicadas por seus responsdveis. Entretanto, ndo had nenhum impedimento de idade para
participar das publicacdes desta se¢do.

Diante disso, pressupomos que a sec¢do Seja sua propria heroina, a partir do
compartilhamento de histérias destas participantes, torna-se um grande arquivo de memdrias
com narrativas autobiograficas de meninas e mulheres que se unem em torno do
reconhecimento de que podem ser sua propria heroina. Sendo assim, desconectando a
associacao da palavra “heroina” a qualquer papel idealizado das mulheres dos contos de fadas
tradicionais, cujas histérias eram mediadas por relagdes bindrias, de homem e mulher, onde a
mulher dependia do homem para ser salva.

As histérias compartilhadas pelas participantes tém em comum as dificuldades de ser
quem elas sdo, de chegar ao mercado de trabalho, de defenderem seus sonhos e, em alguns
casos, se identificam com a personagem Monica e falam sobre como ela as inspiraram. Até o
dado momento, 24 de outubro de 2022, identificamos uma média de 150 depoimentos.
Recortamos alguns destes do site que condizem com a tese que defendemos (fig. 94 e 95).
Fizemos uma pequena andlise sobre as narrativas destas mulheres, sobre como se sentem e o

que contam como importante para ser compartilhado e se sentirem uma dona da rua.

Figura 94: Depoimentos de participantes em “Seja sua propria heroina”.



MARIA LUIZA SILVA
HASTENREITER DE OLIVEIRA

RID DE JANEIRO | 34 ANOS

Nasci e me criei em Duque de Caxias.
cidade que amo. Aos 15 anos decidi estudar
em outro lugar, ia e vinha todos os dias de
onibus e a pé para casa. Depois para os
CUrsocs & estagios. Aos 18 comecelia
trabalhar e a busca por um futuro melhor
continuou. sempre de transporte publico.
percorr todo o Rio de Janeiro. Aos 21,
COImMecel a cursar a Licenciatura em Letras,
trabalhando em Itagual e estudando em
Campo Grande, fol muita luta. Encarei
perigos, mas me formei, me especializei, me
casel Mudel de cidade duas vezes. Hoje,
com 34, sou professora do Estado e aresa.
Estou realizando © sonho de fazer minha
segunda graduacao, sigo Novos percursos,
mas sempre andando pelas ruas de cabeca
erguida, encarando novos desafios e com a
certeza de que eu sou a dona da Rua

e gu € quemm escrevo & minha propria
historia.
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MILEANE ANDRADE
AZEVEDO

CARANGOLA | 40 ANODS

Mirtha origem e simples numa cidade de
interior onde brincava na rua de pigue, de
corrida, mas tambem brincava de casinha e
comidinha. E me lembro com saudades de
quando ha os gibis da Turma da Monica que
me chegavar &s maos. ja sumados e bem
usados pois nao tinha condicoes de
compra-los assim trocava faci as
brincadeiras por urma boa leitura. Atraves da
educacao, gue soube valorizar, me tormei
professora pedagoga e hoje partitho com
meus alunes o prazer de ler minha Turma
favorita. Alem e claro, de ter me tormado
mie e todos os gibis que compro para
minha fitha acabo lendo primeiro gue ela,
ou melthor, eu lelo pama ela Hoje estou
engajada num pequenc projeto de minha
autoria para mudar a cabecinha dos meus
alunos em relacao ao machismo. Ah, o
projeto se chama: “RESPEITA AS MINASI
RESPEITAR NAO E SER MENOS, E BUSCAR
SER IGUAL'. E Em busca de coisas novas
para enriquecer © meu trabalho encontrel o
Projeto AS DONAS DA RUA e figuei mega
felizl Obrigada por brilhante ideial!!

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

No depoimento de Maria Luiza Silva Hastenreiter de Oliveira, ela conta sua histéria

marcada pela luta para alcangar suas conquistas. Ela diz ter encarado “perigos” para ter uma

formacdo. Segundo ela, diante de sua histéria de vida, foi “encarando novos desafios e com a

certeza de que eu sou a dona da Rua porque eu ¢ quem escrevo a minha propria historia”. A

histéria de luta e dificuldades para alcancar uma formacgao, obter uma profissdo e construir a

propria historia também esta presente no depoimento de Mileane Andrade Azevedo, quando ela

diz que a educacdo teve um papel importante na sua vida. Ela se tornou pedagoga e se engaja

em seu projeto chamado “Respeita as minas! Respeitar ndo € ser menos, ¢ buscar ser igual!” e

afirma que o projeto Donas da Rua contribui para suas aulas.

Figura 95: Depoimentos de participantes em “Seja sua propria heroina”.



LARISSA PURVINNI

SAD PAULD | 45 ANDS

Desde crianca, vivi cercada de mulhgres
fortes, que foram um grande exemplo para
i Minha mae era das poucas a ter um
emprege nos anos 1970/80, e foi uma das
primeiras a se divorciar. Sempre a vi
trabalhando, apaixonads por sua profissao.
independente. Nunca nem pensei que as
muilheres deveriam ser diferentes. Tive
chefes mulheres com quem aprendi demais
€ gue depois viraram. além de exsmplo.
boas amigas E acho que, além de minha
mae, cutro grande modelo fol uma
menininha de vestido vermelho que vivia
agarrada com seu coelhinho. Ful uma
mening dentucinha. Mas nunca me ssnto
mal por iss0. Sempre acreditei Nos meus
s0nhos e Tul atras deles como a Monica val
56 tenho 4 agradecer a minha mae por ter
me dado gibis e me inceriivado a ler desde
cedo. Meu sonho era ser jornalista e
trabalhar na Folha de 5. Paulo. Acabei
imvertendo a ordem dos “tratores” e
conseguindo emprego na Folha antes de
entrar na universidade gue guena Além do
jornalismo, sou apaixonada por literatiura e,
aos 45, vou fazer faculdade de Letras. Eu
acredito gue ler pode fazer muita diferenca
na vida das pessoas como fez na minha.
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EMILIA MASENA SELLANES

DOHA | 8 ANDS

Oi eu sou a Emilia, sou uma garctinha de 8
anos. dentro de 2 meses eu fol fazer 9 anos.
Eu adoro a Turma da Monica, minha
pesonagem favorita € a Magali. Eu acho gque
toda mulher tern direito & ser uma heroina
como a Ménica Y todas as garotas da
Turma, por isso eu grito TODAS SOMOS
DOMASDARUAIN

REGIANE OTAVIA |CRUZ

SAO PAULO | 27 ANOS

Eu sou a Regiane, e sempre agquela tipo de
garota que briga por tudo que acredita.
Pelos ammiges, pelos sonhos. Nunca foi facil,
sempre ful aluna de escola publica. me
formei em psicologia como bolsista e tive
que trabalhar muito, muito mesme pra
Conseguir minha posicio no mercado de
trabalho. Nao aceito injustica e nem levo
desaforo pra casa. #AlwaysFightLikeaGinl
#DonasdaRua.

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Larissa Purvinni conta a sua histéria a partir dos méritos de sua mae como um exemplo

de mulher forte para ela seguir. Para Larrisa Purvinni, a personagem Moénica também foi um
exemplo, pois com ela aprendeu a seguir seus sonhos. Ela acredita que a educacgdo, a leitura
“pode fazer muita diferenga na vida das pessoas”. Neste depoimento também percebemos que
a profissdo e a crenga de seguir seus sonhos sdo modelos ideais para as mulheres alcangarem o
sucesso em suas vidas. O mesmo acontece com o depoimento de Emilia Masena Sellanes que
acredita que “toda mulher tem direito a ser uma heroina como a Moénica”. E por dltimo, o
depoimento de Regiane Otdvia Cruz onde sua histéria € marcada por dificuldades e, por isso,
sempre precisou “trabalhar muito, muito mesmo para conseguir minha posi¢do no mercado de
trabaho”. Assim, sdo depoimentos marcados por historias de vidas atravessados por sonhos,
dificuldades e crengas em suas proprias capacidades.

A partir disso, compreendemos que ser dona de sua propria historia é possibilitar as
mulheres uma prética discursiva de poder, com base naquilo que elas defendem, acreditam e
legitimam como suas préprias histérias. Como aquilo que deve ser importante para defini-la
como pessoa. Sendo também importante que essas participantes se reconhecam nas historias de

outras mulheres.
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A partir disso, construir-se-ia um sentimento de afetividade, pertencimento e
comunidade. Em consonancia a isso, narrar a si mesmo seria dar voz a si propria e definir a
forma como essas participantes atuam na sociedade. Assim, defendemos a ideia de que essas
narrativas biograficas pressupdem o reconhecimento do outro e a aceitagdao de um conjunto de
regras que organizam os individuos. Essas regras seriam de ordem moral, a partir da influéncia
que as institui¢des exercem sobre cada sujeito, como colaboram para que estes se agrupem, de
acordo com um conjunto de interesses.

Esse quadro de referéncia que engloba crencgas, valores e regras, no processo de
reconhecimento de si e do outro, nas narrativas de si, podem ser compreendidos através da

seguinte citagdo de Judith Butler (2017, p. 52):

Se eu tento dar um relato de mim mesma, e se tento me fazer reconhecivel e
compreensivel, devo comecar com um relato narrativo da minha vida. Mas essa
narrativa serd desorientada pelo que nao € meu, ou ndo € sé meu. E, até certo ponto,
terei de me fazer substituivel para me fazer reconhecivel. A autoridade narrativa do
“eu” deve dar lugar a perspectiva e a temporalidade de um conjunto de normas que
contesta a singularidade de minha histéria.

A partir dessa linha de pensamento que seria possivel construir um sentimento de
coletividade. Para a existéncia do mesmo seria preciso o reconhecimento de histdrias
semelhantes de meninas e mulheres que se sentem representadas pela personagem Monica e
pelos discursos de empoderamento feminino defendidos pelo projeto Donas da Rua.

Judith Butler (2017) alerta que o “eu” estabelece questdes morais e éticas e, em algumas
situagdes, surge num cendrio conflituoso de referéncia. O “eu” ¢ alinhado ao social, a uma
temporalidade, a um contexto histérico, sendo quase impossivel narrar sobre si de forma
autonoma. O “eu” tem como base as instituigdes sociais € 0 jogo de interesses entre o particular
e o universal. Por isso, hd um jogo de negociagdo na produgdo de sujeitos, acerca das normas e
nas regras sociais.

Segundo a autora, quando os sujeitos sdo interpelados eles narram a si mesmo. Ela cita
Nietzsche para explicar que interpelar estd dentro de um sistema de justica e que,
consequentemente, os sujeitos tém medo do castigo. Butler (2017) afirma também que Foucault
ja situava o sujeito no campo da reflexao, das condi¢des de um sujeito “pré-moderno”, em sua
capacidade criativa na produ¢do de valores morais. O sujeito institui-se, moralmente, a partir
de um conjunto de regras, c6digos, normas que os constituem como sujeitos reflexivos. O ato
de narrar a si mesmo ¢ também uma criagdo de si a partir desse referencial, “(...) no contexto

de um conjunto de normas que precede e excede o sujeito” (BUTLER, 2017, p. 29).
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Butler (2017) também diz que quando o sujeito se coloca de forma critica diante das
questdes do dia a dia, ndo significa que ele se rebele ou se conforme, mas nas limitagdes de
expor as suas vontades, o sujeito cria mecanismos que em conjunto com o referencial moral,
permite a autocriacdo. Para a autora o sujeito possui limitagdes para o conhecimento de si, que
o leva auma “concepcao ética” e de “responsabilidade”. Se o sujeito ndo tem uma compreensao
plena de si, de suas responsabilidades, este também ndo reconhece o outro. Mais uma vez
recordando Foucault, Butler diz que o reconhecimento de si € concebido acerca de um “regime”
de verdade. E este regime diz “(...) quais formas de ser serdo reconheciveis e ndo reconheciveis”
(BUTLER, 2017, p. 35).

A autora elucida como a normatividade condiciona os sujeitos, dificultando o
reconhecimento do outro. Possivelmente, fez com que Foucault nio tenha dissertado sobre esse
outro. Diante disso, um conjunto de normas definem a maneira como eu me reconheco € como
eu reconhec¢o o outro. O reconhecimento acontece pela normatividade social, como um quadro
de referéncias, que também determina a relagdo de troca com outro, sua intersubjetividade. Ha
um regime de verdade que € instituido e que define o reconhecimento ou ndo de algo, que
acontece de forma condicionada e ndo de forma consciente.

Relatar a si mesmo também diz respeito a nunca chegar a uma definicdo conclusiva
sobre minha propria historia. O relato € sempre parcial e estd sujeito a interpelagdao do outro.
Nem tudo sobre si é possivel de ser narrado. Logo, algo sempre estard em aberto, ou ndo
contemplado sobre mim, pois ndo podemos assegurar uma recordacdo completa de minha
propria histéria. Segundo a autora, “a exposi¢cdo, como a operacdo da norma, constitui as
condi¢des do meu préprio surgimento como ser reflexivo, um ser dotado de memoria, um ser
de quem se poderia dizer que tem uma historia para contar” (BUTLER, 2017, p. 55).

Ao refletir sobre as ideias propostas por Butler (2017), no contexto do projeto Donas da
Rua, na secdo Seja sua propria heroina, podemos sugerir que nao ha problemas se as historias
que contam sobre si, suas narrativas biograficas, sejam parciais, com tragos de fic¢do ou
fabula¢cdes. Ao narrar a mim mesma eu coloco o meu “eu” em constante constru¢do, como um
processo de ressignificacdo, que nao implica em prejuizo caso ele seja incoerente.

Sobre esta incoeréncia, Butler (2017) chama de “opacidade parcial”, pois nem sempre
conseguiremos nos espelhar ou esperar que os outros se espelhem na gente. O reconhecimento
de que estamos em constante constru¢do seria um caminho para a afirmacdo de nossa
identidade. Tarefa a qual a autora considera impossivel de ser findada. Sendo necessario que os
sujeitos reconhecam os limites do reconhecimento para que nao sejam submetidos ao fracasso

ético.
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Em contrapartida, segundo Butler (2017) o fracasso ético demonstra a verdade do narrar
a si mesmo, pois nenhuma resposta poderd dar conta dessa falsa ilusdo de completude. Para ela,
“a impossibilidade de uma narrativa plena talvez implique que, desde o principio, estamos
eticamente implicados na vida dos outros” (BUTLER, 2017, p. 87).

A incoeréncia desse processo nos mostra que somos compostos um dos outros, das
nossas relacoes sociais que sao mediadas pela alteridade. Pressupomos, a partir disso que somos
impelidos a compartilhar e sugerimos compreender melhor essas narrativas de si, a partir da
secdo Seja sua propria heroina, do projeto Donas da Rua, onde meninas e mulheres com suas
narrativas autobiogréficas expdem suas histdrias, experiéncias de vida e memorias.

Sendo importante ressaltar que essas narrativas autobiograficas acontecem no espago
virtual da internet. E, consequentemente, seria preciso compreender como o mundo atual, cujas
relagdes sao mediadas pela internet, estabelecem novas formas de relatar a si mesmo.

Afirmamos que em Donas da Rua, as participantes podem narrar suas proprias histdrias
e ao compartilhar as mesmas no site do projeto estariam produzindo memorias. Contudo, como
pensar a memoria a partir desses sites de relacionamentos de amizade, blogs, entre outros
formatos que se propdem as publicacdes de narrativas biograficas?

Responderemos a esta questdo com a autora José¢ Van Dijck (2017), a qual defende a
plataformizagdo da sociedade — quando a relagdes e interagdes sociais passam pelas plataformas
on-line, como o Google, Amazon, Facebook, entre outros — e os processos de datificagdo —
quando nossos dados pessoais (com ou sem nossa autorizacao) sao inseridos nessas plataformas
ou de outras instituicdes (como as governamentais), garantiriam o sigilo ou a exposi¢ao
(vigilancia ou monitoramento) dos internautas.

O que mais nos interessa nesta autora sao suas proposicoes acerca de seu livro Mediated
Memories in the Digital Age (2007), ao versar sobre Writing the Self. Neste trabalho, a autora
compara os didrios fisicos de papel e escritos a mao, que buscam narrar as rotinas individuais,
os sentimentos privados, de uma cultura da memoria com os didrios virtuais. Entretanto, o meio
digital dos webblogs, blogs, entre outras variagdes de sites da internet que propdem praticas
similares de compartilhamento autobiograficos, torna ambigua esta relagdo com o privado,
individual e sigiloso.

Além disso, Dijck (2007) compreende que essas narrativas biograficas na internet sao
memorias mediadas pelo mundo virtual e tecnoldgico. Esses meios conectam a identidade ao
tempo, orientando e atualizando o passado, registrando memorias que vislumbram “identidades
do futuro”. Esses diarios estdao relacionados a memoria individual, como meio de se estruturar

sentimentos — emocodes e afetos.
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E, na internet, essa préitica contribui para que pessoas que dividlem os mesmos
sentimentos e experiéncias possam se agrupar, fazendo com que o meio digital circunscreva
uma nova consciéncia discursiva, uma pratica sociocultural de expressar o “eu”. Este mesmo
“eu” muda, constantemente, de acordo com a mentalidade social. E essas transformacdes sao
atravessadas pelo privado e publico, da recordacdo versus projecao.

Acreditamos que as narrativas autobiograficas de Donas da Rua em Seja sua propria
heroina sao constituidas de histdérias pessoais, narrativas de si, onde as participantes utilizam

esta se¢do do site do projeto como um didrio virtual, como exemplificamos na figura 96:

Figura 96: Depoimento de Raissa Cancado em Seja sua propria heroina.

RAISSA CANCADO

ITURAMA | 18 ANOS

CGuando pequena eu era muito moleca, e as
pessoas costumavarm me chamar de Monica
POT gue eu Sempre coiTia atras dos meninos
na escola O tempo fol passando e as
personalidades reals das pessoas que el
costumava chamar de amigos foram
surgindo e eu comecei a sofrer Bullying.
minha personalidade mudou um pouco,
Sermpre estava quieta e SoZinha em um
canto (sempre lendo alguma coisa, entio
née estava 100% sozinha).

Com o passar dos anos eu estava cada vez
mais fechada e, com medo de sofrer
Bullying de novo, passei a usar uma mascara
por cima do que eu realmente era.

Nao foi facil no comego. eu era aquela
pessoa que quase sempre me sentia infeliz
pela mascara que eu mesma criel Foi
quando eu fiz 15 anos que eu resolvi mudar.

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Segundo Dijck, didrios escritos sdo praticas que vao além de “ressonancia discursiva

das emogdes subjetivas” (DIJCK, 2007, p. 54, traducdio nossa)®?. Pois, “(...) envolvem uma

articulacdo de seus sentimentos intimos em mapas de imagens e por meio da linguagem” pelo
qual a imaginagdo seria a parte desse constructo do “eu” (DIJCK, 2007, p. 55, traduciio nossa)®>.
Como exemplo desta passagem de Dijck (2007), podemos relacionar os depoimentos da se¢ao
de Seja sua propria heréina (fig.: 96), onde a depoente Raissa Cancado conta sobre a forma

como cresceu, sentindo-se parecida com a personagem Monica. Ela também conta como se deu

82 «diary writing is often considered the discursive resonance of a person’s subjective emoticons ».
83 «[...] develops through articulation one’s intimate feelings in image maps and through language [...] ».
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sua relagdo com as pessoas, como se sentiu diante dessas mudancas. Segundo Raissa Cangado
a idade de 15 foi um marco de sua mudanga.

A autora Djick (2007) analisa os blogs de pacientes de Alzheimer, que utilizam esta
plataforma para registrar suas experiencias e, sobretudo, “documentar o que ainda pode ser
rememorado”, registrando suas subjetividades, as quais serdo transformadas pela perda de
memoria.

Diante disso, Dijck (2007) conclui que estes didrios virtuais de pacientes de Alzheimer,
como outros “blogs” e afins, sdo espacgos de afetos que formam comunidades que se unem em
prol de algo em comum. Nio seriam simples registros de intimidade, mas palavras que sdo
direcionadas a pacientes que logo irdo passar pela mesma coisa. Assim, sdo plataformas que
conectam pessoas que compartilham escritas de si para outras, sendo espacos de conexdo de

“subjetividade afetiva”®*

resultando na manuten¢ao do senso de comunidade (DIJCK, 2007, p.
59, tradugdo nossa).

Além disso, Dijck também cita o projeto Random Access Memory, do tedrico Robert
Payne, o qual defende que “forma a materializacdo online da ‘interafetividade’: uma troca de

»85 através do acesso a memoéria de

histérias individuais fazendo uma comunidade de registros
outras pessoas (DIJCK, 2007, p. 60-61, traducdo nossa). Os didrios virtuais ndo buscam o
isolamento da memoria, diferente dos didrios de papel, cujo formato fisico complementam,
simbolicamente, seu ideal de privacidade quando sdo acompanhados de um cadeado com chave.
Assim, as mudangas nas tecnologias da escrita mudam a forma como se da a relagdo com a
memoria. A materialidade do formato de papel, da caligrafia, das marcas de tinta da caneta é
abandonada pelo imediatismo da publicacdo online.

Por sua vez, a publicacdo online agrega as narrativas autobiogréficas a personaliza¢io
do layout — estética visual da pagina virtual onde serd publicado o texto. Possibilita a insercao
de fotos, musicas, videos, links e o compartilhamento em outras plataformas. O mesmo
acontece com a secao Seja sua prépria heroina, onde as participantes podem inserir fotos e
videos, bem como também podem compartilhar no Facebook e no Twitter. Na verdade,
qualquer internauta pode compartilhar a publicagdo dessas participantes em suas paginas
pessoais de Facebook ou Twitter.

Neste sentido, o projeto Donas da Rua, na se¢ao Seja sua propria heroina demonstra

uma mesma preocupacdo em compartilhar suas histérias tal como Dijck apontou sobre os

84 « Affective subjectivity».
85 «[...] forms the online materialization of ‘interaffectivity’ : an exchange of individual stories making a
community of records ».
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didrios virtuais ou qualquer plataforma similar. Quando estes ndo restringem de alguma forma
a visualiza¢do ou compartilhamento das publica¢des, tornam as mesmas exposicdes consciente
(DIJCK, 2007).

Essas estratégias tecnoldgicas também buscam transformar plataformas em espacos
mais proximos do gosto individual, da intimidade de quem cria, para quem quer que leia possa
ter uma nocao mais proxima do real e intima de quem escreve. Independente dos formatos,
Dijck (2007) diz que didrios s@o escritos de alguém para outro alguém. Escritores imaginam
com quem conversam ao narrar suas historias. Nesse sentido, vejamos o depoimento de

Amanda Vitoria.

Figura 97: Depoimento de Amanda Vitoria, em Seja sua prépria heroina.

AMANDA VITORIA GUITSELAR
S LIMA

SAD PAULD | 24 ANDS

Nunca foi facil ser a unica menina entre os
MEeTNINGS... tenho um irm&o mais velho e ele
podia fazer coisas que eu nao... minha rmae
sempre dizia que menina nao podia brincar
disso ou daquilo... entdo decidi ser a Dona
da Rua... j& que minha mae dizia que nao
podia brincar com os meninos de fora,
comecei a brincar com os amigos do meu
IrmMao... Uma estratégia classica para poder
SAir Na rua com os meninos e brincar...
minha mée conhecia e confiava nos amigos
do meu irmao e por isso me infiltrei no
meio deles para poder sair e brincar juntos...
e gles me respeitavam porqué eu sermpre fui
durona tipo a Ménica... Depois de um
tempo, o5 amigos do meu Irmao virararm
meus amigos € assim Eu me sentia a rainha
quando estava com eles hahahah . S50 um
momento doce da minha histcria, poder
congquistar a rua com um plano infalivel,
come diria © cebolinha. Hoje vejo como
iss0 impacto na minha vida, ter essa
amizade com os meninos me ajudou a ver a
cidade &ngulos diferentes e como a amizade
entra Mmeninos & meninas podem ser puras e
saudavels, porque nos mostra que nos
mulheres podemos ser o que quiser.. Até a
#Donadarua

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

No depoimento de Amanda Vitoria Guitselar S. Lima € narrada sua histéria desde
menina. H4 uma preocupagdo em situar o leitor sobre como foi sua educacao e as diferencgas de
papéis de gé€nero entre ela e o irmao mais velho. Como também ela deixa claro como eram as
crencas perpetuadas por sua familia e como ela fez para contornar essa situacdo. A depoente

deixa claro que nao era isso que ela acreditava e, por isso, ela se infiltrou no grupo dos meninos.
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Ela credita o respeito alcancado por sempre ter sido “durona tipo a Monica”. E termina dizendo
que a amizade com os meninos foi importante para “ver a cidade [por] angulos diferentes”.
Assim, as narrativas autobiograficas de Seja sua propria heroina, sao depoimentos
pessoais que ao serem compartilhados no site do projeto Donas da Rua servem como inspiragao
para aqueles que irdo ler. Esse enderecamento legitima o didrio como um ato de comunicagao.
Seja para algo, para alguém ou si mesmo, uma narrativa de si prevé uma necessidade de se
conectar. Como acontecem com o senso de comunidade, eles conectam identidades e auxiliam
no sentimento de pertencimento, de valores e reciprocidade entre pessoas que podem nunca

(113

terem se visto pessoalmente. Segundo Dijck (2007) “‘o lifelog’ digital ajuda a salvar as
memorias de uma personalidade em mudanca, a0 mesmo tempo em que transforma as nogdes
de como compomos o eu” (DIJICK, 2007, p. 76, tradugio nossa)*®.

Mediante aos pressupostos de Dijck (2007) € que compreendemos que essa parte do site
do projeto Donas da Rua, a secao Seja sua propria heroina, como um espago que constroi redes
de afetividade, ao produzir novas formas de interacdo social e compartilhamento de
experiéncias de vida. Em muitos relatos, as participantes falam de suas frustacdes, como
recortamos na figura 98, com o depoimento da Ana Cldudia Torezan que diz que se livrou de
uma “amarra”. Entendemos que a “amarra” se refere aos padrdes sociais definidos para as

mulheres, pelos quais ela ndo se identificava. O divorcio também teria sido um ato de liberdade

para essa depoente.

Figura 98: Depoimento de Ana Claddia Torezan, em Seja sua propria heroina.

8 « The digital lifelog helps savor memories of a changing personality while also transforming notions of how we
composse the self ».
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ANA CLAUDIA' TOREZAN

skD PAULD | 45 ANOS

Eu adorava & rus adoreva brincar de
carmnho de rolimé. adorava cabelo curto
odisva meia-calca e 4 enos depois de um
cazamento. me livrel desta amarra emnourm
ato de liberdade. e olha runca mais fizemos
as pazes. Hoje. no alto dos meus 46 anos.
mas ainda uma menina grande de cabelos
curtos que conitiriua de mal da meia-calca,
olho pra menina que ful e tenho a certeza
que eu era uma dona da rus apenas nio
sabia disso. Por isso. como professora,
jomalista e advogada hute pelo direito &
comunicacio e o direito & voz das mermnas.
para gue se reconhecam livres e iguais.
Parabéns a todos. emn especial pra voos,
Momica & minha nspiraciol !l

Fonte: Donas da Rua, 2022, online.

Ou seja, a forma como acontecimentos negativos foram vencidos, como os padrdes sdao
vencidos, de acordo com os depoimentos analisados, marcam a maneira como essas mulheres
comecam a se ver. Tais depoimentos também revelam o quanto elas mudaram a partir de certos
acontecimentos, € o quanto foi necessdrio para elas se tornarem as pessoas que sdo. Muitas
justificam que suas histérias de vida legitimam o porqué delas se considerarem “donas da rua”
ou parecidas com a personagem Monica. E em suas narrativas autobiograficas procuram passar
uma mensagem positiva. Como diz Ana Claidia Torezan em seu depoimento “(...) lute pelo

direito a comunicacgdo e o direito a voz das meninas, para que se reconhegam livres e iguais”.
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5.4 POLITICAS DA TURMA DA MONICA “APOLITICA™?

No dicionario Michaelis online®” apresentam-se os diversos conceitos atribuidos 2

palavra politica:

1 Arte ou ciéncia de governar.

2 Arte ou ciéncia da organizagfo, direcdo e administracdo de nagdes ou
Estados: “Poucos dias depois do teatro ¢ do café, um rapaz, nosso amigo comum,
conhecido de Raul, dos bancos da praga do Ferreira, onde discutiam furiosamente arte
e politica, amigo meu dos bondes e das avenidas, nos apresentou um ao outro” (RQ).

3 Aplicacdo dessa arte nos negécios internos da nagdo (politica interna) ou
nos negocios externos (politica externa): “Oficio confidencial do general Manuel
Contreras, chefe do Dina (servigo secreto do governo chileno) ao general Jodo
Baptista Figueiredo, entdo chefe do SNI (servigo secreto do governo brasileiro), dando
conta da mudanca da politica norte-americana em relagdo as ditaduras militares do
Brasil, Chile, Argentina e Uruguai” (CA).

4 Orientacdo ou métodos politicos: “Quando se elege o Carter nos Estados
Unidos, fica muito clara uma politica de redemocratizagdo na América Latina [...]”
(CA).

5 Arte ou vocacdo de guiar ou influenciar o modo de governo pela
organiza¢do de um partido, pela influéncia da opinido publica, pela aliciacdo de
eleitores etc.: Aquele estudante € muito atuante na politica partiddria de esquerda.

6 Prética ou profissdo de conduzir negécios politicos: Sua tnica ocupagdo é
a politica.

7 Conjunto de principios ou opinides politicas: Nao tenho o menor interesse
por politica.

8 FIG Habilidade especial ao relacionar-se com outras pessoas, com o intuito
de obter certos resultados anteriormente planejados: Ele sabe fazer politica na
universidade e, por isso, consegue muita coisa para o seu departamento.

9 FIG Asticia ou maquiavelismo, a fim de obter algo: Faz uma politica sérdida, s6
para se manter no poder.

O site Politize®®, retomando o conceito inicial advindo do grego “politikos”, como
associado aqueles que vivem na “polis”, na cidade ou aqueles que vivem em sociedade, enfatiza
que a politica pode possuir inumeros significados. Entretanto, reafirma que “a “polis”
representa o que € comum, aquilo que dividimos com outros individuos. Como animais
politicos e habitantes da polis, ndo podemos escapar da politica”. Corroborando com estas
ideias estd também o site do Plenarinho®, uma versdo para criancas da cAmara de deputados
de Brasilia, que ressalta os “trés os grandes pilares da politica: a resolucdo de conflitos, a tomada
de decisodes e o poder”.

Como afirmamos no inicio desta tese, Mauricio de Sousa (2017) afirmou por diversas
vezes que seus personagens nao fazem propaganda politica de nenhum tipo. Seus personagens
ndo estariam associados a imagem de nenhum politico. Como relata em sua autobiografia, teria

sido convidado para produzir histérias em quadrinhos para alguns partidos, mas nao aceitou na

87 https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/politica
88 https://www.politize.com.br/o-que-e-politica/
8 https://plenarinho.leg.br/index.php/2019/11/0-que-e-politica/




209

defesa de que seus personagens pertencem ao universo infantil. Como também ndo engajou
seus personagens em politicas de diferentes vertentes ideoldgicas quer de direita ou de esquerda
nos enredos dos seus gibis.

O quadrinista perdeu seu emprego na Folha de Sdo Paulo, no inicio da década de 1960
por presidir a Associagdo de Desenho de Sdo Paulo (ADESP) e, consequentemente, por ser
associado a um grupo de artistas de posicionamento politico, que lutavam pelos seus direitos
no cendrio brasileiro de producdo de quadrinhos. Teria sido criticado durante o periodo da
Ditadura Militar no Brasil, por ter personagens alienados. Entretanto, como relatamos ao longo
da tese, também esteve, em alguns momentos, sob vigilancia da Ditadura.

Com o passar das décadas seus personagens foram mudando, tanto a estética dos
desenhos, quanto o comportamento. Visto que Mauricio de Sousa sempre se apropriou de temas
que eram discutidos na sociedade, também incorporou em seus personagens mudangas que
ocorriam na mentalidade da sociedade, principalmente, brasileira. O préprio posicionamento
de Mauricio de Sousa contra o trato da politica em seus gibis, seria uma afirmacao politica do
quadrinista perante seus leitores e criticos.

A partir disso, sugerimos que seus quadrinhos, ainda que de maneira ndo intencional,
afirmam alguns posicionamentos, politicos ou ndo, de acordo com os significados que
atravessam o conceito de politica. E seus personagens precisaram se adequar a alguns sistemas
de valores. Em alguns casos, como analisamos inicialmente, foram apreciados por aqueles
defensores do “politicamente correto”. E em certas situagdes, o “politicamente correto” se
contradiz com grupos que defendem ideias diferentes, mas todas em defesa de algum ideal de
valor, politicas de representacdo, costumes, entre outros.

As narrativas atuais da Turma da Moénica incluem modos de agir e pensar que acredita-
se estar mais includentes e menos intolerantes, como por exemplo ndo existir brincadeiras de
meninas ou meninas, onde meninas podem ser o que quiserem, onde meninos podem expressar
seus sentimentos. Ou seja, de alguma maneira os gibis buscam alguma moral a ser ensinada.
Ainda temos personagens que dizem que familias sdo de todos os tipos, que pessoas sao
diferentes e querem coisas diferentes. E que estd tudo bem sermos diferentes uns dos outros.

Todas essas afirmacdes que fizemos foram analisadas e exemplificadas ao longo do
projeto com trechos de histérias dos gibis. Por dltimo, o projeto Donas da Rua se apropriou de
um discurso em prol das meninas e mulheres. De engajamento e empoderamento de meninas.
De direito igual de oportunidades seja nos esportes, nos estudos, na vida profissional como um

todo.



210

Identificamos que mesmo falando de politicas feministas, da agenda feminista, ainda
que associado a UNESCO, o projeto Donas da Rua, ndo fala diretamente de feminismo, de
igualdade de género, pois em nenhum momento menciona as palavras “feminismo” e nem
“género”. Assim como nas histérias que defendem a diversidade sexual, ndo se 1€ a palavra
homossexual, gay ou lésbica. Entretanto, sugere casais desses grupos, de forma indireta que por
frases ou por imagens, timidamente, nos gibis. Também foram incluidos personagens pretos,
mas nao se fala em preconceito racial. Nenhum personagem tem uma fala que use diretamente
essas palavras que sdo pertencentes aos discursos das pautas dos grupos das minorias raciais,
sexuais, entre outros.

Nao podemos afirmar que exista recusa ou medo em dizer tais palavras diretamente,
mas destacamos  afirmacdes em que Mauricio de Sousa que procura explicar seu
posicionamento diante de tais situacdes, de criticas a favor ou contra determinados discursos
ou representacdo em seus gibis. Nesse sentido, em entrevista 3 BBC*°, em 2019, Mauricio de

Sousa diz:

(...) ndo se trata de se curvar ao politicamente correto e que isso ndo deve ser uma
preocupagdo. Um profissional que trabalha com criagdo acha uma saida. Se ndo pode
usar uma palavra ou situacdo por causa do politicamente correto, busca outro
caminho. Um criativo ndo pode se acovardar nem fugir dos desafios. Se a sociedade
muda e proibe ou acha esquisito isso e aquilo, a gente faz de outro jeito.

Em 2021, em outra entrevista, também a BBC°', o reporter Edilson Veiga indaga sobre
o fato do quadrinista continuar afirmando que ndo fard qualquer posicionamento politico, mas
que discuti arduamente sobre meio ambiente, educacdo de qualidade e volta a falar sobre a
possibilidade de um personagem gay. Nas palavras do proprio Mauricio de Sousa na
reportagem:

"Vem vindo ai... Estou esperando um pouquinho que esteja cada vez mais aceita a
posi¢do do gay, principalmente. Eu tenho um filho, bem, que se assume
[homossexual] e eu adoro meu filho [Mauro Sousa, diretor de espetdculos, parques e
eventos da Mauricio de Sousa Producdes]. Ele cuida de uma parte tao importante [da
empresa], que € a de shows e espetaculos. E d4 um né no pessoal que ja tem mais
idade e mais experiéncia", comenta.

[Mauricio de Sousa continua] "Estamos discutindo isso, sim. Estamos discutindo com
os roteiristas, com o Mauro, com o pessoal proximo da gente af para que haja um
personagem positivo. Em todos os sentidos”, completa. E entfo, visivelmente
emocionado, comeca a falar do filho. "Afinal de contas, quando eu tomei café uma
vez com o Mauro e o marido dele, abri a janela, né?", lembra. O quadrinista postou
uma foto tomando café com o casal, em maio de 2019, em sua conta no Instagram.
"Porque ai as pessoas viram que eu estou junto com meu filho", contextualiza.

90 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-48792300
1 https://www.bbc.com/portuguese/brasil-59037064
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Com a voz um pouco embargada, Mauricio diz que quando Mauro revelou a ele a
orientagdo sexual a noticia foi recebida de forma "natural".

Ainda em torno dessa reportagem, o reporter indaga mais uma vez ao quadrinista:
“Contudo, falar de meio ambiente ndo € também se expressar politicamente?”. E mais uma vez

Mauricio de Sousa afirma que mantem seu posicionamento em relacdo ao tema:

"Vocé pode entender dessa maneira. A politica de guerra ndo me atrai. A politica de
conjugacdo, de alguma maneira, que deve ser positiva porque também informativa,
ter seus objetivos humanitarios, sociais, um monte de objetivos... A politica ndo ¢
uma coisa ruim", explica ele.

"O pessoal € que estd entendendo mal o uso de algumas areas politicas... Nessas horas
eu prefiro voltar para a Turminha da Monica. Faco brincadeiras para desanuviar a
cabeca do pessoal, e até das criancas que ficam na frente da televisao vendo desde
cedo algumas coisas que ndo estdo entendendo bem", desconversa. "Ou estdo
entendendo de alguma maneira. Vamos ter de falar de educacdo muito também. Nao
s6 de meio ambiente. Vamos falar de educagdo também."

Recentemente, em entrevista ao jornal Folha de Sdo Paulo®* (2022), manteve sua
afirmacdo: “Politica € assunto intocdvel na "Turma da Monica'”. Diz que o sucesso do seu
trabalho se deve ao fato de continuar se apropriando da realidade “com cuidado para nao ficar
para tras, mas tdo pouco avangar o sinal”. Percebemos em sua afirmag¢do uma certa cautela,
visto que também continua afirmando seu posicionamento isento de qualquer discurso politico.
Assim, ele reafirma: “Meus personagens sao criangas, e crianca nao mexe com politica. A gente
ndo faz ativismo. Tenho que usar o velho recurso da borracha. ‘Apaga. Isso € intocavel’”.

A reportagem relembra o caso acontecido com o autor em relacio a ADESP e a Ditadura
Militar no Brasil. Mesmo assim, o quadrinista afirma que ndo parou no tempo. Que estd em
busca de representar cada vez mais as minorias, com O mesmo protagonismo que seus
personagens principais, Monica, Cebolinha, Cascdo e Magali, possuem. Por fim ele diz que o
politicamente correto atrapalha na liberdade de expressao, mas que se propde sempre a mudar,
pois se diz “(...) sensivel ao que pode magoar e nao ser aceito pela familia”.

Em suas redes sociais”, postou uma imagem de uma secio da revista Isto E, com sua
frase sobre politica e acabou criando uma polémica nos comentdrios da postagem, como mostra

a figura 99:

Figura 99: Publicag¢do de Mauricio de Sousa no Instagram.

92 https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2022/07/politica-e-assunto-intocavel-na-turma-da-monica-diz-
mauricio-de-sousa.shtml
3 https://www.instagram.com/p/Cgov1Q0A4RC/?utm source=ig web_copy link
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§ B curtido por flaviotauoh e outras pessoas
mauricioaraujosousa Na revista “Isto E” desta semana

Ver todos os 676 comentarios

Fonte: Instagram oficial de Mauricio de Sousa, 30/07/2022, online.

Diversos leitores comentaram sobre aquilo que acreditavam e como interpretavam a
afirmativa do quadrinista sobre politica. Alguns indagavam o que € politica, outras apontavam
exemplos de histérias e comportamento de personagens, uns se demonstravam a favor ou contra
Mauricio de Sousa. A partir do recorte de alguns comentdrios’, podemos ter uma nocéo de
como os internautas reagiram a publicagdo. Analisamos os comentdrios da figura 100, dos
internautas “rafamattos6”, “alxandrahigino”, “felipebecker” e “amanda_berta”. Onde grifamos
em laranja s3o comentdrios que partilham das mesmas ideias, sobre a importancia do papel da
politica desde a infancia. De como a politica ndo estd, exclusivamente, vinculada ao sistema
partidario. Assim como, percebem que os gibis de Mauricio de Sousa contemplam este papel

educativo da politica no dia a dia da vida da crianga.

Figura 100: Comentérios na postagem de Mauricio de Sousa no Instagram.

94 A postagem recebeu 676 comentdrios até o presente momento, 21 de setembro de 2022.



rafamattos6 Politica € vida.
Sociopolitica é existéncia. Mexem,
sim. Ainda que vocé, o pai. n3o
saiba. Crianga aprendem a existir
com nocoes eticas & morais que as
conduzem 3 policia. Politica € muito
mais do gue partidarismo. [550 eu
concorde. Mas € bom colocarmos
0s pingos nos “is”.

4 curtidas

Ver tradugdo

Responder

amanda_berta Ate pqg a crianga que
Cresce com os principios e valores
corretos (respeitar o proximo
independente de gualguer coisa,
como € ensinado nos gibis),
naturalmente torna-se um bom
cidaddo e eleitor consciente por
consequéncial &

o

135 curtidas
Ver tradugdo

Responder
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alxandrahigino A politica influencia
diretamente sobre 3 vida das
criangas. Se tem saude, se tem
ezcola boa, se tem comida. Politica é
todo relacionamente que acontece
na vida publica. Tem varias
revistinhas falando sobre prevencio
as drogas, como funciona os trés
poderes, acessibilidade. |sso ja €
politica.

Ssem 2 curtidas Responder

Ver tradugio

felipebecker_ Mas crianga pode ter
participagde cidada nas brincadeiras
de rua, atividades ludicos e etc. lsso
& de certa forma uma atividade
politica )

Ssem 10 curtidas

Ver tradugdo

Responder

Fonte: Instagram oficial de Mauricio de Sousa, 30/07/2022, online.

Em contrapartida, outros internautas concordaram com a afirmacdo de Mauricio de
Sousa de que seus personagens ndo mexem com politica. Grifamos em azul os comentdrios que
partilham destas mesmas ideais. Associados a elas estdo a crenga de que nos gibis da Turma da
Monica ndo pode haver “ideologias” e “politica” em prol da “inocéncia das suas historias”.
estas nos comentdrios dos internautas “jackshock2”,

Disponibilizamos proposicdes

“vtfavaresbr” e “castrocliscia”, na figura 101:

Figura 101: Comentdrios na postagem de Mauricio de Sousa no Instagram.

e
it

vftavaresbr Obrigado
@mauricioaraujosousa . Eu fico com
a inccéncia das suas historias, que
fizeram minha infincia mais feliz,
atualments, fazem mais feliz 2
infancia dos meus filhos! Por faver,
castrocliscia Obrigada & que seja sempre assim!

por issolll Minguém aguenta mais... 5
tudo virar politica.

jackshock2 Mem com ideclogias, @
por favor.

Ssem 3 curtidas Responder

e e ww
-
5 curtidas

Responder

Ver tradugdo

3 curtidas
Ver tradugdo

Responder

Fonte: Instagram oficial de Mauricio de Sousa, 30/07/2022, online.
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Por dltimo, também foi possivel identificar comentarios onde os internautas acreditam
no conceito de politica que abarca as relagdes didrias interpessoais, coletivas e individuais.
Assim, acreditando que a politica abarca diversos significados, desde a polis as politicas
governamentais. Entretanto, esses mesmos internautas perceberam que a na afirmagio de
Mauricio de Sousa hd uma contradi¢do, pois seus gibis estariam de acordo com o conceito de
politica no qual acreditam. Grifamos em pretos os comentdrios dos internautas

“vandersonfsantosprof”, “mariotiengo” e “fe_harue”, na figura 102:

Figura 102: Comentdrios na postagem de Mauricio de Sousa no Instagram.

& ,  fe_harue Ndc mexe com politica, L R .
_-L-—-; mariotiengo Adoro os quadrinhos
CS per30| agens tem vies 50cCials . -
da turma, mas fazer HO com
I

¥ MSP criam criancas conscientes
EmatiCa O apdIio a m tares, como

ja PO TS0 & TaZer DO f':a: assim
COMO S30 &5 Varias COEs gue
u vandersonfsantosprof Com todo o epare:en' nos Q"": i 'E‘I:'E"t:' 3
respeito, Mauricio de Sousa parece
ndo entender bem o conceito de
a ou tem uma visdo muito
restrita sobre o assunto. Todo o

indigena, dos direitos das criancas

TinclisEnea corm CA
senso de comunidade, coletividade, UNCIUsive com a ¢ t':':""': doEC
versidads e respeito as diferencas EXplicitam El"'E - is=0 tudo € fazer
_ — _ —
resente nas revistas & sim paolitica. politica, n A0 VEJO mal em assumir
Logo, esta fala da a entender que o 550, Mas SNLENac POrque Connecs
criador parece nio ter entendido o mundo em gue vivemos hoje

Sem s propria criacao. Sel, opiniac e 0.
= ° Também & politica a filosofia e

bem provocadora e polémica esta,

mas € a impressdc que o artista questionamentos contidos nos
deixa para mim. quadrinhos do Horacio. Lembrando
5sem 3 curtidas Responder que fazer politica ndo € 5¢ aguelz

parti déria para conguistar votos,

Fonte: Instagram oficial de Mauricio de Sousa, 30/07/2022, online.

Percebemos que, talvez, a concepgdo de politica de Mauricio de Sousa ndo esteja tdo
clara para seus leitores, quanto para ele mesmo. Em reportagem na revista Isto E, em 2017,
Mauricio de Sousa afirmou que seus “(...) gibis ndo sdo apoliticos. Temos a filosofia de passar
uma ideia de busca da felicidade e de esperanga. Isso estd intrinseco nas nossas historias”. De
acordo com as entrevistas dadas pelo quadrinista ao longo dos anos poderiamos identificar que
ha momentos de contradi¢do.

Entretanto, segundo Castells (2013), a internet tornou-se um lugar importante, onde as
pessoas puderam se unir para compartilhar experiéncias humanas, sentimentos e histérias de

vida. Sendo as redes sociais da internet, espagos de indignagido ou esperanca. Uma alternativa

95 https://istoe.com.br/o-mundo-precisa-de-mais-turmas-da-monica/
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aos meios tradicionais que comunicavam informagdes, mas que aos poucos passaram a Ser
desacreditadas.

O espago da internet, como um espaco publico, possibilita o alastramento de ideias,
ideologias, histérias de modo geral, um lugar onde as pessoas podem se manifestar individual
ou coletivamente. Castells (2013) foca seus estudos nos movimentos sociais que passaram a ver
na internet um lugar de esperanca. Nesse jogo de relacdo, ele cita o poder (vindo das
institui¢des) e o contrapoder (dos movimentos sociais). As redes de comunicagdo da internet,
como uma rede de autocomunicagdo, promovem a independéncia dos atores sociais. E, como
tal, é temida e odiada pelas instituicdes, pois sua plataforma é multidimensional.

O contrapoder esta no ato de interagir, unir-se € compartilhar. Estd na elaboragdo de
“seus projetos compartilhando experiéncias”. Transitando entre a experiéncia solitdria para a
vivéncia coletiva. Neste sentido, o individuo é como uma rede que liga a outras, de forma
emotiva, antes de qualquer solidificacdo de lideranca ou estratégia politica, ideoldgica ou
pessoal. Para Castells (2013), o espaco da internet possibilita a comunicagao através da “cultura
da liberdade na pratica da autonomia”. E a partir da autonomia que os atores sociais se tornam
sujeitos “ao definir sua agdo em torno de projetos elaborados, independentemente, das
instituicoes da sociedade, segundo seus proprios valores e interesses” (idem, p. 172).

A partir disso, pressupomos que as plataformas da internet, Instagram ou Facebook,
possibilitam aos leitores ou fas de Mauricio de Sousa um engajamento politico, independe da
interpretacdo que o quadrinista deseje sobre seus gibis. Ainda que o quadrinista possua uma
afirmacdo contraditéria sobre seus personagens nao falarem sobre politica. O espago da internet
possibilita que os sujeitos possam se expressar livremente. Além disso, o controle sobre os
comentdrios, “prints” (cOpias da tela), compartilhamento, entre outros recursos tecnoldgicos
fazem com que se perca um pouco do controle sobre as informacgdes que circulam na rede da
internet.

Por outro lado, esse mesmo espaco de debate oferece um “termometro”, um medidor de
opinides que poderiam servir ao proprio quadrinista, como fonte de pesquisa para saber o que
pensam seus leitores e fas. Um meio de entender como seus personagens sio vistos, aceitos e
contribuindo para direcionar seus produtos. Os personagens de Mauricio de Sousa nao
conseguiram estar do lado de fora dos debates da sociedade atual, porque fazem parte do
imaginario daqueles que os conhecem e/ou nestes se reconhecem. E, por este motivo, acreditam
que podem emitir opinides sobre eles.

Alguns irdo interpretar que a personagem Monica é a “dona da rua”. Logo, ela pode ser

feminista, mesmo que Mauricio de Sousa ndo diga. Ao contrario, outros podem ver uma menina
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com atitudes violentas, como disse o jornalista Deoclécio Luz, quando analisamos suas
proposi¢des acerca dos personagens do quadrinista, no segundo capitulo, sobre o politicamente
correto.

Para outros, o projeto Donas da Rua, por ndo mencionar “género” ou “feminista”, ndo
tem a ver com as politicas do mesmo movimento. Principalmente, quando se idealiza a
feminista de forma pejorativa. Por outro lado, as pautas feministas atuais podem tecer diversas
criticas ao projeto, como sendo muito intimista e ndo ter claro um posicionamento perante suas
agendas. De antemao, tal critica ndo foi encontrada em nenhum artigo, site ou rede social.
Independente disso, grupos em defesa das mesmas pautas, podem utilizar as Donas da Rua, a
personagem Monica, entre outras personagens e as historias de seus gibis como exemplo de
como educar criangas sobre debates importantes da sociedade.

O intuito desta tese ndo foi apontar quais discursos estdo certos ou nao condizentes com
a personagem Monica, para que ela possa ser um ideal de representatividade com discursos de
poder propagados pelo movimento feminista como um todo, dentro ou fora do mercado de
quadrinhos no Brasil. E isso também tem relagdo com um conjunto de valores e crengas.
Partimos de pressupostos que consideramos importantes para analisar tal personagem. Dentro
destes pressupostos estdo o contexto histérico no qual foram criados e como eles dialogaram
com este contexto. As caracteristicas comportamentais dos personagens que contribuem na
forma como os enredos serdo criados. Como estes personagens representam seus leitores e quais
discursos estariam em consonancia com estes grupos identitarios, entre outros pressupostos que
atravessaram a tese.

Desta forma, procuramos analisar os textos académicos e suas teorias, que contribuiram
com 0s nossos pressupostos. E para tanto partimos do préprio trabalho com a personagem
Mbnica como fonte de investigacdo. Sendo ou ndo a personagem MoOnica uma representagao
ideal dos discursos feministas da nossa época, as pautas que envolvem sua imagem, assim como
todo trabalho de Mauricio de Sousa apontam para algo que consideramos mais relevante: seu
gibi € um produto cultural, passivel de debate, transformacgdo e adequacdo aos interesses sociais

vigentes.
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CONCLUSAO

Ao longo desta tese defendemos a premissa de que a personagem Monica foi criada a
partir da concepg¢ao de certas regras, valores, cdigos morais e sociais, os quais influenciaram
o seu criador, Mauricio de Sousa, na defini¢cdo do comportamento de sua personagem. Através
da biografia do quadrinista, do contexto histérico de criagdo e de seu amadurecimento e de seus
personagens, também afirmamos que Mauricio de Sousa faga escolhas que ele acredita serem
ideais para os seus gibis, produtos de seu trabalho, que perduram por mais de 60 anos no
imagindrio brasileiro, e que deixa seu legado na historia das histérias em quadrinhos no Brasil.

Como identificamos na autobiografia deste artista € em suas entrevistas a revistas,
jornais e programas de televisdo, Mauricio de Sousa também teve como base da sua criagdo,
além de suas vivéncias e memdrias, o contexto histdrico e a opinido de cada geracdo de leitor,
que atualmente, se mobiliza na internet, para expor suas opinides, acerca de questdes que
envolvem os personagens da Moénica e sua turma.

Além disso, seria importante ressaltar que a personagem Monica se tornou simbolo do
trabalho deste quadrinista. Como também se tornou simbolo da forca feminina para lutar pelos
direitos das meninas e mulheres com o projeto Donas da Rua. Compreendemos que tal projeto
reune as atuais crencas e valores da Mauricio de Sousa Produgdes (MSP) e que elas refletem
nos gibis da Turma da Monica.

Contudo, também percebemos que tal projeto nao assumiu palavras como “feminismo”,
ou “género” tanto na produc¢do de seus discursos, os 10 fundamentos de Donas da Rua, quanto
em outros contetidos disponibilizados pelo seu site. Identificamos que o projeto do site Donas
da Rua representa pautas em prol do empoderamento de meninas e mulheres, do direito de
igualdade entre homens e mulheres (meninos e meninas) bem como de que meninas podem se
tornar as mulheres fortes de amanha inspirando-se na personagem Monica.

No entanto, para entender melhor o projeto Donas da Rua e a Monica como um ideal
de forca feminina, versamos brevemente sobre a histéria do feminismo mundial e brasileiro,
compreendendo seu contexto histérico, concep¢des e alguns conceitos quer da producdo
académica quanto de militantes. Foi importante também sublinhar a critica feita a prépria
construcao historiogréfica do feminismo a partir de outros feminismos.

Indagamos se a personagem poderia servir como um meio de representacdo dos
discursos que atravessam a histéria dos movimentos feministas. Fizemos uma escolha de ndo

atrelar uma resposta positiva ou negativa, mas atravessar a andlise da personagem Monica a



218

bibliografia que discute sobre empoderamento, sororidade, igualdade de género, diversidade,
representatividade,

Compreendemos que a personagem Monica pode ser uma influéncia de poder, a partir
do momento em que geracOes diferentes de leitores, mas principalmente de leitoras, se
identificam com essa personagem. O site do projeto pode ser visto como um propulsor de
sentimentos de afetos e pertencimento, quando diversas participantes compartilham suas
experiencias de vida e memorias individuais.

Neste sentido, pensamos que a imagem desta personagem consegue unir diferentes tipos
de mulheres e meninas, que ao recordar suas histérias do passado, podem visionar as futuras
mulheres que gostariam ou que ja sdo. Para tanto, também foi importante ter analisado o espago
no qual sdo compartilhadas essas narrativas ou auto(biografias).

Em consonancia com a bibliografia selecionada para dialogar na tese, percebemos que
o espago virtual da internet, como plataformas de sites, blogs, redes sociais e afins, hoje sdo
um importante meio de divulgacdo, debate e compartilhamento de ideias, como uma rede que
interliga pessoas a discursos e crengas.

Como andlise final, fizemos algumas outras proposi¢des acerca do posicionamento de
Mauricio de Sousa sobre a relacdo entre politica e seus personagens. Trouxemos para essa
andlise afirmacdes do quadrinista que, por vezes, revela contradicdes sobre o conceito de
politica. Também achamos importante adicionar a posi¢ao daqueles que acompanham o seu
trabalho, acerca do mesmo tema.

A partir disso foi interessante perceber que existem elementos que aproximam o
trabalho do quadrinista justamente a um posicionamento politico, quando este preocupa-se em
educar através de seus gibis. Quando este comercializa produtos sobre crengas religiosas, sobre
o papel do Estatuto da Crianga e Adolescente, sobre o papel das for¢as armadas, sobre satde,
cidadania, entre outros temas que corroboram com o conceito de politica indicado nesta tese.

O grande desafio, desta pesquisa foi criar uma distancia entre a colecionadora e amante
de quadrinhos, principalmente de Mauricio de Sousa e meu papel como pesquisadora. Foi dificil
selecionar também a imensa quantidade de edi¢des de gibis, que ndo cessam de ser produzidos,
sobre a Turma da Moénica. Lembrando que todo ano a Mauricio de Sousa Produgcoes (MSP)
lanca sempre algum material novo com os personagens ou sobre o quadrinista. Além disso, o
quadrinista costuma fazer muitas entrevistas, que sdo disponibilizadas, principalmente, na
internet.

Por fim, ao longo da tese surgiram questdes que nao puderam fazer parte desta pesquisa,

como por exemplo a relagdo mercadolégica na criacdo de personagens com o intuito de
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representar varios grupos identitdrios, neste caso, as minorias sociais. Em consonéncia,
compreender quais discursos sdo produzidos diante do papel secundério destes personagens nos
gibis. Uma andlise sobre materiais voltados, exclusivamente, para a educagdo, como por
exemplo gibis com teméticas de satide a compreensdo do funcionamento das forcas armadas no
Brasil. Sendo assim, compreender se a producao destes contetidos especificos ndo produziria
um discurso contraditorio de representatividade. Esta contradi¢@o estaria no fato de que ainda
nao ha nenhum material especifico sobre os grupos LGBTQIA+, apenas sugestdes timidas em

alguns enredos dos gibis.
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ANEXO 1

10 FUNDAMENTOS

queremos que cada menina seja sua propria heroing;
as meninas combinam com o que quiserem ser;
menins ¢ meninas precisam
ter seus direitos respeitados e isso inclui também o direito de

brincar, de se informar, de se divertir;

ndo importa a origem, etnia, religido, extrato
social, local de moradia, se tem alguma deficiéncia ou ndo, toda
menina & uma Dona da Rua;

para poder esafruir de

seas direitos, & preciso, em primeiro logar, ter saide, o que inclui
acesso 3 alimentacdo adequada, atendimento médico, vacinas
¢ medicamentos;

para conquistar seus sonhos é preciso ter escola de qualidade.
E estudar, claro!
que elas sejam, cada vez mais, iguais
para todos e que as meninas possam aproveitd-as;
que as meninas possam ser felizes do jeito
que 3o, sem achar que precisam mudar sua aparéncia o
jeito de ser;

nenhuma menina deve sofrer violéncia.
Todas tém direito a ser protegidas de abuso e exploragao;
praticando esportes, as
meninas ganham consciéncia corporal e aprendem a superar
limites e trabalhar em equipe. Todos ganham!




