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LOOS, Rodrigo. Canarinhos de Petropolis: historias de vida em narrativas musicais. 2022.
129f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) — Programa de Pos-Graduagdao em Musica,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2022.

RESUMO

O Coral dos Canarinhos de Petrépolis € uma institui¢do dedicada ao canto coral que completou
80 anos de atividades no ano de 2022. O objetivo desta pesquisa ¢ melhor compreender, por
meio dos relatos das Historias de Vida, o quanto a experiéncia musical, humana e social vivida
e narrada pelos ex-cantores, pdde oportunizar profundas transformagdes nas vidas destas
pessoas que passaram pelo coral. O trabalho foi realizado sob a perspectiva da Pesquisa
(Auto)biografica e estd inserido na linha Ensino e Aprendizagem em Musica, area de
concentragdo Musica e Educagdo, no ambito do Grupo de Pesquisa Praticas de Pesquisa Ensino
e Aprendizagem em Musica (GEPEAMUS). A principal fonte de investigacdo foram as
entrevistas narrativas, pela qual pude ouvir 16 ex-canarinhos de varias geracdes, desde os anos
40, perpassando toda a trajetoria do coral nesses 80 anos. Pude observar e destacar como se da
o processo de aprendizagem musical no coral, que passa por uma ampla formagao, com aulas
de teoria, solfejo, instrumentos € uma intensa pratica coral. Aliado a isso, as apresentacoes e
viagens também foram fatores de destaque que impactaram na formag¢ao musical, humana e
social dos integrantes. Consegui tragar, por intermédio das narrativas, uma parte da propria
trajetoria do coral, com os momentos mais importantes que surgiam nas entrevistas. Desta
forma, obtive um melhor entendimento de que uma pratica musical diversificada, somada a
uma experiéncia humana e social ¢ capaz de proporcionar oportunidades que impactam e

transformam as realidades das pessoas.

Palavras-chave: Pesquisa (Auto)biografica; Canarinhos de Petropolis, Historias de Vida;

Canto Coral; narrativas musicais.
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ABSTRACT

The Coral dos Canarinhos de Petropolis is an institution dedicated to choral singing that
completed 80 years of activities in the year of 2022. The objective of this research is to better
understand, through narratives of Life Stories, how much the musical, human and social
experience lived and narrated by the ex-singers, was able to create profound transformation
opportunities to the lives of these people who passed through the choir. The research was
accomplished from the perspective of (Auto)biographical Research and it is inserted in the line
of Teaching and Learning Music, concentration area of Music and Education, within the scope
of the Grupo de Pesquisa Praticas de Pesquisa Ensino e Aprendizagem em Musica
(GEPEAMUS). The main source of investigation was the narrative interviews, through which I
was able to listen to 16 ex-canarinhos from different generations, since the 40’s, covering the
entire trajectory of the choir in these 80 years. I was able to observe and highlight how the
musical learning process takes place in the choir, which go through an extensive training,
including classes of music theory, solfeje, instruments and intense choral practice activities.
Allied to this, the choir presentations and trips were also prominent factors that impacted the
musical, human and social formation of the members. [ was able to trace, through the narratives,
a part of the choir's own trajectory, with the most important moments that emerged in the
interviews. This way, I gained a better understanding that a diversified musical practice, added
to a human and social experience, is capable of providing opportunities that impact and

transform people realities.

Keywords: (Auto)biographical Research; Canarinhos de Petrépolis; Life Stories; Choral

Singing; Musical Narratives.
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UMA VEZ CANARINHO...

Para explicar o que me motivou a escrever € pesquisar sobre esse tema, faz-se necessario
realizar uma viagem por meio da minha propria trajetoria e de como eu me formei enquanto
individuo, musico e professor. Para tal, convido o(a) leitor(a) a voltar comigo ao ano de 1991,
quando o meu eu-menino, com oito anos de idade, se viu entrando nos corredores de um prédio,
que na memoria parecia ser enorme, transparecendo uma imponéncia solene, mesmo que eu
naquele momento nem me desse conta do que aquilo significava.

Na minha familia ndo tinha ninguém ligado a musica, nem profissionalmente e nem por
hobby. Sou o cagula de cinco filhos, minha mae era dona de casa € meu pai torneiro mecanico.
No6s moravamos relativamente proximos ao Instituto dos Meninos Cantores de Petropolis
(IMCP), sede do Coral dos Canarinhos e naquele ano de 1991 vérias coincidéncias aconteceram
que desencadearam os fatos que viriam a transformar minha vida. Primeiro, o setor escolar do
IMCP — o Colégio dos Canarinhos — foi transferido para este endereco, fazendo com que os
setores artistico (o coral) e o escolar (o colégio) finalmente ocupassem o mesmo espaco’. Com
isso, meus pais decidiram me matricular na escola, pelo simples fato que a praticidade de
morarmos proximos proporcionava. Outra coincidéncia foi que eu estava com oito anos de
idade, indo para a antiga 1* série primaria e essa era justamente a idade na qual se iniciavam os
estudos preparatorios para entrar no coral. Minha mae relata que eu, espontaneamente, pedi
para participar do coral, porém admito que essa ndo ¢ uma memoria minha, ndo me recordo
desse fato, ¢ algo que ela me conta. O que me recordo € que ela sempre acompanhava o coral
pela televisdo e em vérias ocasides, passando em frente ao instituto, encontrava com 0os meninos
embarcando em Onibus para viagens e sempre ficava encantada com aquilo. Talvez possa ter
alguma influéncia esse contato meio aleatdrio dela com o coral, associado ao fato de eu gostar
de cantar e a mudanca da sede do colégio para o mesmo terreno da sede do coral que
culminaram nesta oportunidade surgida totalmente ao acaso.

Fato ¢ que eu estava prestes a realizar um teste musical, que era cantar uma simples
cantiga de roda. Na realidade eu estava naquela situacdo, mas nao sabia de nada do que iria
acontecer. Eram vérias familias. Fizemos um passeio pelo prédio e depois nos mostraram a
cozinha, refeitorio e salas de aula, até chegar a uma sala maior, com uma tapecaria enorme na

parede e um piano ao lado. Todas as criancgas ficaram juntas num canto, ndo me recordo quantas,

" Esta questdo das sedes, da estrutura do IMCP e mudangas de enderegos, tanto do setor do coral quanto do setor
escolar, serdo expostas no capitulo 2 deste trabalho.
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mas lembro de que ndo eram muitas. A pessoa que estava fazendo o passeio de apresentacao e
que se sentou ao piano para comegar o teste era Frei José Luiz Prim, regente do coral. Ele foi
uma das pessoas que mais marcariam a minha vida a partir daquele momento devido a grande
importancia e influéncia que teria sobre mim e sobre muitos outros.

L4 estava eu, cantando uma cantiga de crianga, talvez um Marcha Soldado, ndo me
recordo com precisdo, na frente das outras criancas e familiares. Apesar do nervosismo, me saio
bem, recebo um elogio direcionado especificamente para mim. A partir daquele momento, e
obviamente sem ter a minima consciéncia disso, a musica entraria na minha vida para nunca
mais sair.

Vocé que se dispds generosamente a ler esse trabalho pode se perguntar o porqué iniciar
um trabalho académico descrevendo de forma tao pessoal a minha propria experiéncia de vida,
narrando esse meu primeiro contato com o Coral dos Canarinhos de Petropolis. Isso se deve
porque irei dialogar com a perspectiva’ da Pesquisa (Auto)biografica e me utilizarei das
narrativas para construir todo o meu trabalho®. Maffiolleti (2016, p. 58), sobre a narrativa,
explica que ela “é uma metafora que possibilita uma nova leitura de realidade”. Essa nova
leitura nos fornece outras perspectivas, pois trazemos o individuo e suas subjetividades para
dentro da pesquisa qualitativa. Desta forma, as narrativas, minhas e de outros ex-integrantes do
coral, irdo preencher as paginas deste trabalho, sempre buscando dialogar com a Pesquisa
(Auto)biografica. Sobre esta abordagem, em comparacao com outras perspectivas da pesquisa
qualitativa, Delory-Momberger (2016, p. 136) afirma que “a pesquisa biografica se diferencia
de outras correntes de pesquisa por ela introduzir a dimensao do tempo, € mais especificamente
a temporalidade biografica em sua abordagem dos processos de construcao individual”.

Uma preocupacao que tive no decorrer deste trabalho era justamente tomar o devido
cuidado, pois eu estou totalmente inserido no objeto de estudo, ndo apenas afetivamente,
emocionalmente, mas também pelo fato de ser um fruto daquilo que propus estudar. Esta grande
proximidade, inicialmente, me causou muitas inquietacdes, porém a Pesquisa (Auto)biografica
me deu ferramentas para que eu pudesse seguir adiante, pois foi justamente essa profunda
subjetividade que me motivou, num primeiro momento, a querer embarcar nessa “Aventura

(Auto)biografica” (ABRAHAOQ, 2004). Ferrarotti (2014, p. 32) contribui mostrando que “o

EEIN3

2 Utilizarei no decorrer do texto os termos “perspectiva”, “abordagem” e “metodologia” como palavras sindnimas,
apenas para dar fluéncia a escrita, evitando repeti¢des, € ndo como conceitos com diferentes significados. A
intencdo ¢ apenas demonstrar que a pesquisa esta inserida e dialoga com o campo da Pesquisa (Auto)biografica.
3 Trabalho submetido ao Conselho de Etica em Pesquisa pela Plataforma Brasil, sendo aprovado no dia
17/02/2022. CAAE: 55797122.4.0000.5285. Numero do parecer: 5.248.264.
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método biografico pretende atribuir a subjetividade um valor de conhecimento. Uma biografia
¢ subjetiva a varios niveis. L& a realidade social do ponto de vista de um individuo
historicamente determinado”. Esse conhecimento que o autor associa a subjetividade € o que
pretendo buscar.

Varias contribui¢des foram surgindo durante a constru¢do da minha pesquisa, em que a
cada nova leitura fui adquirindo novas ferramentas que me auxiliaram neste processo de
acomodacao e, de certa forma, de aceitacao interna do meu eu-narrador com 0 meu eu-
pesquisador. Passeggi (2020, p. 60) me ajuda nisto ao mostrar que “para além de se considerar
a narrativa como um método de pesquisa, [...] trata-se de compreender a natureza da narrativa

como instrumento mental de construgdo da realidade e de si mesmo”. E adiante, afirma que:

Ha narrativa autobiografica, quando a pessoa que narra faz uma reflexdo sobre sua
propria vida e a experiéncia vivida, geralmente, escrita na primeira pessoa: eu (auto).
Ha narrativa biografica, quando o foco da narrativa recai na vida e na experiéncia de
outrem, em geral, escrita na terceira pessoa (ele, ela, eles elas), atenuando-se a
presenca de quem narra. A vantagem das noc¢des de narrativa autobiografica, narrativa
da experiéncia, narrativa de vida é, por um lado, a sua abrangéncia. Elas incluem todas
as modalidades de narrativas de si: autobiografias, historias de vida, biografias
educativas, diarios, memoriais, depoimentos, relatos... (PASSEGGI, 2020, p. 69).

E Souza (2014) d4 sua contribui¢do ao afirmar que a constru¢ao ou coleta de narrativas
em um processo de pesquisa tem nas trajetdrias, percursos e experiéncias seu eixo central e “sao
marcadas por aspectos histdricos e subjetivos frente as reflexdes e analises construidas por cada
um sobre o ato de lembrar, narrar e escrever de si” (SOUZA, 2014, p. 43).

E o que podemos construir enquanto conhecimento desta abordagem de pesquisa,

Delory-Momberger (2016) nos d4 um primeiro encaminhamento:

O saber pretendido pela pesquisa biografica é o de explorar o espago e a funcdo do
biografico nos processos complementares de individuacdo e de socializacdo, para
questionar suas multiplas dimensdes — antropoldgica, semidtica, cognitiva, psiquica,
social —, a fim de ajudar a melhor compreender as relacdes de producao e construgao
reciproca dos individuos e das sociedades. A categoria biografica realmente da acesso
ao trabalho de gé€nese socio individual pelo qual os individuos perlaboram o mundo
social e historico e ndo cessam de produzi-lo ao produzirem-se a si mesmos.
(DELORY-MOMBERGER, 2016, p. 137).

Ainda com muitas inquietagdes, porém com essas primeiras reflexdes e embasamentos
sobre esta abordagem que escolhi trilhar na pesquisa, retomo minha narrativa.

Passado este teste musical, entro para um curso que ¢ chamado de Curso dos Aprendizes.
A turma se inicia numerosa, entre vinte e trinta criangas. Durante todo ano de 1991, tenho aulas

diarias de musica: fundamentos de teoria musical, solfejo, canto coral e flauta doce. Minha
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primeira professora de musica, Annelise Kersten, foi a responsavel por nos ensinar os primeiros
passos na musica. Na flauta doce, um instrumento que me acompanha até hoje, as aulas eram
com o professor Gilberto Bittencourt, outra figura marcante na minha vida. Todos os dias, a
parte da manha era dedicada as aulas de musica e a tarde iamos para o prédio ao lado, para as
aulas da escola regular. Era uma rotina bastante intensa de estudos, no entanto fluia
naturalmente, apesar de cansativo. Decerto nem todos tinham essa mesma percep¢do €, no
decorrer do processo, a turma foi diminuindo. Ao final do ano, e consequentemente, ao final do
curso de aprendizes, éramos 12 criancas. Quanta coisa mudou nesse percurso. Aprendemos
instrumentos, cantdvamos musicas que nunca imaginavamos que sequer existiam, € come¢amos
a ler um emaranhado de desenhos e figuras (notagdo musical) que, por incrivel que parecesse,
fazia todo sentido.

As experiéncias que iamos adquirindo durante todo este processo foi nos transformando.
E esta experiéncia que busco mostrar na minha pesquisa e o quanto ela foi impactante na minha
formagao e de todos que passaram por 14, ja que “a experiéncia vivida e narrada torna-se, pois,
a matéria prima, a fonte de investigacdo nas Ciéncias Humanas e Sociais” (PASSEGGI, 2020,
p. 59). Thompson (1992, p. 25) também afirma que “uma vez que a experiéncia de vida das
pessoas de todo tipo possa ser utilizada como matéria-prima, a historia ganha nova dimensao”.
E mais, Benjamin (1987, p. 221) da sua contribui¢@o sobre a relacdo artesanal entre narrador e
seu objeto, a vida humana, e nos indaga que, para o narrador, “ndo seria sua tarefa trabalhar a
matéria-prima da experiéncia — a sua e a dos outros — transformando-a num produto solido, util
e Unico?”

Chegamos em 1992, ano em que o Coral dos Canarinhos completou 50 anos de
existéncia. Deixamos de ser o grupo dos aprendizes e viramos os candidatos. E curioso notar
como 14 se utilizavam nomenclaturas proprias. Por exemplo, havia o Coro dos Pequenos, que
eram os sopranos e contraltos. O Coro dos Grandes, tenores e baixos. A Sala Grande era a sala
de ensaio principal, mesmo local do teste no ano anterior. A partir daquele momento iriamos
ter uma espécie de estdgio junto ao Coro dos Pequenos. Iriamos participar de toda rotina de
ensaios, que naquele momento passaria a ser todos os dias na parte da tarde, com a escolaridade
indo para a manha, e assim, aos poucos, iamos nos adaptando a esta nova rotina, porém ainda
ndo éramos oficialmente do coral.

Havia toda uma preparagdo especial na institui¢do, ja que 50 anos de atividades ndo ¢
algo para se deixar passar em branco. Fomos chamados de “a turma do Jubileu de Ouro”.
Ingressamos oficialmente no coral no dia 29 de marco de 1992, durante uma cerimonia na

tradicional missa das 10 horas na Igreja do Sagrado Coragao de Jesus, cerimonia chamada de
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Investidura Coral (novamente as nomenclaturas proprias). Os doze remanescentes da turma dos
aprendizes do ano anterior eram investidos oficialmente como Canarinhos. Eramos a turma dos
50 anos do coral.

Volta e meia aparecia alguém que nos diziam ser um ex-canarinho vindo visitar. Varios
passavam por 14, entretanto uma pessoa em especial me vem a memoria, o saudoso professor
Waldemiro, que quando falavam dele, completavam — ele foi da primeira turma do coral — e
aquilo se enchia de uma aura toda especial. No decorrer deste trabalho, outras vozes irdo
preencher essas paginas. Alguns destes ex-canarinhos irdo se juntar nessa polifonia de
narrativas, uns mais antigos, outros mais novos. Algumas destas vozes podem soar, em
determinados momentos, dissonantes. Tensoes irdo emergir. Cada um narrando suas percepgdes
e experiéncias deste periodo temporal biografico especifico, ajudando a construir uma teia de
subjetividades, que irdo me auxiliar a demonstrar o quanto esta vivéncia e aprendizagem
musical, social e humana, ecoam em suas vidas. Esta “temporalidade biografica ¢ uma
dimensdo constitutiva da experiéncia humana, por meio da qual os homens dio forma ao que
vivem” (DELORY-MOMBERGER, 2016, p. 136).

E interessante destacar que, bem provavelmente, algumas datas, nomes e situacdes
especificas podem ser trocados ou nao serem narradas com total exatidao, contudo “a mesma
histéria pode alterar nomes, datas, lugares e até circunstancias e, no entanto, ser verdadeira na
experiéncia do que é narrado” (VINAO FRAGO, 2000, p.3, traducio minha*). Perceba que

muito serd falado sobre experiéncias, € como elas nos constituem como individuos, pois,

falar sobre a construcdo da experiéncia ¢ falar sobre o que esta no amago da atividade
biogréfica. E falar da maneira pela qual cada um de nés nos apropriamos do que
vivemos, experimentamos, conhecemos, pela qual nos o transformamos precisamente
em “experiéncia”’. (DELORY-MOMBERGER, 2016, p. 137, grifo da autora).

Compartilho essas minhas reflexdes iniciais acerca da minha narrativa, pois a pesquisa
(Auto)biografica busca “mostrar como a inscricdo forcosamente singular da experiéncia
individual em um tempo biografico se situa na origem de uma percep¢do e de uma elaboracao
peculiar dos espacos da vida social” (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 524). Assim, a
narrativa de um individuo, de suas percepcdes e experiéncias, ocorre estando todos nos

inseridos num contexto social. Levando em consideracao esta questdo da interacdo, Ferrarotti

4 «Un mismo relato puede alterar nombres, fechas, lugares e incluso circunstancias y ser, sin embargo, veraz en la
vivencia de lo narrado”. (VINAO FRAGO, 2000, p. 3).
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(2014, p. 32) afirma que “a biografia parece implicar a constru¢ao de um sistema de relagdes e
a possibilidade de uma teoria nao formal, historica e concreta, de agdo social”.

Narrei meu primeiro contato com o Coral dos Canarinhos, do teste musical até¢ a minha
entrada efetiva no coral. Por meio deste processo de reflexdo, memorias e escrita, posso
perceber grandes influéncias e transformagdes que ocorreram na minha vida. Thompson (1992,
p. 21) nos aponta que “por meio da histdria, as pessoas comuns procuram compreender as
revolugdes e mudangas que passam em suas proprias vidas”. Baseando-me nesta afirmacgao
percebo que grandes mudangas ocorreram e viriam a ocorrer a partir do momento em que
ingressei no coral. De repente, um menino que nem sequer havia saido de Petropolis, se vé
viajando, se apresentando com orquestras, conhecendo pessoas e lugares diferentes, ampliando
os horizontes, fazendo musica. E isso influenciava também meu nucleo familiar. Minha familia
ndo frequentava teatros, nunca havia assistido a uma orquestra tocar ao vivo. E neste processo,
14 estavam todos indo ao Theatro® Municipal do Rio de Janeiro, um dos palcos mais importantes
do Brasil, para me assistirem cantando numa apresentacao do coral com orquestra.

Em apenas um ano no coral, realizei diversas apresentagdes em varias cidades, cantei
em teatros importantes com grandes orquestras, participei de um Congresso Nacional de
Meninos Cantores®, que ocorreu em Petropolis em 1992, me apresentei num evento de impacto
mundial, que foi a ECO-92, cantei até para o Dalai Lama em sua primeira visita ao Brasil. Mas
nada se igualaria, até entdo, para o que iria ocorrer no ano seguinte. Recebemos a noticia que o
coral iria realizar uma turné internacional, para os Estados Unidos. Pode-se imaginar o impacto
desses acontecimentos na vida de uma crianga de 10 para 11 anos. A expectativa e a euforia de
todos foi enorme. A viagem ocorreria em julho daquele ano. A preparagao foi intensa. Varias
apresentacdes e eventos para arrecadar fundos, a movimentacdo de todos para tirarem o
primeiro passaporte. Também realizamos a grava¢do de um CD de musicas brasileiras, feito
especialmente para levarmos na viagem. E o mais incrivel disso tudo era que ndo gastariamos
um centavo sequer para viajar, nem com passagens, alimentacao, estadia, nada. Simplesmente

viajariamos e cantariamos. Delory-Momberger (2016, p. 136) afirma que “o individuo humano

5> Optei por manter a grafia antiga — Theatro — por ser o nome que consta em todos os materiais, programas e site
da institui¢ao.

6 Realizado pela Federagdo Nacional dos Meninos Cantores do Brasil que foi criada em 1967 pelo Frei Leto
Bienias e Pe. José Maria Wiesniesvsky. Realiza a cada 3 anos seu congresso nacional e dois congressos regionais
entre os nacionais, alternados entre regido centro (SP, RJ e MG) e regido sul (PR, SC e RS).

7 Conferéncia das Nacgoes Unidas sobre o Meio Ambiente ¢ Desenvolvimento, realizada entre os dias 3 ¢ 14 de
junho de 1992, na cidade do Rio de Janeiro, Brasil. O evento, que ficou conhecido como ECO-92, fez um balango
tanto dos problemas existentes quanto dos progressos realizados, e elaborou documentos importantes que
continuam sendo referéncia para as discussoes ambientais.
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vive cada instante de sua vida como o momento de uma historia: historia de um instante, historia
de uma hora, de um dia, historia de uma vida”. Naqueles instantes, estivamos todos vivendo a
historia de nossas vidas.

Depois de muita expectativa, chega o dia da viagem. Malas prontas, festa de despedida
em Petropolis, festa no aeroporto, cantorias no sagudo. Para mim e para varios outros, seria nao
sO a nossa primeira vez que entrariamos num avido, mas a primeira pessoa de nossas familias a
fazer isso. Foi muito marcante para todos. No embarque, muitos abragos, choros e emocgao.
Afinal, seria quase um més de viagem, ndo havia internet, celulares e aplicativos de mensagens
instantaneas. Sabia aonde iria, porém ndo imaginava o que iria encontrar. Outro pais, outra
cultura, lingua diferente. Nisso, Viflao Frago (2007, p. 15, tradugdo minha®) é assertivo
afirmando que “todas as viagens educam, nem que seja abrindo o viajante a uma realidade
diferente da sua”.

A viagem transcorreu da melhor forma possivel. Participamos de um encontro
internacional de corais em Des Moines, Iowa. Corais do mundo todo, muita troca de
experiéncias, culturas e realidades distintas. Varias cidades visitadas, concertos e passeios.
Historias para a vida toda. Sempre que me recordo desta viagem, do quanto ela foi marcante e
ainda hoje possibilitar a produgao de tantas novas historias, fico imaginando outras viagens que
o coral realizou e uma em especial sempre me chamou aten¢do que foi a primeira viagem
internacional do grupo, em 1974. Uma viagem para a Europa de quase trés meses de duragdo.
Entretanto, isso vai ser uma historia contada por outras vozes, outras narrativas que irdo
preencher estas paginas mais a frente.

No meio destas intensas oportunidades, haviam os dias que poderiamos chamar de dias
comuns, ou seja, dias nos quais aconteciam rotinas de ensaios, as aulas de teoria, solfejo e flauta
doce, as partidas de sinuca, pingue-pongue € o jogo de bola na quadra. Nds participAvamos
todos os domingos da missa das 10h na Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus. Isto significava
preparar a cada semana um repertorio diferente que normalmente se resumia a uma Missa € um
Moteto, geralmente de algum compositor renascentista, barroco ou classico. Desta forma,
fomos apresentados a varios nomes diferentes como Palestrina, Jacobus Gallus, Arcadelt,
Orlando di Lassus, Handel, Mozart, Bach. Volta e meia era intercalado um novo repertorio,

pois surgia alguma apresentagdo, uma pequena viagem ou concerto em algum lugar. A esse

8 “Todos los viajes educan, aunque solo sea por abrir al viajero a una realidad diferente a la suya.” (VINAO
FRAGO, 2007, p. 15).
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repertorio juntavam-se novos nomes como Villa-Lobos, Tom Jobim, Gonzaguinha e Milton
Nascimento. A lista vai longe. Era uma vivéncia musical intensa.

Vale destacar que o repertorio do coral sempre foi bastante diversificado. Mesmo sendo
fundado por religiosos, com a finalidade de cantar na liturgia € com um repertério mais centrado
na musica sacra de compositores europeus, a musica popular brasileira sempre teve um espago
significativo no repertorio do grupo. Recordo-me também de musicas com tematica da
Umbanda que o coral executava. Na visita do Dalai Lama ao Brasil em 1992, tivemos a
oportunidade de aprender um mantra budista para a ocasido. Isto mostra a diversidade ¢ a
riqueza musical e cultural que o coral proporcionava tanto para os cantores quanto para quem
assistia as apresentacdes.

Nao pretendo monopolizar a narrativa. Este estudo nao ¢ apenas sobre a minha propria
experiéncia. Como relatei anteriormente, outras vozes irdo se juntar a minha. Varias geragdes
que passaram pelo Coral dos Canarinhos irdo enriquecer minha pesquisa. Historias de vida,
distantes cronologicamente por décadas, mas unidas pelo mesmo fio condutor. E como construir
essas historias de vida? O que seria e qual objetivo de trazer isso a tona? Gontijo (2019) nos

auxilia nessas questdes:

Construir Histéria de Vida é poder compreender, a partir das relagdes do sujeito com
o mundo, aquilo que foi formador na vida do sujeito. As Histérias de Vida ndo
objetivam convencer ou argumentar, por meio de fontes narrativas, mas descrever,
fazer representar, e colocar em evidéncia as instancias dessas trajetorias. (GONTLJO,
2019, p. 41).

Pereira (2000) também da sua contribui¢cdo neste assunto ao afirmar que,

[...] as historias de vida podem oferecer maiores possibilidades, pois o pesquisador
pode explorar as relagdes da historia individual com o contexto social, permitindo,
como nenhuma outra técnica, apreender a influéncia mediadora dos pais, dos grupos
de vizinhanga, da escola e de outros grupos primarios. (PEREIRA, 2000, p. 122).

Eu participei do coral de 1992 até¢ 2004. Foram 12 anos da minha vida, no qual entrei
um menino e sai um jovem adulto. Neste periodo, conheci pessoas e lugares incriveis. Cantei
nos mais importantes palcos do pais, com vdrias orquestras, apresentando obras importantes do
repertdrio de musica coral. Posso afirmar que esta experiéncia transformadora influenciou toda
a minha trajetdria, a ponto de seguir na musica como profissao. O objetivo da minha pesquisa
¢ melhor compreender, por meio dos relatos das Histérias de Vida, o quanto a experiéncia
musical, humana e social vivida e narrada pelos ex-cantores, pode oportunizar profundas

transformagdes nas vidas dessas pessoas que passaram pelo coral. Por intermédio de entrevistas
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narrativas coletei estas historias, nas quais um fio condutor biografico alimenta as perguntas e
respostas que emergem das narrativas. Como isto se dé, de que forma ocorre essa transformagao
em cada um, como transportar esse conhecimento que busco produzir para outras realidades?
Sera que sdo apenas boas lembrangas sem grandes impactos? Sao algumas questdes que busco
responder para poder enriquecer e contribuir com a pratica do ensino de musica em escolas,
cursos de extensdo e em qualquer outro espaco de ensino musical.

A fundamentacdo teorica da Pesquisa (Auto)biografica sera exposta no primeiro
capitulo. Sdo trazidas as argumentagdes de autores importantes da area como Josso (2004),
Delory-Momberger (2012), Souza (2014), Passeggi (2020) e Ferrarotti (2014). Também
dialogo com Thompson (1992) sobre alguns conceitos da Historia Oral. Amato (2009), Pereira
e Vasconcelos (2007) sdao autores que me auxiliam para mostrar como a pratica do canto coral
impacta o social, potencializando as relacdes humanas e culturais.

Dedico o segundo capitulo a histdria do Coral dos Canarinhos de Petrépolis, sem nunca
deixar de lado as narrativas dos entrevistados. E justamente por meio dos relatos, daqueles que
viveram esses momentos que pretendo contar um pouco sobre a trajetoria do coral. Alinho essas
narrativas com levantamentos de documentos oficiais da instituicdo, matérias de jornais, fotos,
producdes fonograficas e fagco um breve resgate desses 80 anos de atividades. Nesta parte, busco
lancar luz a personagens que ajudaram a construir a instituicdo. Tudo entrelacado as memorias
e narrativas.

No terceiro capitulo, detalho e investigo as entrevistas realizadas. A fundamentagao
destas entrevistas estd em Jovchelovitch e Bauer (2008), que nos auxiliam com uma rigorosa
metodologia de uma entrevista narrativa e sua criteriosa analise, além das contribui¢cdes dos
autores ja citados.

Busco na tltima parte do trabalho trazer a minha contribuicao e reflexdes sobre o tema.
Neste momento, espero que toda essa subjetividade polifénica, na qual as vozes dos
entrevistados, a minha propria voz e as contribuigdes dos referenciais citados possam dialogar.
Nao pretendo responder a todas as perguntas, pois, assim como as historias de vida narradas,
elas estdo em constante mutagdo, evolucdo e (re)construgdo. Fico na esperanca de que outras
vozes possam surgir para se juntarem nessa ampla e complexa rede da Pesquisa
(Auto)biografica.

Espero que musicos, regentes, professores das varias camadas da educagdo, da
Educacdo Bésica até o ensino superior, passando por projetos sociais, aulas particulares e

Conservatorios, possam encontrar alternativas, ferramentas, metodologias ou apenas uma
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inspiragdo que os ajudem a desenvolver suas praticas educativo-musicais de uma forma mais

rica e transformadora.

A minha cidade natal — Petropolis

Sou nascido e criado em Petropolis. Nas proximas linhas irei, brevemente, apresentar a
minha cidade natal, ber¢o do Coral dos Canarinhos. Com um carater mais descritivo e com
referéncias a personagens e momentos importantes de Petropolis, esses relatos sdo retirados de
fontes diversas, como os sites oficiais da prefeitura da cidade Petropolis, site do Instituto
Historico de Petropolis (IHP) e de um livro denominado Petrdopolis - Histéria de uma Cidade
Imperial, de Paulo César dos Santos (2001). Nao tenho a inten¢do de me colocar no papel de
historiador, porém, nesta breve secdo, a contribui¢do de Carr (1982) ¢ pertinente a minha

proposta ao redigir esse relato sobre Petropolis:

O dever do historiador de respeitar seus fatos ndo termina ao verificar a exatidao deles.
Ele deve procurar focalizar todos os fatos conhecidos, ou que possam ser conhecidos,
e que tenham alguma importancia para o tema em que estd empenhado e para a
interpretacao a que se propds (CARR, 1982, p. 63).

Continuando com a contribuicao de Carr (1982), ele responde a pergunta do que seria
Historia afirmando que “ela se constitui de um processo continuo de interagdo entre o
historiador e seus fatos, um didlogo interminéavel entre o presente e o passado” (CARR, 1982,
p. 65). Atento a isso, delimitei este relato sobre Petropolis com o meu entendimento do que

acredito ser mais relevante para a tematica da minha pesquisa.

Figura 1 — mapa do estado do Rio de Janeiro com destaque da cidade de Petropolis

Fonte: Raphael Lorenzeto de Abreu (2006)
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Petropolis estd situada na regido serrana do estado do Rio de Janeiro e segundo o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)?, possui em torno de 295.000 habitantes
(censo de 2010) e a populacao estimada em 2021 ¢ de 307.000 habitantes. A historia de
Petrépolis estd intimamente ligada aos imperadores do Brasil. Em uma viagem a Minas Gerais,
passando pelo Caminho do Ouro, D. Pedro I precisou ficar hospedado na fazenda de outro
importante personagem das origens de Petropolis, padre Antonio Tomas de Aquino Correia. A
exuberancia da Mata Atlantica, aliada ao clima ameno, fez com que D. Pedro I se encantasse
com a regido ao ponto de ele alimentar o desejo de adquirir a fazenda para construir um palacio
de veraneio. Alegando questdes sentimentais, a familia de padre Correia (que veio a falecer em
1824) declinou da oferta e indicou uma fazenda vizinha que estava a venda, a Fazenda do
Corrego Seco. Assim, em fevereiro de 1830, o imperador adquiriu esta propriedade. Entretanto,
o desejo de construir seu palacio de veraneio ¢ interrompido, pois no ano seguinte, em 7 de abril
de 1831, ele abdica do trono e retorna para Portugal.

Nao sendo a intengdo desta pesquisa realizar um profundo levantamento de todos os
marcos histdricos acerca da cidade de Petrdpolis e de seus importantes personagens, permito-
me fazer um salto temporal, para chegar no dia 16 de marco de 1843, quando D. Pedro II assina
o Decreto Imperial n° 155, que marca a data de fundagdo de Petropolis (IHP, 1995). Neste
decreto, a fazenda do Corrego Seco foi arrendada ao Major Julio Frederico Koeler, um
engenheiro alemao naturalizado brasileiro, que juntamente com o mordomo-real Paulo Barbosa

da Silva, foram os responsaveis por elaborar o plano de constru¢do da nova povoagao.

Figura 2 — Centro de Petropolis

Fonte: Marco Oddone (2 18)

% Acessar em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rj/petropolis/panorama
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Paulo Barbosa era contra a escraviddo e junto com Koeler decidiram realizar doagdes
de terras, em forma de arrendamento, a colonos livres que ndo apenas levantariam o novo
povoamento, mas também seriam produtores agricolas. Na época, o governo da provincia do
Rio de Janeiro promovia a vinda de colonos estrangeiros para trabalharem em obras ptblicas e
o governo imperial demonstrou interesse em colonizar o interior da provincia. Estes anuncios,
que ocorriam através de firmas especializadas da época, despertaram um maior interesse em
imigrantes da regido da Renania que buscavam melhores condi¢cdes de vida, devido a crise
econdmica pela qual passavam. Desta forma, no dia 29 de junho de 1845, o primeiro grupo de
colonos alemaes chega a Petrépolis. Houve todo um planejamento sobre como seria esse
assentamento. Cada familia recebeu um prazo de terra no qual deveriam construir e desenvolver
uma agricultura que fosse suficiente para abastecer a cidade e a capital. Assim, a colonizagado
alema em Petropolis tem inicio, marcando profundamente todos os aspectos da sociedade, com

fortes influéncias culturais, arquitetonicas e nos costumes de modo geral.

Figura 3 — Catedral de Petropolis e arredores

Fonte: Breno Teixeira (2016)

Com o desenvolvimento da cidade de Petrépolis, a demanda referente a assuntos do
cotidiano foi aumentando. A necessidade de uma assisténcia religiosa proporcionou a chegada
de missionarios alemaes, luteranos e catdlicos. A comunidade germanica luterana chegou em
1845, alguns meses ap0s os primeiros colonos. Para os colonos catolicos, em 1896, os primeiros

frades franciscanos alemaes se estabeleceram na pequena capela do Sagrado Coracdo de Jesus
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e na qual, um ano depois, em 1897, foi inaugurada a Escola Gratuita S3o José!°, com apenas
duas salas de aulas, proporcionando aos filhos dos colonos uma educagao escolar inicial.

A influéncia alema na cidade de Petropolis trouxe profundas marcas para a sociedade
petropolitana. Destaco alguns exemplos desta presenga, como a fundagdo da primeira cervejaria
do Brasil, em 1853 e a Bauernfest (Festa do Colono Alemao), segunda maior festa alema do
pais. Petropolis atualmente é um importante Polo Cervejeiro!'! sendo considerada a Capital
Estadual da Cerveja. Ja a pratica coral, caracteristica marcante que desde os primeiros colonos
se fez presente, continua muito forte, tornando-se uma das razdes que acredito que fez o canto
coral encontrar um terreno bastante fértil até os dias de hoje em Petropolis, considerada a cidade
dos corais e capital do Canto Coral'?,

Dentro desta conjuntura que, em 1942, um frade missiondrio alemdo chegou em
Petropolis e iniciou um trabalho que completou no dia 15 de agosto de 2022, 80 anos de

existéncia sendo o mais antigo coral de meninos cantores do Brasil. E sobre este trabalho que

busco langar luz no decorrer desta pesquisa.

19 Foi na Escola Gratuita Sdo José que os Canarinhos tem origem. Essa trajetoria vai ser melhor detalhada no
capitulo 2 deste trabalho.

" Fonte: https://www.petropolis.rj.gov.br/turispetro/circuitos-cervejeiros.

12 Fonte: https://petropolis.rj.gov.br/pmp/index.php/imprensa/noticias/item/14716-petr%C3%B3polis-%C3%A9-
capital-estadual-do-canto-coral.


https://www.petropolis.rj.gov.br/turispetro/circuitos-cervejeiros
https://petropolis.rj.gov.br/pmp/index.php/imprensa/noticias/item/14716-petr%C3%B3polis-%C3%A9-capital-estadual-do-canto-coral
https://petropolis.rj.gov.br/pmp/index.php/imprensa/noticias/item/14716-petr%C3%B3polis-%C3%A9-capital-estadual-do-canto-coral
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1. SOLTE A VOZ - A PESQUISA (AUTO)BIOGRAFICA COMO CAMINHO A
SEGUIR

Desde quando comecei a pensar sobre a possibilidade de realizar uma pesquisa de
mestrado tendo como tematica o Coral dos Canarinhos de Petropolis, sempre tive em mente
que o foco tinha que ser as pessoas e suas experiéncias. A Unica certeza que eu tinha era que
queria pesquisar sobre aquela vivéncia no coral, com a consciéncia de saber que foi uma
experiéncia que influenciou toda a minha formacao social e humana. Esta influéncia ¢ algo que
eu sempre percebi, eu vivo isso todos os dias, tanto na minha vida pessoal, quanto na
profissional, como musico e professor da Educacao Bésica. Sdo inumeras as vezes que, durante
minhas aulas na rede publica do municipio do Rio de Janeiro, me percebo relembrando fatos
do meu periodo no coral, seja uma musica, uma situagdo do dia a dia e me vejo refletindo e
tentando passar adiante a melhor forma de ensinar de acordo com essas minhas experiéncias.

Ecos da minha vivéncia no Coral dos Canarinhos ressoam na minha pratica da docéncia
de uma forma muito viva. A minha abordagem principal durante minhas aulas ¢ relacionada ao
canto em conjunto. Busco desenvolver atividades que priorizam o uso da voz como um
instrumento de pratica musical. Seguramente, minha formagdo académica, meu
desenvolvimento pedagogico e minha experiéncia como professor durante muitos anos na sala
de aula sdo fatores determinantes nesta equacao, mas ndo tenho como negar a forte influéncia
da minha vivéncia musical no Coral dos Canarinhos na minha pratica pedagogica.

Outra situagdo que ocorria era que em todas as oportunidades nas quais se reuniam ex-
canarinhos, sempre vinha a tona, obviamente, o periodo em que cada um passou no coral € o
quanto aquilo foi marcante na vida de todos. As historias sempre surgiam. Era algo inevitavel
e unia todas as geragdes. Geralmente, era em algum momento importante, uma data festiva para
o coral, seja uma comemoracdo de aniversario da instituicdo ou algum outro momento em que
varias ex-canarinhos se encontravam. Todos se uniam por meio dessas narrativas atemporais.

Um dado importante que demonstra a rigorosidade exigida na formacdo musical dos
cantores no Coral dos Canarinhos ¢ a tradicdo de formar musicos de alta performance e
profissionais com carreiras proficuas. Como irei demonstrar durante o desenvolvimento do
trabalho, a questdo do ensino musical, teoria e ensino de instrumentos € bem robusta,
estruturada, tanto no periodo de preparacao para ingresso no coral, quanto durante todo o tempo
de participagdo no coro. Entdo, hé essa cultura de considerar o Coral dos Canarinhos como um
grande celeiro de musicos, sendo tal fato bastante reconhecido no meio musical. Portanto, acaba

sendo natural que, de tempos em tempos, algum canarinho siga o caminho musical profissional
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e que eles se espalhem pelo Brasil e pelo mundo, nos mais diversos estilos musicais.
Encontramos ex-canarinhos que sdo cantores de Opera e cantores de musicais, instrumentistas
em orquestras, regentes e maestros, cantores de coros profissionais e também produtores
musicais, sambistas, musicos de chorinho, pagode, profissionais especializados em eventos
como casamentos, professores de musica, entre outros. Contudo, também ocorre que muitos
que ndo seguiram o caminho da musica como profissdo ainda tém a musica presente em suas
vidas. Muitos ex-canarinhos se reunem e formam grupos musicais, possibilitando que realizem
apresentacdes, sejam em concertos ou outros tipos de cerimonias, das mais variadas. Destaco
estas questoes para, justamente, mostrar que em todos estes momentos, a vivéncia no periodo
do coral se mantém presente e € sempre lembrada e valorizada.

Diante de tantas historias de vida e experiéncias vivenciadas no Coral dos Canarinhos,
e nisto me insiro como pesquisador e objeto de pesquisa, percebi que o caminho seria pela
Pesquisa (Auto)biografica, pois nela € permitido, de forma mais flexivel, me colocar ativamente
neste duplo papel.

A minha intengdo desde sempre foi escutar e ser escutado, devido a possibilidade de
coletar narrativas diversas, de pessoas que passaram, durante décadas, pelo mesmo lugar,
vivenciando a mesma experiéncia que eu proprio vivenciei. Em varios destes momentos de
interacao social informal, com outros ex-canarinhos, as percepgoes, quase que unanimes, eram
de que as historias pareciam se repetir. Mas o que torna isto interessante ¢ que cada um tem a

sua propria percepcao desses fatos, seu proprio ponto de vista. Assim,

[...] compartilhamos com os outros — e as vezes com muitos outros — situagdes que
noés poderiamos externamente definir como similares ou idénticas. Mas, para cada um
de nos, cada situagdo e cada experiéncia ¢é singular, cada um de nds tem o seu modo
particular de vivé-la, de lThe dar sua forma e sua significa¢do. Essa singularidade s
pode ser compreendida por meio da ldgica interna, biografica, de nossas experiéncias
anteriores ¢ como elas configuram nossa apreensdo do presente e do futuro.
(DELORY-MOMBERGER, 2016, p. 140).

Muitas questdes surgiram a partir da constatagdo desta vivéncia de experiéncias comuns.
Como pesquisar sobre isso? Qual o embasamento e com quem dialogar? Seria possivel
pesquisar sobre algo tdo subjetivo quanto as experiéncias de cada um? Diante destas
inquietagdes, fui apresentado a um texto, uma entrevista concedida por Elizeu Clementino de
Souza (2020)", no qual ele esclarece e fornece alguns apontamentos sobre a Pesquisa

(Auto)biografica. Ao final desta entrevista, Souza faz um levantamento de referenciais,

13 Entrevista concedida a Ednardo Monteiro Gonzaga do Monti e Alexandra Lima da Silva, Revista Caminhos da
Educagdo: dialogos, culturas e diversidades (CAEDU).
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sugerindo uma literatura basica e inicial que serve de norte a quem se interessar na tematica e
desejar se aprofundar. A partir dai, fui entrando cada vez mais nesta perspectiva e a cada texto
lido, fui percebendo que encontrei exatamente o lugar em que minha pesquisa poderia se
encaixar.

Um fator que chama bastante atengdo ¢ que esta abordagem estd em franco
crescimento, ¢ que encontra uma forte aderéncia nas pesquisas da area musical. A propria
Associacgdo Brasileira de Educagdao Musical (ABEM) formou um Grupo de Trabalho Especial
Educacdo Musical e Pesquisa (Auto)biografica, que permite que trabalhos de todo o Brasil
dialoguem e se somem numa crescente rede de narrativas e historias, sendo um dos grupos com
o maior numero de submissdes no seu XXV Congresso Nacional, realizado em 2021. Também
existe a Associagdo Brasileira de Pesquisa (Auto)biografica, a BIOGraph, que realiza o
Congresso Internacional de Pesquisa (Auto)biografica, o CIPA. Todas estas a¢des fortalecem
o Movimento (Auto)biografico da Educacdo Musical no Brasil, que estd muito impulsionado e
agregado as pesquisas de varias vertentes em perspectiva (auto)biografica, o que permite que
dialogos e trabalhos sobre essa teméatica sejam ampliados e divulgados em rede.

Um mapeamento com trés palavras-chave foi realizado nos principais repositorios de
artigos, dissertacdes e teses para ter uma noc¢ao inicial de como se encontrava a producgdo
académica com os temas relevantes para a minha pesquisa. As palavras-chave foram:
Canarinhos de Petropolis, Canto Coral e Pesquisa (Auto)biografica. Foram consultados os
seguintes sites e repositorios: ABEM — Associagdo Brasileira de Educagdo Musical, Banco de
Teses da Capes, BDTD — Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes, Biblioteca
Central da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), Biblioteca Nacional,
Biblioteca da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Google Académico, Portal de
Periodicos da Capes e Scientific Electronic Library Online (SciELO).

Os resultados das pesquisas podem ser visualizados na tabela seguinte:
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Tabela 1 — mapeamento de palavras-chave

Mapeamento de Pesquisa

Palavras-chave
Site/Repositorio “Canarinhos de Petropolis” | “Canto Coral” “Pesquisa (Auto)biografica”
(09/06/2021) (21/09/2021) (28/04/2022)
ABEM 0 12 6
Bancos de Teses da CAPES 2 165 276
BTDB 0 116 93
Biblioteca Central - UNIRIO 1 546 773
Biblioteca Nacional 0 0 0
Bibliotecas da UFRJ 0 59 1
Google Académico 18 5.120 2.820
Portal de Periodicos da CAPES 0 112 908
SciELO 0 18 9

Fonte: elaborada pelo autor

Nota-se que a palavra-chave “Canarinhos de Petrépolis” ndo possui resultados
relevantes ¢ em trés locais que obtive alguma referéncia, nenhuma dizia respeito
especificamente ao coral. Das duas referéncias no Banco de Teses da Capes, uma ¢ sobre uma
pesquisa relacionada ao Colégio dos Canarinhos (TKOTZ, 2006) e outra ¢ uma pesquisa sobre
Fonoaudiologia (FERREIRA, 2007), sendo a mesma pesquisa que aparece como a Unica
referéncia na Biblioteca Central da UNIRIO. Das 18 ocorréncias no Google Académico, apenas
uma utiliza o Coral dos Canarinhos como fonte de pesquisa que ¢ uma Dissertacdo de Mestrado
de Marcelo Vizani, ex-canarinho e regente do Coral das Meninas dos Canarinhos, todavia o
foco ¢ o uso das Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicac¢do (TDICs) no ensino de
teoria musical para o canto coral (CALAZANS, 2021). Todas as outras referéncias aparecem
em trabalhos por meio de citacdes, ou de alguém que teve o Coral dos Canarinhos como base
na formagao, um ex-canarinho, e relatou na pesquisa. O levantamento bibliografico e a anélise
dos resultados apenas reforcam o ineditismo desta minha pesquisa, pois se mostra como a
primeira pesquisa académica que tem como foco, objetivo e fonte principal os Canarinhos de
Petropolis, reforcando sua importancia para o campo, tanto do canto coral e da educacao
musical, quanto para a propria Pesquisa (Auto)biografica.

O principal foco da pesquisa com abordagem (auto)biografica € a pessoa, o ser humano.
Souza (2014, p. 41) afirma que “a Pesquisa (Auto)biografica nasce do individuo, em sua
insercdo social, mediante modos proprios de biografizacdo e de seus dominios social e
singular”. Este olhar para o individuo, abrindo espago para que seja um caminho de construgdo

de conhecimento, ¢ embasado quando Delory-Momberger (2016) afirma:

Nao teremos dificuldade em entender que o campo de conhecimento da pesquisa
biografica ¢ o dos processos de constituicdo individual (de individuagdo), de
construcdo de si, de subjetivagdo, com o conjunto das interagdes que esses processos
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envolvem com o outro e com o mundo social. (DELORY-MOMBERGER, 2016, p.
136).

A pesquisa biografica, enquanto campo do conhecimento compartilhado, a sua esséncia
e o saber que ela busca “diz respeito ao biografico enquanto dimensao constitutiva da génese e

do tornar-se socioindividual” (DELORY-MOMBERGER, 2016, p. 136).

Dentro deste campo do conhecimento compartilhado, devemos, portanto, reiterar que
a entrada especifica da pesquisa biografica, seu foco ¢ o saber que ela procura diz
respeito ao biografico enquanto dimensdo constitutiva da génese e do tornar-se
socioindividual. (DELORY-MOMBERGER, 2016, p. 136).

Vinao Frago (2000) mostra que ha um lado objetivo da pesquisa com abordagem
(auto)biografica que vai além de contrastar os discursos com as experiéncias vividas. Segundo

ele,

[...] ha também aspectos concretos [...] em que as autobiografias, memorias ¢ diarios
podem ser utilizados ndo apenas para contrastar os discursos, as propostas teodrico-
normativas e a legalidade com a realidade e as praticas educativas e escolares — ou,
pelo menos, com a experiéncia que se fez deles mesmos, isto é, com a forma como
foram vividas — mas também para oferecer um numero de testemunhos
suficientemente grande para poder extrair deles semelhancas gerais e mostrar, ao
mesmo tempo, a diversidade inesgotavel de experiéncias particulares. (VINAO
FRAGO, 2000, p. 21, tradugdo minha'#).

Existe uma particularidade acerca da nomenclatura dessa abordagem, pois ela se
apresenta com o nome entre parénteses, Pesquisa (Auto)biografica. Esta forma de escrever
surge pela primeira vez com Antonio Novoa e Matthias Finger no livro O método
(auto)biografico e a formagdo, publicado originalmente em 1988 em Lisboa, que também
serviu de referencial tedrico para esta pesquisa, sendo aqui utilizada a 2* edi¢ao brasileira, de
2014. Passeggi (2020) relata que numa oportunidade ao encontrar o proprio Novoa, pergunta a
ele o motivo dessa grafia e tem como resposta que o método autobiografico adquire um aspecto
subjetivo quando utilizado na Educagao, e que essa subjetividade “ndo era vista na perspectiva
intimista do eu, uma vez que o foco do método estaria nas aprendizagens, no conhecimento de

si e do outro e na transformacao individual de quem se forma” (PASSEGGI, 2020, p. 65). Por

14 “Hay asimismo aspectos concretos (...)en los que las autobiografias, memorias y diarios pueden ser utilizadas
no soélo para contrastar los discursos, las propuestas tedrico-normativas y la legalidad con la realidad y practicas
educativas y escolares — o, al menos, con la vivencia que se tenia de las mismas, es decir, con como fueron vividas
—, sino también para ofrecer un nimero de testimonios suficientemente amplio como para poder extraer de ellos
similaridades generales y mostrar, al mismo tiempo, la inagotable diversidad de las vivencias particulares”.
(VINAO FRAGO, 2000, p. 21).
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abranger toda essa subjetividade, Novoa justifica o uso dos parénteses justamente para abragar
todos esses aspectos. Por fim, a autora, no mesmo texto, contribui sobre esta caracteristica da
nomenclatura nos elucidando que ela se refere, ao mesmo tempo, as narrativas biograficas e
autobiograficas e da subjetividade relacionada a estas pesquisas, € diz que os parénteses
possibilitam a transposi¢do de narrativas autobiograficas para biograficas e que isso ocorre
quando o pesquisador transforma uma narrativa autobiografica (oral ou escrita) numa narrativa
biografica, em que o pesquisador assume a autoria do texto, buscando uma produgdo de
conhecimento a partir das reflexdes realizadas (PASSEGGI, 2020, p. 65). E finalizando esta

questdo referente a grafia diferenciada, Passeggi e Souza (2017, p. 16) afirmam que:

Esse artificio linguistico deixa em aberto multiplas possibilidades de interpretagao:
sugerir o uso de fontes biograficas e autobiograficas; sinalizar a partilha entre a pessoa
que narra e o pesquisador que a escuta; enclausuram o eu, para alguns ou o colocam
em evidéncia, para outros. (PASSEGI; SOUZA, 2017, p. 16).

Com esta possibilidade de transpor a narrativa autobiografia para biografica, em busca
de uma producao de conhecimento e reflexdes, realizei entrevistas com ex-canarinhos, tendo
esta perspectiva em mente. Ao me apropriar do termo entrevista narrativa, utilizo a abordagem
desenvolvida por Jovchelovitch e Bauer (2008). Segundo estes autores, a entrevista narrativa ¢
classificada “como um método de pesquisa qualitativa. Ela ¢ considerada uma forma de
entrevista ndo estruturada, de profundidade, com caracteristicas especificas”
(JOVCHELOVITCH; BAUER, 2008, p. 95). Sobre o processo de pesquisa tendo como

referéncia a entrevista narrativa, os autores dizem que:

e A narrativa privilegia a realidade do que ¢é experienciado, pelos contadores
de historia: a realidade de uma narrativa refere-se ao que € real para o
contador de historia.

e As narrativas nao copiam a realidade do mundo fora delas: elas propdem
representacdes/interpretagdes particulares do mundo.

e As narrativas ndo estdo abertas a comprovagdo e ndo podem ser
simplesmente julgadas como verdadeiras ou falsas: elas expressam a verdade
de um ponto de vista, de uma situacgdo especifica no tempo e no espaco.

e As narrativas estdo sempre inseridas no contexto socio-histérico. Uma voz
especifica em uma narrativa somente pode ser compreendida em relacdo a
um contexto mais amplo: nenhuma narrativa pode ser formulada sem tal
sistema de referentes. JOVCHELOVITCH; BAUER, 2008, p. 110).

Foram realizadas entrevistas narrativas com ex-canarinhos de diversas épocas, todos
maiores de idade. A escolha desta faixa etdria se deu para simplificar o processo de autorizagao
para entrevistas, visto que uma pesquisa que envolve criangas e adolescentes necessitaria de um

cuidado maior, com uma documentacao especifica. Foi uma escolha de ordem pratica, apenas.
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Tive a oportunidade de contactar pessoas de diversas décadas da historia do coral. As
historias relatadas perpassam praticamente todo o periodo de existéncia do coral, com um ex-
canarinho da turma de 1943 até 2022, com um cantor que recentemente havia completado 18
anos e ainda cantava no coral no momento da entrevista!>. Esta rede de narrativas foi se
entrelacando de tal forma que dentro do espectro de cada individualidade, de suas
subjetividades e experiéncias, pude ir tragcando um panorama da prépria instituicdo, com dados
histéricos e momentos importantes do coral pela 6tica de cada cantor. Isto me possibilitou trazer
um pouco sobre a trajetoria desses 80 anos do grupo, tendo como fio condutor os proprios
participantes e autores destas vivéncias. As caracteristicas especificas da entrevista narrativa, a
metodologia, a analise dos dados serdo detalhadas com mais profundidade no capitulo 3 deste
trabalho. Na tabela a seguir, apresento os nomes desses importantes personagens com as idades

e ano de ingresso no coral'®:

Tabela 2 — lista com informagdes dos entrevistados

Nome e idade Ano de ingresso
Nilton — 87 anos 1943
Antonio — 78 anos 1953
Marco Aurélio — 62 anos 1970
Lischt — 55 anos 1975
Vizani — 49 anos 1980
Ernani — 51 anos 1980
Sérgio — 50 anos 1980
Breno Mendes — 48 anos 1981
Bassous — 44 anos 1987
Medella — 43 anos 1988
Marcos — 54 anos 1992
César — 53 anos 1992
Breno Morais — 41 anos 1992
Fernando — 34 anos 1999
Leonardo — 28 anos 2005
Paulo — 18 anos 2013

Fonte: elaborada pelo autor

Ampliando os referenciais, abro um espago para abordar algumas consideragdes e

reflexdes acerca do pensamento de Paul Thompson sobre a Historia Oral (1998) e como ela

15 Ao transcrever as entrevistas eliminei vicios de fala como “né”, corrigi erros gramaticais, suprimi ideias que se
repetiam e acrescentei alguns termos que aparecer@o entre colchetes “[ ]”, objetivando uma melhor fluéncia na
leitura e entendimento do texto. Essas intervencdes ndo alteram os dados para a analise. Para maiores informagoes
sobre critérios de transcri¢do ver Rocha (2010, p. 84-89).

167 identificagcdo dos entrevistados foi autorizada por todos os participantes, sendo submetido ao Conselho de
Etica uma ementa com essa questdo e igualmente autorizado.
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pode ser entrelacada e dialogar com as reflexdes sobre a Pesquisa (Auto)biografica. A principal
caracteristica de uma pesquisa na qual a narrativa tem papel de destaque € justamente o fato de
dar voz as pessoas tidas como comuns, aos que sao excluidos e aqueles com os quais a pesquisa
académica quantitativa e até a qualitativa mais tradicional jamais se debrugariam. Nisto,
Thompson (1998, p. 21) nos mostra que ¢ justamente por meio da historia que “as pessoas
comuns procuram compreender as revolugdes € mudangas que passam em suas proprias vidas”.
E continua afirmando que “para a maior parte dos tipos existentes de historia, provavelmente o
resultado critico dessa nova abordagem sera propiciar evidéncia vinda de uma nova dire¢do”
(1998, p. 25).

A subjetividade e o olhar para o individuo enquanto agente social e historico € como
uma voz a ser ouvida aproxima a Histéria Oral de uma pesquisa com abordagem
(auto)biografica. Essa questdo se estreita quando Thompson (1998, p. 25) afirma que “no
sentido mais geral, uma vez que a experiéncia de vida das pessoas de todo tipo possa ser
utilizada como matéria-prima, a histéria ganha nova dimensao”. Neste sentido, Maffioletti
(2016, p. 59) corrobora esta ideia, afirmando que “na produgdo dos significados, o fundamento
que move as pessoas ndo ¢ a busca de uma compreensdo cientifica da realidade, mas a
compreensdo das experiéncias que organizam a experiéncia humana”. E experiéncia ¢ aquilo
que nos faz ser quem somos. Narrativa ¢ experiéncia e € algo unico, singular.

Se estreitarmos os conceitos da Historia Oral, quando se registra os acontecimentos da
propria vida de quem narra, com a abordagem de uma Pesquisa (Auto)biografica, na qual temos
as narrativas das proprias subjetividades e experiéncias, temos importantes contribui¢des que
enriquecem e se somam. Dessa forma, Thompson (1998, p. 25) relata que “um meérito principal
da historia oral € que, em muito maior amplitude do que a maioria das fontes, permite que se
recrie a multiplicidade original de pontos de vista”.

Se ha Histdria Oral e se também existe uma narrativa autobiografica, temos em comum,
obrigatoriamente, alguém que narra e alguém que ouve ou 1€. Ao dar voz a essas varias vozes,
muitas vezes apagadas e invisibilizadas, Thompson (1998, p. 41) nos proporciona uma
importante reflexdo acerca deste uso da voz humana, que ¢ “viva, pessoal, peculiar, faz o
passado surgir no presente de maneira extraordinariamente imediata”. E complementa que “elas
insuflam vida na historia” (THOMPSON, 1998, p. 41). Neste sentido, Walter Benjamin (1987,
p. 223) complementa este didlogo, pois segundo ele “o cronista que narra os acontecimentos,
sem distinguir entre os grandes e os pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um

dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia”.
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Estas contribui¢des possuem um importante ponto em comum, o sujeito, sua historia e
experiéncias, e também o fato de dar voz e ser ouvido. Quando se utiliza essa abordagem de
pesquisa, amplia-se o proprio campo de agao da producao historica, e desta forma, ao mesmo
tempo, a mensagem social se transforma e modifica (THOMPSON, 1998, p. 28).

A relevancia que se encontra nesta abordagem de pesquisa com a perspectiva
autobiografica ocorre quando “a preocupacao central se volta para o ato de narrar e como ele
intervém na cogni¢cdo humana, envolvendo aspectos sociohistoricos, bioldgicos, psiquicos,
sociais na intera¢do da pessoa que narra com o outro € com o mundo humano” (PASSEGGI,
2020, p. 60). E nisto Thompson (1998, p. 44) mais uma vez da sua contribui¢do afirmando que
“a historia oral ¢ uma histdria construida em torno de pessoas. Ela lanca a vida para dentro da
propria historia e isso alarga seu campo de a¢do”. E mais, destaca a natureza intrinseca da
abordagem oral, na qual ¢ possivel a utilizacdo da historia para fins sociais e pessoais
construtivos.

A Historia Oral encontra algumas criticas contrarias a sua confiabilidade enquanto fonte
de producao de dados e levantamentos de fatos do passado, pois ambas t€ém na memoria seu

principal recurso de investigacdo. Desta forma,

[...] o principal alvo dessas criticas era a memoria ndo ser confiavel como fonte
historica, porque era distorcida pela deterioragéo fisica e pela nostalgia da velhice, por
preconceitos do entrevistador e do entrevistado e pela influéncia de versdes coletivas
e retrospectivas do passado. (THOMSON; FRISCH; HAMILTON, 2006, p. 66).

Outro fato que também influencia a resisténcia de se utilizar os recursos da Historia Oral
ocorre quando, na necessidade de sua defesa enquanto apenas mais uma fonte historica, nao
foram levadas em consideragdo outras caracteristicas relevantes e importantes dos depoimentos

orais. Thomson, Frisch e Hamilton (2006) nos afirmam que:

Alguns praticantes da historia oral, na ansia de corrigir preconceitos e fabulagdes,
deixaram de considerar as razdes que levaram os individuos a construir suas memorias
de determinada maneira, e ndo perceberam como o processo de relembrar poderia ser
um meio de explorar os significados subjetivos da experiéncia vivida e a natureza da
memoria coletiva e individual. Ao tentarem descobrir uma tunica historia, fixa e
recuperavel, alguns historiadores orais foram levados a negligenciar os muitos niveis
da memoria individual e a pluralidade de versdes do passado, fornecidos por
diferentes interlocutores. Eles ndo se deram conta de que as “distor¢des” da memoria
podiam ser um recurso, além de um problema. (THOMSON; FRISCH; HAMILTON,
2006, p. 67).

Sobre o que seria memoria, Rousso (2006, p. 94) define que ela “¢ uma reconstrugdo

psiquica e intelectual que acarreta de fato uma representacao seletiva do passado, um passado
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que nunca ¢ aquele do individuo somente, mas de um individuo inserido num contexto familiar,
social, nacional”. E acrescenta: “memoria, no sentido basico do termo, ¢ a presenca do
passado”. (ROUSSO, 2006, p. 94).

Desta forma a memoria materializada por intermédio de uma narrativa, a Memoria Oral,
se torna uma importante ferramenta neste processo de ressignificar os proprios individuos. Eles,
que viveram e testemunharam a propria historia, se tornam agentes historicos tdo relevantes
quanto qualquer outra fonte historica. Além da memoria se tornar mais uma fonte de dados, o

proprio processo do individuo nessa rememoragao possibilita novas conexdes, pois,

[...] procuramos explorar as relagcdes entre reminiscéncias individuais e coletivas,
entre memoria e identidade, ou entre entrevistador e entrevistado. De fato,
frequentemente estamos tdo interessados na natureza e nos processos de rememoracao
quanto no conteudo das memorias que registramos. (THOMSON; FRISCH;
HAMILTON, 2006, p. 69).

Ainda sobre essas novas possibilidades que se abrem por meio do uso da historia e da

memoria, Thomson, Frisch e Hamilton (2006) mostram que:

Ha uma ultima dimensdo em que os campos da historia e da memoria se entrelacam,
uma dimenséo em que a histdria oral tem tido especial importancia, ndo tanto por seus
produtos, mas mais por seus processos: pelo envolvimento maior na recuperagéo e na
reapropriacdo do passado que a histéria oral possibilita. (THOMSON; FRISCH;
HAMILTON, 2006, p. 78).

O processo de narrar um fato vivido e testemunhado por um individuo ndo ocorre
isoladamente apenas com as influéncias desse proprio passado, no entanto alguns fatores

interferem nessa dinamica. Em relagao a isso, Rousso (2006) contribui:

Um individuo, quer fale espontaneamente de seu passado e de sua experiéncia
(publicando, por exemplo, suas memorias), quer seja interrogado por um historiador
(tornando-se assim testemunha ou autor da histéria), ndo falara sendo do presente,
com as palavras de hoje, com sua sensibilidade do momento, tendo em mente tudo
quanto possa saber sobre esse passado que ele pretende recuperar com sinceridade e
veracidade. Essa versao ¢ ndo so legitima, devendo como qual ser reconhecida, como
também indispensavel para todo historiador do tempo presente. (ROUSSO, 2006, p.
98).

A contribuicdo da Historia Oral, de uma forma mais aprofundada e ampliada pela
Memoria Oral, na qual o depoimento de um individuo ndo seja apenas utilizado como mais uma
fonte de dados, mas que todo o processo seja levado em consideragdo, estd cada vez mais

ganhando importancia.
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As questdes atinentes a memoria coletiva estdo, através do envolvimento construtivo
e aberto frequentemente promovido pelos projetos de histéria oral, produzindo um
estimulante discurso publico sobre a influéncia do passado rememorado sobre o
presente. (THOMSON; FRISCH; HAMILTON, 2006, p. 81).

O processo narrativo, com toda sua singularidade e subjetividade, traz sempre a
perspectiva e experiéncias do narrador, € como Benjamin (1987, p. 201) afirma “o narrador
retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros”.
Dialogando com Maffioletti (2016, p. 58), “as historias contadas sempre tém relagdo com o
modo como o narrador interpreta e da sentido aos fatos que narra”. E mais, “a narrativa nao ¢
entdo apenas o produto de um ato de narrar, ela tem também um poder de efetivagdo sobre o
que ele narra” (DELORY-MOMBERGER, 2016, p. 141). Neste didlogo, pode-se refletir que
toda narrativa tem como base a experiéncia vivida, pela propria pessoa ou por outros, €
transmite também a forma como o narrador vivencia e d4 sentido ao que narra, nao se resumindo
ao simples fato de contar uma historia; ela agrega algo nessa acdo de narrar.

Narrar uma historia de si envolve reflexao, pois:

Elaborar narrativa de vida é entrar em cena um sujeito que se torna autor ao pensar na
sua existencialidade. Porque o processo autorreflexivo, que obriga a um olhar
retrospectivo e prospectivo, tem de ser compreendido como uma atividade de auto
interpretacdo critica e de tomada de consciéncia da relatividade social, historica e
cultural dos referenciais interiorizados pelo sujeito e, por isso mesmo, constitutivos
da dimensao cognitiva da sua subjetividade. (JOSSO, 2004, p. 60).

Trazer para uma pesquisa as lembrangas e recordacdes de si e de outros envolvem
aspectos temporais muito distintos, pois ocorrem questionamentos no momento cronolégico
atual quando se lembra e se narra um fato do passado, fazendo emergir reflexdes que impactam
o futuro de quem narra e também de quem ouve ou I€. Sobre isso, Josso (2004, p. 41) afirma
que “a perspectiva que favorece a constru¢do de uma narrativa emerge do embate paradoxal
entre o passado e o futuro em favor do questionamento do presente”.

Nao ¢ possivel se recordar de tudo. Todos nos, em nossas lembrangas, temos aqueles
momentos mais impactantes € marcantes, fundantes em nossa vida. Josso (2004) chama essas

memorias de recordagdes-referéncias:

[...] elas sdo simbolicas do que o autor compreende como elementos constitutivos da
sua formagdo. A recordagdo-referéncia significa, a0 mesmo tempo, uma dimensao
concreta ou visivel, que apela para as nossas percepcdes ou para as imagens sociais,
e uma dimensao invisivel, que apela para emogdes, sentimentos, sentidos ou valores.
(JOSSO, 2004, p. 40).
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Durante esta minha jornada (auto)biografica, percebi mediante minhas reflexdes e pelas
narrativas coletadas, que este periodo no Coral dos Canarinhos foi de uma vivéncia muito
intensa, no qual os participantes tiveram experiéncias unicas que marcaram profundamente suas
vidas e trajetorias. Mais a frente, em outro momento, irei me aprofundar especificamente nas
narrativas e historias coletadas, como ja relatei anteriormente, contudo fui percebendo que a
cada entrevista realizada, cada relato, cada histdria contada, a experiéncia adquirida era sempre
enfatizada e estavam sempre ligadas a essas recordacdes-referéncias. “As experiéncias, de que
falam as recordagdes-referéncias constitutivas das narrativas de formacao, contam ndo o que a
vida lhes ensinou, mas o que se aprendeu experiencialmente nas circunstiancias da vida”
(JOSSO, 2004, p. 43). Benjamin (1987, p. 198), numa simplicidade incrivel, resume
perfeitamente: “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos os
narradores”.

O ato de narrar ¢ o ato de relatar experiéncias e ao fazé-lo, esta experiéncia ¢
ressignificada e “na e pela narrativa, o sujeito executa um trabalho de configuragdo e
interpretacdo — de dar forma e sentido — da experiéncia vivida” (DELORY-MOMBERGER,
2016, p. 141). A ética que orienta as pesquisas com historias de vida é que as experiéncias
narradas sdo processos de descobertas e reinvengdes de si, indo além de comunicar apenas o
que ja se sabe (PASSEGI; SOUSA, 2017, p. 14).

E curioso como este processo de autorreflexdo e de se voltar para si mesmo, indo ao
amago de nossas experiéncias € memdarias, se torna um movimento cada vez mais intenso e
profundo. O que antes eram simples lembrangas, de momentos que sabia serem importantes na
minha vida, se tornam fonte de inspiragdo e incentivo para querer ser um melhor professor, um
melhor musico, um melhor ser humano de maneira geral. E a memoria possui uma caracteristica
interessante, pois ndo me recordo, por exemplo, de como aprendi a tocar flauta doce. Sei que
tive aulas do instrumento e que ele me acompanhou durante toda a minha trajetoria no coral,
mas nao me lembro das aulas iniciais. Sempre quando recordo, ja estou tocando no quarteto de
flautas do coral. E esta lembranca sempre ¢ acompanhada do enorme prazer que eu sentia ao
tocar neste grupo. Colocaria estes momentos como recordagdes-referéncias, de acordo com
Josso, citada anteriormente. Até hoje toco flauta doce, sempre estudando, dou aulas deste
instrumento, mas nunca havia percebido o quanto esta experiéncia, 1a atras, foi fundamental
neste processo todo.

Sobre esta memoria com a flauta doce e minha participagdo no quarteto, irei me
aprofundar um pouco, para que se possa ter um exemplo de recordagdes-referéncias. O quarteto

de flautas doce era um grupo composto por cantores que, no estudo deste instrumento,
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demonstravam mais desenvoltura e dedicagdo. O grupo teve varias formagdes € como eu tinha
me identificado com o instrumento ¢ me dediquei nos estudos, logo entrei para o quarteto.
Tocamos em varios lugares. Novamente, reflito sobre como esse mergulho por nossas memorias
¢ um processo interessante. Nestas lembrancas existe um ar de normalidade para algumas
situacdes que se eu me visse hoje nelas, eu teria uma postura totalmente diferente. Explico.
Imagine um garoto com mais ou menos 12 anos, junto com outros da mesma idade, um pouco
mais velhos talvez, mas todos adolescentes, tocar no Centro Cultural Banco do Brasil, no Rio
de Janeiro, na época do Natal, para uma plateia enorme formada nos arredores do prédio. Os
Canarinhos iriam se apresentar nas janelas e o quarteto fez uma pequena apresentagdo enquanto
o coral se arrumava no local. Nao me recordo exatamente o ano, mas foi uma experiéncia tao
marcante tocar naquele lugar, para tantas pessoas. Aquela multidao ficou num siléncio tdo
surpreendente, ouvindo quatro garotos tocarem algumas obras renascentistas que isso ecoa até
hoje em minha vida. Mas aquilo foi feito com tanta naturalidade por nds, que se fosse hoje,
acredito que eu ficaria bem mais apreensivo do que fiquei naquele momento.

Outras lembrancas marcantes que entram nesse mesmo grupo de recordacdes-
referéncias que Josso apresenta sdo as missas festivas, de Pascoa e Natal. A missa de domingo
das 10h na Igreja do Sagrado Coracao de Jesus ¢ famosa até hoje e atrai muitos turistas, que
vao 14 especialmente para ouvirem os Canarinhos. Porém, nestas datas especificas, o coral
preparava um repertorio mais elaborado e especial para essas ocasides. Ou era uma pega
renascentista mais importante, maior, com mais vozes, como a Missa Papae Marcelli de
Palestrina, ou acontecia até de ter uma pequena orquestra acompanhando o coral numa pega
sacra sinfonica. O canto gregoriano, que também ¢ muito valorizado no repertério do coral, era
muito cantado nessas cerimonias. Aquelas eram missas diferenciadas, e acontecia que muitos
ex-canarinhos apareciam para cantar juntos e muitos deles se reencontravam nestas ocasioes.
Geralmente a igreja ficava lotada, muito por conta de todos saberem que o coral preparava esse
repertorio diferenciado. Isto era marcante, porque além da aura especial que pairava naquelas
situagodes, as pecas executadas normalmente tinham partes para solistas, que eram preparados
por integrantes do coral. Eu tive a oportunidade de ser solista em varias daquelas ocasides, tanto
como menino cantor, como contralto, quanto j& adolescente, como baixo. E 14 estava eu,
novamente sem nem ter muita no¢do de que estava cantando uma obra importantissima do
repertorio mundial, fazendo solos, no auge dos meus 12 anos. Eram experiéncias tao fortes e
intensas que até hoje elas me impactam. Para Josso (2004, p. 48), a intensidade de vivéncias

como essas possibilitam que possamos extrair “as informagdes uteis as nossas transagoes
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conosco proprios e/ou com o nosso ambiente humano e natural”. A autora acrescenta ainda

mais nas reflexdes ao afirmar que:

A mediagdo do trabalho biografico permite trabalhar com um material narrativo
constituido por recordagdes consideradas pelos narradores como experiéncias
significativas das suas aprendizagens, da sua evolugdo nos itinerarios socioculturais e
das representagdes que construiram de si mesmos ¢ do seu ambiente humano e natural.
(JOSSO, 2004, p. 47).

Esta visdao do todo, do sociocultural, partindo da visdo das experiéncias individuais ¢é
um fator bastante enfatizado numa Pesquisa (Auto)biografica. “O que ¢ valido para o individuo
que narra ¢ valido para sociedade e vice-versa” (PASSEGGI, 2020, p. 77). Retornando com
Thompson (1998, p. 20), temos que “toda histoéria depende, basicamente, de sua finalidade
social”.

A abordagem narrativa me permite analisar o social, ressignificando-o, a partir de uma

pratica individual.

Longe de simplesmente refletir o social, o individuo coloca-se como polo ativo face
a esse mesmo social, dele se apropriando, filtrando-o, retraduzindo-o e projetando-o
em uma outra dimensdo, que ¢ a de sua propria subjetividade. Cada individuo
representa a reapropriacao singular do universo social e histdrico que o circunda. E ¢
por isto mesmo que se pode conhecer o social partindo da especificidade irredutivel
de uma pratica individual. (PEREIRA, 2000, p. 121).

A construcao de um grupo social com a visdo subjetiva do individuo traz uma nova
perspectiva desse mesmo social e “o espago da pesquisa biografica consistiria entdo em
perceber a relacdo singular que o individuo mantém, pela sua atividade biografica, com o
mundo historico e social e em estudar as formas construidas que ele da a sua experiéncia”

(DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 524). A autora acrescenta que,

[...] a pesquisa biografica, longe de se opor ao individuo - a subjetividade individual -
e o social como duas entidades separadas que deveriam se enfrentar, concentra-se, ao
contrario, em manter juntos os dois termos de uma relagdo de instituigao reciproca. O
biografico ndo ¢ apenas um espaco de mediagdo e de articulagdo entre o individual e
o social: ele ¢ simultaneamente o lugar de uma institui¢do do individuo e de uma
realizag@o social, no d&mbito da sua produgao reciproca. (DELORY-MOMBERGER,
2016, p. 141).

Ferrarotti (2014, p. 41) contribui ao afirmar que “nosso sistema social se encontra
integralmente em cada um dos nossos atos, em cada um dos nossos sonhos, delirios, obras,
comportamentos. E a historia desse sistema esta contida por inteiro na histdria da nossa vida

individual”.
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A inten¢do do investigador em pesquisa biografica estd além de apenas recolher

narrativas e extrair dados, o lugar ¢ outro e vai mais além:

Ele esta naquilo que faz a narrativa, ele o traz para tentar entender como a narrativa
ao mesmo tempo produz e permite vislumbrar a construgao singular que um individuo
faz de uma existéncia ¢ de uma experiéncia, elas também singulares, que integram e
se apropriam desses elementos coletivos. (DELORY-MOMBERGER, 2016, p. 142).

Em algumas situagdes, o uso da abordagem biografica se torna a ferramenta mais
adequada para desenvolver determinadas reflexdes. “Esse uso da biografia como fonte de
informagdes ¢ evidentemente legitimo e, por vezes, necessario” (FERRAROTTI, 2014, p. 34).

Cada contribui¢do trazida até agora dialoga na direcdo da subjetividade do individuo
num contexto social com uma acao reflexiva perante a esse social e da necessidade deste olhar
biografico Unico a cada individuo, para que esta reflexdo aconteca de uma maneira profunda.
Existe uma grande complexidade em uma abordagem (auto)biografica, na qual ndo se pretende
apenas descobrir como aconteceu tal fato num determinado periodo de vida. Ferrarotti (2014,
p. 34) afirma que “utilizam-se as biografias para saber, insiste-se em ndo as considerar como
um saber organizado, mas critico, que € preciso aprender a decifrar”.

Irei me ater brevemente em um conceito elaborado por Maria da Conceigdo Passeggi
(2020), no qual ela faz uma reflexdo sobre alguns paradigmas relacionados a pesquisa cientifica.
Ela faz um contraponto entre dois paradigmas, que ¢ justamente a diferenca entre uma pesquisa
explicativa, quantitativa, e uma pesquisa qualitativa, interpretativa. Enquanto numa pesquisa
positivista e explicativa a busca ¢ sempre pela certeza e provas cientificas, com dados concretos,
afirmados, confrontados e reafirmados, uma pesquisa com abordagem narrativa, segundo a
autora, “fundamenta os conhecimentos por ela produzidos na percep¢do de quem narra”
(PASSEGGI, 2020, p. 59). Numa visdo positivista, todo material humano, todas as emogdes,
incompreensdes € incertezas, ou seja, todas as subjetividades intrinsecas de um ser humano,
seriam desprezadas. E sdo justamente estes fatores que a pesquisa com abordagem narrativa
valoriza e se propde estudar.

A autora nos aponta a necessidade de uma mudancga de paradigmas, afirmando que “a
preocupacao central se volta para o ato de narrar e como ele intervém na cogni¢cao humana,
envolvendo aspectos sociohistdricos, bioldgicos, psiquicos, sociais na interacao da pessoa que
narra com o outro € com o mundo humano” (PASSEGGI, 2020, p. 60). A autora nomeia esse
novo paradigma de paradigma narrativo-autobiografico. No texto no qual ela elabora essas

questodes, ela também discute e reflete sobre trés abordagens narrativas distintas, que se
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entrecruzam e enriquecem mutuamente. S3o elas: histérias de vida em formacgdo, pesquisa
biografica em educacio e pesquisa (auto)biografica. Todas possuem a caracteristica de trazerem
0 sujeito para o centro da pesquisa e t€ém nas suas esséncias a subjetividade como fio condutor.
Minha pesquisa pretende utilizar, justamente, a terceira abordagem que a autora relata.
Entretanto, como forma de ampliar as reflexdes e contribui¢des, demonstro, resumidamente,
cada uma dessas abordagens que sdo contempladas no texto de Passeggi (2020).

Historias de vida em formacao: esta abordagem surge “com os objetivos de explorar
o continente obscuro da autoformagdo ao longo da vida e de coinvestir em saberes experienciais
na validagdo da experiéncia adquirida e na (re)construgdo de projetos de vida” (PINEAU, 2006,
p. 331, apud PASSEGGI, 2020, p. 61). A autora continua ao afirmar que “a pessoa em formacao
¢ concebida, a0 mesmo tempo, como ator social e pesquisador de sua propria experiéncia.”
(PASSEGGI, 2020, p. 62). Em educagdo, um dos conceitos primordiais que a autora traz sobre
essa abordagem ¢ o de pesquisa-formacdo. A unido desses dois termos se faz indissociavel,
fazendo-se necessario uma reflexdo investigativa, pois além de pesquisador, o individuo
também ¢ um ator social. Desta forma, ¢ necessario que, além de contar e refletir sobre seu
percurso educativo (como ator social), o individuo também precisa investigar, compreender e
sistematizar os processos de formacao (como pesquisador). Neste sentido, “esse modelo
interativo ou dialdgico pressupde que a constru¢dao ndo € nem redutivel a consciéncia (ou ao ato
inconsciente) de quem narra, nem a analise de quem I€ (pesquisador), ela emerge na interagao
social no ato de narrar” (PINEAU, 2006, p. 341, apud PASSEGGI, 2020, p. 62).

Pesquisa biogriafica em educac¢ido: a segunda abordagem citada pela autora ¢ uma
ampliacao das indagacdes sobre as relagdes que os individuos estabelecem com as institui¢des
escolares, na qual “a aprendizagem ¢ uma experiéncia interior, ao ser narrada ela traz
informagdes para uma pedagogia de orientagdo biografica” (SCHULZE, 1993, apud
PASSEGGI, 2020, p. 64).

A autora destaca a importante contribuicdo de Delory-Momberger, que busca, por meio
de seus estudos, um profundo investimento na demarcagao da pesquisa biografica em educagao,
demandando um grande esforco na elaboracao de um referencial tedrico e conceitual, e “assume
a tarefa de fazer da pesquisa biografica um campo de investigagdo, com principios
epistemologicos, nocionais métodos de investigacdo e de analise” (PASSEGGTI, 2020, p. 64).

Pesquisa (auto)biografica: essa ¢ a terceira abordagem que Passeggi sinaliza e na qual
estou fundamentando minha pesquisa.

Estas trés abordagens narrativas citadas partilham de varios pontos em comum, se

entrecruzam e, de certa forma, podem se complementar. Elas acabam se confundindo entre si,
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ndo necessariamente de uma forma negativa, pelo contrario, pois sdo intrinsecamente ligadas
umas as outras, utilizando alguns referenciais em comum. Todas elas proporcionam a pessoa
que narra um processo de reinvencdo de si, na dire¢do da autonomia e empoderamento.
Reconhecem também o seu “valor heuristico como método de pesquisa cientifica para a
compreensdo dos processos de formagdo ao longo da vida e em todos os aspectos da vida”
(PASSEGGI, 2020, p. 67). E com essa virada paradigmatica a autora propde o que ela chama
de paradigma narrativo-autobiogrdfico e traz a reflexdo para se pensar numa forma na qual a
vida (bio), as reinveng¢des de si (auto) e o discurso cientifico (grafia) se religuem.

Paradigma narrativo-autobiografico: Segundo Khun (1997, p. 13, apud PASSEGGI,
2020, p. 67), todo paradigma surge, se estabiliza, e num determinado momento entra em crise
e ¢ abandonado com a emergéncia de um novo paradigma e a consequente adesdo da
comunidade cientifica. Este processo descrito nao acontece de uma forma tao natural e pacifica,
pois ocorre em decorréncia de muita luta social e organizacao de setores da sociedade que visam
dar voz aos excluidos. Desta forma, a comunidade académica se v€ obrigada a escutar e a buscar
novas formas de se pesquisar, no qual os analisados tenham voz e possam utilizar e se beneficiar
dessas pesquisas (TOURAINE, 1977, p. 67, apud PASSEGGI, 2020, p. 68).

Passeggi (2020) mostra a necessidade de se problematizar os paradigmas adotados nao
apenas pela producdo cientifica, mas também os impactos sociais que a pesquisa proporciona.
“Trata-se entdo de encontrar formas mais legitimas para escutar e fazer ouvir o que dizem as
pessoas comuns sobre a vida e as experiéncias vividas no cotidiano” (PASSEGGI, 2020, p. 68).

E justamente isso que esse novo paradigma busca nos mostrar. Passeggi (2020) afirma
que existe narrativa (auto)biografica quando a pessoa que narra faz uma reflexdo sobre sua
propria vida e a experiéncia vivida, e que essa reflexividade narrativa critica, o ato de refletir
indeterminadamente sobre aquilo que a propria pessoa narrou, nos permite o ‘“devido
distanciamento hermenéutico para efetuar a travessia que promove a consciéncia historica e da
historicidade para nos afirmar como seres sociais singulares” (PASSEGGI, 2020, p. 69). E
experiéncia € aquilo que nos faz ser quem somos. Narrativa € experiéncia, ¢ Unico, singular.
Finalizo as contribuicdes de Passeggi sobre o paradigma narrativo-autobiografico com a

seguinte reflexdo da autora:

Por que razdo se demorou tanto tempo para se considerar a vida, a experiéncia de vida
e a reflex@o sobre elas nas ciéncias da educagdo? Se a educagdo intervém para
provocar mudangas, como compreendé-las sem passar pelas narrativas de quem
aprende, onde maturam saberes, quereres, deveres ¢ poderes. Narrar € preciso! Escutar
ainda mais! (PASSEGGI, 2020, p. 68).
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Na entrevista narrativa, a relagdo entre entrevistador e entrevistado permite uma

interagdo diferenciada, na qual ambas as partes interagem, se influenciando mutuamente.

A entrevista de pesquisa biografica instaura assim um duplo empreendimento de
pesquisa, um duplo espago heuristico que age sobre cada um dos envolvidos: o espago
do entrevistado na posi¢do de entrevistador de si mesmo; o espago do entrevistador,
cujo objeto proprio € criar as condi¢des e compreender o trabalho do entrevistado
sobre si mesmo. (DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 527).

Sobre a questdo da metodologia e técnicas acerca de extrair as narrativas que constroem
as Historias de Vida, além da obvia participagdo ativa do entrevistado, ha também o papel

fundamental do entrevistador nesse processo. Gontijo (2019) nos elucida:

As Historias de Vida constituem-se de relatos produzidos por solicitagdo de um
pesquisador, com a intencionalidade de construir uma memoria, pessoal ou coletiva,
em um determinado periodo historico, estabelecendo, pesquisador e entrevistado, uma
forma peculiar de intercdmbio que constitui todo o processo de investigacdo, uma vez
que ¢ nesse processo que se produzem as Historias de Vida, ja que essas ndo
preexistem como tal sem o processo narrativo (Auto)biografico. (GONTLJO, 2019, p.
40).

Pereira (2000, p. 118) também afirma que “a historia de vida, por sua vez, € o relato de
um narrador sobre sua existéncia através do tempo, com a intermediagdo de um pesquisador. E
um trabalho coletivo de um narrador-sujeito e de um intérprete”.

Ainda nessa dindmica entrevistado-entrevistador, Gontijo (2019) afirma:

A Historia de Vida consiste no proprio relato da historia contada, mas ressignificado
pelo narrador no momento da narragdo, e ressignificado pelo pesquisador no esfor¢o
de interpretacdo compreensiva do narrado, em didlogo com a literatura e juntamente
com fontes documentais que permitam reconstruir essa histéria o mais fielmente
possivel. (GONTIJO, 2019, p. 42).

Ferrarotti (2014) destaca a importancia de se voltar para os materiais primarios, que sao

as fontes diretas, recolhidas das narrativas:

Devemos voltar a trazer para o coracdo do método biografico os materiais primarios
e a sua subjetividade explosiva. Nao ¢ s6 a riqueza objetiva do material biografico
primario que nos interessa mas também, sobretudo, a sua pregnancia subjetiva no
quadro de uma comunicacao interpessoal complexa e reciproca entre o narrador € o
observador. (FERRAROTTI, 2014, p. 40).

Essa caracteristica de uma pesquisa na qual a constru¢do do conhecimento ocorre por

intermédio da interagcdo entre os sujeitos, sejam eles entrevistados ou entrevistadores, e suas
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multiplas influéncias entre si, ¢ fundamental para a pesquisa com abordagem (auto)biografica.

Tal interacdo s6 pode ocorrer se houver essa intima relacao de colaboragdo entre as partes.

A pesquisa em ciéncias humanas, se ¢ fiel a si mesma e coerente com o que pretende,
tem de singular que ela s6 pode ser uma busca partilhada, s6 pode ser construida na
colaboragdo — no trabalho realizado em conjunto — pessoas ou grupos que sao
simultaneamente entrevistadores e entrevistados e que vivem, agem, falam, constroem
em comum o que constitui entre eles a obra de conhecimento. (DELORY-
MOMBERGER, 2016, p. 143).

Estou entrelagando essas varias perspectivas e contribuigdes para fundamentar a minha
investigacdo inserida na Pesquisa (Auto)biografica, utilizando-me principalmente das
entrevistas narrativas. Contudo, nos momentos em que eu cito a minha propria trajetoria,
demonstro, por meio da minha narrativa, o quanto essa vivéncia me impactou e transformou
minha vida. Viver estes momentos me proporcionou estar inserido num grupo no qual pude
desenvolver habilidades e obter conhecimentos que ndo me estariam acessiveis fora desse
contexto social. Rita de Cassia Fucci Amato (2009a, p. 96) afirma que “o coro também
oportuniza a aquisi¢do de saberes artisticos e estéticos que podem provocar uma transformagao
na mentalidade dos coralistas e os auxiliar em seu desenvolvimento intelectual e critico”. As
entrevistas narrativas realizadas me fornecem essas mesmas impressoes € os relatos desses ex-
canarinhos indicam, numa primeira anélise, a mesma percepg¢ao.

Amato (2009a, p. 97) destaca a importancia que a pratica coral tem na questao do
acumulo de capital cultural, principalmente em pessoas de classes sociais menos favorecidas, e
como isso impacta na contribui¢do da inclusdo social. Ela enfatiza a questdo das relagdes
interpessoais e o quanto isso confirma os objetivos socioculturais e educativo-musicais. Assim
mostra que, por meio desta pratica, o individuo pode vislumbrar novas dimensoes sociais €
estéticas (AMATO, 2009a, p. 106).

Seguindo no pensamento da especificidade da pratica do canto coral, Amato (2009a, p.
95) afirma que “o canto coral atua, na perspectiva da integracao, como um meio de eliminag¢ao
de quaisquer barreiras entre os individuos, colocando todos em uma posi¢ao de aprendizes”. E

continua:

Essa pratica musical desenvolve um senso de unido grupal em torno de metas e
objetivos comuns, canalizando as ac¢des e sentimentos individuais para uma producao
artistica coletiva, na qual se conjugam a disciplina rigorosa, o estudo com afinco e
dedicag@o de cada um dos agentes, culminando na constituicdo do carisma grupal.
(AMATO, 2009a, p. 95).
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Pereira e Vasconcelos (2007, p. 102) afirmam que h4a um processo de socializagdo no
canto coral, propiciado pelas relacdes entre as pessoas. Essa relagdo social tem como elemento
principal a musica, que traz novas formas de agir, pensar e sentir. E partem do pressuposto que
“esta arte ¢ essencialmente uma manifestacdo social e que, no canto coral, a musica
contextualiza as relagdes sociais influenciando o processo de formagdo dos participantes”
(PEREIRA; VASCONCELOS, 2007, p. 102). Os autores afirmam que o canto coral tem sido
um agente propiciador da ampliacdo de relagdes sociais harmonizadoras em varios niveis,
“permitindo os sujeitos a se colocarem em situagdes que os conduzem ao aprendizado e
desenvolvimento de relagdes com a musica, com os outros € com a comunidade” (PEREIRA;
VASCONCELOS, 2007, p. 118) e que “a atividade coral ¢ uma trama rica de possibilidades
formadoras de humanizacao e socializagdo” (PEREIRA; VASCONCELQOS, 2007, p. 100).

Voltando com as contribui¢des de Amato (2009b), a pratica do canto coral ¢ uma
atividade socializadora que proporciona diversas oportunidades de integracdo social, aliada a
possibilidade de obtencdo de conhecimentos artisticos e culturais, independente do contexto

social, familiar ou escolar. Nesse sentido, afirma:

E possivel notar como o processo de inclusio social por meio do canto coral se efetua
na direc¢do de integrar o individuo a coletividade social e gerar oportunidades para que
este possa aprender arte independentemente das informagdes que recebeu ou ndo no
seu ambiente sociocultural, familiar ou escolar. (AMATO, 2009b, p. 382).

A intima relagdo dos objetivos sociais e educativos-musicais do canto coral e a sua
efetivacao ocorre pelo mutuo respeito as relagdes interpessoais de todos os envolvidos — regente
e cantores. Sendo o canto em conjunto uma das mais antigas expressdes artisticas e
comunicativas do ser humano, ele revela um enorme potencial social, além de permitir integrar
pessoas das mais diversas origens sociais e culturais, proporcionando uma nova forma de
expressao individual e coletiva (AMATO, 2009b, p. 382).

Perante a este didlogo sobre o canto coral, nota-se que muito além do fazer musical, a
pratica tem uma potente caracteristica de inclusdo social. Além disso, a oportunidade de cantar
num coro abre um leque de vivéncias na qual todos os participantes tém a chance de ampliar
suas perspectivas acerca de suas proprias realidades, fomentando um olhar critico, estético e
cultural. Dessa forma, ¢ transmitido a seus participantes um capital cultural rico e diversificado.
O canto coral deixa de ser s6 uma pratica musical e se transforma em uma ferramenta mais

ampla:
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Analisando a dimensdo comunitaria do canto coral, percebe-se que o corista aprende
a desenvolver um olhar para a sociedade ¢ para a comunidade como instancia contida
de estruturas. Mesmo sendo uma instancia cultural, o canto coral passa a ser
identificado como tendo papel ou funcdo social de transmissdo cultural.
(CARMINATTI; KRUG, 2010, p. 86).

As contribuigdes trazidas pelos autores que estudam a pratica coral indicam que o canto
coral ¢ uma pratica essencialmente social, ndo apenas na questdo Obvia da caracteristica e
necessidade coletiva desse fazer musical, mas por proporcionar a socializacdo, interagdo e
influéncia matua de seus participantes. E uma pratica democratica e acessivel, para todas as
faixas etdrias e grupos sociais.

Como interagdo humana, cantar em um coro produz uma infinidade de experiéncias e,
para muitos, proporciona vivéncias que ndo seriam possiveis em outro contexto. Cantar num
determinado teatro, se apresentar com alguma orquestra, aprender um repertorio diversificado
e até realizar uma viagem sdo atividades que se tornam possiveis quando se participa de um
coral, proporcionando experiéncias e transformagdes. Seja um coral amador, profissional, de
escola ou de um projeto social. Independente do estilo e lugar, cantar num coral pode
proporcionar essas experiéncias e transformagoes.

Neste capitulo, mostrei como as experiéncias e vivéncias, em qualquer contexto, podem
ser ressignificadas e reapropriadas por uma autorreflexao narrativa, por meio da abordagem de
uma Pesquisa (Auto)biografica. A subjetividade do individuo e como isso influencia o contexto
social € outro fator abordado nessas linhas. O sujeito impacta e ¢ impactado pelo meio social.
Perceber e refletir sobre esses fatores, enfatizando e priorizando o individuo, mediante sua
propria historia de vida, sua visdo particular dos fatos e a experiéncia que resultou dessa
vivéncia num determinado periodo de suas vidas, ¢ o que a abordagem narrativa busca trazer
para a pesquisa académica. Por ser um conceito extremamente subjetivo, € necessario imersao
e aprofundamento nas leituras e embasamentos tedricos. Novos conceitos podem surgir a cada
momento, porém as experiéncias e vivéncias de qualquer pessoa estardo sempre aguardando o
momento de serem escutadas. Todos tém algo a dizer, seja por intermédio dos conceitos da
Histoéria Oral ou da Pesquisa (Auto)biografica, ou do entrelacar de varios conceitos, o que ¢
trazido para o centro da questdo ¢ a narrativa e “ela trata de vidas individuais — e todas as vidas
sdo interessantes” (THOMPSON, 1998, p. 41).

O “auto” implica em trazer a minha prépria experiéncia. Como relatei anteriormente,
num primeiro momento, isso me trouxe muitas inquietagdes e insegurancas, pois havia o receio
de que eu pudesse estar cruzando uma linha que desqualificasse a minha pesquisa, que ela ndo

tivesse o rigor académico necessario. Contudo, a cada nova leitura, fui percebendo que a
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Pesquisa (Auto)biografica me proporcionava o respaldo necessario para adentrar cada vez mais
por esse caminho e que esse receio era, em grande parte, uma inseguranga relacionada a
constante comparacdo entre uma pesquisa qualitativa com a pesquisa quantitativa, positivista.
Entretanto, percebi que era justamente esse espago que a Pesquisa (Auto)biografica se dirigia e
que busquei me direcionar, que ¢ dar voz a multiplas e diversas vozes, muitas delas silenciadas
por uma pesquisa quantitativa tradicional. Nao ¢ um processo fécil, pois esse didlogo do meu
eu de hoje com meu eu do passado, muitas vezes nao ocorre de uma forma tao pacifica. Por
mais que essas memorias possam ter um grande valor afetivo, elas provocam muitas
inquietacdes e reflexdes. E mais uma vez, compreendo que € justamente isso que a abordagem
(auto)biografica busca.

Diante do que foi exposto neste capitulo, percebo o quanto a Pesquisa (Auto)biografica
encontra forte aderéncia na area musical, em especial na Educagdao Musical, e como a pratica
do canto coral tem em sua esséncia questdes intimamente ligadas a essa abordagem narrativa
autobiografica e a sua capacidade de contribui¢do para a area. Muito ja foi pesquisado sobre o
canto coral. Abordar essa importante ferramenta de musicalizagdo, socializagdo e
transformagdo pelo prisma (auto)biografico, de seus principais atores, que constroem essa
historia, € algo que pode somar ainda mais e trazer novos olhares.

No proximo capitulo, abordo a trajetoria do Coral dos Canarinhos de Petropolis, sempre

tendo as narrativas como fio condutor.
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2. NA MINHA EPOCA — A TRAJETORIA DO CORAL DOS CANARINHOS PELA
OTICA DAS NARRATIVAS

Neste capitulo, pretendo lancar luz para alguns fatos € momentos da historia do Coral
dos Canarinhos de Petropolis. Apenas busquei reunir e organizar os dados coletados por meio
das narrativas dos entrevistados. Na contramao de uma historiografia totalizante, este estudo
tem como fio condutor os relatos que me foram passados e que trouxeram tantos momentos
marcantes e importantes dessa trajetdria. Estas narrativas me impulsionaram a situar alguns
marcos temporais, alguns acontecimentos, que os proprios entrevistados evidenciaram como
sendo importantes em suas vidas. Foram dados relevantes para historicizar o recorte temporal
delimitado e como afirma Nora (1993), “tudo o que ¢ chamado hoje de memoria ndo &, portanto,
memoria, mas ja histoéria. [...] A necessidade de memoria ¢ a necessidade da historia” (NORA,
1993, p. 14).

Estes relatos orais permitiram que varios fatos emergissem. Thompson (1992, p. 25)
afirma que “um mérito principal da historia oral € que, em muito maior amplitude do que a
maioria das fontes, ela permite que se recrie a multiplicidade original de pontos de vista”. E
justamente a partir dessa multiplicidade de pontos de vista que pretendo construir essas linhas.

A andlise criteriosa das entrevistas sera apresentada no terceiro capitulo, entretanto, para
me auxiliar na escrita da trajetoria do coral, utilizei alguns trechos das narrativas coletadas que
trazem relatos importantes sobre momentos e experiéncias vivenciadas pelos entrevistados.
Optei em inserir os trechos transcritos seguindo a formatacdo de citacdes diretas, curtas ou
longas, segundo as normas da Associagdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT). Foram
realizadas 16 entrevistas, com cantores de diversas €pocas, que perpassam por praticamente
todo o periodo de existéncia do coral. No primeiro capitulo deste trabalho!” apresentei uma
tabela com os nomes dos entrevistados, com as idades e ano que entraram no coral. Também
recorri a outras fontes para conhecer um pouco a Instituicdo na qual os entrevistados
conviveram e que no ano de 2022, completou 80 anos de atividades artistico-musicais.
Debrucei-me, para um maior esclarecimento e embasamento, em produgdes fonograficas, fotos
e depoimentos escritos. Uma fonte de consulta foi a dissertagdo de mestrado de Kiilkamp
(2000), na qual o autor realiza uma pesquisa sobre a Escola Gratuita Sao José, local que os
primeiros cantores estudavam e que originou o coral. A partir da leitura deste trabalho, outras

fontes foram surgindo. Duas publica¢des, Franciscanos na Educagdo de 1985 e Franciscanos na

17 Especificamente na pagina 30: Tabela 2
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Educagao e Comunicacao de 1995, da Provincia Franciscana da Imaculada Concei¢ao do Brasil,
foram acessadas a partir desse trabalho de Kiilkamp (2000).

Destaco o capitulo escrito por Frei Jos¢ Luiz Prim na publicacdo Franciscanos na
Educagao (1985), no qual ele faz um trabalho tanto de pesquisa documental quanto biografico,
j& que na posi¢do de diretor e regente do coral ele trouxe contribui¢des sobre sua experiéncia a
frente do grupo, além de importantes relatos do fundador, Frei Leto, com quem conviveu
diariamente na vida em comunidade franciscana. Além disso, foram acessadas fontes
documentais como jornais e programas de concertos pesquisados nos acervos e arquivos da
propria instituicdo, e também o meu proprio acervo, fruto de um esfor¢o pessoal de meu pai,
que durante todo o periodo que estive no coral, arquivou todo material relacionado ao grupo,
desde recortes de jornais, cartazes, programas, convites e ingressos de concertos, circulares com
detalhamentos dos compromissos e viagens do coral. Além de preservar a memoria do meu
periodo no coral, essa agdo do meu pai de guardar esses documentos, carrega outros sentidos e

significados, pois

as selegdes pelas quais os papéis sdo submetidos, movidas por intengdes ou
contradi¢Ges, sdo marcadas por significados para aquele que exerce essa agdo. Se
papéis foram guardados, eles carregam em si um sentido, com digitais das maos pelas
quais passaram (ROCHA, 2010, p. 72)

A discografia do grupo também serviu como fonte de pesquisa, pois além dos registros
fonograficos dessa trajetoria, apresenta informacdes importantes em suas capas. Diante dessas
fontes, cabe ao pesquisador interpretd-las com atengdo a fim de trazer as possiveis respostas

para as questoes levantadas e seus diversos aspectos.

Cabe, entdo, ao pesquisador um olhar atento e problematizador para estes
documentos, a fim de que eles possam trazer a tona esses aspectos. Os documentos
podem falar, se soubermos dirigir-lhes perguntas. Cabe ao historiador selecioné-los e
interrogé-los para que nos digam as respostas para nossas questdes (ROCHA, 2010,
p- 70).

2.1 — As primeiras notas — o inicio de tudo

A trajetéria do Coral dos Canarinhos de Petropolis esta intimamente ligada aos

franciscanos e a antiga Escola Gratuita S3o José!®, colégio fundado em 1897 pelos frades do

18 Sobre os detalhes e histéria da Escola Gratuita Sdo José, recomendo a leitura da dissertagao de Kiilkamp (2000).
O autor nos fornece uma importante contribui¢do ao langar luz sobre o desenvolvimento e desdobramentos dessa
institui¢do ao longo do tempo.
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Convento do Sagrado Coragdo de Jesus. Devido a grande caréncia de escolas na cidade,
principalmente para a populagdo mais pobre, formada em sua maioria pelos filhos dos colonos
alemaes, inicia-se esse trabalho de educagao, de modo bem simples, com apenas duas salas de
aula. Faco esta breve contextualizacdo para destacar que desta modesta iniciativa, cuja Unica
intenc¢do era de fornecer principios educacionais elementares, surgem dois grandes legados para
a educagdo e cultura no Brasil, que sdo o Coral dos Canarinhos de Petropolis em 1942, e
anteriormente em 1901, a Editora Vozes'’, ou como foi chamada originalmente, a
“Typographia da Escola Gratuita Sio José” KULKAMP, 2000, p. 116).

Foi no dia 15 de agosto de 1942 que um grupo de criangas, alunos da Escola Gratuita
Sao José, cantou na cerimonia de primeira comunhao na Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus.
O responsavel por preparar esse grupo foi o frade alemao Frei Leto Bienias. Natural da cidade
de Herne, na Alemanha, ele veio para o Brasil como missiondrio e também para terminar seus
estudos religiosos no convento da cidade de Sao Francisco do Sul, Santa Catarina. Apds sua
ordenagdo sacerdotal, ¢ transferido para Curitiba ficando pouco tempo. Segundo Prim (1985),
Frei Leto havia recebido uma forma¢do musical ainda na juventude, na Alemanha, e essa
influéncia o acompanhou por toda a vida. Em razdo dessa formagao e de ser reconhecido por
ter uma “boa voz para fazer solos” (PRIM, 1985, p. 6), ele foi designado para ensaiar os
confrades e ajuda-los na recitacdo dos oficios, além de instrui-los na arte do canto. Ainda em
Curitiba, Frei Leto faz uma tentativa de criar um coral de meninos, porém esta iniciativa nao

vai adiante justamente por conta da sua transferéncia para a cidade de Petropolis, em 1942.

Figura 4 — Frei Leto Bienias — fundador do Coral dos Canarinhos

Fonte: arquivo do Coral dos Canarinhos

1 Editora de grande importancia e abrangéncia nacional foi criada em 1901 para imprimir os livros de leitura da
Escola Gratuita Sdo José. Com o seu crescimento, adotou o nome de sua revista mensal mais famosa da época:
Vozes de Petropolis, surgindo assim, a Editora Vozes.
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Com sua chegada a Petropolis, a atividade artistica educativo-musical que marcaria a
vida de tantas criangas e adolescentes se origina. Inicialmente sua funcdo seria de ser o
preparador musical dos confrades, mesma fung¢do exercida anteriormente em Curitiba. Contudo,
ao relatar sua tentativa frustrada de criar um coral de meninos em Curitiba e de ainda manter
esse desejo, recebeu do guardido do Convento do Sagrado Coragdo de Jesus, Frei Atico Eyng,
a incumbéncia de selecionar um grupo de criangas da Escola Gratuita Sdo José para preparar
um programa a ser executado numa festa de primeira comunhao. Selecionou entre os alunos da
escola cerca de 50 meninos e conforme solicitado, preparou o grupo para cantar nesta
cerimonia. O impacto e a repercussao deste trabalho foram tdo grandes que foi solicitado a Frei
Leto que continuasse a ensaiar este mesmo grupo para outras ocasides. Desta forma, nasce a
tradi¢do do coral de cantar todo domingo na missa das 10h, na Igreja do Sagrado Coracao de

Jesus.

Figura 5 — Igreja do Sagrado Coracdo de Jesus
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Figura 6 — interior da Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus

Fonte: franciscan(-)s.org.br (2022)

Tem-se inicio uma sistematica pratica de ensaios, que gragas ao total empenho de Frei
Leto, faz o grupo se desenvolver musicalmente e se firmar cada vez mais. O primeiro grande
compromisso surgiu para o grupo em 1943, no Congresso Eucaristico Nacional, que aconteceu
em Petropolis, durante as comemoragdes do centenario da cidade. A projec¢ao e importancia do
evento fez o entdo “coro de Frei Leto” (PRIM, 1985, p. 8) comecar a ganhar notoriedade e
reconhecimento. Foi justamente neste evento que foi criado o apelido que viria a se tornar sua
maior marca. Devido a cor da batina que os meninos usavam naquela época, na tonalidade
amarela, o publico presente no congresso apelidou o grupo de Canarinhos. Surgia assim, de
forma espontidnea e informal, o nome que se tornaria uma marca indelével em todos que
passaram e ainda passam pelo coral. “Lembro da batina. A sete era a minha, ela era bege, um
cremezinho, bonito, era meio amarelado e a sete era a minha e ninguém apanhava aquela, ela
era minha” (NILTON, 87 anos).

Esses primeiros anos do coral ndo possuem muitos registros formais, sendo necessario

buscar referéncias em relatos, entrevistas € matérias para jornais e alguns poucos escritos em
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publicagdes da Provincia Franciscana. Contudo, fica nitido em todas essas referéncias, o grande
empenho pessoal de Frei Leto para a consolidacdo e desenvolvimento do grupo. Esta dedicagao
ndo passa despercebida e com a transferéncia do entdo diretor da Escola Gratuita Sao José, Frei
Jorge Kneipp, outro grande incentivador do coral, e que por algumas ocasides também regeu o
coral, Frei Leto ¢ designado o novo diretor da escola.

Assim, se inicia uma nova fase. Com Frei Leto acumulando as duas fungoes, a direcao
da Escola Gratuita Sdo José e a direcdo artistica do coro, o canto coral passa a ter “absoluta
primazia dentro do sistema escolar” (PRIM, 1985, p. 7). Durante os primeiros anos do grupo,
0s ensaios ocorriam numa sala de aula comum da escola, ao meio-dia, logo ap6s o término do
estudo regular. Foi desta forma simples que o Coral dos Canarinhos comegou sua trajetoria.
Mesmo assumindo as fung¢des de diretor e de regente, Frei Leto se dedica por inteiro ao coral.
A sua reconhecida musicalidade e empenho fazem seu trabalho progredir significativamente.
Sempre mantendo o compromisso de cantar na missa das 10h aos domingos, o coral também
comeca a receber convites para realizar apresentagdes e concertos. Alguns exemplos sdo
concertos no Instituto Nacional de Musica, atual Escola de Musica da UFRJ, em 1944 e no

Theatro Municipal do Rio de Janeiro em 1945.

Figura 7 — Coral dos Canarinhos de Petropolis em 1943

Fonte: arquivo do Coral dos Canarinhos

O coral se mantém nessa estrutura de ensaios durante sua primeira década, basicamente
aprendendo as musicas por repeticao e memorizagdo. Contudo, € possivel inferir que Frei Leto
sentiu a necessidade de ampliar as praticas musicais do grupo. Devido a escolarizagao recebida
ainda crianga na Alemanha, ele guardava memorias dos modelos de sua formacdo musical.
Muito provavelmente considerava importante e necessario fornecer uma educag¢do musical

formal e sistematica. Apesar da funcao principal do coral ser a participacao litargica, € possivel
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afirmar que Frei Leto almejava a qualidade artistica do grupo nos modelos de sua propria
experiéncia vivida. Sendo ele um alemdo conhecedor da tradi¢do coral de sua terra natal,
consegue junto aos seus superiores da Provincia a autorizagao para voltar para a Alemanha e
estudar. Com a disposi¢do de se aprimorar na arte do canto coral, em 1951, Frei Leto passa
nove meses estagiando com os Regensburger Domspatzen®’, coral milenar, e de 14 “trouxe para
seu coro no Brasil o repertorio polifonico e nosso estilo de cantar” (PRIM, 1985, p. 9).

Profundas transformagdes ocorreram apos o retorno de Frei Leto em 1952. Convicto e
disposto a implementar suas novas ideias, afirma: “Voltei de 14 disposto a mudar as coisas”
(PRIM, 1985, p. 9). Tao logo chega, ja inicia as mudangas que alavancaram a qualidade
musical-artistica do coral. A primeira agdo foi dar respaldo juridico ao coral. Ainda em 1952,
funda o Instituto dos Meninos Cantores de Petropolis (IMCP), criando o estatuto da institui¢ao
e registrando em cartdrio como pessoa juridica. Assim, o IMCP passa a orientar todo o trabalho
artistico do coral e da Escola Gratuita Sao José. O coral passa a ser em sistema de semi-
internato, com os meninos estudando na parte da manha na escola, e o ensino musical e ensaios
na parte da tarde, com direito a almogo e lanches. Juntamente com a criagdao do instituto, cria
também a Associagdo dos Amigos dos Meninos Cantores de Petropolis, visando uma
independéncia financeira para manter o instituto. Apesar de que, de fato, ainda dependesse do
apoio da Provincia e principalmente da Editora Vozes, que era a principal mantenedora da
escola e do coral, com essas acdes ¢ os alicerces juridicos e financeiros estabelecidos, tem-se
inicio a sistematiza¢ao do ensino musical formal.

O proximo passo foi buscar um local apropriado para as aulas de musica e ensaios. Frei
Leto conseguiu permissdo para construir um sobrado em cima da sede da Ordem Terceira
Franciscana que ficava logo ao lado da Escola Gratuita Sdo José. Segundo relata Prim (1985),
a construcdo ocorre com muitas dificuldades e por etapas, que causaram muitos transtornos na
rotina. Frei Leto menciona para ele que “as esquadrias dos vidros estavam colocadas e por
muito tempo tive de esperar até obter o dinheiro para comprar os vidros. Chovia dentro, era
uma lastima” (PRIM, 1985, p. 9). Entretanto, tais desafios do espaco fisico nao atrapalhavam o
desenvolvimento artistico do coral. Paralelo a isso, as aulas de musica, teoria, solfejo e técnica
vocal, seguindo os conceitos trazidos por ele do seu estdgio na Alemanha, ocorriam e

caminhavam de forma intensa.

20 05 Pardais da Catedral de Regensburg. Coral milenar, fundado em 975.
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Os frutos deste trabalho foram surgindo de imediato. Em 1954, o coral grava um LP, o
poema sinfonico Anhanguera?!, composto por Hekel Tavares, na ocasido das comemoragdes
dos 400 anos da cidade de Sao Paulo. Para orquestra, coro misto, solistas e coro infantil, a
gravacdo acontece em Petropolis, sob a regéncia do proprio compositor. Nesta gravacao tem-

se o unico registro da voz do proprio Frei Leto que faz uma pequena participagdo como solista.

Em 1954, por exemplo, Hekel Tavares escreveu um belissimo poema sinfonico
chamado Anhanguera, que era de coro infantil, coro masculino e orquestra. Ele
musicou um poema excelentemente bem feito e ¢ a inica oportunidade que nés temos
de ouvir um pequeno solo do Frei Leto, com a voz dele, porque até entdo ele era uma
pessoa muito timida. Ele ndo gostava de se apresentar, s6 nos ensaios que ele
mostrava. Eu tinha dez anos na época, eu sou de quarenta e quatro e nds gravamos em
cinquenta e quatro, no dia vinte de agosto. (ANTONIO, 78 anos).

Figura 8 — Capa do LP Anhanguera
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Fonte: arquivo do Coral dos Canarinhos

No dia 29 de maio de 1955, a “Casa dos Meninos Cantores” (PRIM, 1985, p. 9), situada
ao lado da escola, na Rua Frei Luis, ficou pronta, porém nao significou a estabilidade que Frei
Leto tanto almejava. Talvez por ingenuidade de Frei Leto, relata Prim que pouco tempo apos a
inauguragao “apresentaram-se uns senhores da diretoria da Ordem Terceira, fazendo ver a Frei
Leto que, como a propriedade do imoével lhes pertencia, era deles também o que estava

construido em cima” (1985, p. 9). De maos atadas e sem ter o que fazer a respeito, ficou acertado

21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1V9IBopPSQEc&t=1402s.
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que o coral poderia permanecer no local pelo periodo de 15 anos, na forma de arrendamento.
Esta ndo era a forma ideal que Frei Leto almejava, mas sendo essa a solu¢do do momento, o

coral segue sua rotina.

E ali o que a gente guarda bem era da cozinha, que a gente tinha uma fome danada. A
cozinheira era dona Angelina, que fazia um almogo maravilhoso e ali a gente ficava
o dia inteiro. Chegava de manhd cedo e ficava, almocava de tarde, era ensaio e
[depois] era o colégio. (ANTONIO, 78 anos).

O coral estava abrigado, mesmo que provisoriamente, € isso possibilitou que o trabalho
seguisse com certa tranquilidade. Como Frei Leto dividia as fun¢des de diretor artistico e
regente do coral com a dire¢do da Escola Gratuita Sao José€, ele comegou a montar uma equipe
de apoio e de professores. Desde sempre, os frades do Convento do Sagrado Coracdo de Jesus
participavam cantando a parte dos tenores e baixos e alguns deles eram organistas e auxiliavam
em ensaios e apresentacdes. Contudo, um dos primeiros professores de musica dos meninos foi
um ex-canarinho da primeira turma de 1942, Jos¢ Edson Cordeiro, “um homem de excepcional
qualidade musical” (ANTONIO, 78 anos). Comegam entdo as aulas sistematicas de técnica
vocal, teoria, solfejo e de instrumentos. Aliada ao rigor dos ensaios, a qualidade artistica do

coral cresce rapidamente.

Figura 9 — Coral dos Canarinhos em 1955

Fonte: arquivo do Coral dos Canarinhos
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2.2 — A Sede Provisoéria — 15 anos passam voando

Pouco mais de uma década da fundacdo do Coral dos Canarinhos com intimeras
apresentacdes realizadas e com sua fama em ascensado, Frei Leto sabia que o coro ainda nao
estava totalmente seguro. A questdo da sede era algo que ndo o deixava tranquilo, pois sabia
que iria ser necessario sair de 14 apds o periodo estipulado de 15 anos. Todavia, engajado e
totalmente dedicado ao seu grupo, continua seu trabalho, tanto no coral quanto na direcdo da
escola. Dessa forma, o coral seguia suas atividades, sem nunca deixar de cumprir seu

compromisso de cantar na missa das 10h, aos domingos, na Igreja do Sagrado Coragdo de Jesus.

Figura 10 — sobrado que foi a sede do coral por 15 anos

Fonte: arquivo do Coral dos Canarinhos

Em 1955, aconteceu na cidade do Rio de Janeiro o 36° Congresso Eucaristico
Internacional, um evento de grande visibilidade. Os Canarinhos sdo convidados a participar e

gravam um disco com o Hino do congresso.

Figura 11 — capa e disco do LP do Hino do 36° Congresso Eucaristico Internacional

Fonte: acervo do autor



59

Realizam a gravagdo de um LP apenas com musicas sacras, no ano de 1956, sendo esse

o primeiro disco exclusivo do coral.

Figura 12 — capa do LP de Musica Sacra, 1956
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Fonte: acervo do autor

Ainda em 1956, vislumbrou-se a possibilidade de o coral realizar a sua primeira viagem
internacional. Seria para a Franga. Tudo parecia encaminhar para que ela acontecesse, mas por

motivos ndo esclarecidos, a viagem nao ocorreu. Sobre isso, Antonio relata:

Em cinquenta e seis estava tudo certo do coral cantar na Franga. Chegamos até ter
aula de francés. A coisa agourou, ndo aconteceu. E até hoje n6s ndo sabemos por que
ndo aconteceu. Nosso grupo era meio frustrado até a pouco tempo por causa disso,
porque foi selecionado quem iria, tivemos aula de francés, aprendemos o hino da
Franga e ndo fomos. (ANTONIO, 78 anos).

Jaem 1957, o coral participa do filme “As treze de cadeiras”, produzido pela Atlantida®?
aparecendo com bastante destaque na cena final.

Diversos concertos, apresentagdes em radios, televisdes e eventos variados consolidam
0 Coral dos Canarinhos de Petropolis como um grupo artistico respeitado e admirado.
Entretanto, um fator inevitavel influencia diretamente na estrutura do grupo: o tempo. Com ele
vem a natural mudanga de voz e a questdo da escolaridade dos meninos. Estando o coral
vinculado a Escola Gratuita Sao José, que possuia apenas o antigo primario, os meninos quando

terminavam esse ciclo precisavam mudar de escola e naturalmente saiam do coral, devido a

22 Filme brasileiro de 1957, produzido pela Atlantida. Dire¢@o de Francisco Eichhorn e roteiro de José Cajado
Filho e Ilya IIf. No elenco estdo Oscarito, Renata Fronzi, Z¢ Trindade, Oswaldo Elias e Zez¢ Macedo. Disponivel
na integra em: https://www.youtube.com/watch?v=La8RDSqHvzE. Cena final, com destaque da participagdo do
coral dos Canarinhos disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FOtDIEInCtY .


https://www.youtube.com/watch?v=La8RDSqHvzE
https://www.youtube.com/watch?v=FOtDIElnCtY
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dificuldade de locomogao entre as escolas. Frei Leto, enquanto diretor da escola e diretamente
interessado em manter os meninos mais tempo no coral, inicia o processo de criacdo do ciclo
ginasial da escola. Desta forma, ele consegue proporcionar uma melhor educagao escolar para
os cantores ¢ manté-los mais tempo no coral.

Assim foi feito. Prim (1985, p. 11) destaca o grande esfor¢o de um importante
personagem na histdria da escola e do coral. Foi o professor Waldemiro Kronemberger, um ex-
canarinho, menino-cantor da primeira turma de 1942, quem auxiliou Frei Leto em todo o
processo para a implementac¢do do ginasio. Com isso, no dia 20 de fevereiro de 1957, se inicia
o Ginasio dos Meninos Cantores. Entretanto, por questdes burocraticas, Frei Leto ndo podia
exercer o cargo de diretor nesta nova formatagdo da escola. Quem assumiu esse cargo, até a
regularizacdo do registro de diretor de Frei Leto, foi o entdo professor e Mestre dos clérigos,
Frei Paulo Evaristo Arns, posteriormente Cardeal Dom Evaristo Arns.

Com a criacdo do Ginasio dos Meninos Cantores e da maior permanéncia dos meninos
na escola e no coral, houve a possibilidade de aproveitar os cantores apds a natural mudanga de
voz, ja que até entdo, ou eles sailam do coro apds a mudancga, ou ja ndo estudavam mais na
escola. Dessa forma, os primeiros cantores dos naipes de tenores e baixos oriundos dos proprios
cantores do coral comegaram a se formar. O que ocorria naquela época era que os tenores €
baixos eram formados pelos frades do convento do Sagrado Corac¢do de Jesus. Com essa
possibilidade de os meninos migrarem apds a mudanga de voz, gradativamente o coral foi se
formando exclusivamente por meninos e jovens cantores. A pratica de ter frades como cantores
foi diminuindo significativamente no passar dos anos, mas mesmo assim, eventualmente, um
ou outro frade participava do coral.

Com sua fama se espalhando, o coral recebe muitos convites de gravacdes e
apresentacgdes. Realiza um Concerto de Natal em 1957, na extinta TV Tupi. Grava um disco
com a cantora Angela Maria, em 1959, executando quatro composi¢des diferentes de Ave

Maria, de Somma, Abranches, Schubert ¢ Gounod?’.

23 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BHUFKaAIOHo.
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Figura 13 — LP com a cantora Angela Maria, com quatro Ave Marias -

1959
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Fonte: acervo do autor

Em 1967, outra gravacdo. Desta vez foi gravado um LP com musicas do Canto

Orfeonico de Villa-Lobos. A regéncia nesta gravacdo ficou a cargo de José Vieira Brandao.

Figura 14 — capa do LP Villa-Lobos r}g} Cant
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Fonte: acervo do autor

No decorrer deste periodo, o coral se destaca em importantes apresentacdes, estreias
nacionais de diversas obras, viagens pelo pais e apresentacdes em radios e TVs. Um momento
de impacto histdrico para o pais e que o coral participou, ocorreu em 1971, na cerimdnia de

transladagdo dos restos mortais da Princesa Isabel e do Conde D’Eu para Petropolis. No
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mausoléu da Catedral de Sao Pedro de Alcantara os despojos foram repousados em definitivo,

com grande cobertura da midia e repercussao nacional.

Foi um negoécio lindo. Eu ndo gosto nem de me lembrar, eu ndo aguento me lembrar.
Os dragdes da independéncia trazendo os caixdes nos ombros. A introdugdo na
catedral com o bispo de Petropolis Dom Manoel Pedro da Cunha Cintra. As
autoridades presentes, inclusive o presidente da republica. Foram colocados no
mausoléu os restos mortais. E os Canarinhos cantando De Profundis de Gluck. Uma
das coisas mais lindas que eu presenciei na minha vida. Se os Canarinhos ndo tivessem
o prestigio que tinham, ndo teria acontecido. (ANTONIO, 78 anos).

Todo esse crescimento e reconhecimento nao tirava o desejo e sonho de Frei Leto de
poder dar ao coral sua casa definitiva e, com isso, a seguranc¢a da continuidade e existéncia do
grupo. Com esse objetivo sempre em mente, no ano de 1962, com apoio de varias campanhas,
ele adquire um terreno na Avenida Piabanha. No entanto, posteriormente, percebe que ainda
nao era a melhor alternativa. Em sua busca, encontra uma propriedade no centro de Petropolis,
na Rua Santos Dumont, 355. Prim (1985, p. 12) relata a reacdo de Frei Leto: “Quando vi o
terreno, tao espacoso e tranquilo, bem no centro da cidade, pensei comigo mesmo: aqui preciso
ficar”.

Mesmo com a venda do terreno adquirido anteriormente, Frei Leto ainda ndo possuia o
valor necessario. Apos diversas campanhas e até um apelo dramatico no programa de Flavio
Cavalcanti, na TV Tupi (PRIM, 1985, p. 12), Frei Leto consegue a quantia necessaria para a
compra desse terreno. “Aos 20 de novembro de 1970 foi assinada a escritura de compra e venda
do terreno. Sdo aproximadamente 9.000 metros quadrados numa encosta de montanha, na parte
central da cidade, com bastante sossego para as atividades do Instituto”. (PRIM, 1985, p. 12).

Haviam duas casas, a mais ampla e em melhores condi¢des foi adaptada para receber o
coral com seus ensaios € aulas de musica. A parte escolar continuava na Rua Frei Luis, ao lado
do convento do Sagrado Coragdo de Jesus. Desta forma, exatos quinze anos do contrato de
arrendamento, o Coral dos Canarinhos chega a sua nova casa e tem inicio uma nova fase, agora
situada em seu enderego definitivo, na Rua Santos Dumont, 355, no centro de Petrépolis.

Ja planejando o futuro, Frei Leto vislumbrava a constru¢do de uma moderna sede e uma
nova escola. Contudo, depois de quase trinta anos a frente do coral, percebeu que nao seria mais
capaz de levar sozinho esse projeto adiante e solicitou junto aos seus superiores um sucessor

para auxilid-lo nessa nova etapa que se iniciava.
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2.3 —Novos voos — os Canarinhos ganham o mundo

Com o novo endereco, Frei Leto alcanga a tdo desejada seguranga e garantia da
continuidade do trabalho. Perguntado sobre como ele conseguiu transformar uma modesta

iniciativa num grupo reconhecido e estruturado ele responde:

Nao pretendia formar um coro de nivel apenas escolar. Por isso, parti desde o inicio
para a educagdo musical artistica. Esta exigia certas condi¢des, a comegar com a voz
sadia do menino cantor ¢ a capacidade do professor. Preocupei-me com o livro
didatico e também com o futuro prédio, apropriado para o ensino musical. Estas
coisas, em seu conjunto, formam a base material do empreendimento e oferecem a
garantia, estabilidade e continuidade do Instituto. (PRIM, 1985, p. 25).

O proximo desafio que Frei Leto se colocou foi a constru¢do de um novo prédio,
moderno, espagoso e apropriado ao tamanho que seu coral tinha alcancado artisticamente.
Entretanto, tinha consciéncia de que, para esta nova etapa, se fazia necessario ter alguém que o
auxiliasse e o sucedesse. Apos algumas solicitacdes a Provincia para que enviassem um
confrade para assumir a direcdo da institui¢ao, chega a Petropolis, Frei José Luiz Prim, no ano
de 1973.

Apesar de todo o trabalho desenvolvido por Frei Leto e do reconhecimento artistico do
coral, sempre algumas pessoas achavam que esse trabalho deveria ser revisto e até extinto. A
Escola Gratuita Sdo José era deficitaria e se mantinha gragas ao apoio financeiro da Editora
Vozes. Prim (1985, p. 6) relata que a escola “ndo era apenas uma escola para os pobres, mas
também uma escola pobre”. Frei Leto menciona que a Escola Gratuita Sdo José era tao
insignificante perante a Provincia que quando eram realizadas reunides com os diretores das
escolas franciscanas “convidavam-se todos os diretores das outras escolas. Eu nunca recebi
convite algum, o que prova que para eles a Escola Gratuita Sdo José ndo existia” (PRIM, 1985,
p.5).

O Instituto era tido como “obra de uma pessoa s6” (PRIM, 1985, p. 14). Alguns
defendiam que apds o Concilio Vaticano 11, a fun¢do do coral de cantar nas missas aos domingos
se tornou obsoleta, devido ao fato do repertorio do grupo ser majoritariamente cantado em latim.
Tanto o espaco fisico ocupado pelo coral quanto os valores repassados pela Editora Vozes eram
desejados por outros confrades que defendiam uma outra destinagdo destes recursos.

Todos estes argumentos perderam forca com a chegada de Frei José Luiz. Ao solicitar

aos seus superiores um sucessor, Frei Leto transfere a Provincia a responsabilidade de assumir
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esta obra no contexto de suas atividades. Tendo muitos frades em postos importantes na
Provincia, que na época de estudantes de teologia em Petropolis foram cantores do coral e
tinham grande apreco e afeto a Frei Leto e seu trabalho, esta mudanga de perspectiva da
Provincia em relagao ao coral, assumindo essa responsabilidade ao providenciar um sucessor,
fornece nova garantia a continuidade do grupo e por consequéncia, da prépria escola.

Natural de Santa Catarina, Frei José Luiz foi durante oito anos o professor responsavel
pelas atividades musicais no seminario de Agudos — SP quando recebeu o convite para vir a
Petrépolis. De inicio assume a dire¢ao da Escola Gratuita Sao José e do Ginasio dos Meninos
Cantores. A direcgdo artistica, que orientava os trabalhos do Instituto e do coral, continuou com
Frei Leto por mais dois anos. Em novembro de 1974, Frei José Luiz assumiu também essa
funcdo. Entretanto, a funcdo de regente do coral foi dividida entre ambos, com Frei Leto sendo

o regente titular e Frei José Luiz o regente assistente.

Figura 15 — Frei José Luiz Prim

Fonte: acervo do Coral dos Canarinhos

Com este novo impulso recebido com a chegada de Frei José Luiz, tem-se inicio uma
nova fase. Ampliam-se bastante as apresentagcdes. O coral passa a viajar cada vez mais, por
varias cidades do Brasil. Assim, um sonho antigo comega a tomar forma: levar os Canarinhos
para o exterior. O ano era 1974. Surge a oportunidade, justamente, de irem para a terra natal de
Frei Leto, a Alemanha. Contudo, alguns ainda se lembravam da experiéncia de 1956, da viagem
dada como certa para a Franga e que nao tinha acontecido. “Eu me lembrei de cinquenta e seis.

Esse negocio € capaz de agourar, isso ¢ perda de tempo. Mas todo dia se falava no assunto.
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Tinha a missa, o assunto era esse. Chegou em setembro, outubro. Foi impossivel segurar”
(ANTONIO, 78 anos).

O projeto avancou, varias campanhas foram feitas para viabilizar a logistica da viagem.
“Comecgamos a preparar o coral para uma turné pela Europa. Comecando pela Alemanha. O
ano de 1974 foi de preparagdo. Existia um forte desejo do Frei José Luiz e do Frei Leto que o
coral fosse” (MARCO AURELIO, 62 anos).

Finalmente no dia 4 de dezembro de 1974 o Coral dos Canarinhos embarcou para sua
primeira viagem internacional. E até hoje a maior viagem que o coral ja fez. Apresentacdes em

40 cidades, passando pela Alemanha e Italia.

Figura 16 — coral embarcando para a Europa
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Fonte: acervo do Coral dos Canarinhos

Apresentaram-se para o presidente alemao da época, Walter Scheel, recebendo atencao
da midia alema, com bastante destaque. “O coro cantava tdo bem que ndés chamamos ateng¢ao
da imprensa e da ctpula alema. Fizemos reportagem inclusive para uma das televisdes da
Alemanha, que era transmissio nacional na época” (MARCO AURELIO, 62 anos). Em solo
alemao, o principal momento do grupo foi uma apresentacao na cidade natal de Frei Leto, em

Herne, no dia 14 de dezembro, na igreja de Sdo Bonifacio:

A familia dele estava 14, as irmas, os sobrinhos e foi uma gloria para Frei Leto, talvez
o melhor concerto que no6s demos. Foi um presente para ele o concerto na Igreja de
Sao Bonifacio. Eu me lembro que ele ficou tao feliz, mas tao feliz que ele vibrava.
Era dificil a gente ver o Frei Leto chorar. Mas na época ele ficou tao feliz que ele
chorava de alegria. De tdo bom que foi o nosso concerto na Igreja Sdo Bonifacio.
(MARCO AURELIO, 62 anos).
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Apesar do lado significativo da passagem do coral pela Alemanha, o principal objetivo
da viagem era participar do Congresso Internacional de Meninos Cantores, realizado pela

Federacdo Internacional Pueri Cantores®*, em Roma, na Italia.

Outro ponto de destaque foi a apresentacdo no XV Congresso Internacional de
Meninos Cantores em Roma, do dia 27 de dezembro de 1974 a 1° de janeiro de 1975.
Nosso coral destacou-se por sua boa qualidade no Concerto das Nagdes, onde canta
um coro de cada pais. (PRIM, 1985, p. 16).

O coro cantou na Basilica de Sao Pedro, na presenga de Paulo VI, sendo a primeira vez
que se apresentava para um Papa. Apds esta cerimOnia, ocorreu um jantar com meninos-
cantores representantes de cada continente, e o escolhido para representar a América do Sul foi

um canarinho®®, que se encontrou com o Papa Paulo V1.

Figura 17 — um canarinho com o Papa

Fonte: acervo do Coral dos Canarinhos

Os relatos sobre esta viagem mostram que o ritmo de ensaios e apresentagdes foi
bastante intenso. Muitas apresentac¢des foram realizadas, como ja citado, em torno de 40 cidades
visitadas. Entre ensaios e apresentagdes, o coral cantou praticamente todos os dias da viagem.
“O Coral de Canarinhos era muito bom nesta época. Também ensaiava todo dia, o dia inteiro.

E o canto coral quanto mais vocé ensaia mais vocé aprende. Nao tem esse negdcio de que ja

24 Disponivel em: https://www.puericantores.org/
25 O canarinho Ricardo Luiz Rodrigues foi o escolhido para participar desse jantar com Paulo VI.
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sabe. Quanto mais vocé ensaia, melhor vocé fica” (ANTONIO, 78 anos). “Acho que a gente

tem que frisar que quanto mais a gente cantava, melhor o coro ficava na época” (MARCO

AURELIO, 62 anos).

1" mBuM E Disco

Fonte: acervo do autor

O coral retornou ao Brasil em fevereiro de 1975, finalizando uma viagem que durou

dois meses e quinze dias.

Nos passamos na Alemanha, fomos para Italia, da Italia fomos para Alemanha de
novo. Enfim, foi descendo pra Italia até Genova, para voltar ao Brasil de navio. Me
lembro do navio Augustus. Para ir, fomos de avido, mas para voltar, a gente veio de
navio, trazendo tantas coisas de 14, roupa para bazar. Tinha que levantar dinheiro para
comegar a construgdo do Instituto. A gente pegou o navio e demorava naquela época
duas semanas para chegar ao Brasil. (MARCO AURELIO, 62 anos).

Esta viagem foi importante para o coral enquanto instituicao, pois a meta a partir daquele

momento era construir uma nova sede. A repercussao foi enorme. O coral, que nesse tempo ja

era muito conhecido, ganha mais visibilidade. “Sua historia e seu conceito entre o povo

mudaram para muito melhor” (PRIM, 1985, p. 16). Contudo, o impacto em cada um dos

cantores que participaram dessa “epopeia, de quatro de dezembro ao final de fevereiro”

(ANTONIO, 78 anos), foi profundamente marcante.

A viagem para Europa nos abriu uma cortina na nossa frente. Nos pudemos conhecer
0 que se passava la fora, como ¢ que era o mundo 14 fora e isso pra nds foi muito rico.
A gente nunca esperava poder sair do pais. Tinha quinze pra dezesseis anos, pra mim
foi muito marcante. Eu acho que foi pra todos que viajaram. Se vocé conversar com
todos eles, todos vdo falar isso. Muito marcante. E o que eu achei legal € que eles nos
conheceram, porque ninguém sabia que se fazia aquilo. Nos chamamos atengdo na
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época da critica alema, pela qualidade vocal, tudo aquilo. N6s cantavamos musica do
folclore brasileiro. Mulher Rendeira, Aquarela do Brasil, isso chamava muita atengao.
Frei Leto era alemdo. Nascido na cidade de Herne. Entdo era um coral feito por um
alemdo, fundado por um alemao. Eu acho que isso também bateu muito 14, um padre
alemdo franciscano que fez um coral daqueles aqui no Brasil. Entdo, além disso tudo,
proporcionar uma experiéncia dessa foi muito rico para todos nds que participamos.
Isso ficou na memoéria de todos nds com certeza, foi um marco na nossa vida aquilo.
A gente fez apresentagdes no exterior, cantamos para o Papa. Foi maravilhoso!
(MARCO AURELIO, 62 anos).

Com o novo stfatus e aproveitando as novas oportunidades que surgiram apds essa
viagem, Frei José Luiz direcionou os esforgos para conseguir recursos para a construcdo da
nova sede. O coral passou a realizar muitas viagens pelo Brasil. Em todas as oportunidades,
todos os recursos obtidos, sejam com ingressos, cachés, vendas de discos e lembrangas dos

Canarinhos eram revertidos para essa finalidade.

Em 1976 nos faziamos muitas viagens para o sul do pais. Frei Jos¢ Luiz sempre foi
um homem empreendedor. Ele sempre foi um cara que tinha uma visdo, entendeu?
Um empreendedor e um cara fantastico, uma pessoa que tinha um génio danado, mas
ele era um cara muito honesto. (MARCO AURELIO, 62 anos).

Uma caracteristica que foi implementada pela nova direcao de Frei Jos¢ Luiz foi dar ao
coral essa maior visibilidade, de colocar o grupo na estrada e viajar. Para ele, quanto mais o
coral fosse visto e conhecido, mais chance ele teria de conseguir os recursos necessarios para a

sede.

Naquele ano de 1976 a gente viajou muito a S8o Paulo. A gente fez, pelo que eu me
lembro, umas seis a oito apresentagdes em Sdo Paulo. A gente ia muito a Sdo Paulo
por conta também de apresentagdes da provincia franciscana. Era muito mais facil
vocé ir para o Rio, para Sdo Paulo, para Curitiba, era muito mais facil, era menos
burocratico. [Simplesmente] ia embora, ndo tinha muita questao. (LISCHT, 55 anos).

Em qualquer oportunidade que surgia, Frei José Luiz levava o coral. Nesta dindmica, os

meninos iam conhecendo novos lugares, novas percepcdes de mundo e experiéncias.

Em 1977 teve um congresso em Belo Horizonte e a gente fez uma turné por Minas
Gerais, conhecemos varias cidades. Depois fomos até Brasilia. Imagine eu com dez
anos de idade na capital do Brasil. Uma crianga de uma cidade pequena, sem nunca
ter saido nem da cidade, de repente o mundo se abre. Viajando pelo mundo. Eu estou
aqui. Eu vejo na televisdo. Dai a pouco imagina, Brasilia. A gente s6 sabia de Brasilia
dos livros. A capital do pais com vinte e poucos anos de existéncia. E eu estou la em
Brasilia vendo aquilo tudo e achando tudo lindo e maravilhoso. (LISCHT, 55 anos).



69

Mesmo com esse esforco, campanhas e viagens, os recursos que eram levantados
estavam longe de serem suficientes. Recursos mais robustos eram necessarios. Ciente disso,
Frei José Luiz, com sua grande capacidade de articulacdo e apoiado na crescente fama do coral,
consegue acesso ao Ministério de Educacdo e Cultura (MEC). O ministro da Educacao da
época, Ney Braga®®, que era um admirador do trabalho desenvolvido e ja tinha escutado o coral
cantar em outras oportunidades, se compromete a ajudar. Como o IMCP estava vinculado ao
setor do entdo 1° grau primdrio da Escola Gratuita Sao José€, o processo se tornou viavel. Foi
encaminhado o pedido de auxilio para liberagdo de verbas por intermédio do FNDE — Fundo
Nacional para o Desenvolvimento da Educagdo. Por meio deste 6rgdo do MEC, com varias
reunides e articulagdes, as verbas foram aprovadas.

Desta forma, no més de julho de 1976, as maquinas para a terraplanagem chegaram,
removendo cerca de 10.000 metros cubicos de terra (PRIM, 1985, p. 17). Assim tem-se inicio
a construgao da nova sede.

Com as obras em andamento, o coral continuou suas atividades normalmente. Chegando
o ano de 1979, o Coral dos Canarinhos recebe um convite oficial do governo da Venezuela para
cantar no concerto de abertura do Congresso Internacional de Meninos Cantores, na cidade de
Maracaibo. Com todas as despesas pagas pelo governo venezuelano, o coral embarcou para a
sua segunda viagem internacional. Foram seis dias de congresso, com participagdo do coral em
todos eles. “A primeira viagem para Venezuela que o coro fez foi em 1979. A gente passou o
Réveillon em Maracaibo, porque ali a gente foi convidado para cantar no Congresso
Internacional de Meninos Cantores com o concerto de abertura” (LISCHT, 55 anos).

No dia 2 de julho de 1980, na ocasido da visita do Papa Jodo Paulo II ao Brasil, o coral
cantou na missa presidida por ele no estddio do Maracana, no Rio de Janeiro. Sendo essa a
segunda oportunidade do coral se apresentar para um Papa.

Em 1981, o coral realiza uma turné pela regido Nordeste. Passa por varias cidades, mas
um fato alheio as atividades artisticas chamou aten¢ao: o voo inaugural Brasilia-Teresina, da

companhia aérea Transbrasil.

Mas durante essa minha vida de cantor do coral de Canarinhos eu pude viajar o Brasil
quase que todo. Chegamos a fazer uma turné pelo Nordeste em 1981 e nessa turné a
gente passou por Teresina. Depois fomos a Fortaleza, Natal e Campina Grande.
Lembro também que a gente inaugurou um voo da Transbrasil, que hoje ndo existe
mais. A companhia aérea Transbrasil tinha um voo inaugural de Brasilia a Teresina.
Nos pegamos o avido no Rio para Brasilia e fizemos esse voo inaugural Brasilia-
Teresina. Entdo isso ficou marcado também na minha memoria porque a gente saiu

26 Ney Aminthas de Barros Braga, politico brasileiro. Foi ministro da Educagdo entre 1974 e 1978.
https://www.camara.leg.br/deputados/130848/biografia.
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como noticia do jornal. Canarinhos inauguram o voo de Brasilia pra Teresina pela
Transbrasil. (LISCHT, 55 anos).

Em 1982, um novo convite do governo da Venezuela e, novamente com todas as
despesas pagas, o coral embarcou para mais uma viagem internacional. Desta vez, foi para
cantar nas comemoragoes dos 200 anos de Simoén Bolivar, El Libertador, em Caracas. Unico

coral do Brasil, participou com outros 14 coros de 14 paises diferentes na abertura dos festejos.

Foram 18 dias na Venezuela. Fizemos varias apresentagdes. Parece que vocé vai se
divertir e pensa que esta passeando, mas vocé esta trabalhando. Entdo cantamos em
Caracas vérias vezes e cantamos em Maracaibo. Tem uma coisa interessante. Neste
festival, por exemplo, estava o famoso coral dos Meninos Cantores de Viena. Tinha
coro dos Estados Unidos, tinha coro da Alemanha, tinha coro de tudo quanto ¢é lugar.
Cantaram todos os coros, como se fosse uma abertura de olimpiada, foi num ginasio
e todos os coros cantaram. Entdo teve um dia que a programagédo colocou pares ou
trios de coros pra se apresentarem na mesma igreja. E num dos dias, estdvamos nos e
os Meninos Cantores de Viena. E eu lembro que ficou uma coisa meio como uma
rivalidade nossa. Cara a gente vai cantar pra caramba agora ¢ os garotos sentiram a
mesma pilha porque a gente cantou muito bem. Foi muito interessante. (ERNANI, 51
anos).

Nesse interim, a obra da sede se desenvolvia. Com um cronograma rigido, prestagdes
de contas e cuidado para ndo fazerem gastos superiores ao que tinha em maos, no ano de 1980,

0 Bloco A do novo Instituto dos Meninos Cantores de Petropolis estava pronto.

Finalmente, no inicio do ano escolar de 1980, pudemos ingressar no novo Instituto, o
Bloco A, inteiramente construido. Faltavam uns acabamentos: cortinas e pisos em
certos lugares, bem como vidros na parte superior das portas. Mas a nova casa estava
pronta para as atividades musicais. Na parte construida da nova sede, encontramos o
que sempre faltara ao Instituto: espaco a vontade. Com isso, ampliaram-se
grandemente todas as possibilidades de melhoria e diversificacdo nas atividades
musicais, principalmente de instrumentos. (PRIM, 1985, p. 17-18).

Figura 19 — a nova sede em construgdo
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Fonte: acervo do Coral dos Canarinhos
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2.4 — Casa nova, um adeus e um desejo

Tudo se iniciou na Escola Gratuita Sdo José, numa sala de aula improvisada com ensaios
que aconteciam logo apds o término das aulas e sem ter sequer o almogo. Depois, numa pequena
sede em um sobrado que, logo apdés a constru¢do e numa reviravolta de ultima hora, foi
estipulado um prazo para utilizagdo de 15 anos. Quase vencendo esse prazo, Frei Leto adquire
um novo terreno com uma pequena casa, na qual o coral passa a exercer suas atividades. 40
anos apos aquela missa de 1* comunhao, nesse mesmo terreno, um prédio imponente € erguido.
Uma sede nova e moderna com trés andares, cercada por uma mata, silencioso. Vérias salas de
estudo e uma ampla sala de ensaios, além de uma cozinha e refeitério espagosos. Dessa forma,
o antigo sonho de Frei Leto estava sendo realizado. Seu coral, apds viajar pelo Brasil e pelo
mundo, de ter cantado para dois Papas, com discos gravados e participagdes em programas de
TV, agora possui uma casa definitiva.

Com bastante espago, novas possibilidades surgiram. Frei José Luiz criou a Orquestra
IMECANTO, com o objetivo de dar oportunidade aos meninos e jovens do coral, que
estudavam instrumentos de orquestra, praticarem. Em 1982, nas comemoragdes dos 40 anos do

grupo, o coral grava mais um LP.

Figura 20 — LP gravado em comemora¢do aos 40 anos do coral

Regente: Frei José Luiz Prim

CORALDC

Fonte: acervo do autor
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Ainda no ano de 1982, inicia-se a construgdo de mais um bloco, com a intengao de levar
para o mesmo terreno a escola, que ja ndo mais se chamava Escola Gratuita S3o José, mas
Colégio dos Canarinhos. Essa situagdo da mudanca de nome ocorre devido ao grande
crescimento do coral e do direcionamento que a propria escola teve desde a época da criagdo
do IMCP, em 1952. Devido a fama do coral, o proprio colégio que o abrigava passou a levar o
seu nome.

Desde quando Frei Leto adquiriu o terreno na Rua Santos Dumont e o setor artistico do
Instituto passou a ser neste endereco, todos os dias os meninos, apos as atividades musicais,
almogavam e precisavam se deslocar para o colégio que ficava em torno de 3,5 km de distancia.
Este deslocamento ocorria numa Kombi, que Frei Leto ou Frei José Luiz dirigiam fazendo este
transporte?’. Esta dinAmica ocorreu até o ano de 1990, quando o novo bloco foi finalizado e o
endereco da Rua Santos Dumont passou a abrigar o coral e o colégio.

O coral manteve sua rotina de ensaios, apresentagdes ¢ viagens. Em todas as entrevistas
realizadas, um fator em comum de destaque era em relagdo a intensidade da vivéncia musical e
ritmo de ensaios. “Quanto mais se canta mais se aperfeicoa a coisa. E eu acho os ensaios sao
importantes demais da conta” (MARCO AURELIO, 62 anos). “A gente tinha muito ensaio
também. Eram todos os dias que a gente ensaiava e também aos sabados” (BRENO MENDES,
48 anos). “Eram dois ensaios por dia, de segunda a sexta, e sébado e domingo ainda tinha ensaio.
Domingo a gente cantava na missa e tinha ensaio antes” (BASSOUS, 44 anos). “Tinha ensaio
de segunda a sabado, e a missa domingo. As vezes batia uma zica, a gente pensava assim: ‘eu
ndo tenho um dia na semana de folga’ (MEDELLA, 43 anos).

Com o passar do tempo, a saude de Frei Leto foi ficando debilitada, devido ao avangar
de sua idade. Até que no dia 3 de julho de 1988, veio a falecer. Foram 42 anos de dedicacao

intensa e ininterrupta ao coral. Praticamente toda a sua vida como religioso franciscano.

Frei Leto amava acima de tudo o coral dos Canarinhos porque ele largou a familia
dele, mae, pai, irmas, irmaos, veio rodar seus oito mil quildmetros num pais estranho
que nem a lingua ele conhecia para ser sacerdote e imediatamente estava no coragao
dele formar um coral de meninos. (ANTONIO, 78 anos).

No dia de sua missa de 7° dia, Frei José Luiz fez um discurso, que foi registrado em

uma carta, na qual exalta a dedicacao de Frei Leto ao coral, a obra de sua vida e ele relata seu

27 Sobre essa fase do coral e a questdo do deslocamento com a kombi, foi langado um documentario, em 2021,
intitulado “Canarinhos de Petropolis — Tradi¢do e Contemporaneidade”, no qual isso é mostrado. Esta disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=72PIgEPHLCO.
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maior desejo e a motivacao que o fez seguir sempre em frente: “Que o coro continue cantando”.
E assim foi feito.
Logo em seguida, meses apos o falecimento de Frei Leto, o coral realiza mais uma

gravacdo, um LP com musicas brasileiras.

Figura 21 — gravacdo de 1988
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Fonte: acervo do autor

Ainda em 1988, Frei José Luiz criou o Coral das Meninas Cantoras dos Canarinhos.
Formada pelas alunas do Colégio dos Canarinhos de Petropolis, esse grupo tem a mesma
formag¢ao musical dos meninos, contando com todo suporte de ensino de musica e instrumentos.
Com seu repertorio proprio, realizou diversas apresentagdes, concertos € viagens, tendo viajado
para Portugal no ano de 1999. Em algumas ocasides, se unem ao seu coro irmao em concertos
sinfonicos ou comemorativos. Dado a sua importancia, ¢ um grupo que tem um rico material
para um possivel estudo, merecendo a devida atencdo e aprofundamento de uma pesquisa

académica.
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Figura 22 — Coral das Meninas Cantoras dos Canarinhos, em Portugal, 1999.
5 e— —_—

Fonte: acervo do Coral dos Canarinhos

Chegando em 1991, o Coral dos Canarinhos realiza mais uma viagem internacional. De
volta & Alemanha, a viagem contou com apenas um pequeno grupo, de nove cantores, devido a

dificuldade financeira.

A viagem que a gente fez em 91 foi para Alemanha e acho que tinha tido a queda do
muro de Berlim bem recente. E foi engragado, porque a gente foi direto para
Alemanha, parte oriental. A gente foi cantar com um coro de Dresden que era um coro
s6 de meninas. Era engracado porque foi muito legal essa viagem e foi muito ruim ao
mesmo tempo, vou ser bem sincero. Viagem de baixissimo or¢gamento que a gente s6
passou aperto a viagem inteira. A gente ficou andando no micro-6nibus para 14 e para
ca o tempo inteiro dentro da Alemanha, horas e horas, e o Frei levava garrafa d’agua,
aquela farofa, pao e linguiga. Ai ele parava no restaurante no meio da estrada e discutia
com o aleméo para ele permitir a gente usar a mesa do restaurante para comer o que
ele levava na bolsa. A gente comeu a viagem inteira pdo com linguica ¢ bebeu agua.
Juro por Deus. A gente foi cantar num evento em um circo. E o que eu me lembro
bem também ¢é que o Gilberto Gil estava 14, no auge da carreira dele. Ele foi super
gente fina com a gente. Dai puxando conversa, falou como que era maravilhoso ter
um outro grupo brasileiro se apresentando ali. Como que era importante. Eu tinha
treze anos. Foi muito legal e d4 um dimensionamento da importancia de vocé levar
um pouco da sua cultura para 14 também. Mas chamou muita atengdo porque era na
Alemanha Oriental. Entdo vocé via uma diferenca muito grande de comportamento
dos alemées. A mentalidade era bem diferente. (BASSOUS, 44 anos).

A percepgao de Medella foi a seguinte:

Em 91, fomos nove cantores para a Alemanha. Essa viagem foi para alguma
comemoracdo, alguma coisa que uma ONG que tinha projetos no Brasil estava
fazendo numa cidade. Tinha o show do Gilberto Gil também, naquele mesmo dia.
Mas ndo tinha muita verba e quiseram chamar um grupo muito pequeno. E ai o Frei
selecionou trés sopranos, trés ali numa segunda voz e trés contraltos. Fomos numa
cidade que era da antiga Alemanha oriental também. Fomos em Herne, que era a terra
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natal do Frei Leto. L4 nds comemos pra caramba porque estavam as irmas do Frei
Leto e cada uma fez uma torta. E todas elas queriam que provassemos a que cada uma
tinha feito. E a gente querendo mais e mais. A viagem durou uns dez dias ou uma
semana, foi muito rapido. (MEDELLA, 43 anos).

Os relatos do Bassous ¢ do Medella sobre essa viagem mostram algumas distingoes.
Ambos destacam o quanto essa experiéncia de estar na Alemanha, que havia recentemente se
reunificado, proporcionou percepgoes e reflexdes acerca das diferencas culturais. Outro fator €
a lembranca do Bassous com o racionamento de comida durante os percursos da viagem em
contraposi¢cao da narrativa de Medella, que trouxe o relato do farto almogo proporcionado pelas
irmas de Frei Leto. Isso mostra como a mesma experiéncia vivida por ambos traz informagdes

antagdnicas sobre o mesmo tema.

Fonte: acervo do Coral dos Canarinhos

Foi neste ano de 1991 que eu ingressei no curso preparatorio para o coral. Entrei para
os Aprendizes e fiz a preparagdo de um ano de estudos musicais, com a professora Annelise
Kersten. Seguindo essa linha cronologica de narrativas, levantamentos de momentos
importantes do coral, acessando documentos, cartas, programas de concertos e jornais, chego
ao ano de 1992, ano das comemoracdes dos 50 anos do Coral dos Canarinhos de Petropolis e
ano do meu efetivo ingresso no coro. Irei apresentar uma maior diversidade de documentos,
cartazes, programas de concertos, circulares sobre atividades do coral, recortes de jornais, pois
¢ um material que eu possuo e que foi coletado e arquivado pelo meu pai durante todos esses
anos que participei do grupo. Isso demonstra mais uma vez o que ja mencionei anteriormente,
que ¢ o fato de como participar do Coral dos Canarinhos impacta ndo sé a nds cantores, mas a

todos os familiares e amigos, evidenciado pelo empenho pessoal do meu pai, que realizou este
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trabalho de arquivar documentos que registram minha participagdo no grupo, favorecendo a

constru¢ao da memoria da minha época no grupo.

2.4.1 — Jubileu de Ouro

O ano de 1992 marcou as comemoragdes dos 50 anos de fundacdo do Coral dos
Canarinhos de Petrépolis. A minha turma de aprendizes foi chamada de turma do Jubileu de
Ouro. Neste ano foram 12 novos meninos que ingressaram na tradicional cerimoénia de
Investidura Coral, no dia 29 de marco. Para nds que entramos naquele ano, nao faziamos ideia
da dimensdo que isso significava para a instituicdo. Ser de uma turma de uma data especial
torna tudo um pouco diferente. Assim como ja relatei anteriormente que quando citavam o
professor Waldemiro, acrescentando que ele havia sido da primeira turma do coral e como
aquilo se enchia de uma aura especial, pertencer ao grupo que entrou no Coral dos Canarinhos
no ano de seu cinquentenario marcou a nossa turma de uma forma muito significativa. Durante
aquele ano, muitos concertos ¢ eventos dedicados a essa data aconteceram e isto apenas
reforcou a importancia de estar pertencendo aquele grupo justamente naquele momento da

instituigao.

Figura 24 — turma do ano de 1992

Fonte: acervo do autor

Para no6s, recém-ingressados no coral, tudo era novidade. Com as comemoragdes que

aconteceram, tudo era acompanhado de algo diferenciado e assumia um papel de maior
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importancia. Por conta do cinquentendrio dos Canarinhos, ocorreu em Petrépolis o VIII
Congresso Nacional dos Meninos Cantores. Este evento coincidiu com as comemoragdes € a
escolha da cidade de Petropolis para sediar o congresso foi justamente por conta das
festividades do aniversario do coral. O evento reuniu 10 coros da Federagao Nacional dos
Meninos Cantores, mais um coro convidado da Alemanha, num total de 500 vozes, com
diversos concertos pela cidade, execugdo do oratério O Messias de Hdndel, no Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, além do espetéculo Joias da Opera com a Banda do Corpo de
Bombeiros do Rio de Janeiro. A missa de encerramento ocorreu na Catedral de Petropolis, com
a execuc¢do da Missa Brevis IV Pro Gratiarum Actionem, do compositor Ernani Aguiar, para
coro, orquestra e solistas. Esta missa foi composta especialmente para a ocasido e foi muito
marcante, pois me recordo que uma parte do inicio do Gloria comega apenas com os timpanos
tocando um ritmo marcante e eu ficava exatamente atras deste instrumento, o que para mim,
um menino de 9 anos de idade, que nunca havia visto aquilo, foi totalmente surpreendente e

impactante.

Figura 25 — cartaz com a programacao do VIII Congresso

Fonte: acervo do autor



Figura 26 — convite ¢ programacdo do VIII Congresso

. CONVITE .

O INSTITUTO DOS MENINOS CANTORES DE P. TROPOLIS tem a honra de convidar V. Senho-
ria ¢ Exma. Familia para os festejos do CINQUENTENARIO, realizados dentro do VIII® CONGRESSO
NACIONAL DOS MENINOS IRES, com os seguintes evenios:

Dia 21.07 - As 8:30 h. CERIMONIA DE ABERTURA DO CONGRESSO no pdtio do Colégio
dos “Canarinhos” & Rua Santos Dumont 355, com inauguragdo de um busto de Frei
%to Bienias. Presenga de 11 coros, e participag@o da Banda do 32° BIMTZ.

Dia 22.07 - As 20 h. no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, CONCERTO DE ABERTURA,
com apresentagdo de O MESSIAS de Haendel, com um coro de 500 vozes ¢ a Or-
questra Pro Miisica do Rio de Janeiro. Levar o ingresso.

Dia 23.07 - As 20 h. no Paldcio Quitandinha, o espetdculo JOIAS DA OPERA. Presenga de 11
coros e da Banda do Corpo de Bombeiros do Estado do Rio de Janeiro. Levar o in-

gresso. :
Dia 24.07 - As 20 h. no Palécio Quitandinha CONCERTO DE GALA. Apresentagdo de 12 co-
s. Levar o ingresso.

Dia 26.07 - As 18 h. na Catedral de Petrdpolis MISSA DE ENCERRAMENTO DO CON-
GRESSO. UmEcoro de 500 vozes canta, em e;valtr;w mundial, a missa do er':::gposiwr
petropolitano Ernani Aguiar composta especialmente para a ocasido, s acom-
panhada pela Orquestra Pro Masggs do Rxg;ﬁc Janeiro. Entrada Franca.

-adecemos por sua a. ‘
Agn por sua preseng, A Diregdo.
Fonte: acervo do autor

Figura 27 — programa do concerto Joias da Opera

Fonte: acervo do autor
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Figura 28 — programa do concerto do Messias de Hiandel

Fonte: acervo do autor

Apbs o meu primeiro ano de coral, com varios concertos, comemoragdes € muitas
novidades para a nossa turma de meninos recém-ingressados no coral, chega o ano de 1993 e
algo impensavel para a realidade da maioria de nds acontece e marca nossas historias de vida

profundamente.

2.4.2 — Viagem para os Estados Unidos

Depois de um ano de muita intensidade, 1993 comegou com a noticia de que o coral
planejava uma viagem para os Estados Unidos. O ritmo ndo diminuiu, muito ensaio, muitos
concertos e eventos para levantar fundos para a viagem. Uma nova gravagdo com cangdes
brasileiras para ser levada para a viagem foi realizada. Esta gravac¢do tem uma particularidade
por ser o primeiro CD gravado pelo coral, que até entdo havia realizado diversas gravagdes em
LP. O encarte foi feito todo bilingue e a escolha de um repertério exclusivamente feito por

musicas brasileiras tinha como finalidade a divulgacdo da musica popular brasileira.
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Figura 29 — capa do CD gravado para a viagem dos EUA

adocror: Fre fomé Lunix Prioy
Arnsgeawert. and ol producton: Facio Pasess

Fonte: acervo do autor

Depois de muita campanha e trabalho, a viagem ¢ confirmada. Foram mais de 20 dias
de viagem. Cantamos em varias cidades, participamos de um Festival Internacional de Corais
em Des Moines, lowa. Neste festival, o coral ficou em quarto lugar. Foi uma viagem muito
marcante para todos nds porque era algo inimaginavel viajar para um lugar daquele, totalmente
fora da realidade de nossas vidas e das condigdes financeiras das nossas familias. Talvez um ou
outro cantor pudesse ter a chance de realizar uma viagem dessas, mas ndo era a condi¢do da

grande maioria.

Quando a gente foi para os Estados Unidos foi numa época que so ia para o exterior
quem tinha muito dinheiro, era uma coisa surreal, era uma fortuna, aquilo era muito
longe da minha familia, que era uma familia que ndo tinha ido ao Rio de Janeiro ainda.
Minha familia ¢ uma familia muito simples daqui de Petrépolis. Eu via televisdo
quando era bem pequeno e eu lembro que eu via os comerciais da Disney, aquela coisa
sempre foi surreal pra mim. Eu sempre olhei aquilo sem nunca prestar muita atengao,
porque ndo fazia parte das possibilidades e de repente vem assim a sele¢do para a
viagem. O coral dos Canarinhos vai para os Estados Unidos. E eu vi meu nome la. Eu
falei: ‘cara, eu vou meu irmao’. E foi uma coisa surreal porque a gente foi em alguns
estados 14 e eu lembro que tinha um congresso de meninos e a gente cantou em
Washington, na Casa Branca. Eu lembro que era uma época que eu ndo tinha telefone
em casa. Eu nfo tive telefone na minha infancia. Eu tinha uma vizinha de rua, ela tinha
um telefone. Ela era vizinha de ladeira. A vizinha ja estava avisada que eu ia ligar. E
ai eu ligava, minha mae corria e os meus créditos iam caindo no meio. Ai minha mae
— oi meu filho, como ¢ que esta ai? Estou com muita saudade — e pronto! Acabava a
ligagdo. (BRENO MORALIS, 41 anos).



Figura 30 — roteiro da viagem

mémﬂo : PROJETO DA EXCURSAQ ARTISTICA DO CORAL DOS
ggﬂ?&id& "CANARINHOS' DE PETROPOLIS AOQS ESTADOS UK IDOS
Petropolis

CANAINHCS

DETALHAMENTO DE ATIVIDADES

27.06. - Partida do Rio de Janeiro para DES MOINES, Iowa

28.06 a 4.07 - Permancncia em DES MOINES, com participagio do Coral no

03.07
06.07
07.07
08.07
09.07

10.07
11.07

12.07
13.07
14.07
15.07
16,07
17.07

-

18 e 19

20.07
21,07

Festival Internacional de Coros Infantio
Partida de onibus para Milwaukee. Concerto
Permanencia em Burlingteon. Concerto
Partida para Chicago, de énibus. Concerto.
Permanéncia em Chicago. Concerto
Viegem de avido para Nova lorque. Concerto na igreja de Sao
Francisco, em Manhatten
Permansncia em Nova Iorque. Concerto na igreja de St. Vincent Ferrer
Permaneéncia em Nova Iorque. Apresentagao do coro na Catedral St.
_Patrik, na missa oficiada pelo Cardeal 0*Connor
Permanencia em Nova lorque, para ﬁasseios e descanso
Partida para Baltimore, de . ibus -
Permaneéncia em Baltimore. Concerto.
Permanéncia em Baltimore. Concerto.
Eventual visita a Hashington.'com apresentaqﬁo de Concerto.
Viagem de aviao para Orlando. Possivel apresentagao no interior
da Disneyworld e Epcot Center.
- Permanéncia em Orlando
Viagem de dnibus a Miami. a noite, regresso ao Brasil

- 5 4
Chegada ao Galeao no Rio de Janeiro, as 8,45 hs.

Petropolis, 30 de abril de 1993,

b s D 0

Frei José]Luiz Prim

Diretor

Fonte: acervo do autor
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Esta oportunidade que nos foi apresentada foi de um impacto tdo grande que teve

repercussdes ndo apenas no nosso ciclo familiar, mas em toda a comunidade em geral.

Isso tem a ver com as oportunidades que os Canarinhos me deram. Estar ali nos
Estados Unidos foi uma coisa que até para o meu bairro foi de uma relevancia que
vocé ndo estd entendendo. Quando eu voltei dos Estados Unidos eu lembro que eu
cheguei no bar da rua e tinha uma festa para mim. A minha mae fez uma festa, todos
0s meninos que jogavam bola na rua que nao tinham nada a ver com os Canarinhos
estavam l4. Era como se eu tivesse participado de um grande feito. A galera estava
toda 14, tinha bolo, salgadinho, parecia aniversario. Isso é para vocé ver como era
viajar pros Estados Unidos naquela época para uma comunidade mais simples que ¢
de onde eu vim. (BRENO MORAIS, 41 anos).

César narra dessa forma essa experiéncia de viajar para outro pais e ficar tanto tempo

longe de casa:

Marcos:

A minha primeira viagem para fora do Brasil foi gracas ao coral e foi essa para os
Estados Unidos. Nos andamos 14 por uns seis, sete estados americanos. Cantando em
diferentes lugares. Tanto no festival como depois em outros ambientes, igrejas ou
salas, foi uma experiéncia muito boa. O espirito era muito bom porque todo mundo
colaborava nas questdes que precisava organizar, os maiores estavam ai presentes. Eu
lembro que a gente tomava conta do pessoal porque a viagem durou quase um més. E
ai comegava a bater aquela saudade, os menores comecgavam a ter saudade de casa e
naquele tempo ndo se usava telefone celular, ndo tinha esse contato a todo o momento.
Entdo a gente combinava ali com os grandes de dar aten¢ao, de brincar, de envolver e
isso ia criando um senso de responsabilidade, de uns com os outros que era muito
bonito. (CESAR, 53 anos).

Aquela viagem para os Estados Unidos me marcou muito a questdo do cuidado de uns
para com os outros. Um cuidava do outro, carregava as malas, fazia aquela corrente.
Claro que foi bastante cansativo porque quase um més naquela loucura, cada vez um
lugar diferente, aquela viagem naquele onibus escolar, entulhando coisas, mas foi
muito divertido, € o0 que me marcou muito foi a experiéncia, claro, a riqueza dessas
viagens, a riqueza cultural. Conhecer novas pessoas, nova lingua, novo pais, isso € um
privilégio de poucos. (MARCOS, 54 anos).

Depois de tanto cantar e viajar por varios estados, os dois ultimos dias da viagem foi um

presente para todos. Dois dias livres para visitar o parque da Disney em Orlando. Ao retornar

para o Brasil, mais festa, abragos e muita histdria para contar. Diversas notas em jornais da

cidade destacaram a importancia dessa viagem.



Figura 31 — noticias em jornais locais sobre a viagem dos Canarinhos para os EUA
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Fonte: acervo do autor

2.4.3 — Segue a cantoria

Apesar dessa rotina bastante intensa de viagens e apresentagdes, o coral mantém sua
fun¢o primordial que ¢ cantar na liturgia aos domingos na missa das 10h da Igreja do Sagrado
Coracao de Jesus. Paralelo a isso, com a finalizagdo da construgio do bloco destinado a abrigar
o setor escolar, o colégio cresceu. Em 1992 tem-se inicio as turmas de 2° grau, e desta forma,
o Colégio dos Canarinhos passa a ter todos os segmentos escolares.

Em 1995, ocorreu o IX Congresso Nacional dos Meninos Cantores, em Sete Lagoas,
Minas Gerais. Ja em 1998, o X Congresso foi na cidade de Itajai, Santa Catarina. Novamente

se reunem coros de grande parte do pais, realizando concertos e trocas de experiéncias.



Figura 32 — cartaz do IX Congresso, em Sete Lagoas — MG

Fonte: acervo do autor

Figura 33 — cartaz do X Congresso em Itajai — SC

FEDERAC
NACIONAL

MENINOS

DO BRASIL

Fonte: acervo do autor
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Em 1997, na ocasido de uma nova visita do Papa Jodo Paulo II ao Brasil, o Coral dos
Canarinhos de Petrépolis canta mais uma vez para um Papa, numa celebra¢do na Catedral

Metropolitana do Rio de Janeiro.

Figura 34 — cracha de identificacdo para a missa com o Papa

CANARINHOS DE PETROPOLIS

Fonte: acervo do autor

A partir de 1998, Frei José Luiz passa a diregdo artistica e a regéncia titular para Marco
Aurélio Lischt, um ex-canarinho que apo6s realizar seus estudos na Escola de Musica da UFRJ
e de estudar alguns anos na Alemanha, retorna ao Brasil para assumir o coral.

Frei José Luiz, tendo encaminhado sua sucessao, preparou o que seria a sua viagem de
despedida da institui¢do. O coral viaja novamente para a Europa no ano de 2000, onde ocorreu
0 que pode ser considerado um dos mais importantes momentos do coral em toda a sua

trajetoria.
2.4.4 — Viagem para a Europa
Em 2000, o coral realizou uma grande viagem para a Europa. Passou por Portugal,

Italia, Austria e Alemanha. Saiu no dia 17 de abril e retornou em 11 de maio. Como sempre

acontece numa preparagdao desse porte, a ansiedade e expectativa para essa viagem foram
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grandes. Novamente, uma oportunidade de conhecer novos paises, linguas e culturas diferentes.
Dos cantores que viajaram em 1993 para os Estados Unidos, uns cinco ainda estavam no coral
para esta nova oportunidade. Participar de duas viagens para o exterior com o coral foi algo que
nunca imaginariamos ser possivel. E ambas foram experiéncias marcantes que se tornaram
recordagdes-referéncias. Foram em dois momentos distintos da minha vida. Em 1993, uma
crianga de 10 anos e em 2000 com quase 18 anos de idade, prestes a entrar na vida adulta.

Foi uma viagem muito significativa e importante para o coral. Tivemos momentos muito
impactantes nessa viagem que marcaram nao apenas cada individuo, mas a historia do coral. E
também seria o ultimo grande projeto de Frei José Luiz a frente do coro, ja que logo depois

deixaria a regéncia e a dire¢do do grupo.

Figura 35 — roteiro da viagem pela Europa

PROJETO EUROPA 2000 .

Sdbado santo, 22

* 08 hviagem para Lishoa. Ao chegar traslado para hotel.

« 12 halmogo. Visita a0 oceanirio e outros pontos turisticos com ingresso pagos pelo
Instituto

® 18 h jantar no hotel. Apds o jantar arrumar a bagagem.

CORAL DOS CANARINHOS DE PETROPOLIS

PLANO DE VIAGEM

ABRIL
Domingo de Piscos, 23
Segunda, 17 h o e o e 09 h participagio em Missa Festiva em igreja historica.
e 13 h, saida para o acroporto Tom Jobim no Rio de Janeiro e 11 halmogo.
s 17 h, Partida para a cidade de Lisboa, pela Tap. & 14 hvbo para Roma. 7
o 17:45 h chegada o aeroporto Fiumicino em Roma, A seguir traslado para hotel.
Terga, 18
. l";6:’15 h, chegada em Lisboa, Segue viagem para o Hotel Santiago na Trofa. Descanso  Segunda, 24 ) e
pela manhd. Almogo. A tarde, passeio pela cidade. Regresso ao hotel para jantar € ¢ permanéncia em Roma. Pela manhi visita a lugares histdricos
descanso o 13 halmogo no hotel e descanso até as 15 horas
® 15 h ensaio
e 16:30 h saida para o local da apresentagdo com as batinas e tiinicas logo que chegar
conhecimento técnico do local pelo coro.
¢ 18:30 h Missa no Santuério de Santo Antdnio, via Merulana 124. Contato é com Frei
Inocéncio do “Antonianum”.

Quarta, 19 - ) X »
o (afé da manhi Pela manha, visita a lugares historicos, inclusive ao local da
apresentagio, para conhecimento técnico

s 12-Almogo »  Apds a missa, eventual encontro com os frades no “Antonianum”.
¢ Descanso até ds 14 hs. ® 20 h jantar e descanso
o 14 as 15:30 h Preparagdo coral.
e 18 hs - Jantar Tergz, 25
« 20 hs - Concerto na cidade do Porto ou em Trofa. o de manhi visita a0 Museu do Vaticano.
» 22 hs - Descanso ® 13 hregresso ao hotel para almogo e descanso até as 15 horas.

¢ 15 h ensaio,
Quinta —feira santa, 20 T e 18 h jantar.
« Café damanhd. Visita 2 Sé de Guimarges. Conhecimento técnico do local pelo coro. o 20 h concerto em igreja de Roma
s 12- Almogo. ¢ 22 h descanso
s Descanso até as 14 hs. ek
s 14 h - preparagiio coral . O T Gk R
s 17,30 - Jantar ( se ndo for pousivel pelas 21 b) o sd d o participagdo da audiéncia com o Santo Padre na Aula Paulo VI. O coro cania até a
» 19,30 ou horalocal da cerimdnia, eventual participagio do coro nas cenmonias € chegada do Papa

Lava-pés e Missa Vespertina na Sé de Braga ou outra igreja onde for possivel. e R

s 15 hensaio. Apbs este ensaio arrumar as malas para viagem no outro dia.
Sexta-feira santa, 21 e « 1% hjantar,
o Permanéncia na Trofa. Descanso e encontro de espiritualidade. e 19 h saida para o local do concerto. Reconhecimento do mesmo.
e 12 halmogo. s e 21 h concerto na igreja de Santo Anténio dos Portugueses
o 15 h participaglo das cerimnies da catedral ou em igreja dos franciscanos ou em e 23 h descanso

alguma outra.
s 17 hregresso ao hotel para jantar e descanso.

Quinta, 27 (estadia paga pelos cantores durante a estadia em Loreto a prego simbdlico de
5.000 liras a diéria)
e 07 hcafé



08 h Partida para Loreto.

11:30 h chegada a Loreto.

12 h ensaio coletivo na Basilica Apés o ensaio, fotografias por isso, ir ao ensaio com
batinas e tinicas.

13 h almogo e descanso.

15 h ensaio.

16 h assistir 2o concerto no Palasport.

18:30 h concerto de 6rgo na Basilica.

20 h jantar.

21 h Concerto extraordinario de Gala na Basilica. Coro AVE VITA, da Litudnia
23 h descanso.

e e s 0 8 8 8

Sexta, 28

e 08 hcafé

« 08 Missa facultativa na Basilica. Cantam varios coros.

« 09 h concerto no Palasport. Regente Frei José Luiz. Programa SIGNUM MAGNUM,_

SURREXIT DOMI NUS VERE de Manoel dias de Oliveira e SALMO 150 de Ernani

Aguiar,

12 h ensaio coletivo da missa de encerramento.

13 h almogo ¢ descanso.

« 16 h concerto. Regéncia Lischt. Programa AVE MARIA de Villa-Lobos, DENN ER.

HAT SEINEN ENGELN BEFOHLEN de Mendelssohn e JUBILATE DEO de

QGabrieli.

13:30 h RASSEGNA IN LIBERTA. Concertos ao ar livre.

« 21 concerto extraordinario de Gala — Coro e orquestra da catedral de Speyer —
Alemanha.

e 23 hdescanso.

DOMINO de Perosi, O SALUTARIS HOSTIA de Virgili, REGINA COELI de
Palestrina. Ao ofertorio, entrega dos dons simbolicos. Ao encerramento entrega dos
diply de partici a0s

A seguir almogo o mais cedo possivel. Apos o almogo viagem a ASSIS.

16 h chegada a ASSIS, igreja de Santa Maria dos Anjos. Logo a seguir ensaio para a
Missa na mesma Basilica.

17 h missa. Regente Frei José Luiz.

18:30 h jantar. Se no estiverem muito cansados, passeio pelas ruas da cidade fazendo
alguma serenata.

22 h descanso.

MAIO

Segunda, 1°

.
.
.

08 h café

09 h ensaio

10 h saida para a Basilica Maior de S#o Francisco.

11 h Missa na Basilica. Regente Frei José Luiz.

12 h almogo. Visita a Basilica Maior de Sfo Francisco. A seguir visita a Basilica da
Santa Clara. Se houver tempo ainda visita a S&o Damido.

14 h tarde livre para passeios e compra de lembrangas.

18 h jantar e tempo livre.

22 h descanso.

Terga, 2
Sibade, 29 ¢ 08 hcafé
e 07hecafé »  Seguir viagem a Bolzano (710 km)
e 08 ho coro canta na missa A HYMN TO THE VIRGIN de Britten. « 12 h almogo na regido de Bolonha.
e 09h SPETACCOLO IN PIAZZA. O coro canta a AQUARELA DO BRASIL. Reg e 18 h chegada a Bol: Jantar e di
Lischt
e 12 hensaio coletivo da missa e dos motetos. Quarta, 3
e 13 halmogo. Descanso até as 15 h. e 07 hcafé
e 18:30 h cerimdnia no cemitério Polaco. Canto coletivo: GADE MATER POLONIA.  « 08 h viagem a Salzburg (300 km).
e 19:30 h jantar. o 12 chegada a Salzburg, Ir direto para a casa de Sr. Fritz e Maria Ana. Almogo no local.
« 21 h concerto no Palasport. O coro canta o moteto DER GEIST HILFT de Bach. Apresentar umas cangdes para a familia. O coro se dirige a0 albergue para descansar.
Regente Lischt. ¢ Descanso atéds 15h.
s 23 hdescanso e 15 ensaio.
D30 s 17 hjantm: no albergue.
« 07 hcafé. Arrumar a bagagem para a viagem a Assis. - : :;:’2 : :;;g’:;_‘[:;‘:’::;ﬂh;f::mﬁ'
e Reunifio na praga e desfile de todos os coros pela cidade. Levar o dom simbolico. it ? ica. .
« 10:30 h Missa Pontifical de encerramento. Programa MISSA BENEDICAMUS + 19:15 hMissa em MATTSEE com pequeno concerto. Regente Lischit.
# 21 hretorno ao albergue para lanche e descanso.
5
Quinta, 4
e (07:30 hcafé, Segunda, 8
e Visitas a cidade. s 08hcafé.
* 12 halmogo e descanso. s 09 h saida para Limburg, Visita a Catedral para reconhecimento aclistico.
e 15 hensaio. ¢ 12 halmogo no internato dos Meninos Cantores de Limburg em Hadamar.
* 19 h Missa na igreja dos franciscanos. Regente Frei José Luiz. Confraternizagdo com o0 MBS CMES,
e 20 h encontro de confraternizagdo e jantar com os Meninos Cantores de Salzburg. * 14 hhospedagem nas familias.
e 22 hdescanso. e 17 hensaio na catedral.

Sexta, 5

e 07 hecafé.

o 08 h viagem a Regensburg (250 km). De 11:30 ds 12:30 assistir ao ensaio dos
Regensburger Domspatzen (nosso coro modelo) a seguir confraternizago com os
Regensburger Domspatzen. Almogo com eles.

o 13 hvisita a Catedral e & Ponte de Pedra.

» 15 h seguir viagem até Frankfurt/Main.

» 20 hchegada em Frankfurt. Hospedagem no albergue com jantar.

Sdbado, 6
o 07 hcafé.
+ 08 h saida para Nottuln
s 11:30 b chegada em Nottuln. Hospedagem no albergue da Juventude.
e 12 halmogo no albergue e descanso
¢ 14 hensaio.
® 16 hvisita & Escola de Elke. Levar as batinas e tinicas.
e 16:30 h pequeno ensaio na escola.
s 17:30 h reconhecimento actistico da igreja.
» 18 h Missa vespertina na Kreuzkirche. Regente frei José Luiz Apos a missa meia hora
de concerto. O paroco chama-se Padre Andreas que viveu um ano no Maranhao
19:30 h Jantar na escola de Elke.
Regresso ao albergue e descanso,

Domingo, 7

»  Dormir até a Gltima hora de servirem o café. Talvez algum esporte de manhd

« 12 halmogo. A tarde parte recreativa a ser programada por Ulrich (sobrinho de frei
Leto).

o 16 h reunifio no Saldo da igreja de Sdo Bonifacio para um relax.

17 h ensaio.

18 h Missa na igreja de S&o Bonifacio com pequeno concerto logo apos. Regente

Lischt

o Apbs o concerto, jantar oferecido por Annegrett (sobrinha de Frei Leto) com
confraternizagio com todo a familia.

s Regresso a0 albergue par descanso.

s 19 h concerto na Catedral de Limburg (este concerto ainda ndo esté confirmado se serd
na Segunda ou Terga feira).
s Apbs o concerto retorno as familias, jantar ¢ descanso.

Ter¢a, 9
» possivel progi 30 de segunda-feira caso o seja na terga-feira
« N havendo concerto neste dia, visita & catedral de Colonia (130 km).

Quarta, 10
» Permanéncia em Limburg até a hora de ir para o aeroporto de Frankfurt
¢ 17 hviagem de regresso.

Quinta, 11

o pela manhi chegada ao aeroporto Tom Jobim no Rio de Janeiro,

« Viagem em 2 dnibus para Petropolis.

« 10 h chegada & Praga Dom Pedro, com recepedo pelo Povo, TV e a Imprensa local.

N0IBROMEORD

Fonte: acervo do autor
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A viagem foi noticiada em jornais locais, com destaque para a visita que o coral iria

fazer em Roma, com a possibilidade de cantar numa audiéncia com o Papa.

~ Figura 36 —noticia da viagem no jornal da cidade

CuL \ | -

Fonte: acervo do autor

Em Portugal, coincidiu de ser na época das comemoragdes dos 500 anos do
Descobrimento do Brasil. Tivemos a oportunidade de conhecer locais emblematicos
relacionados a essa historia. Na Alemanha, visitamos o coral que serviu de modelo para os

Canarinhos e de onde Frei Leto trouxe a inspiracdo e motiva¢ao para criar o Instituto dos
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Meninos Cantores de Petropolis, que foi o Regensburger Domspatzen. Foi um intercimbio de
muita riqueza e aprendizado.

Ja na Italia, participamos de um festival internacional de coros na cidade de Loreto. A
40“ Rassegna Internazionale di Cappelle Musicali contou com a participacdo de coros de varias
partes do mundo, sendo os Canarinhos o primeiro coral do Brasil a participar desse tradicional

evento.

Figura 37 — livreto com a programacao do festival em Loreto

ENTE RASSEGNE MUSICALI «N.S. DI LORETO»

Loreto

26 - 30 Aprile 2000

Rassegna Internazionale di Cappelle Musicali

Fonte: acervo do autor

Visitamos a cidade de Assis, cidade natal de Sdo Francisco, e para um coro fundado e
mantido por franciscanos, foi um momento de muito significado e importancia.

A cidade de Roma foi uma experiéncia a parte para todos nds. Além da riqueza cultural
e histdrica, com visitas a museus, igrejas € monumentos, do contato com obras de arte de
grandes mestres da historia, o coral teve o momento de maior importancia de toda viagem:
iriamos cantar na audiéncia papal na Praga de Sdo Pedro, no Vaticano. Contudo, antes desse

dia, tivemos alguns concertos na cidade.
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Figura 38 — convite de concerto em Roma

VM
VIVERE IN. MUSICA

presenta

“Iubi[aelm mmzsica A

Roma, novembre 1999 - gennaio 2001
Presidente e Direttore Artistico
DANIELA e RAFFAELLA SABATINI

CHiEsA DELLA SS. TRINITA AL MONTE PINCIO

(TRINITA DEI MONTI)
Martedi 25 aprile 2000 - ore 20,30

Fcuise DE 14 TRINITE DES MONTS
Mardi 25 avril 2000 - h. 20,30

“CORAL DOS CANARINHOS
j DE PETROPOLIS”
(Brasile)

Dir. MARCO AURELIO LISCHT
ingresso libero e gratuito

con la collaborazione della

2% ooig3 Roma -Via della Conciliazione, 12
LIBRERIA  Tel. 06 68.80.31.62 Fax 06 68.21.13.64
AV E ¢-mail libreriavemnetworld.it

Fonte: acervo do autor

Chega o dia em que iriamos visitar a Cidade do Vaticano, com seus monumentos e
museus, além da audiéncia com o Papa. O Coral dos Canarinhos ja havia cantado para um Papa
em outras trés ocasides. A primeira vez, no proprio Vaticano, para o Papa Paulo VI, durante a
viagem de 1974. Depois duas vezes para o Papa Jodo Paulo II, em visitas ao Brasil, em 1980 e
1997. Entretanto, em todas essas oportunidades, o coral participava da cerimdnia, cantava, mas
sempre se manteve distante. Com Paulo VI, teve a oportunidade de ter um menino cantor do
coral se encontrando com ele, mas nunca ocorreu do coral enquanto grupo ter essa
oportunidade.

O dia 26 de abril de 2000 se tornaria, talvez, o momento mais importante de toda a
trajetoria do coral. Para um coral fundado por religiosos, vinculado a Igreja Catolica, que
alcangou um grande reconhecimento pelo seu trabalho educativo-musical, estar na Pragca Sao
Pedro, bem nas primeiras fileiras, a frente de uma multiddo, cantando para um Papa, foi de um

significado muito grande.
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Figura 39 —

Fonte: acervo do autor

Cantamos em diversas oportunidades durante a cerimonia. Para todos nos, estava sendo
um momento muito especial, mas talvez para Frei José Luiz aquilo tivesse um significado muito
maior. Na sua tltima viagem com o coral, 28 anos a frente do grupo, frade franciscano, ele teve
a oportunidade de reger seu grupo numa audiéncia papal. Ao final, quando todos nos estdvamos
nos preparando para sairmos e podermos comecgar a visitagdo na Basilica, recebemos um
convite inesperado. Disseram que irilamos nos reunir pessoalmente com o Papa e que
poderiamos tirar uma foto. Encaminharam todos nds para a escadaria em frente a Basilica Sdo

Pedro, nos deram algumas orientagdes e entdo formamos o coro ao seu redor. De frente a
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multiddo da praca, o Coral dos Canarinhos se reunia pessoalmente pela primeira vez na sua

historia com um Papa.

Figura 40 — Os Canarinhos com o Papa

Fonte: acervo do autor

Ap0s o retorno ao Brasil, a repercussdo da viagem foi muito grande. Muita festa, com

direito a desfile em caminhdo dos bombeiros.

Figura 41 — Canarinhos desfilam em carro aberto

Fonte: acervo do autor
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Figura 42 — noticia sobre a viagem para Europa

i

Fonte: acervo do autor

Figura 43 — noticia sobre os Canarinhos com o Papa

1718
Fonte: acervo do autor
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2.5 — Uma nova mudanga

Uma grande mudancga ocorreu no ano de 1998, quando o Colégio dos Canarinhos foi
incorporado a Associagdo Franciscana de Ensino Senhor Bom Jesus, com sede em Curitiba e
vinculado a Provincia da Imaculada Conceigao do Brasil. Esta agdo ocorre num movimento de
integrar as escolas franciscanas da Provincia numa unica administra¢do. Sobre essa transi¢ao,
Tkotz (2006) escreve sua dissertagdo com o tema “De Canarinhos a Bom Jesus: tecendo
histérias em conversas”. Neste trabalho, a autora traz ricos detalhes pela otica dos principais
personagens que vivenciaram aquela transi¢do, demonstrando a profunda mudanca que foi
implementada.

Havia um sentimento de grande pertencimento a institui¢do, tanto dos alunos quanto dos
professores e funcionarios, que se autointitulavam “Familia Canarinhos”. Com a mudanga de
filosofia, ocorreram muitas criticas pela forma como todo o processo foi realizado e
encaminhado. Apesar dos atritos, discordancias e embates, com o passar dos anos, pdde-se
perceber que a chegada dos novos gestores garantiu, de certa forma, a continuidade e
estabilidade do coral. Assim, o Instituto dos Meninos Cantores de Petrdpolis, sendo uma
entidade juridica independente e proprietaria do terreno e dos prédios construidos, mantém sua
independéncia e autonomia, tendo apenas o setor educacional administrado totalmente por
Curitiba. O coral garante sua existéncia e funcionamento mantendo seu trabalho filantropico.
Contudo, o nome Colégio dos Canarinhos deixa de existir e passa a se chamar Bom Jesus —

Canarinhos?®3.

2.5.1 — Vida que segue

A partir dos anos 2000, apds a viagem para Europa, Frei José Luiz Prim se despede da
institui¢ao apds 28 anos de trabalho a frente dos Canarinhos. Ao sair do Instituto, ele segue sua
vida religiosa e pastoral na Provincia. Ele vem a falecer no dia 06 de agosto de 2013, deixando

um legado de dedica¢do a musica e a educacdo de centenas de meninos e jovens.

A gente tinha um respeito pelo Frei José Luiz que era incrivel. Ele foi um homem que
quando ele morreu eu chorei copiosamente. Eu choro agora lembrando nesse
momento porque eu perdi um pai ali e eu tenho certeza que muita gente compactua
do meu pensamento, porque ele foi um pilar da minha educa¢do, a quem eu devo
muito no que eu sou hoje. Em termos de educa¢ao, eu sou um ser humano melhor por

28 Recomendo a leitura do trabalho de Tkotz (2006) para um maior detalhamento desse processo.
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conta dele. Isso ¢ uma certeza na minha vida. E muito forte isso. (BRENO MORALIS,
41 anos).

O coral manteve seu ritmo e preparou diversas obras importantes do repertdrio sinfonico
mundial, com destaque para o Oratério de Natal e Paixdo Segundo Sao Jodo, de Bach,
Chichester Psalms, de Bernstein, além de participacdo em concertos no Projeto Aquarius,

dentre outros projetos.

Figura 44 — convite para concerto do Oratério de Natal de Bach

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
Partes 1,2 ¢ 3

Fonte: acervo do autor

O coral seguiu realizando diversas viagens pelo Brasil e outra viagem para a Europa, no
ano de 2011. De volta 4 Alemanha e a Austria, os Canarinhos chegam pela primeira vez a

Republica Tcheca.

Foi a turné para Alemanha e Austria, com um foco maior na Alemanha, que na
verdade estava patrocinando a viagem, se ndo me engano era sede dos franciscanos
alemdes. E que inclusive patrocinaram dois CDs que eu pude gravar também. Entdo
essa turné foi voltada para Alemanha. E algumas cidades na Austria, Viena, talvez
alguma outra cidade, mas agora eu ndo me recordo. E também para a Republica
Tcheca, em Praga. Eu lembro que Praga me marcou muito. Foi uma coisa de outro
mundo. Até hoje eu falo que ¢é a cidade mais linda que eu conhego. Essa viagem foi
20 dias, se eu ndo me engano. Foi bastante trabalho, na verdade. E foi uma turné com
repertorio bem complicado, bem dificil. (LEONARDO, 28 anos).

No ano de 2013, mais uma viagem ao exterior, desta vez para a Argentina. Naquela
ocasido, o coral participou do Festival Iguazu en Concierto. Neste festival, participaram corais

de diversos paises, com cerca de 700 cantores de todos os continentes.
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Durante essa trajetoria, que no dia 15 de agosto de 2022 completou 80 anos de atividades
ininterruptas, um grande desafio ¢ novamente imposto a instituicdo. Devido a pandemia
mundial de COVID-19 que paralisou o mundo, o coral teve que se reinventar mais uma vez. As
portas e salas do instituto tiveram que ser fechadas, porém o coral continuou a cantar. Novas
formas de fazer musica e de convivio foram implementadas e com o auxilio da internet, os
Canarinhos passaram a utilizar os recursos virtuais disponiveis. Repertérios foram ensaiados
remotamente, cada um em sua propria casa. O canto coletivo se tornou um canto solitario, em
gravacdes realizadas individualmente. Ferramentas de edi¢do de 4dudio e video foram utilizadas
para juntar todas as vozes virtualmente, mantendo assim os Canarinhos cantando.

Devido a essa dificuldade, ao, finalmente, retornarem as atividades presenciais, houve
um natural prejuizo na parte musical, principalmente com os cantores mais novos, pois aquela
préatica diaria de ensaios e estudos havia sido interrompida. Com isso, visando agregar e motivar
o grupo, foi criado em 2021 o Coro de Camara dos Canarinhos. Neste novo grupo, foram
selecionados alguns cantores dos tenores e baixos e algumas cantoras do Coral das Meninas
dos Canarinhos para as vozes dos sopranos e contraltos. Desta forma, buscou-se estimular os
cantores mais novos de ambos os coros, possibilitando a manutencao das atividades musicais
com a reconhecida qualidade artistica. Assim, numa tentativa de se contornar uma situacao que
surgiu com a demanda imposta pela pandemia, foi criado mais um corpo artistico do Instituto
dos Meninos Cantores de Petropolis. “Esta sendo uma experiéncia muito bacana o coro de
Céamara e eu acho que ele vai se manter ai por bons anos porque apesar de ter sido uma

experiéncia para pandemia, deu muito certo” (PAULO, 18 anos).

 Figura 45 — Coro de Cdmara dos Canarinhos

Fonte: acervo do Coral dos Canarinhos

Desde sua fundagao até os dias atuais, com seus 80 anos de existéncia, os Canarinhos

nunca deixaram de cantar. Neste capitulo, busquei tragar essa trajetéria, dando destaque aos
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momentos que considerei mais importantes, sempre trazendo as vozes das pessoas que
ajudaram a construir e participaram dessa histéria. Tenho consciéncia de que muitos detalhes
ficaram de fora e que mereceriam uma aten¢ao e olhar mais atento. Fontes e materiais nao
faltam. Fico na esperancga de que futuramente alguém se interesse por esse trabalho, trazendo
mais riqueza e detalhamento da historia dessa instituicdo que tanto contribui para o ensino da

musica e para a Educag¢do de modo geral.
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3 — CONTE SUA HISTORIA: AS NARRATIVAS COMO FIO CONDUTOR

Neste capitulo, apresento a andlise das entrevistas. Esta ¢ a parte onde acredito ser a de
maior responsabilidade no texto da Dissertagao e, também, o motivador de toda a pesquisa: as
narrativas. Aqui foi preciso manter o maior distanciamento e imparcialidade, pois em muitos
momentos durante as entrevistas, me vi envolvido afetivamente e emocionalmente por conta de
toda minha aproximacdo com o tema. Realizar uma pesquisa (auto)biografica por meio da
entrevista narrativa € justamente procurar entender e perceber “a configuragdo singular de fatos,
de situacdes, de relacionamentos, de significacdes, de interpretacdes que cada um da a sua
propria existéncia e que funda o sentimento que tem de si proprio como ser singular”
(DELORY-MOMBERGER, 2012, p. 526).

Durante todo o meu percurso no mestrado, eu sempre considerei que as entrevistas
seriam o momento de grande importancia para meu trabalho. Toda a minha pesquisa estava
direcionada para as narrativas e como elas seriam o fio condutor de toda a minha escrita. O
objetivo foi escrever sobre o Coral dos Canarinhos de Petropolis, porém nada mais simbodlico
do que escutar as vozes das pessoas que fizeram e fazem esse coral cantar. Durante a banca de
qualificacio, foi sugerido que eu identificasse nominalmente os entrevistados, ja que até aquele
momento eu mantive o anonimato. Esta sugestao se deu pelo fato da Pesquisa (Auto)biografica
valorizar o protagonismo destes individuos. Apos a aprovagao de todos os participantes, passei
a identifica-los nominalmente nos depoimentos.

Apds todo o levantamento de referenciais, muitas leituras e releituras, participa¢do no
Grupo de Pesquisa Praticas de Ensino, Aprendizagem e Musica (Gepeamus) coordenado pela
minha orientadora, participacdo no XXV Congresso Nacional da Abem, em 2021, de pesquisar
e assistir entrevistas e palestras ao vivo ou gravadas, sempre buscando me aprofundar na
tematica da Pesquisa (Auto)biografica, havia chegado o momento de, efetivamente, realizar as
entrevistas. O meu foco, nesta etapa, foi de buscar cantores que perpassassem por toda a
trajetoria dos Canarinhos nestes 80 anos. A principal dificuldade era, justamente, encontrar
pessoas dos primeiros anos do coral. Iniciei o contato diretamente com a instituicdo, por meio
do atual regente e ex-canarinho da turma de 1975, Marco Aurélio Lischt. Ele também foi um
dos entrevistados para a pesquisa, sendo o primeiro a aceitar participar. A inten¢do inicial era
fazer a ponte com os ex-canarinhos mais antigos, saber quem poderia estar disponivel e
conseguir contacta-los. Neste primeiro momento, eu fiz um levantamento de nomes, entrei em
contato e anotei quem aceitava participar. Desta forma, consegui agendar as entrevistas com

todos os cantores citados anteriormente € dei inicio as entrevistas.
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Foi com Jovchelovitch e Bauer (2008) que encontrei o principal referencial para a
metodologia e anélise das entrevistas, com todos os procedimentos de preparacdo e execugao,
que ¢ nomeada pelos autores como entrevista narrativa.

Logo no primeiro contato realizado, eu me apresentava como um ex-canarinho que
estava realizando uma pesquisa de mestrado e explicava qual era o contexto, objetivo e qual
seria a participacao deles no trabalho. Toda a parte burocratica era detalhada com a necessidade
de assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)* e que eu j4 tinha a
aprovagdo do Conselho de Etica em Pesquisa da UNIRIO. Tive a preocupacio de deixar bem
explicado que ndo se tratava de uma entrevista convencional no esquema de perguntas e
respostas, mas uma entrevista no qual o participante seria instigado a contar sobre seu periodo
em que esteve no coral, tendo toda a liberdade para organizar a sua narrativa. Esta estrutura se
mostra a forma mais notavel para superar o esquema tradicional de perguntas e respostas, pois

emprega o esquema especifico de comunicacao do cotidiano que ¢ o contar e escutar historias

(JOVCHELOVITCH; BAUER, 2008, p. 95).

O esquema de narracdo substitui 0 esquema pergunta-resposta que define a maioria
das situagdes de entrevista. O pressuposto subjacente é que a perspectiva do
entrevistado se revela melhor nas historias onde o informante esta usando sua propria
linguagem espontanea na narragdo dos acontecimentos (JOVCHELOVITCH;
BAUER, 2008, p. 95).

Para enfatizar essa caracteristica da entrevista narrativa, eu gravei um video de uns cinco
minutos no qual eu detalhava mais uma vez o objetivo da pesquisa, como seria o procedimento
e resumi o convite, usando trés palavras — conte sua historia — que na época me parecia tao
simples, mas agora percebo que possui uma complexidade e profundidade enorme.

Todas essas etapas foram realizadas logo apés a aprovacio no Conselho de Etica, em
fevereiro de 2022. Por conta da pandemia de covid-19, que naquele momento ainda demandava
bastante preocupacao e cuidado, as entrevistas foram pensadas para serem feitas virtualmente,
por meio de videoconferéncia. De certa forma, isso foi um facilitador, tanto para mim quanto
para os entrevistados, pois se mostrou ser mais pratico e confortavel para todos. Apenas o
Antonio preferiu que fosse presencial, por questdes de gosto pessoal e tomando todos os
cuidados, realizei a entrevista com ele desta forma, ndo alterando em nada no desenvolvimento

da entrevista em compara¢do com 0s outros.

29 O TCLE esta em anexo.
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Seguindo o cronograma estabelecido, as entrevistas se encerrariam até o més de agosto
de 2022, o que de fato ocorreu. Das 16 entrevistas, 15 entrevistas foram realizadas dentro do
cronograma, entretanto uma excec¢ao ocorreu. Durante as comemoragoes dos 80 anos do coral,
com as festividades desta data, ocorreu um almogo de confraterniza¢do no inicio setembro.
Nesta ocasido, um ex-canarinho da turma de 1943 que por motivos diversos ndo manteve uma
conexao ativa com a institui¢do durante os anos, foi levado por outro ex-canarinho, Breno
Morais, que participou dessa pesquisa. Diante da oportunidade de ouvir suas historias e sendo
ele, possivelmente, o ultimo cantor ainda vivo da década de 1940, ou pelo menos do que se tem
noticia, iniciei as tratativas para conseguir realizar a entrevista. Desta forma, com o apoio de
sua familia e contando com o seu grande entusiasmo, entrevistei o Nilton, 87 anos, da turma de
1943. A entrevista foi realizada presencialmente e assim como ocorreu com o Antonio, essa
escolha ndo alterou em nada o desenvolvimento da coleta de dados.

As entrevistas, sempre gravadas em audio e video, seguiram as etapas apontadas por
Jovchelovitch e Bauer (2008), no qual se desenvolvem em quatro fases: “ela comecga com a
iniciagdo, move-se através da narragao e da fase de questionamentos e termina com a fase da
fala conclusiva” (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2008, p. 96). Na iniciagdo, eu expliquei
novamente a finalidade da entrevista e de qual forma ela se desenvolveria e apontei o tema
gerador, que seria o periodo em que participaram do Coral dos Canarinhos. Esta etapa, de certa
forma, j& havia se iniciado com o envio do video explicativo, pois nele apresentei todas estas
questdes. Logo em seguida se iniciou a narragdo. Neste momento, a minha participacdo se
restringiu a escutar, tomar algumas notas e ndo interferir na narrativa. “Durante a narragdo, o
entrevistador se abstém de qualquer comentério, a ndo ser sinais nao verbais de escuta atenta e
encorajamento explicito para continuar a narragao” (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2008, p.
99). A fase de questionamentos se iniciou naturalmente, pois ficou explicito quando a fase
narrativa terminou.

Por ser uma entrevista com um recorte temporal bem especifico — o periodo de
participacdo no coral — com um inicio e fim bem delineados, pude iniciar a fase de
questionamentos. Nesta fase, as questdes que emergiram se restringiam a algumas davidas
pontuais, como algum novo nome que surgia, uma viagem ou apresentacdo especifica e sobre
a percepgao dos entrevistados em relagdo a experiéncia vivida no coral e os reflexos que essa
vivéncia teve no decorrer de suas vidas. A fase conclusiva ocorria sempre apos o término da
gravacao e nesse momento muitas falas importantes surgiam, algumas reflexdes mais subjetivas
sobre o que narraram ou lembrangas de ultima hora que apareciam como “esqueci de mencionar

que...”. Atento a isso, fui tomando nota de tudo que acontecia.
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Foram em torno de 15 horas de entrevistas. Apds este processo, foi feito um extenso
trabalho de transcrigdo. “O primeiro passo na analise de narrativas ¢ a conversao dos dados
através da transcrigdo das entrevistas gravadas” (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2008, p. 106).
De fato, no decorrer desta etapa, ja fui, naturalmente, realizando uma primeira analise e
destacando algumas falas. O interessante ¢ que, com as transcrigdes avancando, essa primeira
analise se tornava cada vez mais profunda. Eu conseguia perceber as similaridades e diferencas
com mais embasamento, tornando este processo longo e cansativo numa interessante teia de
narrativas e historias que proporcionou, cada vez mais, “uma compreensao do interior das
vivéncias humanas” (DELORY-MOMBERGER, 2016, p. 144).

As transcrigdes foram realizadas em duas etapas. A primeira foi uma transcricdo bem
abrangente e literal, sem alterar em nada nas falas de cada um. Este trabalho resultou na escrita
de 350 paginas aproximadamente. Com este material bruto, me debrucei novamente e, desta
vez, fui lapidando os textos, retirando ideias repetidas, destacando as percep¢des de cada
entrevistado e anotando os marcos temporais que iam surgindo, como gravagoes, apresentagdes
importantes e viagens. Com isso, o nimero de paginas foi para 80 e sobre este material que o
trabalho de anélise se intensificou. Assim, fui percebendo que a propria trajetéria da instituigdo
ia se entrelacando com as trajetorias de cada cantor e ao colocarem essas experiéncias em
sequéncia as pessoas “encontram possiveis explicagdes para isso, € jogam com a cadeia de
acontecimentos que constroem a vida individual e social” (JOVCHELOVITCH; BAUER,
2008, p. 91).

Relaciono, brevemente, os nomes dos entrevistados, as idades, profissdes e ano de
ingresso no coral. Vou seguir a ordem cronoldgica, do mais velho ao mais novo. Na péagina 31
deste trabalho apresentei uma primeira tabela com os seus nomes. Destaco a igualitaria
importancia do papel de todos nesta pesquisa:

Nilton, 87 anos, musico, turma de 1943. Antonio, 78 anos, contador, turma de 1953.
Marco Aurélio, 62 anos, advogado, turma de 1970. Lischt, 55 anos, musico e atual regente do
coral, turma de 1975. Vizani, 49 anos, musico, vice-reitor da Universidade Catolica de
Petropolis e regente do Coral das Meninas dos Canarinhos, turma de 1980. Ernani, 51 anos,
musico, cantor do coral da Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo, turma de 1980. Sérgio,
50 anos, administrador, turma de 1980. Breno Mendes, 48 anos, musico e professor, turma de
1981. Bassous, 44 anos, musico, cantor do Coral Paulistano do Theatro Municipal de Sao Paulo,
turma de 1987. Medella, 43 anos, frade franciscano, vigéario provincial da Provincia da
Imaculada Conceigdo do Brasil, turma de 1988. Marcos, 54 anos, frade franciscano, presidente

do Instituto dos Meninos Cantores de Petropolis, turma de 1992. César, 53 anos, frade
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franciscano, definidor geral da ordem franciscana para a América Latina, turma de 1992. Breno
Morais, 41 anos, musico, multi-instrumentista, turma de 1992. Fernando, 34 anos, musico-
cantor, turma de 1999. Leonardo, 28 anos, musico, cantor do coro do Theatro Municipal do Rio
de Janeiro, turma de 2005. Paulo, 18 anos, estudante, turma de 2013. Todos participaram do
coral desde criangas, com excecdo de Frei Marcos e Frei César que cantaram durante seus
estudos de teologia no convento do Sagrado Coracdo de Jesus, retomando a antiga pratica de

frades cantores no coral.

3.1 — Analise das entrevistas

“A entrevista narrativa ¢ uma técnica para gerar histérias; ela ¢ aberta quanto aos
procedimentos analiticos que seguem a coleta de dados” (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2008,
p. 105). Esta caracteristica aberta nas multiplas possibilidades de analise da entrevista narrativa
me trouxe algumas inquietacdes. Eu estava com um rico material concedido a mim pelos
participantes com suas narrativas e reflexdes acerca de momentos marcantes em suas trajetorias
de vida. Tive o cuidado de manter uma imparcialidade nesses momentos de analise, pois como
afirma Rocha (2010, p. 31) “depoimentos positivos exigiram observar com cuidado os dados
colhidos, ter um certo distanciamento e cruzar informagdes com outras fontes para nao ser
absorvida pela emocao, velando o olhar critico”.

Encontrei-me em um momento da pesquisa em que me vi sem saber como desenvolver
as analises. Recorri a uma pesquisa, a pioneira no campo da Pesquisa (Auto)biografica no
Brasil, que foi a tese de Maria Cecilia Torres (2003), na qual ela desenvolve uma rica analise
de entrevistas biograficas com alunas de um curso de Pedagogia. “E nessa perspectiva de
desenvolver uma analise baseada nas multiplas leituras do material, num ir e vir, num ler e reler,
que me propus a realizar essa etapa da tese” (TORRES, 2003, p. 94). Foi com essa reflexdo da
autora que encontrei o folego necessario para iniciar meu trabalho de analise neste processo de
leituras e releituras das entrevistas e do referencial tedrico que me embasou até aqui.

Irei estruturar este capitulo dedicado as andlises seguindo a ideia desenvolvida por
Torres (2003). A autora, na sua tese, organiza em topicos como infancia, adolescéncia, vida
adulta, aspectos sobre religiosidade, entre outros. Seguindo essa referéncia, irei estruturar em
topicos tematicos que fui observando e destacando durante as leituras das transcrigoes das
entrevistas.

Destaco que optei por inserir as citagdes dos entrevistados numa forma continua, uma

seguida da outra, seja em citagcdes longas ou curtas. Ciente de que nao ¢ a forma usual, fiz essa
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escolha para, justamente, priorizar as falas dos entrevistados numa espécie de didlogo entre
eles. Desta forma, agrupando os assuntos nos topicos tematicos, busquei dar fluéncia na leitura

do texto.

3.1.1 — Ensino de musica

A gente ensaiava no colégio, na Escola Gratuita S3o José. Frei Leto dava as notas e
dizia para um que era a sua nota e depois dava a nota do outro e falava que essa era a
sua voz. Ja fazia divisdo de vozes, primeira, segunda e terceira voz. A gente fazia trés
vozes, eram s6 0s meninos, nao tinha voz de adulto, s6 crianga mesmo. (NILTON, 87
anos).

Nesta se¢ao escolhi iniciar com a fala do Nilton, da turma de 1943, na qual ele esclarece
como era o processo de aprendizagem musical nos primoérdios do coral. E bem nitido que nesta
etapa do coral, nos seus primeiros anos, que a aprendizagem musical se dava pelo esquema de
audicdo e repeticdo. Entretanto, isso ndo impedia que o coral executasse um repertdrio mais
elaborado, visto que ja se buscava musicas de até trés vozes iguais. Destaco a caracteristica de
ser um grupo so de vozes de meninos, sem a presenca dos tenores e baixos.

Outro fator que chama aten¢do ¢ a precariedade da estrutura fisica. Os meninos
ensaiavam imediatamente apos as aulas, sem almoco, apenas com um sanduiche de pao com

salame, como Nilton e Antonio esclarecem:

Acabava o colégio ¢ a gente ia ensaiar. Dava um lanche, s6 pdo com salame, ndo tinha
almoc¢o ndo. Todo domingo cantando na missa. A gente cantava uma Ave Maria em
latim, depois de muitos anos ainda cantava essa musica em casa, ndo esqueci
(NILTON, 87 anos).

A gente ensaiava em jejum praticamente, porque nao tinha almogo € a coisa pegava
um pouco. A gente chegava muito cedo, eu ainda tomava um café com os padres
porque eu era coroinha e eu ajudava na missa também. Agora, quem ndo era coroinha
ficava depois do meio-dia ensaiando num negocio de fato complicado. Porque de 42
a 52, os meninos eram recrutados na Escola Gratuita Sdo José, faziam o estudo
fundamental do curso primario na parte da manha e, logo ap6s o estudo, Frei Leto
recrutava para fazer o ensaio das musicas para cantar no domingo seguinte e a teoria
musical em si ndo existia. Ele, Frei Leto cantava, eles repetiam. Frei Leto entendeu,
14 no estagio dele em Regensburg, que a coisa ndo poderia perdurar desta forma
(ANTONIO, 78 anos).

Esta estrutura se manteve até Frei Leto realizar um estdgio em 1951 com os
Regensburger Domspatzen, na Alemanha. Durante nove meses, esteve inserido na estrutura e

filosofia desse coro milenar. Frei Leto percebeu que, para um desenvolvimento musical
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adequado, os meninos necessitavam, antes de mais nada, de uma estrutura béasica com
alimentac¢do, espaco para lazer e convivéncia.

Desta forma, tem inicio a filosofia de trabalho e estudos que viriam nortear o caminho
da instituicdo durante os anos. Até entdo, apds serem selecionados, 0s meninos ingressavam de
imediato no coral. A partir do retorno de Frei Leto do estagio na Alemanha, iniciou-se o ano de
preparacdo musical, com aulas de teoria, técnica vocal e instrumentos. Todas as mudangas e a
busca por uma sede propria visavam estruturar cada vez mais essa proposta de trabalho, dando
mais espago e qualidade. “Dali entdo, meu querido, o coral dos Canarinhos se desenvolve muito
a partir de 53. Os meninos tiveram uma formag&o muito melhor” (ANTONIO, 78 anos).

Com uma estrutura melhor, faz-se necessario o apoio de uma equipe para um
desenvolvimento adequado. O primeiro professor de musica que auxiliou Frei Leto neste
processo de ensino musical foi um menino cantor da primeira turma, José Edson Cordeiro.
Demonstrando uma aptidao musical acima da média, José¢ Edson Cordeiro logo foi algado ao
posto de auxiliar de Frei Leto, vindo a ser organista do coral. Praticamente um autodidata, ndo
consegui informagdes suficientes que esclarecessem como foi o desenvolvimento musical dele
para que se tornasse, em tdo pouco tempo e ainda bem jovem, o primeiro professor de musica
dos Canarinhos. Porém, varios relatos sobre ele surgiram nas entrevistas de ex-canarinhos mais

antigos:

Outra parte que ndo posso esquecer ¢ de José Edson Cordeiro, a maior figura dos
Canarinhos. Frei Leto acreditava muito nele, foi organista e dava aulas nos
Canarinhos. Na falta de Frei leto, ele fazia tudo e sabia demais (NILTON, 87 anos).

A partir de 53 tinhamos um professor, o professor José Edson Cordeiro, da primeira
turma dos Canarinhos, um homem de excepcional qualidade musical. De maneira que
tivemos a sorte e o privilégio de ser aluno do Cordeiro. Ele me ensinou o que eu
precisava saber. Eu diria a vocé que eu posso ndo ser muito exato, mas a impressao
que eu tenho ¢ que eu aprendi primeiro as notas para depois as letras (ANTONIO, 78
anos).

Importante frisar que existia na época um ex-canarinho que ensaiava a gente que era
o professor José Edson Cordeiro. O professor José Edson Cordeiro foi da primeira
turma do Coral dos Canarinhos. Na época ele também ensaiava o coral, ele fazia os
ensaios (MARCO AURELIO, 62 anos).

Nos tivemos o professor José Edson Cordeiro. O Cordeiro foi da primeira turma de
Canarinho, em 1942. Ele chegou a dar aula de musica para os meninos nos anos 70.
Trabalhou 14 nos Canarinhos, se ndo me engano, até inicio dos anos 70 e depois saiu
(LISCHT, 55 anos).
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Com a nova estruturagdo das aulas de musica e do espago fisico com almoco, lanches e
espaco de convivéncias, a qualidade do coral deu um salto substancial e em pouco tempo. Toda
essa infraestrutura permitiu maior valorizacdo no ensino de leitura musical, o que propiciou

maior agilidade no aprendizado de novos repertorios.

Uma coisa que acho que favorecia muito o nosso aprendizado musical era o fato da
gente cantar toda semana na Igreja do Sagrado. E uma coisa interessante, a gente
cantava toda semana e toda semana uma missa nova, repertorio diferente. Entdo o
foco era sempre vocé estar apto a produzir em pouco tempo. E para vocé poder fazer
esse tipo de coisa vocé tinha que ter condigdes. Tinha que ter ferramentas. Por isso a
gente estudava tanto (ERNANI, 51 anos).

O coro, pela visdo do Frei, deveria manter uma exceléncia e isso passava pela
capacidade dos cantores para que soubessem solfejar e ler com rapidez. Porque tinha
um volume grande de apresentacdo e, como cu falei, a gente preparava uma missa que
a gente nunca tinha visto em uma semana. Para muita gente isso ndo ¢ normal
(BRENO MENDES, 48 anos).

E paralelo a isso, o ensino de instrumentos também foi muito valorizado, justamente

para proporcionar um ensino global de musica.

Naquela época a gente era obrigado a estudar flauta doce no inicio. Eu, com nove anos
de idade, ndo gostava de flauta, ndo gostava. Todo mundo passava na minha frente.
Mas entdo eu olhava para flauta, olhava para o piano e queria tocar piano. Nunca tinha
chegado perto de um piano também, s6 fui conhecer quando eu cheguei no coral dos
Canarinhos. No ano de 77 eu comecei a estudar piano. Eu comecei com dez, com nove
pra dez anos (LISCHT, 55 anos).

Todos os integrantes entrevistados destacam essa caracteristica do ensino musical que
engloba um aprendizado amplo da musica. Aulas de teoria musical, solfejo, técnica vocal e
ensino de algum instrumento. Tudo objetivando uma pratica e imersdao musical em fun¢do da
pratica do canto coral. “Quando nds fomos selecionados, tivemos assim de imediato o estudo
musical, técnica vocal, solfejo, saber ler uma partitura. A gente tinha aula de violino, flauta

doce e na época eu aprendi violoncelo” (MARCO AURELIO, 62 anos).

Entdo nos tivemos aulas de teoria musical, solfejo, € uma coisa muito interessante ¢
que a gente era obrigado a estudar um instrumento. Entdo vocé ndo tinha a opcao de
ndo estudar um instrumento. Além de cantar vocé€ era obrigado a estudar um
instrumento. Entdo ele colocava a nossa disposi¢do para gente escolher o instrumento
que nds queriamos. Entdo vocé tinha flauta doce, vocé tinha piano, vocé tinha
instrumentos de corda, vocé tinha violino, viola, contrabaixo, violoncelo. Eram as
opgdes. Eu escolhi a flauta doce, a que mais me interessou e até hoje eu adoro flauta
doce. Além disso, tinhamos teoria musical ¢ dessa forma estudava o instrumento e
faziamos aula de canto. Técnica vocal com o Frei Leto (ERNANI, 51 anos)
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“Nessa preparagdo eu tive aulas de teoria musical, de técnica vocal e a gente poderia
escolher um instrumento para fazer. Era obrigatorio um instrumento, mas vocé poderia escolher
entre flauta doce, piano e eu acho que violino” (BRENO MENDES, 48 anos). “E a gente ja
entrava no coro tocando instrumentos. Isso ¢ uma oportunidade de ouro que pouquissimos
lugares dao hoje. Entdo a gente tinha aula de teoria e flauta doce” (BASSOUS, 44 anos). “Tinha
0 ensaio, a aula de teoria musical, solfejo e aula de instrumento” (MEDELLA, 43 anos). “Eu
tive muita aula. Tive aula de flauta. Eu fui fazer aula de piano um pouquinho também”

(LEONARDO, 28 anos).

A gente tinha essa questdo toda do estudo do instrumento, de teoria musical, de pratica
de teoria e solfejo. Contagem, que ¢ um estudo de musica quando a gente faz ritmo.
S6 tive isso ali e como ajuda. E surreal. Era uma coisa meio antiga e funcionava que
era uma beleza. Na nossa época, a gente era obrigado a tocar um instrumento e tinha
que comegar com a flauta doce no primeiro ano e depois disso vocé podia escolher se
vocé ia querer continuar na flauta doce ou passaria para o piano ou passaria para o
violino ou qualquer outro instrumento. Na nossa geragdo de Canarinhos teve gente
que estudou violdo, teve gente que estudou violino. Eu lembro que eu continuei na
flauta ¢ eu ndo largava a flauta, era impressionante, eu andava com a flauta o dia
inteiro (BRENO MORAIS, 41 anos).

Nao consegui identificar se era empregado algum método especifico de musicalizagao.
Percebo que desde o estagio de Frei Leto com os Regensburger Domspatzen houve essa
preocupacao no ensino e formag¢ao musical dos meninos, com um programa de aulas abrangente
e diversificado. Alguns recordam que, mesmo apds o ingresso no coral, havia uma continuagao
e aprofundamento nos estudos de teoria musical e solfejo, com um programa de quatro anos de
aulas de teoria. “Depois que a gente entra tinha mais quatro anos de teoria” (LEONARDO, 28
anos). “Quando eu entrei, eram quatro anos de teoria” (FERNANDO, 34 anos). Isso reforga a
preocupacao em fornecer uma formacgao continuada visando uma base musical sélida.

Outro fator que foi destacado por alguns foi a pratica de apreciacdo musical. Nao ficou
explicito se era uma pratica permanente ou se foi apenas em algum determinado periodo. Pelos
relatos, posso constatar que pelo menos na década de 90 isso era realizado, pois Breno Morais,
turma de 1992 e Fernando, turma de 1999, trouxeram essas falas e pelo ano que cada um entrou

no coral, se tem um recorte temporal bem nitido.

A gente fazia audi¢des as vezes. Colocava 14 uns trinta moleques dentro da sala e um
vinil pra gente ouvir. O vinil de um concerto ou de uma cantata de Bach. Eu estava
tendo o qué? Oportunidade! (BRENO MORALIS, 41 anos).

Tinha um dia, uma das coisas que eu mais gostava, que s6 teve no meu primeiro ano,
na verdade, era audicdo, eu acho que era nas quintas que acontecia. O Frei colocava
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algum video de concerto, alguma coisa e comentava com a gente sobre os videos.
Chamavam de audicdo, mas na verdade era uma apreciagdo musical e era uma das
coisas que eu mais gostava. Conheci muita coisa ¢ nessa época ndo tinha internet e
nem tinha onde comprar. Entdo foram momentos no qual eu tive contato com esse
tipo de musica e que foi muito importante para mim (FERNANDO, 34 anos).

Com uma proposta pedagdgica permeada por praticas musicais diversificadas e

constancia diaria, o ambiente de experiéncias vividas pelos cantores do Coral dos Canarinhos

de Petrépolis tornou-se em um renomado celeiro de musicos profissionais. Segundo a

instituicdo, cerca de 40 ex-canarinhos seguem na musica profissionalmente na atualidade.

Outra coisa que eu acho que ¢ muito interessante no coral é a exceléncia musical, a
base de exceléncia que ele oferece para quem deseja seguir a trajetoria na musica.
Todos os ex-canarinhos que se dedicaram, que quiseram seguir pela musica, sdo muito
bons do que fazem. Muitos talentos mesmo, muita gente que se descobriu ali e que
hoje ¢ de destaque nacional, até internacional (MEDELLA, 43 anos).

O coral dos Canarinhos sempre foi um grupo que, desde a sua fundacdo, tinha por

finalidade cantar na liturgia e com foco na musica sacra. Entretanto, o grupo valorizava bastante

outros géneros musicais, diversificando seu repertorio, executando musicas de outras matrizes

religiosas, incentivando uma diversidade e ecumenismo de certa forma pioneira.

3.1.2 — Viagens

O Coral dos Canarinhos sempre teve isso, por mais que fosse um coro ligado a liturgia,
ligado ao sacro e a caminhada franciscana, o Frei sempre fazia um repertorio popular
pesadissimo e nesse repertorio tinha até canto de macumba. Porque ele era um cara
com uma visdo a frente e ele tinha uma frase que ele falava — Deus ndo ¢ restrito”
(BRENO MORAIS, 41 anos).

Dentre as recordacdes narradas, as viagens possuem um lugar muito especial para os

participantes. Foi praticamente unadnime as lembrangas de alguma viagem e seus impactos na

vida deles. “A experiéncia da viagem, deslocamento espago/temporal que produz encontros, €,

pois, constitutiva dos sujeitos e das sociedades” (CHAMON; FARIA FILHO, 2007, p. 40). A

oportunidade de sairem pela primeira vez de Petropolis, de conhecerem outros estados do

Brasil, de romperem as fronteiras do proprio pais e conhecerem novas culturas foi tido como

momentos de extrema importancia para todos. Foram vérios relatos dizendo que o coral

proporcionou experiéncias que jamais estariam acessiveis para as realidades de vida de cada

um.
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A primeira viagem de avido, uma hospedagem em um hotel diferenciado ou a
oportunidade de conhecer alguma figura publica sdo alguns exemplos. “No final da década de
50 inicio de 60 os Canarinhos viajaram e gravaram com Angela Maria” (ANTONIO, 78 anos).
“Eu me lembro que a minha primeira viagem foi para Sao Paulo. A gente foi fazer um concerto
14 em Sao Paulo, alids fizemos alguns concertos e ficamos hospedados na comunidade japonesa,
Bairro Liberdade” (LISCHT, 55 anos). “A gente viajava muito e se apresentava em muitos
lugares. Eu costumo destacar as viagens para o Sul que a gente fazia muito. E a viagem para os
Estados Unidos que foi a minha ultima na verdade.” (BRENO MENDES, 48 anos). “Com
quarenta criancas dentro de um O6nibus de excursdo a gente vai aprendendo muito sobre isso.
Aquela oportunidade de viajar que eu jamais teria tido na minha vida. Conhecer lugares,

culturas, pessoas diferentes e até linguas diferentes” (BASSOUS, 44 anos).

As viagens também acho que ajudaram a gente a ter muita autonomia. Em 89 eu acho
que foi o Congresso de Meninos Cantores em Novo Hamburgo, eu tinha nove para
dez anos. Passei quase um més fora de casa e ndo tinha celular nem WhatsApp, era
orelhdo. Umas duas vezes eu falei com minha mae ¢ me deu um pouco de vontade de
chorar. Mas foi bem rapido e passou. Acho que era uma coisa boa desde pequeno
porque abria horizontes. Conhecer outras cidades, outras pessoas, outros ambientes e
outras culturas (MEDELLA, 43 anos).

Em 93 também fizemos aquela viagem, fomos aos Estados Unidos. Foi muito bom e
uma experiéncia de convivéncia muito proxima com todo mundo e a minha impressao
era sempre muito positiva. E além dos Estados Unidos também fizemos viagem no
Brasil, para o sul, Floriandpolis, me lembro que cantamos 14 na Universidade Federal
de Santa Catarina, Fomos para o Rio de Janeiro, interior de Sdo Paulo, fomos para o
interior de Minas Gerais e foram diversas viagens, todo ano tinha duas ou trés viagens
maiores. (CESAR, 53 anos).

Eu era muito pobre, familia muito pobre. Varias questoes familiares e eu nunca tinha
saido de Petropolis. Entdo, para mim, era o0 maximo viajar. Lembro que na minha
familia cada viagem era uma comoc¢ao. Entéo isso foi bem legal e essas viagens na
verdade acho que serviram para realmente criar vinculos de amizade. Acho que essas
viagens foram o que mais fortaleceram minhas amizades dentro do grupo. Abriu
realmente os olhos para outros horizontes. Tive a oportunidade de fazer uma viagem
internacional, na verdade uma turné internacional. Acho importante pontuar, mesmo
essas viagens aqui do Brasil, foi quando fiz minha primeira viagem de avido. Eu ndo
tinha nem ideia de que algum dia eu iria viajar de avido, isso era uma realidade nem
um pouco comum para ninguém de classe baixa. Entdo, lembro até que nessa viagem
toda minha familia ficou com medo. Foram varias emogdes, varias novas
experiéncias. Eu acho que foi realmente um momento na minha vida que me deu
muitas oportunidades e uma dessas oportunidades inclusive foi fazer essa turné
internacional, em 2011 (LEONARDO, 28 anos).

“A gente quer viajar, quer esticar as pernas para outro lugar. Depois que sai a primeira

vez, viciou, ja era (PAULO, 18 anos). “As histérias fantasticas que a gente viveu viajando de



110

onibus, o Frei parando e a gente comendo a famosa coxinha com farofa” (BRENO MORALIS,
41 anos).

Trouxe essa sequéncia de varios relatos sobre as viagens para enfatizar o quanto isso foi
marcante na vida de todos. No capitulo 2, dedicado a trajetdria do coral, ja apareceram outras
narrativas sobre algumas viagens mais emblematicas, como as viagens internacionais e as
apresentacdes para os Papas. Porém, todos sdo bem enfaticos sobre como viajar com o coral era
algo bastante aguardado que ampliava suas perspectivas, proporcionando experiéncias unicas €
como eram oportunidades que s6 se tornaram acessiveis por intermédio do coral. As viagens
eram vistas e encaradas por todos nao apenas como lazer, mas como trabalho sério ¢ de grande
responsabilidade. O que ndo impedia os momentos de lazer e turismo. “E as viagens muitas
vezes ndo eram exatamente lazer. Muitas vezes era trabalho. Trabalho pesado que um coral

profissional ndo faz, que o coral dos Canarinhos fazia” (BASSOUS, 44 anos).

3.1.3 — A rotina

A rotina diaria com os horarios de ensaios e momentos de estudo para realizacdo das
tarefas escolares foi bastante destacada pelos entrevistados. Eles passavam praticamente o dia
inteiro na escola e no coral. Varia um pouco apenas em qual turno se faziam os ensaios € as
aulas da escola. Em alguns momentos da trajetoria do coral os ensaios eram na parte da manha
e a escola a tarde, em outros momentos, o contrario. Ha de se destacar também que na fase do
instituto na qual a sede do coral e a escola estavam em enderecos diferentes — que foi a partir
dos anos 70 — havia a questao da locomog¢dao dos meninos. O transporte era feito com uma
kombi*°, que saia da Escola Gratuita Sdo José levando os meninos para o IMCP, em um trajeto
que durava em torno de uns 15 minutos. Isso perdurou até o inicio dos anos 90, quando o prédio
dedicado a escola ficou pronto no mesmo terreno da sede do coral, ndo havendo mais a

necessidade do deslocamento.

Em 1980, a gente estudava musica de manha no instituto 14 na rua Santos Dumont
355. Estudava musica entre 8h da manha, horario de entrar, até¢ 12h. Depois nos
almocavamos e as 12h50min saiam duas Kombis dos Canarinhos, uma era dirigida
pelo Frei Leto e a outra pelo Frei José Luiz (ERNANI, 51 anos).

30 Como  ja mencionado na nota 25, o documentario esta disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=72PIgEPHLCO.
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Porém, independente de qual situagdo ocorria com cada entrevistado, de qual horario se
faziam os ensaios, o fator intensidade foi colocado por praticamente todos. Eram muitos
ensaios, de segunda a sexta, geralmente dois turnos intercalando os periodos dedicados aos
estudos escolares e de formagao musical. Os meninos possuiam todos 0s recursos necessarios

para passarem praticamente o dia inteiro na escola e no instituto, com almogo, lanche e lazer.

A gente tinha dois periodos de ensaio naquela parte da manha entre 8h e 12h. Vocé
chegava e cada dia tinha uma matéria entre 8h e 9h. Ou era histéria da musica ou
teoria sei 14 qual, tinha toda uma agenda que vocé ia intercalando. Todo dia de segunda
a sexta entre 9h e 9h45min tinha o ensaio. Era o primeiro periodo. Ensaidvamos, ai
depois tinham 15 minutos de intervalo que a gente ia lanchar e brincar, aquela coisa
toda, aquela correria. Tem um monte de crianga. Depois a gente voltava para estudar
de novo de 10h as 11h. Depois 11h fazia o segundo periodo do ensaio e 12h ia almogar
para depois ir para o colégio (ERNANI, 51 anos).

A rotina era a seguinte. NOs pegavamos na escola as 7h30min da manha. Entravamos
com a aula, tinha as orag¢des que a gente fazia antes de comecar. A gente tinha aula de
musica, talvez de 7h30min até 9h e pouco. Depois ensaio do coral com o Frei Leto.
Depois tinha almogo, 12h 14 no instituto mesmo e depois a gente ia para nossas aulas
curriculares normais. Isso era de segunda a sexta (MARCO AURELIO, 62 anos).

A gente ficava de segunda a sexta no coral até 17h30min, se eu ndo me engano e
basicamente era uma hora de estudo que vocé tinha que fazer dever de casa, o que
tinha da escola e de 14h, se ndo me engano, de 14h a 15h15min mais ou menos tinha
o primeiro ensaio. Ai tinha recreio, uns 25 minutos. A gente tinha lanche no recreio,
ndo precisava levar lanche de casa. Depois voltava para o outro ensaio, ndo me lembro
se 16h, e depois ainda tinha mais um novo tempo de estudo. Mais uns 40 minutos para
dever. Se tivesse terminado os deveres estudava musica, provavelmente instrumento.
Na verdade, o primeiro horario de estudo, basicamente vocé s6 estudava musica se
ndo tivesse nada de dever de casa e se vocé tivesse bem encaminhado na tua meta de
leitura por més, por que tinha incentivo de leitura de livros da biblioteca, que além de
ler tinha que fazer um resumo do livro (FERNANDO, 34 anos).

Fernando traz nessa fala um fato que ndo apareceu com outros entrevistados que ¢ a
questdo do incentivo a leitura, com metas de livros lidos e entrega de resumos. Esta ¢ uma
situagdo que eu ndo me recordava, mas com a fala dele me trouxe de volta & memoéria. E um
destaque interessante pelo fato da preocupagdo de fornecer e incentivar uma formagdo nao

apenas musical, mas global em varias esferas da formacao da crianga.

A gente ficava 14 o turno inteiro da manha com aula de teoria, aula de instrumento e
de técnica vocal. A gente tinha muito ensaio também. Eram todos os dias que a gente
ensaiava. Aos sabados também tinha ensaio. Todo sabado a gente ensaiava porque
todo domingo a gente cantava na igreja do Sagrado na missa das 10h. Era um ensaio
geral para a missa de domingo. E quando tinham as apresentagdes ou entdo alguma
viagem era um volume maior. A gente preparava um repertorio grande (BRENO
MENDES, 48 anos).
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“Eram dois ensaios por dia, de segunda a sexta e ainda no sabado. No domingo, antes
da missa, também tinha ensaio. Domingo a gente cantava na missa, mas tinha ensaio antes”
(BASSOUS, 44 anos). “A rotina de ensaios ¢ muito puxada. A gente se divide entre ensaios,

apresentacoes € as missas que sao obrigatorias do coral” (PAULO, 18 anos).

Eu ficava impressionado, via criangas de nove anos de idade fazendo isso toda
semana. Cara, ndo ¢ possivel, toda semana uma missa nova, uma polifonia, um
moteto. Eu falava — Nao ¢ possivel! — Era uma coisa frenética. Mas se fazia aquilo
com muita leveza e naturalidade (MARCOS, 54 anos).

Esta rotina bastante intensa de ensaios de domingo a domingo demandava uma
dedicacao praticamente exclusiva dos meninos ao coral. Isso s6 era possivel pelo fato da Escola
Gratuita Sao José, que era mantida com o apoio da Provincia Franciscana e pela Editora Vozes,
ter a sua proposta educacional entrelagada ao ensino de musica e ao coral. Essa nova abordagem
teve inicio a partir da fundacdo do IMCP em 1952, sempre atento a legislagdo educativa
vigente’!.

Porém, sempre havia espaco para brincar. “Das brincadeiras, aquele jogo de arremesso,
voce chegou a jogar? Acho que sim. Ficava trés de cada lado com a bola de meia para fazer gol
de um lado do outro. Até quebraram uma vez a lanterna do carro do Frei com a bola”

(MEDELLA, 43 anos).

Tinha tempo para brincar também. A gente tinha acesso a uma brincadeira imensa ali.
As quadras, as mesas de pingue-pongue, a gente brincava de queimado, a gente
brincava de pique, a gente era crianca muito feliz. E isso vale a pena dizer porque
muitos diziam que a gente trabalhava muito com musica. Cara, a musica era apenas
mais uma diversao para gente, ela era ensinada de uma forma muito divertida, uma
forma muito amorosa. A gente adorava estar junto (BRENO MORALIS, 41 anos).

Observando as narrativas, percebe-se com bastante clareza a intensidade da rotina, com
muitos ensaios, aulas e estudos. Entretanto, transparece uma certa leveza, pois apesar da
rigorosidade e muita cobranca, a infancia se mostrou bastante presente nas falas, seja nas

brincadeiras, nas baguncas ou na propria pratica musical.

31 Conforme descrito no Capitulo 2.
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3.1.4 — Amizades ¢ admiragao

Na transcricdo das entrevistas, eu me empenhei em anotar e destacar todos os
sentimentos que surgiram além das palavras, seja por uma fala embargada pela emogao, ou por
um sorriso discreto durante uma lembranca. Encontrei muitas referéncias as amizades
construidas, a admiracao por algum regente ou professor e até ao carinho pelo proprio ambiente
fisico da instituicao. Exponho, nesta secdo, algumas falas que demonstram este sentimento de
grande afetividade.

Dois temas que surgiram com bastante énfase foram o ensino musical, que ja foi
exposto, e a constru¢do de amizades que perduraram para além do coral. A rotina, com muitas
horas de convivéncia, somada as muitas viagens e apresentagdes, no qual todos compartilhavam

experiéncias unicas e marcantes, sao fatores que reforgam esses vinculos.

Acho que ¢ muito importante frisar que até hoje sdo os melhores amigos que nos
tivemos na vida, sdo os amigos que cultivamos na instituicdo. Nossos melhores
amigos sempre foram os da instituicdo e sempre foram uma grande familia até hoje.
Nés nos preocupamos muito com aqueles que fizeram parte (MARCO AURELIO, 62
anos).

Eu tenho certeza absoluta que foi o melhor periodo da minha vida. Conhego muita
gente ali dentro. A gente canta com pessoas mais novas, pessoas mais velhas. E isso
¢ o maior barato. Entdo o ciclo de amizades perdura até hoje e com certeza trouxe
muitos amigos para minha vida (BRENO MENDES, 48 anos).

“As amizades da gente as vezes ficam muito tempo sem se ver, mas quando se
encontram parece que mantém um elo, uma liga¢do, uma intimidade e uma proximidade”
(MEDELLA, 43 anos). “Hoje eu ndo faco mais parte da instituigdo, mas eu acho que a

instituigdo esta ligada a mim ainda, os lagos néo se cortam” (MARCO AURELIO, 62 anos).

O legal também € que sempre que a gente encontra algum canarinho a gente fala que
a gente estd em familia. Pode passar anos e parece que a gente se viu ontem e € um
carinho muito grande, uma intimidade muito grande que a gente tem. A gente tem
uma liberdade de falar um com o outro de qualquer assunto e trocar amor. Isso eu
acho que ¢ fantastico, ¢ uma coisa que sempre que eu encontro um canarinho a gente
meio que para com a correria do dia a dia (BRENO MORALIS, 41 anos).

“Que as nossas amizades mais proximas sdo as da época do coral. As nossas melhores
memorias de infancia sao as do coral” (PAULO, 18 anos).
César e Breno Morais destacam como ¢ retornar ao instituto, entrar no prédio e ter suas

memorias afetivas ligadas ao ambiente fisico, ao cheiro e ao siléncio do lugar.
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“Voltar ao instituto e entrar no prédio, mesmo depois de anos, as memdorias retornam.
O cheiro do lugar te desperta muita coisa na memoria. Fica um lago muito forte. O vinculo nao
se rompe. O vinculo faz parte da sua esséncia” (CESAR, 53 anos).

“O cheiro do lugar era diferente, era um cheiro de casa mesmo. O siléncio era um
negocio que era um siléncio brutal, era uma coisa legal pra caramba e tinha um Sao Francisco
no fundo de madeira” (BRENO MORALIS, 41 anos).

Sobre a coletividade e o trabalho em equipe, alguns relataram o seguinte:

Havia uma identidade coletiva ali e a gente se via um no outro, a gente harmonizava
as nossas vozes de uma maneira surreal, quando vocé se sente emitindo a voz junto
com um amigo seu e vocé sente aquele som crescendo, aquela coisa toda tomando a
igreja e vocé€ percebe que ta fazendo isso tudo junto. Eu daria tudo para voltar a
emparelhar uma das fileiras do coro para sentir isso de novo. Falar do coro a gente
néo para de falar nunca. Porque é uma questio de falar de um amor maior. E meio que
os meninos que nds fomos ainda habitam os homens que nés somos (BRENO
MORALIS, 41 anos).

A musica te leva a um fim comum, a um objetivo comum. Cantar junto ¢ saber escutar
o outro, colocar a sua voz a servigo para chegar a um determinado ponto ou objetivo.
Isso a musica ensina muito. Ao invés de criar uma competi¢@o no coro ndo existe isso,
no trabalho coral ndo existe isso, todos trabalham para um objetivo que ¢é fazer uma
boa apresentagdo de musica. Entdo, o convivio social unido a isso faz com que esse
laco seja cada vez mais forte (LISCHT, 55 anos).

“E o fato de vencer também o individualismo, porque ndo adiantava voc€ querer se
isolar ou querer fazer s6 a sua vontade que ndo tinha jeito. Tinha que sair de si, saber que a

propria vontade ndo ia prevalecer sempre. Tinha esse espirito de grupo” (MEDELLA, 43 anos).

A questdo de incentivar o outro, ndo tinha esse negocio da individualidade, era o
conjunto, entdo a cobranga era essa, tem que vir todo mundo junto, cantar junto, dar
o sangue junto. E 14 a gente encontra varios fatores que determinam muito a nossa
passagem. E hierarquia, é o lado fraterno, ¢ a irmandade, é familia (FERNANDO, 34
anos).

O prazer de estar fazendo musica coletivamente, de saber a importancia do trabalho em
equipe, no qual cada um coloca o melhor de si em prol de um objetivo em comum, merece um
destaque. Esse “espirito de grupo” citado por Medella, ou o “dar o sangue” relatado pelo
Fernando, unia cada vez mais as pessoas, pois, ao final desse esforco comum, vinha a
recompensa de uma “boa apresentagao” (LISCHT), o reconhecimento do publico e a sensagao
de dever cumprido. Fica claro nesses relatos que as individualidades ndo se anulavam, pelo
contrario, se somavam. Breno Morais relatou que, ao emitir sua propria voz e harmonizar com

as vozes dos amigos, havia uma percepcao de que todos estavam fazendo parte de algo, numa
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espécie de identidade coletiva. Esta no¢ao de que a individualidade tem um papel importante
dentro de uma coletividade e que ela se soma em prol de um objetivo em comum cria lagos
profundos nestas pessoas, transparecendo nitidamente nos relatos.

Os vinculos que se formavam ndo se restringiam apenas entre os meninos. Esse
sentimento de amizade e admiragao se estendia aos regentes e professores. Alguns entrevistados
relataram que tiveram nessas pessoas referéncias que perduram até hoje em suas vidas,
transparecendo uma fala carregada de saudades ao se referirem a eles.

“A minha religiosidade, o meu infinito e imenso amor pelo coral dos Canarinhos e pela
musica coral de um modo geral, eu devo ao Frei Leto” (ANTONIO, 78 anos).

“O falecido Frei Leto, que a gente tem que homenagear aquele homem, embora ele ja
tenha tantos anos de falecido, hoje ele faz muita falta. A gente sente, ele faz muita falta para
gente até hoje. A gente tem um enorme carinho” (MARCO AURELIO, 62 anos). “Professores
maravilhosos. Eu peguei o Frei Leto. Tive aula de canto gregoriano com ele. Era um cara
inteligentissimo, era fora do normal. O Gilberto Bittencourt também. Ele deu aula de flauta na

época e também depois de teoria” (BRENO MENDES, 48 anos).

Também tinha o Gilberto. Ele foi responsavel por toda a minha formagdo de flauta.
Ele era um cara que tinha um ensino brutal. Ele era um cara talentosissimo e quando
ele tinha que brigar, ele brigava, mas ele gostava da gente. O Gilberto foi um cara que
transcendeu o coral dos Canarinhos na minha vida e depois virou meu amigo, alias, ja
era amigo antes, mas eu sou grato de dizer que ele passou de mestre a amigo e continua
sendo mestre porque uma vez mestre, sempre mestre. Antes dele morrer eu consegui
me despedir dele e a gente conseguiu dizer pra ele o quanto ele era importante. Eu
tive referéncias que sdo muito presentes na minha vida hoje (BRENO MORALIS, 41
anos).

“O Frei José Luiz me deu as maiores oportunidades da minha vida. Devo muito a ele”
(VIZANI, 49 anos).

Com esse vinculo tdo forte que foi construido e retratado nos relatos, a ligagdo com a
instituicao acaba se mantendo, seja ao assistir alguma apresentagdo, participar de uma missa
festiva ou alguma comemoracao. As missas de Pascoa e Natal sdo datas nas quais o coral recebe
um maior numero de ex-canarinhos, visto a caracteristica mais festiva dessas celebracoes,
podendo até cantarem juntos novamente. Sio momentos de reencontros que foram lembrados
nas narrativas.

“Sempre que possivel a gente vai estar presente, se a gente for chamado para cantar nos
estaremos 14 com certeza. Eu acho que a musica ¢ tdo importante para gente, a musica do canto
coral ¢ tio importante que eu acho que toda escola tinha que ter um coro” (MARCO AURELIO,

62 anos). “De vez em quando a gente se reencontra para cantar pelo menos nas festas de Pascoa
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e Natal. A gente costuma se encontrar e cantar juntos 14 de novo e reunir alguns ex-canarinhos”
(BRENO MENDES, 48 anos).

Hé de se destacar que de todas as datas e comemoragdes, a que mais mobiliza os ex-
canarinhos e a propria instituicao ¢ a data de fundacao, em especial os aniversarios com nimero
redondo, como foi o caso do ano de 2022, ao completarem 80 anos. Neste caso, houve uma
grande mobilizagdo para reunir os ex-canarinhos numa grande confraterniza¢do, com uma
extensa programacao, entre elas uma missa festiva. Foi nessa ocasido que tive contato com o
Nilton, da turma de 1943, que por intermédio do Breno Morais, foi levado a essa comemoragao.
Destaco este fato, pois esta ponte s6 foi possivel porque, ao entrevistar o Breno para essa
pesquisa, ele se recordou de um amigo que certa vez relatou que o seu pai tinha participado do
coral ha muito tempo. Porém, nunca havia levado essa conversa a frente, até aquele momento.
A partir da entrevista, ele investigou e descobriu o Nilton, o ex-canarinho mais antigo que se
tem noticia até entdo. Ao entrevistar o Nilton, ele destacou o quanto foi importante para ele,
nesta fase de sua vida, restabelecer essa relagdo com o coral e como ele ficou feliz em participar
das comemoracoes dos 80 anos.

Foi uma felicidade muito grande, a festa foi muito grande. Eu dentro da igreja chorei
demais. Foi uma homenagem que eu como musico nunca tive. Eu fiquei
impressionado na festa dos 80 anos, achei lindo demais, foi legal demais. Chorei pra

caramba. Isso ndo tem dinheiro que pague. Desde que eu sai nunca mais soube dos
Canarinhos e retornar foi muito emocionante (NILTON, 87 anos).

|

Figura 46 — missa
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Fonte: acervo do Coral dos Canarinhos
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Um detalhe que mostra uma mudanca na filosofia do grupo, e que acaba sendo um

reflexo do Zeitgeist*?

, foi uma oposicdo de percepcdes que apareceram em duas falas. “O Frei
sempre dizia que o coral ¢ a prioridade” (MEDELLA, 43 anos). “O pessoal do coral sempre
fala que a prioridade nao € o coral, € a escola, pois vocés estao em periodo de formagao escolar”
(PAULOQ, 18 anos). A distancia geracional entre os ex-cantores entrevistados pode ser um fator
que explica essa postura. Sobre essa questdo, Frei Marcos, atual presidente do IMCP, traz uma

reflexao:

Hoje em dia mudou muito. Antes as criangas eram do proprio colégio, hoje a maioria
¢ de outras escolas e tem que adaptar horarios, tem que adaptar ensaios, tem que levar
tudo isso em consideracdo. Porque queira ou ndo, a exigéncia escolar também dificulta
o proprio aprendizado da musica. Outra coisa que muda muito rapidamente é a questdo
que os meninos estdo mudando de voz muito cedo. Entdo daqui a pouco a gente vai
ter que comecar a pegar meninos mais novos ainda, mas ai tem problema da
escolaridade. Mas ¢ assim, um ano de coro, dois anos ja estd mudando de voz. Esta
ficando algo bastante complexo, mas essa ¢ a questdo do nosso tempo (MARCOS, 54
anos).

3.1.5 — Gratidao

A consciéncia de que ter passado pelo coral dos Canarinhos e que isso foi um fator
determinante que influenciou o percurso de suas vidas ficou bem explicito nas narrativas.
Principalmente a clareza no entendimento de que no dia em que eles simplesmente levantaram
o dedo quando foram perguntados, na sala de aula, sobre quem gostaria de fazer um teste
musical, sem nem ter consciéncia do que iria ocorrer, mudou o rumo de suas vidas para sempre.

Alguns seguiram a carreira musical, outros tiveram caminhos diversos, porém a
oportunidade de vivenciar aquelas experiéncias, muitas delas inacessiveis para suas familias,
como viagens pelo Brasil e exterior, aulas de musica e instrumentos, abriram novos horizontes
para eles. Durante as entrevistas, ficava bem claro o ponto em que estavam finalizando suas
narrativas, pois era justamente quando comecavam a refletir sobre o sentimento de gratidao.

Eu ndo tinha nogao de nada do que estava acontecendo e o que era aquilo. Foi um
diferencial para todo mundo. A gente teve a oportunidade que eu nunca teria na minha
vida. Nunca. Eu fui dentro do Palacio do Itamaraty duas vezes. Quando eu entraria la

dentro? Eu posso te falar com firmeza que foi uma das melhores coisas da minha vida
ter cantado ali. Foi a maior oportunidade da minha vida (SERGIO, 50 anos).

32 Zeitgeist - Espirito do Tempo foi um conceito proposto por Johann Gottfried Herder, que viveu entre os anos de
1744 e 1803. Herder, em 1793, definiu Zeitgeist como sendo as opinides, costumes e habitos predominantes de
um tempo. Disponivel em: https://www.ufrgs.br/bioetica/espirito].htm.


https://www.ufrgs.br/bioetica/espirito1.htm
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“Essa formacdo que eu tive com os Canarinhos e com os Franciscanos realmente ndo

tem preco. Porque no Brasil ndo tem igual” (ANTONIO, 78 anos). “Se eu fosse escrever um

livro da minha vida, as paginas de quando eu participei da institui¢do, talvez fossem as paginas

mais alegres e felizes. Isso com certeza. Foi uma coisa maravilhosa pra mim” (MARCO

AURELIO, 62 anos).

A minha vida se definiu naquele dia em que Frei José Luiz foi 14 na sala da escola Sao
Judas Tadeu e perguntou quem queria fazer parte de um coral, e eu nem sabia o que
era um coral. Eu levantei a mao dizendo que eu queria participar. Entdo a minha vida
se definiu ali. Eu estou aqui hoje na Osesp, que ¢ o melhor coro da América Latina,
por causa daquele dia 14 em 1979. Se a gente se dedicar, estudar e pegar uma
instituicdo séria como o Instituto dos Meninos Cantores de Petropolis, Canarinhos de
Petropolis, que tenha como objetivo te ensinar e se ela tiver um bom projeto, tiver um
bom direcionamento ¢ isso que vai acontecer. Eu devo tudo aos Canarinhos
(ERNANI, 51 anos).

Foi a melhor fase da minha vida. Eu aprendi muito, tanto como pessoa quanto
profissionalmente. Acredito que boa parte do que eu sei hoje eu devo muito ao Coral
dos Canarinhos ¢ ¢ 16gico que o coro influenciou muito na minha vida, tanto que hoje
eu sou professor de canto, piano e dou aula de musicalizacdo. Eu trouxe isso comigo,
eu devo realmente muito ao coral dos Canarinhos por esse fato de eu ser o que eu sou
hoje como pessoa e como profissional (BRENO MENDES, 48 anos).

Eu sou musico, hoje eu canto no Teatro Municipal aqui de Sdo Paulo e pensando
nisso, foi tudo para mim. Eu também sou professor de musica, especificamente
percepcao musical, leitura de partitura para cantores e trago toda a vivéncia que eu
tive no coro. O coral dos Canarinhos teve uma importancia gigantesca na minha vida.
Para quem tem muito pouco, uma oportunidade representa tudo (BASSOUS, 44 anos).

Eu escuto o Messias, eu escuto todas as cantatas que a gente cantava. Eu cantei o
Messias no Theatro Municipal, eu cantei o Messias em salas de concerto e eu conto
para as pessoas hoje e elas ndo acreditam. Falam — vocé ja cantou nesse lugar? Ja
participou de alguma coisa nesse lugar? — Eu falo que participei varias vezes. Eu
lembro que eu fiquei olhando os instrumentos da orquestra ¢ a gente no coral atras, e
eu via os instrumentos, uns tambores granddes, uns timpanos. Eu ficava sem palavras
para a poténcia daquilo. E a gente ensaiando com Armando Prazeres na sala da
Petrobras Pro-Musica e eu lembro que aquilo era emocionante. Quando chegava o
fortissimo das musicas aquilo era uma experiéncia fantastica. Porque tremia o chéo.
Uma orquestra e a gente fazendo parte daquilo. O que a gente teve menino, e ai eu
volto a dizer, num pais de tdo pouca oportunidade, a gente teve, justamente, a
oportunidade de ver isso. Eu acho que tem gente que deve mandar os filhos estudarem
na Europa e mesmo assim nao viram o que a gente viu. Eu sou grato pra caramba ao
coral dos Canarinhos, foi a maior coisa que aconteceu na minha vida, disparado. E o
depoimento de um apaixonado e de quem leva o coro consigo para todo o sempre. Eu
quero ficar velho e com essas lembrangas vivas aqui no meu coragdo (BRENO
MORALIS, 41 anos).

“Esse periodo de vivéncia no coro traz essa marca na vida da gente. Eu agradego muito

essa experiéncia que eu tive. Inclusive de poder conhecer todos vocés” (MARCOS, 54 anos).

“Foi uma constru¢do e minha profissao hoje também devo a isso” (LEONARDO, 28 anos).



119

Mas o que eu te falei e tendo em vista agora que eu vou sair, vou fazer faculdade, eu
estou me preparando psicologicamente porque ¢ uma vida que a gente deixa pra tras,
porque a gente entra muito pequeno e para muitos meninos, as vezes, o coral é um
refugio de problemas proprios, problemas que se tem em casa. Depois a gente tem que
se dar conta que a gente cresceu e tem que continuar na vida e que a gente ndo pode
levar o coral com a gente. A gente ndo pode continuar cantando porque nio da. Sdo
experiéncias que a gente vai levar para vida toda. Amizades para vida toda. Costumo
dizer que a gente pode até sair do coral, mas o coral ndo sai da gente. Eu sou muito
grato a todos pelo tempo que eu passei e aos amigos que eu fiz (PAULO, 18 anos).

“Nao tenho como falar alguma coisa sobre os Canarinhos sem falar a palavra gratidao”

(VIZANI, 49 anos).

Uma coisa que eu falei € sobre o que mais me marcou no coral e que influenciou muito
a minha vida profissional. Nao ¢ sobre a educacido musical de base em si, mas o amor
a musica que eu passei a ter ali. Eu sentia uma vontade, uma garra de fazer o melhor,
de extrair o melhor possivel, de ver como aquela pega é bonita e como isso desperta
o sentimento em relagdo a musica. E aquele negdcio, vocé pode ter o melhor método,
se vocé ndo faz a pessoa gostar daquilo, ndo adianta de nada. Entdao ¢ importante ir
além do método, tem que ser eficaz no jeito de fazer vocé gostar do ensino, de te
envolver com aquilo. E isso pra mim é muito mais do que a educagio rigorosa de
musica, ¢ sobre aprender a gostar de musica. Eu ndo vejo um ex-canarinho que néo
ame as musicas que cantava, mesmo quem ndo seguiu na musica. Entdo isso, para
mim, ¢ o que tem de melhor da educag@o musical dali, muito mais do que as pessoas
falam do quéo profundo eram as aulas. E ter o despertar desse sentimento em relago
a musica (FERNANDO, 34 anos).
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4 - ..SEMPRE CANARINHO

Durante toda a minha trajetoria enquanto musico e professor eu sempre percebia a
enorme influéncia que o Coral dos Canarinhos exercia na minha pratica musical. Nao era para
menos, foram 12 anos da minha vida, parte da infincia e toda a adolescéncia, dentro dessa
instituicdo que me proporcionou experiéncias e saberes que me constituiram como pessoa.
Destaco a escolha dos titulos da introdugdo e da conclusdo — Uma vez canarinho...sempre
canarinho. Essa ¢ uma frase que as pessoas que passaram pelo coral costumam dizer para
enfatizar a profunda ligagdo que todos sentem pelo coral. E uma marca indelével que
transparecia nitidamente nas falas dos entrevistados. Foi um desafio transformar isso tudo que
vivenciei em uma pesquisa académica, pois mesmo sem saber como, tinha convicgdo de que eu
poderia produzir um conhecimento e contribuir com a comunidade académica e a sociedade em
geral a partir disso.

Foi por meio da Pesquisa (Auto)biografica que encontrei este caminho. Conforme
busquei demonstrar no Capitulo 1, esta abordagem me permitiu abragar toda a subjetividade
que somada as narrativas coletadas, me fez alcancar o que propus como objetivo da minha
pesquisa que foi melhor compreender, por meio dos relatos das Histérias de Vida, o quanto a
experiéncia musical, humana e social vivida e narrada pelos ex-cantores, pode oportunizar
profundas transformacdes nas vidas dessas pessoas que passaram pelo coral. Faco isso ndo
apenas compartilhando as minhas experiéncias, pois elas sdo uma pequena parte da pesquisa.
Outras vozes foram escutadas, de diferentes geracoes, e estas pessoas me confiaram um material
de valor inestimavel com suas narrativas e experiéncias.

Ficou bem claro que todos tiveram nos Canarinhos as oportunidades que realmente
mudaram suas vidas, e me incluo nisso. Por meio de uma profunda imersdo musical
diversificada, com vérias formas de se relacionar com a musica, seja pelo canto, performance
instrumental, leitura e escrita tradicional musical, apreciagdo musical, conhecimentos sobre
repertorio e aspectos socioculturais, na qual, desde o inicio, se buscava abragar todos os
aspectos de um ensino de musica. Além disso, havia o incentivo a leitura de livros e tempo
dedicado para os estudos escolares. Tudo isso preservando a infancia, com tempo e espago para
brincadeiras, jogos e diversdo. Pelas narrativas, ndo consegui identificar se havia algum método
especifico de musicalizagdo, solfejo ou de ensino de instrumentos, entretanto pude perceber que
a influéncia dos professores e regentes foi um fator determinante nesta caminhada. As
referéncias aquelas pessoas, com palavras de gratidao, respeito e carinho se mostraram

presentes.
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A estrutura fisica nem sempre foi a melhor. O inicio era bastante precario numa sala de
aula apos a escola, sem almogo, apenas um sanduiche de salame, conforme narrado. Até chegar
na atual sede, um prédio de trés andares, com diversas salas de aula, todas com um piano e salas
maiores para ensaio, foi um longo caminho. O que destaco ¢ a enorme crenga em um ideal de
fazer da miisica um instrumento de transformagao, desde Frei Leto, passando por Frei Jos¢ Luiz
e chegando agora ao Marco Aurélio Lischt, somado a todos os outros profissionais, professores
e pessoal de apoio que passaram pela instituicao, sendo eles citados ou nao nas entrevistas.

As oportunidades ndo eram relacionadas apenas ao ensino musical. As viagens e
apresentacdes em locais de grande importancia no cenario musical proporcionaram relatos
marcantes ¢ emocionantes dos entrevistados. Pessoas com origens humildes tiveram a chance
de realizar a primeira viagem de avido, sendo os primeiros membros de suas familias a fazerem
isso. Viajar para outro pais era algo inimaginavel, por tdo impossivel que isso parecia ser.
Alguns narraram que a primeira vez que entraram em um teatro foi para cantarem com o coral.
Suas familias também foram impactadas com isso, pois muitos estavam entrando pela primeira
vez nestes espagos para assistir a seus entes queridos se apresentarem. Cantar e gravar com um
artista famoso, cantar para um Papa, para um presidente. Foram tantas recordacdes-referéncias,
histérias carregadas de orgulho e emogao que sao contadas para amigos, filhos e netos.

Existia uma certa pressao com muitos ensaios € uma dedicagdo quase que exclusiva. O
coral demandava uma parceria e confianga muito grande das familias. Feriados, finais de
semana e férias muitas vezes eram em funcao do coral. E tudo com muita intensidade. Neste
caminho, havia pessoas que pediam para sair por ndo se adaptarem a esta rotina. Porém, o que
percebo nas falas de todos € o sentimento de enorme pertencimento ao coral, o carinho pelas
amizades construidas e a gratidao pelas oportunidades alcancadas.

Um fator que chama a atengdo ¢ a caracteristica positiva dos relatos. Todos os
entrevistados se dispuseram a falar de memorias boas sobre seus periodos do coral. Houve um
comentario ou outro sobre a intensidade de estudos e ensaios, sobre a pressao colocada em cima
deles em relacdo a estarem sempre com a musica aprendida e de saberem cantar suas partes sem
erros para nao prejudicar o coletivo. Porém, percebo que até esses poucos relatos que poderiam
ser considerados negativos se tornaram reflexdes acerca da importancia destas situagdes na
construcdo de um senso de responsabilidade, por exemplo.

Tenho a compreensdo de que essa positividade dos relatos se deve ao fato dos
entrevistados terem uma forte ligacdo afetiva com o coral. Nao houve esta inten¢do, quando
escolhi essas pessoas para participarem da pesquisa, de trazer apenas situacdes positivas, mas

o simples fato de aceitarem participar sem restricdes ¢ empecilhos se deve a essa afetividade
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inerente. Entretanto, ndo foi possivel conseguir noticias ou contato de outras pessoas que nao
guardam boas lembrancas, assunto que necessitaria de uma maior investigagao, pelo simples
fato delas se afastarem totalmente da institui¢do. Decerto existem pessoas com percepgdes
negativas, porém nao foi possivel tracar onde elas se encontram e talvez um maior
aprofundamento desse tema seria necessario para trazer essa importante contraposi¢ao de ideias
e percepgoes.

Faz-se necessario a reflexao sobre outras tematicas que poderiam ser analisadas nessa
pesquisa como, por exemplo, questdes relacionadas a classe social e raga, o modelo
eurocéntrico no repertorio musical e na metodologia de ensino; sobre o que nao foi dito, o que
nao foi relatado e o porqué dessas opgdes. A relagdo coral-escola também ¢ uma reflexao
importante que ndo consegui alcangar no desenvolvimento deste trabalho. A mudanga de
posicionamento da escola, com a chegada da rede Bom Jesus de Curitiba, passando de uma
escola direcionada as familias com menor poder aquisitivo para uma escola mais elitizada,
provavelmente afetou a composicdo dos meninos do coral. Uma andlise sobre como esse
fendmeno impactou o grupo seria uma importante contribuicdo. Para isso, andlises mais
cuidadosas sobre essas e outras situacdes, que podem ser exploradas em trabalhos futuros,
seriam necessarias. Porém, o recorte dos entrevistados e o escopo de uma pesquisa de Mestrado
com duragdo de dois anos impde algumas opg¢des cruciais para que o desenvolvimento da
pesquisa seja viavel. O foco deste trabalho, contudo, esteve centrado na imersao, conhecimento
e familiariza¢do de procedimentos e referenciais teoricos da Pesquisa (Auto)biogréfica, além
do objetivo geral estabelecido para este estudo.

Estar inserido nesse processo foi transformador. Essa relagdo de entrevistador,
pesquisador e, ao mesmo tempo, fruto da minha pesquisa, foi algo que me (trans)formou mais
uma vez. Foram momentos de muita intensidade, uma troca muito rica e impactante, na qual
aprendi muito. Um fator interessante foi perceber o quanto de minha experiéncia vivida no coral
dos Canarinhos esta presente na minha pratica docente. Um dos entrevistados, o Bassous, que
¢ professor, também traz esse relato. Essa presenca surge de varias maneiras, seja nessa crenca
de que a musica possa ser um agente de transformac¢do humana e social, seja numa escolha de
um repertorio ou até na forma de como me dirijo aos meus alunos.

Escutar os relatos de todos, miisicos ou ndo, e perceber que essa presenca também ocorre
com eles, me da a confianga necessaria de afirmar que essa pesquisa pode proporcionar muitas
ferramentas para outros pesquisadores e professores. Na introducdo deste trabalho fiz algumas

perguntas: de que forma ocorre essa transformac¢do em cada um e como transportar esse
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conhecimento que busco produzir para outras realidades? Sera que sdo apenas boas lembrancas
sem grandes impactos?

A transformagdo ocorre dando as ferramentas necessarias para que cada um possa se
desenvolver integralmente, que apesar de ter na musica o pilar dessa transformagao, vai além
da propria musica. E uma educagio plena, muito mais do que passar de ano e aprender os
conteudos. Levar isso para outras realidades ¢ ter a consciéncia de que cada lugar vai ter as suas
particularidades, porém, assim como Frei Leto fez quando comegou em uma pequena sala de
aula, com 50 criangas e sem almogo, ter uma proposta de ensino musical diversificada pode
proporcionar oportunidades que mudam vidas, mesmo que a propria proposta seja desenvolvida
e construida durante esse processo.

E respondendo a ultima pergunta. Sim, sdo 6timas lembrangas, porém com impactos
enormes na vida de todos, sendo o préprio processo de rememoragdo mais um momento de
reflexdes e transformacdes. Processo esse que busquei trazer para estas paginas na esperanca
de que outros pesquisadores possam se sentir inspirados a dar ouvidos a outras narrativas, com
tantas experiéncias e vivéncias ainda a serem escutadas e registradas, com enorme potencial de
producdo de novos conhecimentos. No proprio Coral dos Canarinhos ainda hd muito a ser
narrado, pois eu trouxe um pequeno recorte apenas. Talvez eu mesmo possa dar continuidade
a esse trabalho ou, quem sabe, outros pesquisadores possam se sentir incentivados a essa tarefa.

Porém, isso € assunto para uma outra historia.
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COMITE DE ETICA EM PESQUISA - CEP-UNIRIO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO - UNIRIO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo: “Canarinhos de Petropolis: historias de vida em narrativas musicais™.

OBJETIVO DO ESTUDO: O objetivo desta pesquisa é analisar como a pratica e vivéncia
musical € capaz de proporcionar experiéncias e oportunizar transformagodes humanas e sociais
as criangas e adolescentes que passaram pelo coral dos Canarinhos de Petropolis. Pretende
também levantar questoes e discussdo das implicagdes do estudo para articulacdao do fazer
musical na diversidade cultural em ambientes educativos. Toda a pesquisa esta de acordo com
a Resolugio 466 de 2012 e da Resolucdo 510 de 2016 do Conselho Nacional de Saude. Tais
resolugdes sdo disponibilizadas publicamente na internet, e poderdo ser enviadas para vocé
caso solicite.

ALTERNATIVA PARA PARTICIPACAO NO ESTUDO: Vocé tem o direito de ndo
participar deste estudo. Estamos coletando informagdes para o desenvolvimento de uma
pesquisa de cunho qualitativo, que necessita da percepgio e das vozes de diferentes pessoas
que passaram pela instituigdo investigada ou que ja desenvolveram alguma atividade
pedagodgica musical no referido espaco. Se vocé ndo quiser participar do estudo, isto ndo ira
interferir na sua vida pessoal/ profissional/estudantil.

PROCEDIMENTO DO ESTUDO: Se vocé decidir integrar este estudo, vocé participara de
uma entrevista individual que sera realizada remotamente através de uma chamada de video
conferéncia durando aproximadamente 60-90 minutos, podendo variar de acordo com a sua
propria conveniéncia. Durante essa entrevista, voceé tera toda liberdade para narrar livremente
as suas experiéncias musicais e sociais durante seu periodo no coral.

GRAVACAO REMOTA: As entrevistas seriio realizadas remotamente, gravadas através de
video conferéncia, por programas e aplicativos como Google Meet ou Zoom. Sera gerado um
link individual da video conferéncia e sera enviado para vocé com antecedéncia de 24 horas.
O material sera assistido apenas por mim e sera marcado com um ntmero de identificagdo e
seu nome nao sera utilizado. O documento que contém a informacgao sobre a correspondéncia
entre nimeros e nomes permanecera trancado em um arquivo. O conteudo gravado sera
transcrito e enviado a vocé via e-mail, individualmente, ou entregue pessoalmente para sua
propria analise do que foi coletado, a fim preservar o respeito mituo e o acordo de
confiabilidade entre as partes frente ao estudo desenvolvido. A gravacdo sera utilizada
somente para coleta de dados. Se vocé ndo quiser que seja gravado, vocé nio podera
participar deste estudo.

RISCOS: Vocé pode achar que determinadas perguntas incomodam a vocé, porque as
informagdes que coletamos sio sobre suas experiéncias musicais e pessoais, com grande apelo
afetivo, durante sua vivéncia no Instituto dos Meninos Cantores de Petropolis — Canarinhos de
Petropolis. Assim vocé tem total liberdade para escolher ndo responder quaisquer perguntas
que o fagam se sentir incomodado. Por ser uma entrevista realizada em ambiente remoto e
online, podem ocorrer imprevistos como falta de energia elétrica, queda de sinal da internet,
problemas com o equipamento eletronico. Caso haja impedimento de continuar com a
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online, podem ocorrer imprevistos como falta de energia elétrica, queda de sinal da internet,
problemas com o equipamento eletronico. Caso haja impedimento de continuar com a
entrevista na data e horario marcado, uma nova tentativa sera realizada, com o seu aval e
disponibilidade, ndo acarretando em nenhum tipo de prejuizo.

BENEFICIOS: Sua entrevista ajudaré na anélise sobre o fendmeno estudado e contribuira
para reflexdes e aprofundamentos de conhecimentos inerentes ao processo de ensino e
aprendizagem da musica e concepgoes metodologicas de ensino. Sua percepciao pode
colaborar para uma analise mais global sobre musica(s), ensino, cultura e sociedade,
oportunizando a cria¢do de pontes para o fortalecimento da produgdo académica na area da
Educagdo Musical, mas ndo sera, necessariamente, para seu beneficio direto. Entretanto,
fazendo parte deste estudo vocé fornecera mais informagdes sobre o lugar e relevancia desses
escritos para propria instituicao em questao.

CONFIDENCIALIDADE: Sem seu consentimento escrito, ndo havera a divulgagdo de
nenhum dado de pesquisa no qual vocé seja identificado.

DUVIDAS E RECLAMACOES: Esta pesquisa possui vinculo com a Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO através do Programa de Pdés-Graduagdo em Miusica,
sendo o aluno Rodrigo Loos, o pesquisador principal, sob a orientagdo da Prof* Dr? Inés de
Almeida Rocha. Os investigadores estdo disponiveis para responder a qualquer davida que
vocé tenha. Caso seja necessario, entre em contato pelo telefone (21) 98110-3786, ou pelo
Comité de Etica em Pesquisa, CEP-UNIRIO no telefone 2542-7796 ou e-mail cep@unirio.br.
Vocé tera uma via deste consentimento para guardar com vocé. Vocé fornecera nome,
endereco e telefone de contato apenas para que a equipe do estudo possa lhe contactar em
caso de necessidade.

Eu concordo em participar deste estudo.

Assinatura:

Data: / /

Endereco:

Telefone de contato:

Assinatura (Pesquisador):

Nome:

Data: / /
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