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A mais relevante forca do presente ndo é um presente como telos do
curso universal das coisas, mas um presente que se insurge contra a
atualidade da opinido puiblica, isto é, da massa, e que pratique uma
outra redefinicdo do passado. [...] A arte do possivel tenta nos
consolar argumentando que a politica é puro semblante

e quem tem as armas, tem a lei. Mas se queremos a politica do real,
é preciso afirmar que o impossivel é possivel.

(Rauil Antelo)



RESUMO

Esse estudo busca, num primeiro movimento, determinar as bases genealdgicas e os
fundamentos teéricos de um dos espectros da metodologia de leitura do critico argentino
Raul Antelo, denominada de “arquifilologia”, a fim de compreender as suas respectivas
singularidades. Metodologia esta que, embora tenha sido nomeada por ele, apresenta uma
genealogia de aplicacdo, ainda que disparatada, muito evidente, que parte de pensadores
como Walter Benjamin, Giorgio Agamben, Roberto Esposito, entre outros. E, como um
segundo movimento, o objetivo principal € demonstrar de que modo as leituras
arquifiloldgicas, aplicadas por Rail Antelo, constroem outras memdrias em torno do
modernismo latino-americano. Trata-se de um gesto de reabertura dos arquivos a partir
de suas “dobras menos transitadas”, como um contraponto ao dominio das leituras
autonomistas que corroboram para a manutencao das “memorias institucionalizadas, fixas
e manipuladoras”.

Palavras-chave: Arquifilologia critica; Modernismo latino-americano; Rail Antelo



ABSTRACT

This study seeks, as a first step, to determine the genealogical bases and theoretical
foundations of one of the spectrums of the reading methodology of the Argentine critic
Raul Antelo, called “arquiphilology”, in order to understand its respective singularities.
Although named by him, this methodology presents a very evident genealogy of
application, although operated in a disparate manner, which comes from thinkers such as
Walter Benjamin, Giorgio Agamben, Roberto Esposito, among others. And, as a second
movement, the main purpose is to demonstrate how the archiphilological readings,
applied by Rail Antelo, build other memories around Latin American modernism; a
gesture of reopening the archives from their “less frequented folds”, as a counterpoint to
the dominance of autonomist readings that corroborate to the maintenance of
“institutionalized, fixed and manipulative memories”.

Keywords: Critical archiphilology; Latin American modernism; Raul Antelo
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I. INTRODUCAO

Método deste trabalho: montagem literaria. Ndo tenho nada a dizer. Somente a mostrar.
Ndo surrupiarei coisas valiosas, nem me apropriarei de formulacoes espirituosas.
Porém, os farrapos, os residuos: ndo quero inventarid-los, e sim fazer-lhes justica

da unica maneira possivel: utilizando-os.
[Walter Benjamin, Passagens (N 1a, 8)]

Em “Da potestas a auctoritas”, parto do conceito de “biografema”, proposto por
Roland Barthes em Sade, Fourier, Loyola (1971), em que temos um modo de narrar a
vida sem a pretensao da totalidade, mas focado em fragmentos e detalhes. O semidlogo
também traga, na referida obra, uma distingdo fundamental entre “estilo” (que opde fundo
e forma) e “escritura” (que dissolve essa oposicdo ¢ enfatiza a insisténcia de
significantes). Essa perspectiva de fragmentagdo e énfase no detalhe €, portanto, aplicada
a analise da trajetoria critica de Raul Antelo. Além disso, valho-me também da teoria da
imagem apresentada por Barthes em 4 Cdmara Clara (1980), na qual se distiguem dois
regimes de interpretacdo. Ou se opera a partir do Studium, em que o contexto geral da
imagem ¢ ligado ao conhecimento e a cultura do observador; ou se aplica o Punctum, em
que um detalhe inesperado, um hasard, “fere” e possibilita uma leitura diferida. Nesse
sentido, esses conceitos sao bastante oportunos para compreendermos como a abordagem
critica de Antelo privilegia os detalhes infimos, as relagdes fortuitas, os eventos preteridos
e as inaparéncias.

Assim, considerando o percurso tragado pelo critico no encerramento do
seminario em sua homenagem, “Ratl Antelo — Fic¢do critica, arquivos, arqueologia”,
realizado no Museu de Arte do Rio (2014) - conferéncia posteriormente publicada sob o
titulo de 4 ruinologia (2016) -, examinamos as contingéncias que o afastaram do
positivismo filologico em que fora educado, muito influenciado pelos estudos de Pedro
Henriquez Urefia e pelos vérios volumes de filologia, etimologia e historia cultural na
biblioteca paterna. Contudo, a sua trajetoria académica o levou a se afastar dessa
abordagem tradicional e a desenvolver posteriormente o conceito de arquifilologia. Em
linhas gerais, um método de leitura dos fenomenos culturais baseado na emergéncia dos

eventos e na relacdo entre forcas dispares, em vez da busca por uma origem unica e
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pontual. Nesse sentido, ha o abandono da potestas (a autoridade normativa e juridica) em
favor da auctoritas (a forca anomica e extra-juridica).

Com Nietzsche, Benjamin, Foucault e Agamben, forma-se uma parte da rede
plural e ambivalente que ird oferecer os fundamentos teodricos para as leituras
arquifilologicas de Antelo. Desse modo, a partir do exame de sua trajetéria, registra-se
sua transi¢ao do pensamento filoldgico tradicional para uma abordagem critica baseada
na contingéncia, nos detalhes preteridos e na ruptura com narrativas teleoldgicas. Seu
trabalho enfatiza que a histdria e a critica ndo devem ser conduzidas pela busca de uma
origem estanque, mas sim pela emergéncia de multiplos sentidos e interpretagoes.

Em “Da vontade de poténcia”, narro como se deu o meu primeiro encontro com
os textos e a metodologia de Antelo. Um caminho que se inicia com a “Genealogia do
vazio”, um dos capitulos de Transgressdo e Modernidade (2001), no qual o autor destaca
a influéncia de Alexander von Humboldt na constru¢ao de discursos historicos sobre a
América Latina, bem como elabora uma critica ao “nacionalismo euforico”, que mascara
as contradi¢des das identidades latino-americananas; até chegar, enfim, na ousadia desta
pesquisa. O estudo da metodologia critica de Raul Antelo transforma-se, portanto, em um
principio ético e politico.

Nesse capitulo da tese, abordo ainda como o critico rejeita o formalismo do
pensamento académico convencional, propondo uma critica “acéfala”, ao analisar
intelectuais como Rui Barbosa e Sarmiento, cujas abordagens reforcaram um modelo
cultural europeu. Desse modo, demonstro como a critica de Antelo se distancia da “forma-
sonata” e se aproxima da rapsodia, que valoriza a multiplicidade e a fragmentacdo. Isto
¢, a rapsodia rompe com a logica sinfonica do pensamento sistematico, privilegiando a
dissonancia e a abertura de sentido. Essa abordagem resgata tradigdes ndo normativas e
se inscreve como resisténcia ao pensamento académico tradicional.

“Aventuras do Pensamento” discute a relacdo entre estudo e pesquisa no
ambiente académico, destacando a tendéncia a especializagdo excessiva que limita o
intercambio de saberes. A partir das reflexdes de filosofos como Emanuele Coccia e
Giorgio Agamben, argumenta-se que o estudo ¢ uma forma de vida motivada pelo desejo,
enquanto a pesquisa se Insere majoritariamente em um modelo técnico e
institucionalizado. Assim, ao pensar o estudo como “pura e explosiva sobrevivéncia”,

Raul Antelo o imagina como uma experiéncia de ruptura, em oposi¢do ao academicismo
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pragmatico e burocratico. Ele resgata a etimologia do termo “estudo” e sua conexao com
o “estupor”, sugerindo que a verdadeira aprendizagem ocorre no choque e na
transformagao. A critica a homogeneizacao do conhecimento leva-o a defesa de praticas
intelectuais que desestabilizem os paradigmas institucionais € promovam o pensamento
critico. Portanto, o estudo, assimilado como uma aventura do pensamento, ¢ visto como
um meio para reinventar o conhecimento e para resistir as formas de padronizagdo e
controle.

“Entre a aparéncia e o jogo” explora a relagdo entre espectros, ficcdo e critica a
partir das ideias de Michel Foucault, Ratl Antelo e outros pensadores. A nogao de “fic¢ao-
critica” ¢ central nessa discussdo, sendo entendida como um processo que interliga a
poténcia da ficcao e a agdo da filosofia, questionando as narrativas oficiais e revelando o
que foi silenciado pela histéria. Foucault distingue a fabula da fic¢do, definindo esta
ultima como um jogo de relagdes discursivas que moldam o espago da linguagem. Raul
Antelo, por sua vez, utiliza essa ideia para estruturar sua abordagem critica, na qual a
literatura e a arte sdo analisadas sob uma perspectiva que desafia as instituigdes ¢ o
discurso hegemonico. Inspirado por Walter Benjamin, Antelo busca “ler o que nunca foi
escrito”, investigando arquivos, rastros e vestigios que compdem “memorias
inaparentes”. Também ¢ abordada a importancia do arquivo e da biblioteca na produgao
do imaginario. Foucault descreve este espaco como um local onde o conhecimento se
manifesta e o impossivel se torna visivel por meio das palavras registradas. Essa visao se
alinha com a abordagem de Antelo, que interpreta a biblioteca como um espago de
resisténcia critica e de reconstru¢ao histérica, valendo de suas habilidades de
“anarquivista babélico” (Davi Pessoa).

A relagdo entre modernidade, politica e estética € outro ponto essencial que ¢
examinado. Dissertamos acerca das diferentes correntes filoséficas que lidam com a
modernidade, contrapondo o racionalismo iluminista e as abordagens pés-modernas que
enfatizam o seu fracasso. Raul Antelo se insere nesse debate ao propor uma leitura que
transcende as dicotomias tradicionais e enfatiza a “negatividade” e o “diferimento” na
construgdo da historia. Por fim, ressalta-se, nesse capitulo, o papel da “arquifilologia
critica” como um meétodo alternativo de leitura e interpretagdo da modernidade latino-
americana. Afinal, essa abordagem transdisciplinar busca revelar novas possibilidades

para o pensamento critico, reformulando os debates sobre arte, cultura e memdria.
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“Sobrevivéncias” inicia-se com uma reflexdo sobre a importancia de considerar
o passado como fruto da coagdo e da necessidade, para que o presente se torne valioso. A
metafora do “torso” de Benjamin, que mesmo com os membros quebrados ainda possui
a poténcia de esculpir o futuro, é central para essa discussdo. Essa imagem remete ao
poema de Rilke, “O Torso Arcaico de Apolo”, onde a “luz do olhar” que persiste mesmo
apagada simboliza a ideia de um resto com poténcia de agir. Neste sentido, Raul Antelo
¢ apresentado como um critico cujo pensamento ¢ atravessado por esse paradigma. Suas
tramas revelam relacdes entre obras e artistas, e seus exercicios filoldégicos nos
convencem de que ler ¢ ser convocado ao leitor, € ndo a autoria. Esse capitulo destaca
ainda a importancia de compreender a genealogia das for¢as em a¢do, em vez de propor
uma fenomenologia da percepgao.

Benjamin, o “pescador de pérolas”, ¢ uma figura fundamental nessa discussao.
Arendt descreve o seu “dom de pensar poeticamente” como a capacidade de extrair
fragmentos do pensamento do passado e reuni-los no presente. Benjamin sonda as
profundezas do passado ndo para ressuscita-lo, mas para reescrevé-lo . A convergéncia
entre Benjamin e Antelo reside, portanto, no trabalho com os fragmentos e restos do
passado, buscando suas riquezas e dados negligenciados. Ambos operam leituras que
propdem novas configuragdes, pensando as sobrevivéncias sob novas formas. Em suma,
esse capitulo explora a ideia de que a realidade se constrdi a partir de dejetos, e que a
“génese do vivo se encontra no morto”. Assim, a importancia do ‘“‘saber das
sobrevivéncias” e do resgate de uma energia anterior a linguagem e a logica identitaria
sdo enfatizados. Antelo, como Benjamin, a maneira de um “chiffonier”, evidencia que na
mindcia dos restos ha um sem fim de possibilidades de criagdo e de reescrita,
desestabilizando as ordens totalizadoras da historia e da cultura.

“Fronteiras, limiares, confins” explora a distingao entre os conceitos de “limiar”
e “fronteira” a partir da perspectiva de Walter Benjamin e sua influéncia no método
arquifilologico de Raul Antelo. Benjamin distingue “limiar” (schwelle) de “fronteira”
(grenze), onde o primeiro ¢ visto como uma zona de transicdo, movimento e fluxo,
enquanto o segundo remete a contextos juridicos de delimitacdo territorial. Essa distingado
¢ fundamental para compreendermos como o conceito de “limiar” atravessa o pensamento
de Benjamin e influencia a metodologia de Antelo. A critica arquifilologica, por sua vez,

¢ apresentada como um pensamento transversal que rompe fronteiras disciplinares e
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valoriza o intercAmbio entre os saberes, utilizando a montagem como forma de retrato
intelectual. Por fim, o capitulo discute a problematica do termo “linde” e sua relagdo com
“fronteira”, explorando as implicagdes éticas e politicas da modernidade como
pensamento do limite e do confim. A analise de autores como Giorgio Agamben e
Massimo Cacciari contribui para a reflexdo sobre a natureza paradoxal do confim e suas
consequéncias na compreensao da América Latina e de sua literatura.

A seguir, tragando um percurso pelas arquifilologias latino-americanas elaboradas
por Antelo, temos “A mesa de montagem” como um dispositivo critico e criativo.
Antelo utiliza a metafora da mesa a fim de descrever o objuego da sua metodologia, em
oposicao a ideia de quadro. Desse modo, a mesa representa um espaco dinamico e aberto
a reconfiguracdo, enquanto o quadro simboliza um resultado fixo e estatico. Isso serve de
base para assinalarmos outras singularidades da arquifilologia critica, enquanto
“disciplina extra-europeia”. Trata-se, segundo Antelo, de uma pratica de escritura ndo
normativa, materialista e que busca a “minima philologica”, em vez da “minima moralia”.

“Das singularidades dos discursos criticos latino-americanos” destaca a
importancia destes discursos como forma de resisténcia a dominagdo, buscando
desconstruir o eurocentrismo e valorizar as singularidades culturais da regido. A nogao de
hibridismo cultural ¢ explorada, enfatizando como a mistura de elementos europeus,
amerindios e africanos nas sociedades latino-americanas gera uma diferenga fundamental,
que se manifesta nos discursos criticos. Esse capitulo apresenta e discute diversos
conceitos-chave para a compreensao da critica latino-americana, tais como Antropofagia,
Arquivo Latino-Americano, Colonialidade, Culturas Hibridas e Entre-lugar, utilizando o
Diccionario de términos criticos de la literatura y la cultura en América Latina como
referéncia. Por exemplo, a discussdo sobre o “Arquivo Latino-Americano” ressalta a
importancia de se considerar ndo apenas os documentos oficiais, mas também as
auséncias, os siléncios e os contra-arquivos que revelam as dinamicas de poder e de
resisténcia presentes na historia da regido.

“0 arquivo e a consolidacio das estruturas de poder” trata da relacdo direta
entre arquivo, poder ¢ memoria. Ou seja, o arquivo ¢ apresentado como uma categoria
politica, intrinsecamente ligada as estruturas de legitima¢do e ao controle sobre a
memoria. A posse e o controle dos arquivos estdo diretamente relacionados ao poder

politico. Explora-se a arquifilologia como uma abordagem critica que busca romper com
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o principio arcontico (lei e comando) que rege a génese do arquivo. Nesse sentido, a
arquifilologia se singulariza como uma leitura que se da pelas margens, pelas “dobras
menos transitadas”, e que se alimenta das icnologias para subverter as leituras
hegemonicas. Destaca-se o gesto fundamental da arquifilologia como um processo de
desarranjar e recompor séries, embaralhar dados e utilizar o recurso anagramatico da
leitura. Contudo, hé ainda a ressalva de que dois tipos de ilusdo podem ameagar a tarefa
de leitura dos arquivos: a ilusdo tautologica (a crenga de que o texto diz o que diz e que
nele vemos o que se v€) e a ilusdo na crenga (a busca por transcendéncia para além da
verificagdo documental). Conclui-se, entdo, que a economia do arquivo se constitui a
partir de seus paradoxos, € ndo de suas coeréncias.

A partir das “Obliquas correspondéncias”, passam a ser apresentadas algumas
das memorias multiplas e outras do modernismo latino-americano, as quais acessamos
através da aplicacdo do método anamnésico e heterologico de leitura, empreendido pela
arquifilologia critica. O capitulo analisa a obra Maria com Marcel: Duchamp nos
Tropicos, de Radl Antelo, destacando a sua abordagem sobre as relacdes entre a arte
moderna europeia e a cultura latino-americana. O autor explora como os conceitos de
Marcel Duchamp, especialmente o de infraleve (infra-mince), foram assimilados e
transformados no contexto latino-americano. Antelo investiga as conexdes entre 0s
readymades duchampianos, os movimentos anarquistas, o surrealismo e a arte de Maria
Martins, ressaltando o didlogo entre modernidade e tradi¢do nos tropicos.

A partir da passagem de Duchamp por Buenos Aires e sua relacdo com a Semana
Tragica de 1919, bem como do seu envolvimento afetivo com Maria Martins, cujas
esculturas incorporam elementos do primitivismo e do surrealismo, a referida obra de
Antelo propde a construcdo de um conjunto heterogéneo, em que se inscrevem a sua
critica do dispars e a sua leitura do corpo e do mundo. O critico argumenta que a arte
latino-americana ndo apenas importou as vanguardas europeias, mas as recriou,
subvertendo seus principios e gerando novas formas de expressdo estética.

“A Republica do Curvelo” trata das entidades musaicas, como sdo também E/
Kremlin e a Junta de la Victoria, isto ¢, comunidades clandestinas que operam um
modernismo do rythmds, recuperadas por Antelo como exemplos de outra ideia do
comum na fic¢do simbolica da historia. O capitulo se inicia com a discussdo do conceito

de “carater destrutivo”, presente na obra de Benjamin. Ideia que se revela ndo como algo
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negativo, mas como uma for¢a que aniquila o patrimonialismo tradicional, e que abre
caminho para novas perspectivas. Assim, Raul Antelo apresenta-nos modernismos
multiplos, sendo a Republica do Curvelo um desses exemplos. Trata-se de uma
organizagdo que reunia figuras revolucionarias do modernismo latino-americano, como
Manuel Bandeira, Gustavo Adolfo Navarro (Tristan Maroff), e outros intelectuais e
artistas. Com isso, enfatiza-se a importancia de revisitarmos memorias recalcadas e de
destruirmos as representagoes historicas herdadas, a fim de reconstruir a experiéncia da
modernidade.

“Anibal Machado: um surrealista periférico” apresenta uma analise da obra e
da vida do escritor mineiro, buscando resgatar a sua importancia para o modernismo
brasileiro, muitas vezes ofuscada por sua relutdncia em publicar as suas criagdes. S@o
exploradas, assim, as convergéncias e tensdes presentes na obra de Anibal Machado com
outros modernistas, como Mario de Andrade e Carlos Drummond de Andrade,
especialmente no que se refere a busca por unidade e a angustia diante da fragmentacao
do mundo moderno. A partir de relevantes e laboriosos gestos de resgate da memoria de
Machado, empreendidos por Ratl Antelo, Parque de diversées (1994) é o principal
exemplo, discutimos também a influéncia do surrealismo na obra do escritor mineiro,
apontando para a presen¢a de elementos como a libertagdo do inconsciente, o “jogo
desinteressado do pensamento” e a transgressdo da logica e da razdo. Também ¢
eximiamente explorada por Antelo a relacdo entre a obra de Anibal Machado e as teorias
de Maurice Blanchot, especialmente no que se refere a “escrita-constelagdo”, a 1dgica
dispersiva e a reflexdo sobre a linguagem e a catastrofe.

“Jorge de Lima, leitor de Henri Bergson” trata da influéncia do filésofo francés
na obra do poeta alagoano. O capitulo explica como Bergson via a “emog¢do criadora”
como um impulso que permite aos seres humanos superar as estagnagoes e alienagdes
resultantes do uso meramente utilitario da inteligéncia. Essa emog¢ado ¢ fundamental para
a ultrapassagem da condicdo adaptativa humana. Portanto, as teorias de Bergson,
particularmente as relacionadas a memoria e a duragdo, tiveram um impacto significativo
na arte de Jorge de Lima, conforme aponta-nos Antelo, quem identifica essas
ressonancias.

“As consideracdes finais” abordam as proposi¢des acerca do campo de estudos

da Memoria Social, apresentadas pela psicanalista e professora J6 Gondar. O texto
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explora as singularidades dessa vertente das ciéncias humanas e sociais, destacando a
transdisciplinaridade; a dimensao ética e politica do conceito de memoria social; a relagao
entre memoria e esquecimento; a distingao entre memoria e identidade; e a diferenga entre
memoria e representacdo. Estabelecendo, assim, relagdes entre as proposi¢des de Gondar
e a arquifilologia critica de Raul Antelo, assinalando, portanto, os pontos de convergéncia

e intersecao entre essas abordagens.
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II. AARQUIFILOLOGIA CRITICA

E justamente na discordancia entre a alucinacdo e a estrutura dos objetos

que repousa nossa infima chance de liberdade: uma possibilidade de mudar a ordem das
coisas.

(Carl Einstein)

1. Da potestas a auctoritas

O mundo ndo acabou, pois que entre as ruinas
outros homens surgem |[...].

(Carlos Drummond de Andrade)

No prefacio a Sade, Fourier, Loyola (1971), ao refletir sobre como gostaria de ter
a sua vida retratada, caso fosse um escritor morto, Roland Barthes (1915-1980) conclui
que, além de tal tarefa ser executada por um “bidgrafo amigo e desenvolto”, este também
deveria dirigir o seu olhar a “alguns pormenores, a alguns gostos, a algumas inflexdes”.
Isto ¢, ele deveria abandonar a ilusdo de um retrato totalizante, e tomar um detalhe que
fora preterido, ou mesmo um evento ordindrio como metonimia para a narracdo dessa
vida. Trataria-se, entdo, de uma ‘“vida esburacada”, de um registro disperso e
fragmentario, logo, inconcluso e composto por lapsos. Este tipo de relato €, portanto,
denominado por Barthes como “biografema”. Assim, ao compreender as figuras citadas,
que ddo nome a sua obra, como “formuladores” que operam uma escritura, visto que elas
“ndo enfeitam a representa¢do, mas ilimitam a linguagem” (BARTHES. 2005. p. XIII), o

semiologo francés traga uma distingao muito pertinente entre “estilo” e “escritura”.

O estilo supde e pratica a oposic¢ao entre fundo e forma; € o compensado
de uma substrugdo; ja a escritura acontece no momento em que se da
um escalonamento de significantes tal que nenhum fundo de linguagem
mais possa ser identificado; por ser pensado como uma "forma", o estilo
implica uma "consisténcia", a escritura, para retomar uma terminologia
lacaniana, s6 conhece "insisténcias". E ¢ isso que fazem os nossos trés
classificadores, como quer que se julgue o estilo deles, bom, mau ou
neutro, pouco importa: eles insistem, e, nessa operagdo de pesagem e
de pressdo, ndo param em parte alguma; a medida que o estilo se
absorve em escritura, o sistema se desfaz em sistematica, o romance em
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romanesco, a meditacdo em fantasistica: Sade ja ndo é um erotico,
Fourier ja ndo ¢ um utopista e Loyola ja ndo ¢ um santo (Ibidem. p.
XIII).

E também Barthes quem propde, alguns anos mais tarde, em A cdmara clara
(1980), suas notas sobre a fotografia, dedicadas a O imaginadrio de Sartre, a distin¢ao
entre os conceitos de Studium e de Punctum. Partindo da analise de uma fotografia de
Koen Wessing, que retrata a Revolugdo Popular Sandinista da Nicaradgua, liderada pela
Frente Sandinista de Libertacio Nacional (FSLN — conhecido como o primeiro
movimento que aliou o cristianismo de libertacdo ao marxismo), Barthes estabelece duas
perspectivas de interpretacao da imagem, isto €, dois regimes da visdo. O primeiro diz
respeito a um enquadramento geral que envolve toda a cultura moral e politica do
observador, enquanto o segundo surge justamente para desmontar a primeira perspectiva,

langando o corte, ou seja, a ferida que ira alterar incisivamente a percep¢do daquele.

Minha regra era suficientemente plausivel para que eu tentasse nomear
(terei necessidade disso) esses dois elementos, cuja copresenca
fundava, assim parecia, a espécie de interesse particular que eu tinha
por essas fotos. O primeiro, visivelmente, ¢ uma vastiddo, ele tem a
extensdo de um campo, que percebo com bastante familiaridade em
funcdo de meu saber, de minha cultura; esse campo pode ser mais ou
menos estilizado, mais ou menos bem-sucedido, segundo a arte ou a
oportunidade do fotdgrafo, mas remete sempre a uma informacgao
classica: a insurreigdo, a Nicaragua, e todos os signos de uma e de outra:
combatentes pobres, em trajes civis, ruas em ruina, mortos, dores, o sol
e os pesados olhos indios. Desse campo sao feitas milhares de fotos, e
por essas fotos posso, certamente, ter uma espécie de interesse geral, as
vezes emocionado, mas cuja emogao passa pelo revezamento judicioso
de uma cultura moral e politica. O que experimento em relagdo a essas
fotos tem a ver com um afeto médio, quase com um amestramento. Eu
ndo via, em francés, palavra que exprimisse simplesmente essa espécie
de interesse humano; mas, em latim, acho que essa palavra existe: € o
studium, que ndo quer dizer, pelo menos de imediato, "estudo", mas a
aplicag@o a uma coisa, o gosto por alguém, uma espécie de investimento
geral, ardoroso, é verdade, mas sem acuidade particular. E pelo studium
que me interesso por muitas fotografias, quer as receba como
testemunhos politicos, quer as aprecie como bons quadros historicos:
pois ¢é culturalmente (essa conotagdo esta presente no studium), que
participo das figuras, das caras, dos gestos, dos cenarios, das agdes. O
segundo elemento vem quebrar (ou escandir) o studium. Dessa vez, ndo
sou eu que vou busca-lo (como invisto com minha consciéncia soberana
o campo do studium), é ele que parte da cena, como uma flecha, e vem
me transpassar. Em latim existe uma palavra para designar essa ferida,
essa picada, essa marca feita por um instrumento pontudo; essa palavra
me serviria em especial na medida em que remete também a ideia de
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pontuagdo ¢ em que as fotos de que falo s@o, de fato, como que
pontuadas, as vezes até mesmo mosqueadas, com esses pontos
sensiveis, essas marcas, essas feridas sdo precisamente pontos. Esse
segundo elemento que vem contrariar o studium chamarei entdo
punctum; pois punctum é também picada, pequeno buraco, pequena
mancha, pequeno corte e também lance de dados. O punctum de uma
foto ¢ esse acaso que, nela, me punge (mas também me mortifica, me
fere). Tendo assim distinguido na Fotografia dois temas (pois em suma
as fotos de que eu gostava eram construidas a maneira de uma sonata
classica), eu podia ocupar-me sucessivamente de um e de outro.
(BARTHES. 2012. p. 29-33)

Desse modo, o punctum ¢ o “detalhe”, cuja presenca pungente ¢ capaz de mudar
a leitura da imagem, que fora antes operada a partir do studium. Portanto, ao
considerarmos essas categorias apresentadas por Barthes (biografema, studium e puctum),
nao ¢ descabido imaginar que, deliberadamente ou ndo, Raul Antelo (06/03/1950) - critico
argentino cuja metodologia de leitura dos fendmenos culturais da modernidade latino-
americana € objeto deste estudo que aqui se apresenta — tenha aplicado esses recursos a
sua narrativa, em uma ocasido pontual que descreverei a seguir. Refiro-me ao semindario
“Raul Antelo — Fic¢do critica, arquivos, arqueologia”, realizado no Museu de Arte do Rio
em 2014 que, sob a organiza¢do de Manoel Ricardo de Lima e de Maria Lucia de Barros
Camargo, e que reuniu pensadores da Argentina, do Brasil e da Itdlia para elaborarem
reflexdes acerca dos métodos de leitura engendrados pela critica cultural de Antelo.

Ao ser convidado a analisar, retrospectivamente, a sua trajetéria criativa e
profissional, sob uma perspectiva que acolhesse a heterogeneidade e a multiplicidade das
relagdes por ela estabelecida, portanto, ressaltando as inevitaveis ambiguidades do
percurso e um anacronismo deliberado, Antelo nos apresentou, como ato de encerramento
do seminario, mais uma de suas numerosas e valiosas contribui¢des a critica cultural.
Contribui¢do esta que foi posteriormente publicada sob o titulo de A ruinologia
(Floriandpolis: Cultura e Barbarie, 2016), que pode ser compreendida como uma espécie
de rizoma que fundamenta os outros espectros de sua metodologia de leitura dos eventos
e dos fendmenos culturais, especialmente a arquifilologia, razao principal deste estudo.

Enxergo relagdes possiveis entre as categorias de Barthes e o modo de narrar de
Antelo, porque também ndo houve por parte deste, na ocasido citada, a pretensao de tragar
um retrato totalizante da sua jornada até aquele momento, também porque ele sempre

direciona o seu olhar aos detalhes preteridos e aos enventos ordinérios, como metonimia
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para narrar o seu percurso critico. Atributos que aproximam o seu gesto da ideia de
biografema, por exemplo. Além disso, ao considerarmos uma das especificidades do
punctum, a de ser o acaso que punge e fere, emerge, assim, uma relacao imediata com o
discurso de Antelo naquele seminario. Afinal, ¢ justamente ao acaso que ele agradece, e,
segundo o critico, ¢ este o fendmeno responsavel pela coincidéncia do evento com o
aniversario de um poeta cuja antologia representou um marco inicial em sua jornada

criativa e critica. Assim, ele disse:

Prefiro pensar que esta reunido nao celebra o que fiz, mas o que me
recusei a fazer, o caminho que deliberadamente ndo quis percorrer de
novo. Porém, mesmo assim, como agradecer? Deveria antes de mais
nada agradecer a contingéncia. E o acaso que regula muitas das
conexdes aqui abrigadas. E o acaso que faz com que o coldquio coincida
com o aniversario de Drummond. Foi em um exemplar da Antologia
poética da Editora do autor, lido aos quinze anos, em Buenos Aires, que
tudo comegou. (ANTELO. 2016. p. 3)

Tal exemplar, revela-nos Antelo, recebera, anos mais tarde, uma signatura do
poeta, “A Raul Antelo: deixo neste velho livro meu abrago cordial”. Cabe ressaltar que as
contingéncias o vincularam, algumas vezes, a este poeta. Pois, segundo os relatos de
Maria Augusta Fonseca, presentes em seu texto “Anos 70 na Pauliceia (o critico e o poeta
modernista)”, que integra o volume Un guion de extimidad : ensayos en torno a la obra
de Rauil Antelo, o critico foi amigo de Maria Julieta de Andrade', filha do poeta itabirano

e diretora, entre 1976 € 1983, do Centro de Estudios Brasilefios de Buenos Aires, onde

! “Publicou aos 17 anos o seu primeiro livro, a novela A Busca, com prefacio de Anibal Machado. Formada
em Linguas Neolatinas pela Pontificia Universidade Catélica (PUC), no Rio de Janeiro, Maria Julieta
desempenharia, por mais de 30 anos, trabalho a favor das letras brasileiras na Argentina, pais para o qual
se mudou ao casar com o escritor e advogado portenho Manuel Grafia Etcheverry, em 1949, com quem teve
trés filhos: Carlos Manuel, Luis Mauricio e Pedro Augusto. Além de lecionar literatura na Universidade de
Buenos Aires (UBA), Maria Julieta foi também diretora do Centro de Estudos Brasileiros, dedicado ao
ensino de portugués do Brasil e a miultiplas atividades culturais. O Centro fazia parte do Setor Cultural da
embaixada brasileira. Ela foi diretora de 1976 a 1983. Durante esse periodo, promoveu semindrios,
entrevistas e exposicdes com artistas argentinos e brasileiros, e foi responsdvel pela publicacdo de obras de
Cecilia Meireles, Mdrio de Andrade e Augusto dos Anjos, entre outros. Em 1980, recebeu homenagem de
Personalidade do Ano, dada pela UBA. No mesmo ano, recebeu também o prémio de melhor divulgacio
da literatura brasileira na Argentina, dado pela Associa¢do Paulista de Criticos da Arte (APCA), no Brasil.
Fez tradugdes importantes para o portugués, como a Nova antologia pessoal, de Jorge Luis Borges,
publicada em 1969, e verteu para o espanhol uma reunido de textos como “O cavalinho azul” e “O rapto
das cebolinhas” da teatrologa brasileira Maria Clara Machado, langado em 1979. Traduziu também a pega
Emily Dickinson, de William Luce, de 1985”.
https://ims.com.br/2017/06/01/sobre-maria-julieta-drummond-de-andrade/
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Raul a conheceu. Foi em 1973, numa de suas vindas ao Brasil, antes de estabelecer

residéncia neste pais, quando se deu o seu encontro com Maria Augusta, que nos relata:

Era bolsista do Itamaraty - Ministério das Relacdes Exteriores do
Brasil/ Centro de Estudos Brasileiros de Buenos Aires - e se encontrava
no Brasil em sondagens para o desenvolvimento de um projeto de
pesquisa na Universidade de Sdo Paulo. Nisso, acatava conselho de
Maria Julieta de Andrade, filha de Carlos Drummond, professora no
CEB e amiga de Ratl.

(FONSECA. 2022. p. 76)

Ja em 1979, apos concluir sua brilhante dissertagdo de mestrado, Na ilha de
Marapata: Mdario de Andrade Ié os hispano-americanos®, trabalho que apresentava uma
perspectiva inédita acerca da relagao do autor de Macunaima com os modernistas del
Plata, Antelo publicou, junto ao CEB, El paulista de la calle Florida, volume que foi
resenhado por Drummond, em junho daquele ano, em sua coluna na Folha de S. Paulo.

Assim, de acordo com a narrativa de Maria Agusta Fonseca:

Em 1979, quando ja havia concluido sua dissertagdo de mestrado, Na
ilha de Marapata, o Centro de Estudios Brasilefios (com sede em
Buenos Aires) lancou El paulista de la calle Florida, livro com textos
de Mario de Andrade pesquisados, organizados e traduzidos por Raul
Antelo. Dividido em cinco partes distintas, o trabalho contempla: “El
proceso literario”; “Los contemporaneos”; “La ciudadania”; “La
identidad cultural”; “La técnica”. No elenco dos textos selecionados
estdo os que discutem diferencas estruturais entre as sociedades
latinoamericanas. A relevancia desse conjunto de textos de Mario de
Andrade foi alvo de uma cronica de Carlos Drummond de Andrade,
publicada no calor da hora em sua coluna na Folha de S. Paulo, em 26

2 Trabalho publicado em livro somente em 1983 com prefacio de Alfredo Bosi (1936-2021) que, em uma
das passagens, afirma:

“Ratl Antelo é um critico argentino apaixonado por nossa literatura, seu primeiro e grande mérito. O outro,
ndo menor, é o gosto de percorrer os textos mais dispares sem desviar a mira do essencial. E o que € o
essencial? O compromisso do escritor com tudo quanto signifique transformagdo da ordem social e
conquista de uma vida nova onde se realizem objetivamente os valores fundamentais embora méveis e
mutantes, do ser humano. Daif vem a seiva ética e politica tdo copiosa e as vezes tdo desconcertante que
impregna o seu ensaio e transborda do leito da literatura”. (BOSI. “Prefacio” in: ANTELO. 1983. p. XD).
Outro notavel intelectual brasileiro, Darcy Ribeiro (1922-1997) também teceu elogios a um dos estudos de
Antelo sobre a obra de Mario de Andrade, neste caso, “Macunaima, apropriacéo e originalidade”, incluido
na edigdo critica a referida obra, organizada por Telé P. Ancona Lopez (1988). E na abertura desta obra que
se encontra o texto de Darcy Ribeiro, intitulado “Liminar: Macunaima”, no qual ele declara:

“Boa também de ler, surpreendente, é a pesquisa erudita, acuradissima, de Raidl Antelo. Além de situar
Macunaima na literatura, como ndo se havia feito ainda, ele nos revela pelas leituras de Mério, quanto ele
foi, antes de todos nés, um latino-americano professo”. (RIBEIRO. “Liminar Macunaima”. In: Andrade,
Mario de. Macunaima o heroi sem nenhum cardter. Ed. Critica de Telé P. Ancona Lopez. 1988, p. XXII).
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de junho de 1979. Entusiasmado, o poeta de Claro enigma assim se
manifesta sobre o livro:

Escreveu-o Mario de Andrade, sem saber que o estava escrevendo. Em
estudos, artigos e cronicas, a partir de 1926, foi analisando
episodicamente temas literarios e artisticos da América hispanica,
notadamente da Argentina. Jovem professor argentino, Raul Antelo
pesquisou esses textos, dispersos na imensa obra periodistica de Mario,
traduziu-os, comentou-os em brilhante estudo introdutério [...]. Gragas
a esse volume, comprova-se até que ponto o modernismo brasileiro,
através de sua figura mais importante, cobriu a area de siléncio entre os
dois blocos distintos da cultura neolatina da América do Sul. O homem
que se preocupava em definir uma consciéncia estética nacional
debrucava-se sobre o Prata e buscava entender as manifestagoes
igualmente especificas que ali se produziam, quer do grupo Martin
Fierro quer do grupo Boedo — as duas vertentes dos novos argentinos
na década de 20.

(in: FONSECA. 2022. p.90)

Contingéncias relatadas, voltemos, portanto, ao referido texto do seminario, em
que Antelo examina a sua trajetoria critica e profissional, a fim de extrair e sublinhar
eventos fundamentais para a consolidacdo de suas metodologias de leitura. Segundo o
critico, aquele abrago que o poeta havia lhe dedicado ao assinar seu velho livro deveria
ser estendido, porém “meio a contragosto”, a Miguel Cané (1851-1905), politico,
jornalista e escritor argentino, autor de Juvenilia (1884), esta “fic¢do da hegemonia
liberal”, a primeira lida por Raul, aos 12 anos. Contudo, foi “com um amigo de
adolescéncia e intimo colega” de Cané “em varios destinos diploméaticos, como Caracas
ou Bogotad”, com quem, anos depois, Antelo teve mais afinidade. Trata-se de Martin
Garcia Mérou (1862-1905), poeta, critico literario e politico argentino, quem escreveu E/

3

Brasil intelectual (1900), obra referida como “uma das mais ambiciosas historias

literarias do pais”.
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[Fac-simile da contracapa da 1? edicdo de E! Brasil intelectual, de Martin Garcia Mérou]

O que nos interessa e que terd implicagdes fundamentais na metodologia critica
desenvolvida por Antelo ¢ que, para Mérou, a questao central naquela obra “ndo era tanto
a origem mas o comeco” (ANTELO. 2016. p. 6). E, como veremos mais adiante, ¢
precisamente nessa distingao entre origem € comego que se encontra o ponto nevralgico,
o vortice da arquifilologia critica. Entdo, na tentativa de formular uma razdao que
justificasse aquela reunido de 31 de outubro de 2014, em consonancia com a perspectiva

de Mérou, Antelo conclui:

Ao tentar reconstruir uma trajetdria e responder, até ou principalmente,
para mim mesmo, por que estamos aqui, devo dizer que, mais do que a
origem, busco a obnubilada cena da procura de um absoluto

contingente. E essa busca ndo esta nunca atras, sendo sempre na frente.
(Ibidem. p.7)

Nesse sentido, houve, em sua trajetoria, um afastamento do positivismo filoldgico

em que fora educado. Com efeito, na introducdo a outro de seus fabulosos textos, “A
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historia ndo ¢ feita de tradigdes. O estudo ¢ pura e explosiva sobrevivéncia”, ao qual me

dedicarei com minucia em se¢do posterior deste capitulo, o critico anota:

Meu pai, professor em quimica, como se dizia na época, tinha dois anos
quando da Semana de Arte Moderna. Mesmo cientista, estudou, no
inicio dos anos 1940, com o mais brilhante filologo latino-americano, o
dominicano Pedro Henriquez Urefia, autor, em Harvard, das Correntes
literarias na Ameérica hispdnica, nas quais, pioneiramente, incluia o
Brasil. Provavelmente seja essa a explicagdo dos varios volumes de
filologia, etimologia, historia cultural e até mesmo psiquiatria social da
biblioteca paterna. Eu, no entanto, nascido em 1950, fiz a poés-
graduacdo em literatura na Universidade de Sdo Paulo (USP), no inicio
dos anos 1970, quando j& se repetia que ndo se podia partir para
construgdes tedricas mais ambiciosas sem antes se afiangar o
conhecimento em uma area especifica. No interior das letras, uma
literatura. Em seu campo, um periodo. E, nele, um autor singular.
(ANTELO. 2018. p. 16)

Um dos incontaveis exemplos do seu afastamento da matriz de pensamento
hegemonica na biblioteca paterna nos ¢ dado, por exemplo, ao retornarmos, mais uma
vez, ao referido texto do semindrio, quando Antelo apoia-se em alguns conceitos
fundamentais da filosofia de Giorgio Agamben (1942), além de fazer referéncia ao
famoso ensaio de Michel Foucault (1926-1984), "Nietzsche, a genealogia, a histéria"
(1971), a fim de argumentar que a ruinologia a qual se aplica exige “um ato inscrito, um
gesto que permanece enquanto inscrigdo”, um rastro. Entretanto, ndo se trata de uma

marca estanque, mas de uma forga atuante.

Agamben esclarece, além do mais, que a nossa ruinologia ndo ¢ um
simples anverso especular da teleologia. Antes, € um terceiro analégico
que abre uma alternativa bipolar aos extremos da dialética ¢ a sua
resolugdo por via fenomenoldgica e racional. Nessa linha de analise,
lembremos que, em Signatura rerum, depois de dizer que a ideia de
arqueologia filosofica pertence a Kant, Agamben esclarece a muito
maior relevancia que o conceito tem, no entanto, em Nietzsche, ¢ isso
mostra uma deriva especifica, quanto aos conceitos de signatura e
arqueologia, no proprio pensamento de Agamben, que passa de uma
dimensédo ainda material e marginal (a escritura, as marcas em um texto)
para uma dimensdo imaterial, porém, central (uma imagem subliminal
mas paradigmatica, que nos desvendaria uma combinatoria de forgas,
ndo exatamente do arquipassado, mas do mais imediato presente). A
signatura deixa de ser assim um signo, um sinal estanque, ¢ passa a ser
uma relagdo. A melhor prova é o famoso ensaio de Foucault,
"Nietzsche, a genealogia, a historia" (1971). Nele Foucault joga as
cartas em favor da genealogia e contra a histdria, isto €, contra a busca
imperiosa de uma origem. Ignorava eu obviamente, em 1971, quando
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estudava um texto de Leo Spitzer, "Linguistica e historia literaria", na
traducdo da Gredos de Madri, que um ano antes Foucault traduzira o
mesmo texto, contemporancamente a redacdo do ensaio sobre
Nietzsche, porém, com um titulo de per se chocante, "Art du langage et
linguistique", eliminando de cara qualquer referéncia a historia, o que
redefinia os tentos, uma vez que o parti pris genealogico de Foucault
tornava-se assim uma contundente resposta ao positivismo filoldgico
em que eu mesmo me educara. E talvez fosse mais oportuno dizer que
a genealogia, mais do que a histéria, opunha-se, nessa perspectiva, ao
desenvolvimento meta-historico, ndo s6 de valores ideais, mas de
teleologias indefinidas. A Ursprung, objeto da genealogia,
diferenciava-se, assim, taxativamente, da procedéncia e da origem. Essa
arqueologia a que chamamos ruinologia ¢ uma pratica desinteressada
pela origem; porém, sequiosa da emergéncia de um determinado
fendmeno, para cuja correta avaliacdo deve tornar a se confrontar com
as fontes e a tradi¢ao". Como sabemos, essa questao da origem também
estava no centro das especulacdes de Walter Benjamin, autor que,
excegdo feita dos Ensayos escogidos traduzidos por Murena em 1967,
comecei a ler, mais sistematicamente, nos cursos de Antonio Candido e
Walnice Nogueira Galvao, em 1973. Neste ultimo, passei ainda (admito
que sem muito aproveitamento) por Mito e epopeia III (1973) de
Georges Dumézil, em cuja introdugdo o autor também se definia como
historiador da ultra-histéria (ultra-histoire).

(ANTELO. 2016. p. 11-15)

Em entrevista concedida a Silvana Santucci, Raul Antelo descreve mais detalhes

desse periodo em Sao Paulo:

En Brasil, no siguiendo el consejo (tenés que estudiar con Candido),
aunque fui su alumno y juzgd mi primera tesis, junto a Bosi, me sentia
mas a gusto con profesores mas jovenes, no sélo por edad, sino porque
intuia que me podian dedicar mas tiempo que una figura muy
consagrada. Con los afios fui criticando ciertos presupuestos de la
escuela paulista y mis lecturas de Foucault, Derrida etc. me hicieron
afinar mas con Silviano Santiago, a quien conoci después de mi
doctorado, cuando me entero por una colega que habia incluido mi tesis,
Literatura em revista, en la bibliografia de su curso sobre Mario de
Andrade. Los textos funcionaron antes que los contactos personales.
Estos me sirvieron para conocer algunos de los vanguardistas brasilefios
de los 20, octogenarios en ese momento. O para ser leido y resefiado
por los argentinos: Juan Filloy, Enrique de Gandia. Por eso mucha gente
al comienzo me imaginaba mucho mas viejo... Tal vez lo sea.
(ANTELO. in: GERBAUDO. 2022. p. 107-108)

A partir de todos esses relatos aqui exibidos, ¢ possivel, portanto, inferirmos que
se deve a essa transicdo da corrente de pensamento que o formou até a adolescéncia

aquelas com que teve, nos anos posteriores, mais afinidade, o fato de Antelo ndo so ter
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refutado a busca imperiosa pela origem (enquanto autoridade e comando), mas também
de sempre propor em sua critica essa relagao entre as forgas. Relagdo esta proveniente do
choque entre elementos dispares, contingéncias e detalhes preteridos, que fazem irromper
o salto originario (Ursprung), o corte pungente da emergéncia na histdria. Isto €, um gesto
que quebra as linhas teleologicas e nos permite o acesso a outras interpretagdes dos fatos.

Nas palavras do critico:

Essa for¢a marca, portanto, a ndo coincidéncia, o falho, entre um uso
normativo e juridico do discurso (a potestas) € um uso andémico e extra-
juridico (a auctoritas)". Na adolescéncia, Cané impunha-me a potestas;
Garcia Mérou descortinava, porém, a auctoritas de Araripe, admirador
irrestrito de meu xara Pompeia, avesso especular de Cané.

(A ruinologia. p.21)

Em suma, seriam inumeraveis os exemplos das contingéncias no percurso critico
de Raul Antelo que o conduziram a metodologia de leitura que serve de objeto a este
estudo que aqui se introduz. Entretanto, a seguir, enumerarei alguns fatos marcantes da
atividade profissional do critico que, além de demonstrarem o quio prolificas sdo as suas
produgdes, dao-nos a dimensao da expressividade de suas contribui¢des ndo somente a
critica lietrdria, mas as ciéncias humanas e sociais, de modo geral. Afinal, é possivel e
amplamente enriquecedor que se estabelega uma contribuicdo mutua, ndo apenas
interdisciplinar, mas sobretudo, transdisciplinar. Pois, de acordo com o que Antelo nos
aponta em Transgressdo e modernidade (2001), a partir das argutas observagdes de Jorge
Panesi no II Congresso Internacional sobre Literatura e Critica Cultural (Universidade de

Buenos Aires, 1994):

Enquanto a critica orientada para os estudos culturais tornou-se
historiadora e arquivista, reprimindo sua vertente literaria, por outro
lado, a antropologia e a historia sdo cada vez mais sensiveis aos logros
tropologicos, aprendidos com a critica literaria, que lhes permitiu captar
a dimensdo retorica e inventiva, literal e discursiva dos documentos
culturais. E isto se deve, segundo Panesi, ao carater flutuante e sui
generis da literatura que permite dizer-se (quase) tudo. No espago da
ficcdo cabe, com efeito, ndo apenas o discriminado em outros espagos,
mas o indizivel e o rumor, o obtuso e o inconfessavel, babel ¢ algaravia.
(ANTELO. 2001. p. 26)

Raul Antelo foi professor titular de literatura brasileira na Universidade Federal

de Santa Catarina, pesquisador 1-A do CNPq, Guggenheim Fellow e professor visitante
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nas Universidades de Yale, Duke, Texas at Austin, Autdnoma de Barcelona, Maryland e
Leiden, na Holanda. Ele presidiu a Associagdo Brasileira de Literatura Comparada
(ABRALIC) e recebeu o doutorado honoris causa pela Universidad Nacional de Cuyo. E
autor de varios livros, dentre eles, Transgressdo e Modernidade (2001); Poténcias da
imagem (2004); Critica acéfala (2007); Auséncias (2009); Maria com Marcel. Duchamp
nos tropicos (2010); Alfred Métraux: antropofagia y cultura; Imdagenes de América;
Archifilologias latinoamericanas (2015) e A ruinologia (2016) A maquina afilologica
(2021); Modernismo multiplo (2022); Inventario de sonhos usados: Goya plagia Didi-
Huberman (2022). Colaborou em vdrias obras coletivas, tais como as historias da
literatura argentina de David Vifias e Noé Jitrik, Nenhum Brasil existe: Pequena
Enciclopédia (2003); Literary Cultures of Latin America. A Comparative History (2004);
Arte e politica no Brasil: modernidades (2014); Comunidades sem fim (2014) e Imagenes
v realismos en América Latina (2014). Editou 4 alma encantadora das ruas de Jodo do
Rio (2005); Ronda das Américas de Jorge Amado (2001); Antonio Candido y los estudios
latinoamericanos (2001), bem como a Obra Completa de Oliverio Girondo (1999).

Em uma entrevista concedida ao programa “Livro em cena”, da TV UFSC?, a
propoésito do lancamento de Correspondéncia: Mario de Andrade & Newton Freitas
(Florianoplis: Ed. UFSC, 2017), volume que apresenta cartas trocadas entre o autor de
Pauliceia desvairada (1922) e o jornalista capixaba*, e que fora organizado por Antelo, o
critico ndo somente nos apresenta o livro em questdo, mas também faz apontamentos da
maior relevancia. Nesta ocasido, além de nos regalar uma pista de como operarmos com
a leitura, ao dizer que “um texto nunca deve ser lido em sintonia, mas sempre de maneira
diferida”, ele ainda expressa uma esperanga que o motiva, no seu trabalho ruinologico

com os rastros, quando diz que: “ndo deixa de haver maluquice historica num arqueologo

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HWQo0AXgh6M

4 Newton Freitas (1909-1996) foi um escritor e funcionario do Ministério das Rela¢des Exteriores, ocasido
em que atuou como adido cultural em paises como a Bélgica, a Inglaterra, o México, a Argélia, a Franca e
a Espanha. Além disso, foi diretor da Agéncia Nacional, agéncia de noticias brasileira, criada em 1937, sob
o governo Vargas, a fim de divulgar o atos da administragdo federal, bem como fazer a publicidade dos
orgdos governamentais. Os textos de Freitas repercutiram muito no periodo do Estado Novo, o que fez com
que fosse perseguido pelo regime e preso na Ilha Grande junto a Graciliano Ramos. Ao sair da prisdo, exila-
se no Uruguai. Em Montevidéu, escreve, com seu espanhol errante, sobre a sua experiéncia na prisio. Este
material nunca havia sido publicado, contudo, ao organizar o livro de correspondéncias, Radl Antelo
decidiu inclui-lo no volume, porque imagina que a narrativa do cdrcere permita muitas relagdes com as
cartas. Newton Freitas escreveu, por exemplo, Alds afro-brasileiios (1942); Ensaios americanos (1945),
este com prefacio do amigo Mério de Andrade; Garibaldi en América (1946); Literatura del Brasil (1946)
e Jaburuna (1949).




30

da cultura que se decide a gastar alguns anos catando esses fragmentos. Espero que outros

malucos me secundem”.

[Fac-simile da contracapa de Ensaios Americanos (1945), de Newton Freitas, com prefacio de Mario de
Andrade.]
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2. Da vontade de poténcia

“O que se encontra no comego historico das coisas ndo é a identidade ainda
preservada de sua origem — é a discordia entre as coisas, o disparate.”

(Michel Foucault)

Em uma breve troca de emails com o Raul’, quando lhe escrevia a fim de
comunicar-lhe da alegria e da honra de pesquisar a sua metodologia critica, ele denominou
esta aspiragdo como uma ousadia. Em seguida, relatou-me de alguns trabalhos futuros,
cujas tematicas diziam respeito as modernidades periféricas e descontinuas, e aos
modernismos multiplos que lhes sdo caros. Por fim, advertiu-me para que eu buscasse
compreender o modernismo ndo somente na dindmica hegemdnica ‘“Marioswald”, e
colocou-se, generosamente, a disposi¢cao para o que eu precisasse.

E realmente uma ousadia, um projeto muito ambicioso, estudar uma metodologia
de leitura que, embora refrataria a normatividade da institucionalidade académica - muitas
vezes pautada exclusivamente no pensamento da forma e da razdo como centro -, ¢ fruto
de uma espantosa erudicao, e ¢ praticada como modo absoluto e irrestrito de vida. Talvez,
uma justificativa para tal ousadia tenha relacdo com aquilo que nos aponta a escrevente
portuguesa Maria Gabriela Llansol (1931-2008), quando diz que a pergunta a ser feita
nunca ¢ “quem eu sou?”, mas “quem ou o que me chama?”. O que nos afasta da logica
identitaria e nos langa ao exercicio constante de uma “desidentificagdo simbdlica”. Desse
modo, o pensamento disruptivo de Ratl Antelo tem me convocado as leituras que frustam
a formalizagdo, desde o primeiro de seus textos ao qual tive acesso, “A genealogia do
vazio”, presente em Transgressdo e Modernidade (2001), ainda no periodo inicial do
curso de Letras da UNIRIO. Texto que me foi apresentado pelo estimado mestre de leitura
e orientador das pesquisas que tenho desenvolvido desde entdo, o professor Manoel
Ricardo de Lima, a propdsito do seu curso de Cultura Literadria no Periodo Colonial
Brasileiro.

Embora tenha se passado mais de uma década, grande parte das multiplas questdes
abordadas nesse curso sdo ainda caras e relevantes a esta pesquisa, desenvolvida no

doutorado, especialmente aquelas que tocam o carater fundamentalmente indeterminado,

5 ANEXO I
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diverso e irresoluto da nossa identidade cultural e da nossa formagao social; ou mesmo a
auséncia dele, no que concerne a uma configuragao estanque e homogénea, conforme nos
indica a notavel rapsodia de Mario de Andrade. O objetivo principal daquele curso era,
portanto, focar nas relagdes entre cultura e sociedade, metropole e colonia, no confronto
tenso entre a cultura americana e os modelos europeus, bem como na analise dos
dispositivos institucionais que caracterizavam a vida cultural do Brasil entre os séculos
XVI e XVIII. Isto posto, justifica-se a presenca do texto citado na bibliografia do curso,
pois nele Antelo elabora uma critica ao “nacionalismo euférico” que, por meio de suas
ficcdes de origem e mitos fundacionais, alimenta uma falsa homogeneidade na
constitui¢do de uma pretensa identidade nacional. O mote para a sua argumentagdo acerca

do vazio da identidade se da a partir da leitura de Wilhelm von Humboldt® (o linguista/

1767-1835), feita por Gongalves de Magalhaes, e da viagem de seu irmao, Alexander von
Humboldt’ (o gedgrafo/ 1769-1859), pela América Latina, entre 1799 e 1804, quando este

encerra a sua expedi¢do com uma passagem pelos Estados Unidos.

¢ E reconhecido como o primeiro linguista europeu a identificar a linguagem humana como um sistema
regido por regras, e ndo meramente uma colecao de palavras e frases acompanhadas de significados. Esta
ideia € uma das bases da gramdtica gerativa de Noam Chomsky, quem cita a descricdio de Humboldt da
linguagem como um sistema que "faz infinitos usos de meios finitos". Isto é, um nimero infinito de frases
pode ser criado a partir de um nimero finito de palavras.

7 “Humboldt viajou extensivamente pelas Américas, explorando e descrevendo-as pela primeira vez de um
ponto de vista cientifico ocidental moderno. Sua descricdo da viagem foi escrita e publicada em vérios
volumes ao longo de 21 anos. Humboldt foi uma das primeiras pessoas a propor que as terras que margeiam
0 Oceano Atlantico foram uma vez unidas (América do Sul e Africa em particular)” (Jackson, Stephen T.
«Alexander von Humboldt and the General Physics of the Earth». Science Magazine. 324: 596-597).
“Humboldt ressuscitou o uso da palavra ‘cosmos’ do grego antigo e o atribuiu a seu tratado de varios
volumes, Kosmos, no qual ele procurou unificar diversos ramos do conhecimento cientifico e da cultura.
Este importante trabalho também motivou uma percep¢do holistica do universo como uma entidade
integrada” (Walls, L.D. «Introducing Humboldt's Cosmos». Minding Nature. 2009: 3—15). Disponivel em:
https://humansandnature.org/introducing-humboldts-cosmos/

“Foi a primeira pessoa a descrever o fendmeno e a causa da mudanga climatica induzida pela humanidade
em 1800 e novamente em 1831, baseada em observacdes colhidas em suas viagens. Por isso, é visto como
‘0o pai da ecologia’ e ‘o pai do ambientalismo’. (Andrea Wulf, ed. (23 de dezembro de 2015). «The
Forgotten Father of Environmentalism». The Atlantic). Disponivel em:
https://www.theatlantic.com/science/archive/2015/12/the-forgotten-father-of-environmentalism/42 1434/




[Alexander von Humboldt e Aimé Bonpland aos pés do vulcdo Chimborazo, por Friedrich Georg Weitsch
(1806)]

Assim, a partir do que pode ser disparado pela pluralidade das redes articuladas
por Raul Antelo, constata-se que ha sempre um desvario deliberado nas genealogias
armadas pelo método de leitura deste critico, no sentido de que ndo ha aqui uma busca
pelo apaziguamento das contradigdes, nem tampouco se pretende ocultar as
incongruéncias de que toda historia ¢ feita. Afinal, em “Nietzsche, a genealogia, a
historia”, Foucault ja havia ressaltado o equivoco de Paul Rée, em sua tentativa de ordenar
“toda a histéria da moral apenas através da preocupag¢do com o util”, provando que
géneses lineares nada mais sao que um engano (FOUCAULT. 2009. p. 260). E valendo-
se justamente das ideias do filésofo francés, Antelo argumenta, naquele texto que
inaugura a minha relagdo com o seu pensamento, que a tentativa de se constituir uma
genealogia histérica nada mais é do que tentar ordenar um carnaval, isto ¢, regrar uma

desregulagao.

"La génealogie escreve Foucault c'est l'histoire comme carnaval
concerté." Poderiamos dizer que esta desregulacdo regrada, esse
conhecimento de memorias locais preocupado em constituir um saber
historico efetivo, afirma-se em torno a trés convicgdes. A primeira € a
ideia da significacdo como vazio, na medida em que todo valor,
construido como um quebra-cabecas a partir de pegas alheias e segundo
uma logica dispersiva, inscreve-se na ordem do acaso. A segunda
entende que, assim como a origem se situa (antes da queda, antes do
corpo, antes do mundo e antes do tempo) ao lado do poder, o comego
histérico, por sua vez, emerge como algo acéfalo: baixo, modesto,
irrisorio e ironico. Por ultimo, entende-se que a origem, caracterizada
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como lugar da verdade, ¢ somente o nd de uma cadeia de erros auto-
indulgentes. A historia monumental da literatura brasileira, historia
produzida por um nacionalismo euférico, veio enfatizando a
homogeneidade da origem e a continuidade dos valores. A corrente
disforica, ao contrario, tem assinalado, a partir de Antonio Candido, a
corrosdo e divisao interna desse modelo. [...] Nao ¢é possivel, portanto,
nos marcos do nacionalismo, esperar uma unificagdo nacional dos
acontecimentos histdricos ja que toda organizagdo de elementos
heterogéneos, em uma fic¢do de origem, ¢é resultado da violéncia e ndo
do desdobramento progressivo do sentido historico. Cabe a nos,
entretanto, resgatar, na densidade de um acontecimento, uma relacdo de
forcas que se inverta, um poder confiscado, "um vocabulario retomado
e langado contra seus usuarios, uma dominacao que declina, se distende
€ se envenena a si mesma enquanto outra, mascarada, faz sua entrada".
(ANTELO. 2001. p. 25-26)

Na busca por essa contra-for¢a, veremos posteriormente como a arquifilologia
critica de Raul Antelo refuta a ideia da origem como lugar da verdade, e que alternativas
apresenta em contraposicdo aos monumentos monopolizadores da nossa cultura que -
conforme dito na citacdo anterior e, de acordo com o que ja havia nos antecipado
Benjamin -, sdo sempre monumentos da barbarie.

Retomando a retrospectiva de algumas circunstancias pontuais que justificam a
escolha pela pesquisa que aqui se desenvolve, recordo outro fato que considero marcante
em minha formacgao, cuja licdo remanescente tornou-se, para mim, um principio de agao
e de enfrentamento critico. Ainda no curso de Cultura Literdria no Periodo Colonial
Brasileiro, quando tivemos a primeira avalia¢do, proposta pelo professor Manoel, entre
outras opgoes, havia a seguinte questdo, que muito bem ilustra mais uma das diversas

discussdes propostas ao longo daquele curso, e a qual escolhi para dissertar a respeito:

A discussdo entre Haroldo de Campos e Antonio Candido ¢ uma
constatag@o oscilante da importancia da poesia de Gregorio de Matos
para a formag¢do do que podemos chamar de literatura brasileira. O
sequestro sugerido por Haroldo de Campos tem a ver, diretamente, com
os modos de uso das proposigdes criticas que sugere para ler a historia,
mas também com a presenca-ausente do “caso Gregorio de Matos” no
texto de Antonio Candido. Tome como referéncia e exemplo passagens
dos textos dos autores indicados e refaga o percurso critico da
ambivaléncia formagdo/sequestro a partir da ideia de composicdo de um
sistema literario.

A partir deste sucinto enunciado da questdo, ¢ possivel determinar muitos pontos

de convergéncia com as pautas que fundamentam a minha atual pesquisa. Porém, comego
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pela frustracao de nao ter conseguido desenvolver completamente minha dissertagdo, no
prazo que fora estipulado naquela ocasido, de aproximadamente duas horas. O
descontentamento por ndo ter cumprido essa tarefa - ap6s tantas aulas de um curso que
me apresentara perspectivas tdo disruptivas e questionadoras dos modelos de
sistematizacdo e de ensino da literatura (e das outras artes) vigentes, ou seja, perspectivas
muito transgressoras em relagdo aquelas que recebera até entdo -, serviu de mote para
que, desobrigado de qualquer avaliacao, eu dedicasse alguns dias a elaborar uma resposta
A questdio proposta®. Tratava-se, sobretudo, de uma maneira de tornar explicito o meu
envolvimento integral com um modo de leitura e de estudo que passava a ter implica¢des
éticas em minha conduta. Ao gesto deliberado de refazer a questdo, o professor
denominou-o, nos termos de Nietzsche, como “vontade de poténcia” (Der Wille zur
Macht), ou “vontade de pujanca”, acep¢do que viria a conhecer alguns anos mais tarde,
com Llansol. Pois tal atitude se inscreve no sem fim do gesto, do qual nos fala Agamben,
isto €, no seu puro gasto ndo funcional, daquilo que opera as expensas de si. Contudo,
1Sso que, a primeira vista, pode parecer um episodio banal, colocou-me diante de um
modo de leitura movido por um desejo intrinseco de reescrever a histéria, de desmontar
as ortodoxias e, assim, reconfigurar as memorias. Veremos adiante que ¢ precisamente
este um dos principios de operagdo da arquifilologia critica, que penetra na ontologia do
gesto para engendrar suas politicas, em veemente contraposi¢do ao carater meramente
utilitarista e funcional das perpectivas teleologicas.

Portanto, determinando alguns pontos de interseccdo entre as discussoes
propostas pelo enunciado da questdao e o método de leitura de Antelo, a convergéncia mais
explicita encontra-se justamente na “presenga-ausente” do “caso Gregdrio de Matos”,
denunciado por Campos. Afinal, Antelo trabalha majoritariamente com memorias
obliteradas, isto €, com auséncias. As memorias outras que serdo elencadas neste trabalho,
que contribuem para reescrever o modernismo latino-americano, apresentando-nos
perspectivas multiplas deste movimento cultural, sdo alguns dos inimeros exemplos de
memorias preteridas pela historiografia oficial trazidas a cena pelo critico. Neste sentido,
a “Republica do Curvelo” ¢ uma auséncia, a relagao de “Maria com Marcel” ¢ também
uma auséncia e, assim, sucessivamente, em cada uma das excepcionais leituras propostas

pelo critico argentino. Desse modo, gracas aos tempos babélicos e aos anacronismos

8 ANEXO II
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engendrados por essas leituras criticas, alguns anos depois, na ousada aventura de estudar
as Archifilologias latinoamericanas (2015) de Antelo, fui novamente confrontado a
referida questdo da prova. Afinal, no nono capitulo desta obra, “La escritura rapsodica y
la caida del sujeto”, ao analisar os apontamentos do escritor argentino Héctor Alvarez
Murena em Un barbaro entre la belleza (1972) - um “ peculiar poema largo” que compde
um conjunto de pegas heterogéneas intercaladas com comentarios criticos de Murena e
dados biograficos de seu autor, o desconhecido Flavio Gomez, cujos textos o primeiro
havia recebido postumamente -, Antelo apresenta conclusdes muito pertinentes. A
primeira ¢ a de que Murena exibe, por meio de seus comentarios, “o d&rduo encontro entre
poesia e pensamento, poesia e negatividade, uma das questdes mais relevantes que
atravessam, por exemplo, a obra de Giorgio Agamben” (ANTELO. 2015. p. 236). J4 a
segunda se refere ao fato de que, segundo o critico, na poesia brasileira, quem mais levou
adiante esse impasse, essa alternativa sem solu¢do, bem como a marca de uma escritura
rapsodica para o poema foi Haroldo de Campos (1929-2003)°. Foi ele quem definiu, em
1952, o poema como “evolucdo de figuras contra o vento, xadrez de estrelas”. Contudo,
o ponto de convergéncia com a nossa questdo surge quando Antelo afirma que,
irrefutavelmente, a tese de uma continuidade rapsodica na cultura brasileira ndo comeca
com Galdxias de Campos. Entdo, como prova de seu argumento, o critico relata a primeira
vez em que se deu a reabilitacdo da figura do poeta barroco Gregorio de Matos, por
Oswald de Andrade, através do discurso deste artista na Biblioteca Municipal de Sao
Paulo em 1945. E a partir deste ponto que Antelo se contrapde & abordagem funcional-
historica, derivada de uma estrutura iluminista, progressista e evolutiva, articulada por

Antonio Candido na sua Formagdo da Literatura Brasileira.

9 “Ya en 1960 habfa traducido junto a su hermano Augusto y a Décio Pignatari, los Cantos de Ezra Pound
(fallido traductor al inglés de Huidobro). No ignoraba a Benjamin Fondane, que odiaba el vacio pero lo ofa
sonar en su poema, Ulises, escrito, como la prosa experimental de Oswald, en la travesia transatldntica del
Mendoza, en julio de 1929. Como Muerte sin fin (1938) de José Gorostiza, como En la masmédula (1954)
de Oliverio Girondo, como Piedra de Sol (1956) de Octavio Paz, o incluso Die Verneinnug (1977) de
Osvaldo Lamborghini, pero radicalizando los procedimientos de Mério de Andrade, en Meditacdo sobre o
Tieté (1945), de Murilo Mendes, en Janela do caos (1947), poema inmediatamente (1949) editado en Paris
con seis grabados de Picabia, de "A maquina do mundo" (1951) de Carlos Drummond de Andrade o incluso
de Invengdo de Orfeu (1952) de Jorge de Lima, Haroldo de Campos compone Galdxias, entre 1963 y 1976.
Algunos fragmentos (13) salieron en el cuarto nimero de Invencdo, en 1964, y otros (12) en el quinto
nimero (1966) de esa misma revista; otros en cambio se divulgaron en publicaciones marginales como
navilouca, polem, flor do mal, cédigo o gorpo estranho. En 1976, se incluyeron 43 fragmentos en Xadrez
de estrelas, libro de poemas que reunia el "percurso textual" de Haroldo de Campos entre 1949 y 1974. La
edicién integral se darfa recién en 1984.



37

La tesis de una continuidad rapsoédica en la cultura brasilefia no
comienza evidentemente en Galdxias sino que remonta a una
conferencia de Oswald de Andrade, contemporanea a su Cdntico dos
cdnticos, en la Biblioteca Municipal de Sao Paulo, en agosto de 1945,
cuando por primera vez se habla en rehabilitar a un poeta barroco
colonial, Gregério de Matos, operacion a partir de la cual, como
sabemos, Augusto y Haroldo de Campos reorganizarian luego su
paradigma literario postutopico, inicialmente, incluyéndolo a Gregorio
en el paideuma de la poética sincronica y, mas radicalmente, cuando
Haroldo denuncie, en pleno debate posmoderno, la historiografia
funcional-histérica de Antonio Candido, que con su principio
académico de una forma-sonata (el realismo), opuesto a la irregularidad
rapsddica, es decir, a partir de una estructura iluminista, progresista y
evolutiva, habria secuestrado lo barroco en su Formacdo da Literatura
Brasileira (1959). (ANTELO. 2015. p. 243-244)

Digressoes a parte, essas elaboragdes mais precisas acerca dos procedimentos de
Antelo e de suas respectivas afinidades eletivas ocorreu-me, anos mais tarde, ja no
mestrado, no Programa de Poés-graduacdo em Memoria Social, a partir do curso
“Arquifilologias: ficgdo-critica, memorias inaparentes”, ministrado pelos Profs. Drs.
Davi Pessoa e Manoel Ricardo de Lima. Foi precisamente nessa circunstancia que surgiu
o desejo efetivo de realizar um estudo formal, uma pesquisa, acerca da metodologia critica
de Antelo. Ocasiao em que tivemos, no PPGMS, uma aula aberta com o Raul, intitulada
“A filosofia do trem: o tempo conserva-se na memoria, mas € repetido pela matéria”, na

qual o critico disserta, em suma, que:

A memoria consiste em uma sintese de passado e presente com uma
perspectiva de futuro. A posigdo contradiz a ideia que pensa a memoria
como uma faculdade de repeti¢cdo ou reprodugdo, na qual o passado é
repetido ou reproduzido pelo presente e opde-se & invencdo e a criagao.
O futuro anterior nos permite reconstruir os fatos como acontecimentos
discursivos.

(ANTELO. 2018a. p. 1)

Desde o inicio, sabia que a pesquisa demandaria um trabalho arduo e a dedicagao
total, além da medida do possivel. Contudo, na busca que ¢ sempre pela minima dignidade
de vida, conforme nos adverte a quarta tese de Benjamin, sobre o conceito de historia,
empreende-se, primeiramente, uma luta pelas coisas brutas e materiais, sem as quais nao
existem as refinadas e espirituais. Assim, conduzi esse estudo de modo errante, ndo

programatico, a partir das sobras das horas de leitura, das aulas e das orientagdes.

Restando, como desejo fundamental e norteador, apenas a vontade de, ao menos, dar a
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ver a beleza e a pujanga da critica acefalica e arquifilologica de Raul Antelo. Este modo
de ler que, deliberadamente, frequenta as “dobras menos transitadas dos textos e reabre
os arquivos”, com outras chaves de acesso, esquivando-se das leituras autonomistas,
pautadas em estruturas-estruturadas, e nos apresentando sempre memorias multiplas e
diversas.

Com o uso desse dispositivo critico somos incitados a reescrever a histdria pelas
bordas do espago e do tempo, € a transitar, num movimento centrifugo, pelas instancias
limiares. Nesse sentido, como ja se disse, ndo ha fim. Embora aqui se apresente um
encerramento formal da pesquisa, cuja culminancia se d4 com esta tese, o encontro com
o modus operandi de Antelo se inscreve no escopo aberto do estudo. Esta contra-forga
que sempre exige “aventuras de pensamento”, tornando-se, portanto, um posicionamento
ético e uma politica de vida.

Com efeito, em um conhecido depoimento do escritor uruguaio Eduardo Galeano

(1940-2015), na “Acampada de Plaza Catalunya” de 2011, em Barcelona, ele diz:

Quando me dizem que sou um distinto intelectual, digo: Nao, eu néo
sou um intelectual. Os intelectuais sdo os que separam a cabega do
corpo. Eundo quero ser uma cabeca que rola pelo caminho. Eu sou uma
pessoa. Sou uma cabega, um corpo, um sexo, uma barriga, tudo! Mas
ndo um intelectual. Esse personagem abominavel. Ja dizia Goya: “A
razdo cria monstros”. Cuidado com quem somente usa da razio. E
preciso raciocinar e sentir. E quando a razdo se separa do coragao, te
convido a tremer. Porque isso pode conduzir ao fim da existéncia
humana no planeta. Nao, eu ndo acredito nisso. Eu acredito nessa fusio
contraditoria e dificil, mas necessaria, entre o que se sente € 0 que se
pensa'’.

Embora a Critica Acéfala (2008) de Raul Antelo apresente uma contradigdo
nominal com a ideia defendida por Galeano, de ndo separar a cabeca do corpo, o alegorico
nome ¢ dado ao método para justamente se opor a matriz logico-racional que tem na
cabeca a representagdo maxima da razao, fundamentando o pensamento exclusivamente
neste centro. Nesse caso, a disposicdo acéfala aponta para um pensamento que ¢
desprovido da logica do comando, da autoridade e do controle. Isto é, que trai o que
Derrida, em Mal de arquivo (1995), determina como o principio arcontico dos arquivos,

quando pensamos na raiz duplice da arché (origem e comando), vinculada aos homens da

10 https://www.youtube.com/watch?v=5ADwaoGY218&t=1s
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lei, que além de armazenarem os arquivos da pdlis, tinham também uma autoridade
hermenéutica sobre eles. Assim, em “El guidén de extimidad”, capitulo introdutorio de
Critica Acéfala, ao tomar como mote para a reflexdo o entre-lugar identitario no qual ele

mesmo transita, como pensador argentino-brasilefio, Antelo propde que:

Estas cabecas divididas respeitam, como ideal, a autonomia, ¢ como
regime social, o liberalismo, negando esta condicdo racional a outros
vastos setores da sociedade latino-americana. Dois tipos diferentes de
desafios sdo assim gerados. Em primeiro lugar, o intelectual ¢
transformado num heréi cultural em virtude da supressdo da palavra do
Outro. E o caso de Sarmiento ou Rui Barbosa. O primeiro cita em
francés, obliterando uma dicgdo local; o segundo reprime, através do
seu modelo cultural britanico, todo um sistema social e simbodlico que
tem as suas raizes no indigena e no ibérico, no colonial € no barroco, no
oral e no mesti¢o. Nao ha para ele, como tampouco para José Verissimo
ou Oliveira Lima, uma cultura jesuita, uma religido a margem do
Estado, nem sequer éxtases intelectuais crioulos na colonia. A cultura
brasileira ¢ simplesmente uma adaptacdo harmoniosa ao modelo
europeu. A definigdo da lei é formal. E isso vale para o Esbogo de
Teixeira de Freitas ou o Codigo Civil Argentino de Vélez Sarsfield,
leitor dedicado de Freitas; para Estanislao Zeballos ou seu arqui-
inimigo, o Bardo do Rio-Branco. (ANTELO. 2007. p. 16)

Temos acima um exemplo breve mas contundente de como a critica acefélica e
arquifilologica de Antelo se opde ao formalismo do homo symphonicus e se aproxima do
hibridismo pds-histdrico do principio rapsoddico de composi¢do. Esta questdo fica mais
explicita, por exemplo, ao retornarmos aquele referido capitulo de Archifilologias

latinoamericanas, “La escritura rapsodica y la caida del sujeto”, quando o critico diz:

Uma escritura hibrida como a rapsddica deve porém manter dois ritmos:
abdicar de aspiragdes conclusivas (é seu momento critico), mas também
deve aprofundar seus vinculos com a historia (seu elemento paranoico),
se pretende desvencilhar-se dela e tornar-se a linguagem pos-historica.
A partir desse ponto de vista, sua diferenca especifica, enquanto poema,
¢ um limite muito ténue, uma razdo ultima que é, além disso, um
enigma. Estamos na verdade diante de uma razdo penultima, uma
ficcao, um volume de linguagem que nomeia ao sujeito em seu lugar,
embora nao o signifique por completo.

Como sabemos de Vladimir Jankélevitch, o principio rapsddico de
composi¢do se opde ao principio sinfénico, na mesma propor¢do em
que o drama romantico mina o universo racional da tragédia classica.
Rompe o espago homogéneo da retorica aristotélica, da geometria
euclidiana ou da fisica de Newton. Contra o homo symphonicus,
legislador da concertante forma-sonata e caligrafo de conservatorio, se
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insurge entdo o escritor rapsddico, de tal sorte que a sua escritura ja nao
se situa nem temporal nem espacialmente no proprio ou especifico, mas
que se pensa a si mesma como resgate de outras tradigdes, alheias ao
proprio espaco e anteriores ao proprio tempo. Quer dizer, uma tradugao.
Mas seria um erro ver a rapsddia somente como a afirmacao pitoresca
do popular-nacionalista; ela ¢, além disso, a liberagdo de forcas
libertéarias e dionisiacas contidas pelas regras idealistas do belo. Uma
obra de imaginacdo como a Fantasia, o Capricho, o Preltidio, a Balada,
o Impromptu e até mesmo o Scherzo ndo sdo sendo variagdes desse
esfor¢o antiacadémico disseminado desde o século XIX que, ao romper
com a forma-sonata, abandona o tema e as mesmas sonatas tornam-se
pois rapsodicas, auténticos quadros de uma exposi¢ao.

(ANTELO. 2015. p. 222-223)

Desse modo, a arquifilologia critica afasta-se da forma-sonata para operar a partir
da forga dissonante da rapsddia. Esta perspectiva tem uma relagdo direta com uma
alegoria proposta por Manoel Ricardo de Lima ao interpretar o método do critico
argentino, presente no texto apresentado pelo poeta no ja referido seminario de outubro
de 2014 que, sob sua organizagdo, celebrou a ficcao-critica de Antelo. Nesse texto, Lima
0 imagina como um “homem-orquestra”, ¢ a epigrafe escolhida para respaldar tal imagem
¢ sintomatica em relagdo ao método aplicado por aquele arquedlogo da cultura.

Transcrevo-a:

Aquilo tudo junto vibra - como uma orquestra que tocasse um pouco
demasiado alto -, mas sentimos ali a harmonia superior desse homem
que junta as ressonancias de todas as épocas e as dissonancias de todas
as inquietagoes.

Trata-se de um fragmento de uma cronica de Rubem Braga (1913-1990),
publicada no Correio da Manhd, em 20 de agosto de 1950, periodo em que o autor
trabalhou como correspondente do jornal em Paris. Posteriormente, o texto foi incluido
no volume Retratos Parisienses (Rio de Janeiro: Jos¢ Olympio, 2013), edicao que reuniu
31 cronicas, escritas entre 1949 e 1952, ainda inéditas em livro até aquele momento, a
fim de celebrar o centendrio de nascimento do cronista. Na referida cronica, Braga narra,
com sua sensibilidade singular, a visita que fez a Pablo Picasso, em Vallauris, cidade da
Riviera Francesa, onde o pintor viveu de 1948 a 1955. A partir do excerto, ¢ possivel
estabelecermos associagdes muito pertinentes ao método arquifilologico de Antelo, este

que ¢ altamente capaz de juntar as ressonancias. Contudo, ha a ressalva fundamental de



41

que a orquestra regida pelo critico ndo ¢ sinfonica, nem tampouco harmoniosa, pois
desenvolve-se com as dissonancias que ndo nos dao respostas, mas que mantém sempre

ativas as perguntas.
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3. Aventuras do pensamento

Para sonhar, ndo é preciso fechar os olhos, é preciso ler.
(Michel Foucault)

O especialismo cronico presente na sociedade pretensamente globalizada'l
desenvolve-se menos pelo conhecimento profundo e avancado acerca de um saber, do
que pela deliberacdo em obedecer “a obrigacdo juridica de ignorar todas as outras
disciplinas”. Assim, o especialismo se estabelece nas universidades e se perpetua “a partir
de um conjunto de ignorancias reciprocas”, nestes espagos em que, teoricamente, deveria
haver maior abertura para o intercimbio entre os saberes e para experiéncias efetivamente
transdisciplinares, € o que aponta o fildsofo italiano Emanuele Coccia, em uma nota de
seu livro A vida das plantas — uma metafisica da mistura (COCCIA. 2018. p.127). Outro
notdvel filésofo de mesma nacionalidade, porém de uma geragdo anterior a de Coccia,
Giorgio Agamben, estabelece uma importante distingdo entre os termos “estudo” e
“pesquisa” (ricerca), por observar a gradativa decadéncia do primeiro. Agamben
demontra-nos que a pesquisa € apenas uma parte do estudo, e que este se d4 como forma
e condi¢do de vida, como desejo permanente, alheio a funcionalidade dos cédigos civis,
estes que operam a partir da racionalidade 16gico-causal.

A correspondéncia entre os relevantes apontamentos desses pensadores foi
sabiamente verificada por Rail Antelo, em um texto no qual ele compreende o estudo
como “pura e explosiva sobrevivéncia”. Dessa maneira, o estudo seria “um paradigma do
conhecimento hierarquicamente superior a pesquisa, no sentido de que esta ndo pode
alcangar efetivamente o seu escopo, se ndo for conduzida por um desejo” (ANTELO.
2018. p.17). A maneira do Objet petit a lacaniano, constituido por uma falta jamais
preenchida, alimentando um desejo continuo e insaciavel, o estudo ndo empreende uma
busca por respostas definitivas, mas desloca constantemente o seu “objeto” de desejo,

mantendo, assim, como j4 se disse, as perguntas sempre ativas'2,

11 Sociedade esta em que “a lei do capital instaura um nivelamento universal, que ameaga transformar a
experiéncia mais sublime numa nova mercadoria lucrativa (GAGNEBIN. 2014. p. 43). Eis a “teologia da
mercadoria”, “a mais extrema das religides de culto”, conforme nos alerta Walter Benjamin.

12 Em “As anarquiteturas utopicas do objeto a”, texto em que disserta sobre o método de leitura de Antelo,

o psicanalista Edson Luiz André de Sousa observa que:
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Em outra ocasido, precisamente, sete anos antes da publicacio do referido texto,
no qual distingue estudo e pesquisa, a propdsito do I Semindrio dos alunos da pds-
graduacdo em literatura da UFSC, realizado em 2011, em Florianépolis, ao discursar na

conferéncia de abertura, o professor Raudl Antelo recorda-nos, em suma, que:

A pesquisa desenvolveu-se, em grande parte, gracas ao direito romano,
esse veiculo do principio técnico de governabilidade, com que a
verdade se separou da falsidade, criando um teatro de metamorfoses
imperiais que atravessou vdrias culturas, de modo tal que se o direito
romano sobreviveu até nds, foi fundamentalmente, gragas a sua alianca
com uma noc¢do imperial de poder, uma Igreja, que implicou o
afastamento da magia, o combate ao judaismo ou, em poucas palavras,
umarigida delimitacdo em torno da fé e do saber. A pesquisa, em nossa
tradi¢do acad@mica, altamente pragmatica, torna-se, assim, uma mera
varidvel de ajuste, é o que sobra das aulas, das orientagdes, do
funcionalismo. [...] O sistema, por sua vez, tende a universalizar, e
consequentemente a homogeneizar, nunca a singularizar. [...] Nem
vida como forma-de-vida, nem politica como forma de-coexisténcia
regulam j4 a ecotécnica do sistema. No entanto, o ndo-saber de Bataille,
mas também a transferéncia lacaniana propdem-se, porém, “comme
vide, comme appel du vide au centre du savoir” (Seminario 8). Pode ser
um ponto de partida para repensar da capo a pesquisa na
Universidade®.

Num gesto de cumprimento desta proposta, e a fim de salientar fundamentalmente
os escopos do “estudo” e da “pesquisa”, pelo uso de sua notavel habilidade de identificar
a ligacdo etimoldgica entre as palavras, em uma busca no Diciondrio Etimoldgico, de
Ernout e Meillet (1951), Rail Antelo observa que: studeo, -es, -ere “significa também
desejar, com o objeto em genitivo, studeo tui, ou, ja na época imperial, dedicar-se a uma
atividade, donde deriva nosso conceito de estudar” (ANTELO. 2018. p.17). Assim, a
partir da leitura desse diciondrio, ele nos apresenta a ligacdo entre os termos studeo e

stupeo, € acrescenta a contundente constatacdo de que:

Seu estilo de circunscrever um problema vai descascando a linguagem, ponto a ponto, detalhe a detalhe,
buscando conexdes inusitadas, abrindo frestas de pensamentos em angulos estranhos e nos surpreendendo
aqui e ali com procedimentos que vao mais na dire¢do de uma dissolucdo da imagem do que afirmar
posicdes de semblantes, que como sabemos a partir da psicandlise, sdo sempre imagindrias. [...] Objeto a
parece funcionar, portanto, como uma ferramenta de seu método de investigacdo. Como ele diz em uma
entrevista na revista Palindromo: “Acho que boa parte dos conceitos que uso, esse ou algum outro que tomo
da psicandlise, da filosofia ou de alguma outra drea sdo como pecas que retiro das caixas de ferramenta,
dispositivos dos quais eu me valho para alavancar uma dicgdo.” (SOUSA. In: Boletim de Pesquisa NELIC,
Florianépolis, v. 18, n. 29, 2018, p.32-33)

I3 Posteriormente, sob o titulo de “A pesquisa como desejo de vazio”, o texto lido por Ratl Antelo integrou
os anais do referido evento (p. 08-39).
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Esse verbo stupeo significa ser atingido pelo estupor e, portanto,
permanecer pasmo, estupidificado, estipido, enfim. Se retivéssemos a
ideia de que, em indo-europeu, verbos comecando em sf- ou sp-
nomeiam choques, caberia associar o estudo a experiéncia, que, na
tradi¢do benjaminiana, nunca é uma simples vivéncia (Erlebnis), mas
uma auténtica Erfahrung. Uma contundente experiéncia de choque ou
ruptura que nos dd uma tunda, uma surra e que funciona como um
tumor. Muda-nos a vida. (Ibidem. p. 17)

Porém, ao tornar o seu leitor ciente da etimologia e de toda a poténcia desse
conceito de estudo, Antelo deixa ativas as seguintes questoes: “qual experiéncia de estudo
universitdrio, hoje em dia, que seja de ruptura ou choque? H4 aventura no estudo
universitario?” (Ibidem. p.17-18). Assim, ao longo deste trabalho, direta ou
indiretamente, buscarei apresentar argumentos e indicios que possam servir como
possiveis respostas a tais questdes, ou como exercicios de aproximagdo do problema
sist€émico que elas denunciam. Por ora, interessa-me mais ressaltar que, em sua busca
constante por “aventuras de pensamento” — isto €, estudos que apresentem uma
“historizagdo radical do pensamento, que neutralizem as oposigdes entre disciplinas”,
nunca sendo dodceis, portanto; e que se fortalecam paralela e proporcionalmente ao
crescimento da resisténcia as “suas condi¢des de possibilidade” (Ibidem. p.18) -, Antelo
arma embates incessantes contra as estruturas monopolizadoras e fascistas da memoria e
da linguagem, luta contra a tradicdo que tenta impor um sentido Unico, atuando sempre
nas brechas, nas margens, nos limiares. O critico extrai das palavras e da leitura das
imagens todas as ambiguidades e todos os contrassensos possiveis, explorando, desse
modo, as suas potencialidades.

Com efeito, em Maria com Marcel — Duchamp nos tropicos, livro em que Antelo
analisa o trabalho do artista franc€s por um prisma que ainda ndo havia sido explorado -
o de sua passagem por Buenos Aires, em 1918, bem como o de sua relagao passional com
a escultora brasileira Maria Martins nos anos de 1940 -, temos um dos muitos exemplos
do seu gesto frequente de ir as “dobras menos transitadas dos textos, a fim de reabrir os
arquivos”. No referido livro, Antelo nos dd inimeras demonstracdes dos jogos e
armadilhas que Duchamp arma com a linguagem. Por meio dos titulos, legendas e
comentdrios, por exemplo, o artista faz de sua obra um mecanismo repleto de desvios de

sentido, de possibilidades de leitura. Onde se espera o indice que dé as coordenadas para
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decifrar a obra, Duchamp usa a linguagem verbal de maneira sistematicamente

irresponsdvel. Antelo depreende acerca desses jogos propostos por Duchamp que:

Sua filologia utépica quer mesmo € redefinir a arte como coisa mental.
Nesse sentido, seus jogos celibatdrios de palavras, tais como ovaire
toute la nuit [ovario/ aberto toda a noite], assinalam a verdade — a
verdade da mariée, por exemplo -, mas mostram, além disso, que para
Duchamp essa verdade da arte situa-se, para além da fungdo e da forma,
na fruicdo, quer dizer, em uma energia da linguagem irredutivel ao
discurso, uma energia que se cristaliza nas sinteses disjuntivas de
palavras bifidas. Assim, em 1961, Duchamp compde um Rebus, onde,
junto a certos icones, dentre eles, uma privada, lemos,
TOUTALEGOUTSONTDANSLANATURE, quer dizer, “todo esgoto
¢ in natura”, mas também, “todos os gostos encontram-se na natureza”.
Um dos interlocutores portenho de Duchamp, o etnégrafo Robert
Lehmann-Nitsche, também soube escutar a astdcia como um
dispositivo de guerra verbal e sexual, através do qual a linguagem,
situada por tras do discurso, estendia ao falante artificios sutis nos quais
algum inocente sempre era pego, como Os insetos eternizados na
matéria viscosa. Quando nos desafiam, com uma armadilha verbal, por
exemplo, a ler a equacdo P2 + K2 x 8A e nio somos capazes de ver
“pedos mascados por Ochoa” [peidos mascados por Ochoa], estamos
usando, nem mais, nem menos, 0S Mesmos mecanismos anestéticos de
ready-mades como L.H.0.0.Q. ou, ainda, do Anemic Cinema. Mais
ainda, nos encontramos perante sérios fendmenos anestéticos de
erotismo generalizado que renovam as relacdes entre arte e vida.
(ANTELO. 2010. p.22-23)

Considerando isso, ndo nos surpreende o fato de que Octavio Paz o avalie, assim
como a Picasso, como um dos artistas mais influentes do século XX. O pintor espanhol
recebe esse mérito por suas obras, j4 o artista francés “por uma obra que € a prépria
negacdo da moderna no¢do de obra. [...] Os quadros do primeiro sdo imagens; os do
segundo, uma reflexdo sobre a imagem.” (O. Paz). Essas sdo algumas das precisas
andlises, relizadas pelo célebre ensaista mexicano, em Marcel Duchamp ou o Castelo da
Pureza (1968), que vai mais além em sua percep¢do acerca dos modos pelos quais
Duchamp usa a palavra, sempre como um suplemento obliquo as suas criacdes, ao afirmar

que:

O jogo de palavras ¢ um mecanismo maravilhoso, porque em uma
mesma frase exaltamos os poderes de significacdo da linguagem sé
para, um instante depois, aboli-los mais completamente. Para
Duchamp, a arte, todas as artes, obedece a mesma lei: a metaironia é
inerente ao proprio espirito. E uma ironia que destréi sua prépria
negacao e, assim, se torna afirmativa.
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Ao romper com a concepg¢do retiniana da imagem, Duchamp nos conduz a
constatacdo de que o poder opressor desta reside, primeiramente, na nossa dificuldade de
percebé-la como mera representacdo. Trata-se de uma percepcdo da propagacdo, por
vezes t€nue, das estruturas de poder. O que nos remete, por exemplo, a Roland Barthes,
a partir da leitura de sua aula inaugural, da cadeira de Semiologia Literdria, no College
de France, em 1977. Nessa ocasido, o semi6logo evidencia, por meio de seu discurso, que
estamos absolutamente subjugados as estruturas de poder, o tempo todo e,
principalmente, através de dominios sutis, que se disseminam em todas as relacdes
humanas, bem como nos mecanismos de intercambio social. Assim, age a linguagem,
sobretudo, no que diz respeito a sua manifestacdo obrigatdria, a lingua. De acordo com

Barthes:

[...] Plural no espaco social, o poder é, simetricamente, perpétuo no
tempo histérico: expulso, extenuado aqui, ele reaparece ali; nunca
perece; facam uma revolugdo para destrui-lo, ele vai imediatamente
reviver, regerminar no novo estado de coisas. A razdo dessa resisténcia
e dessa ubiquidade é que o poder € o parasita de um organismo trans-
social, ligado a histéria inteira do homem, e ndo somente a sua histéria
politica, histérica. Esse objeto em que se inscreve o poder, desde toda
eternidade humana, € a linguagem — ou, para ser mais preciso, sua
expressdo obrigatdria: a lingua. A linguagem € uma legislacao, a lingua
é seu codigo. Nao vemos o poder que reside na lingua, porque
esquecemos que toda lingua é uma classificacdo, e que toda
classificagdo € opressiva. [...] Mas a lingua, como desempenho de toda
linguagem, n3o € nem reaciondria, nem progressista; ela ¢é
simplesmente: fascista; pois o fascismo ndo é impedir de dizer, é
obrigar a dizer. (BARTHES. 1980. p.12-14)

Nesse sentido, de acordo com a concepgao barthesiana, a linguagem opera como
uma legislacdo, sendo a lingua, portanto, um dos seus codigos. E esta, uma vez sustentada
por relagdes de poder, torna-se canal para opressdes e cerceamentos. Afinal, segundo o
semidlogo, todo discurso manifesta esse poder. Ao percebermos, entdo, que diante da
opressao da lei a manifestacdo do desejo vé-se impedida, nutri-lo como forma de vida

(como forga inerente ao estudo, em sua demanda por “aventuras de pensamento”'#) é uma

14 Com Agamben, temos uma compreenséo da aventura como:
“um modo da existéncia que ¢ mais do que a simples soma das vivéncias. E uma experiéncia radical com a
individualidade (Daimon), com a sorte (Tique), e com o amor (Eros) e com a necessidade (Ananké). No
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tarefa politica, de todos aqueles que se entendem comprometidos com esse modo de ser
e agir no mundo. As artes e todas as manifestacdes do pensamento critico sdo, a partir
desse entendimento, capazes de abrir espacos fora do poder, articulando movimentos
centrifugos que trapaceiam e minam as suas estruturas de consolidagio'”. Trata-se dessa
“trapaca salutar, essa esquiva, esse logro magnifico que permite ouvir a lingua fora do
poder, no esplendor de uma revolu¢ao permanente da linguagem” (Ibidem. p.16). Nesse
caso, a Unica alternativa de resisténcia que se apresenta é a de combater as estruturas de
poder valendo-se de suas proprias armas.

Em um dossié'® dedicado ao pensamento critico de Rail Antelo, publicado em
2018, pelo Boletim NELIC, periddico do Nucleo de Estudos Literarios & Culturais da
UFSC, hd um texto cujas reflexdes convergem com as discussdes empreendidas até aqui,
em torno do estudo e, além disso, dialogam diretamente com as questdes langadas pelo
critico, acerca das praticas académicas atuais. Refiro-me ao texto de Luciana Di Leone,
intitulado “Nao entender, o canteiro de obras: a pedagogia (im)possivel”, em que a autora

propoe a seguinte reflexdo:

Sabemos que a universidade s6 se distancia do jardim de infincia pela
aplicacio confiante da ideia de formacao evolutiva que, insistindo na
dicotomizagd@o natureza/cultura, caracteriza-se por um longo processo
de domesticagdo e controle de toda pulsdo, de toda ‘“atracdo
irresistivel”; sabemos que um adulto sé se distdncia de uma crianga
pelos mesmos motivos, e o ocidente do oriente, ¢ Europa da América
latina, e assim por diante. [...] Contra a domesticacdo de impulsos e
contra uma concepg¢do iluminista do ensino como enriquecimento e
capitalizacdo de saberes, em Benjamin, experi€ncia pobre, infancia e
brincadeira estdo inextricavelmente associados (como mostrara
Agamben em Infancia e historia). [...] Desde o primeiro embate com
essa prética sistemdtica da vertigem erudita e deshierarquizadora, a

vértice dessas quatro forgas, a vida passa da mais miserdvel rotina a mais sublime intensidade, tragcando,
em suma, uma aventura de pensamento”. (ANTELO. 2018. p. 18)

15 Aquilo mesmo que sempre fez dos sistemas de escrita “mais e outra coisa que ‘meios de comunicagio’
ou ‘veiculos do significado’” (Derrida, De la Gramatologie, p.141), aquilo pelo qual sendo indissocidveis
do poder — quer do poder enquanto “eficacia em geral”, quer do poder dito “simbolico” — sdo também
afirmacg@o do desejo e fuga as territorializacdes. A finalidade exata da técnica, da qual decorre o poder de
codificar, disciplinar e controlar, € susceptivel de ser interrompida pelo pensamento [...]. (LOPES. 2012. p.
50)

16 Os textos que integram o dossié derivam de dois movimentos, que muito bem representam os esforgos
por “aventuras de pensamento”. O primeiro refere-se ao Semindrio “Raul Antelo — Ficcdo Critica,
Arquivos, Arqueologias”, ocorrido no Museu de Arte do Rio (MAR), nos dias 30 e 31 de outubro de 2014,
organizado pelo Prof. Dr. Manoel Ricardo de Lima, com a participa¢do de estudiosos do Brasil, Argentina
e Itdlia. O segundo diz respeito ao Curso “Arquifilologias: fic¢do-critica, memorias inaparentes”,
ministrado pelos Profs. Drs. Davi Pessoa e Manoel Ricardo de Lima, no Programa de Pés-Graduacdo em
Memoéria Social (PPGMS), da UNIRIO, ocorrido no segundo semestre de 2017.
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marca € a do fim da compreensdo e da interpretacdo, apostando em
outro tipo de prética intelectual — aesthetica e inebriante —, como a Unica
possivel para o pensamento dos filhos sem pai, latino-americanos
(quando latino-americano € menos um lugar ou uma identidade do que
uma posic¢do ética), para os quais o objetivo € o de reapropriar-se da
experiéncia infante, recuperar o balbucio e a poténcia da ecolalia, riscar
a esperanga no progresso. A condicdo € riscar as pretensdes iluministas
com sua propria arma: o estudo. A condi¢@o é assumir que nosso entre-
lugar de partida nos caracteriza: assumir a modernidade periférica,
como diria Beatriz Sarlo, ou como parece pensar Radl as sobras da
modernidade. (LEONE. 2018. p.73-75)

Tomando, portanto, o latino-americano como um posicionamento ético e, a fim
de resgatar a experiéncia infante, daquele que brinca com os residuos do canteiro de obras,
conforme nos indica a conhecida alegoria do pensamento (Denkbilder), proposta por
Walter Benjamin, Radl Antelo estuda a modernidade a partir de suas sobras, pelas bordas
do espaco e do tempo, isto &, por suas icnologias'’. Desse modo, ao contrariar a
racionalidade da heranga iluminista, que domestica os impulsos e, ao buscar romper com
“as formas autonomistas de pensar a cultura” — gesto que, consequentemente, recupera o

9918

“carater acéfalo da existéncia” ® - o critico propde que:

El arte recuperaria asi cierto tanteo infantil, como experiencia original
de la diferencia entre lengua y habla, que asi nos descubre el verdadero
panorama de la historia. En esa salida de la pura lengua edénica y su
proyeccion al balbucio infantil, en ese pozo de Babel, se origina la
historia como leyenda. [...] La experiencia originaria significa pues
aceder a la infancia como patria transcendental de la historia.
(ANTELO. 2014. p. 153).

Outra modulacdo desse pensamento fora apresentada por Agamben, quem
evidentemente demonstra compreender muito bem em que estdgio do desenvolvimento

humano incide sobre nds, de modo quase parasitario, o cerne das estruturas de poder, e

17 Interpretagdo derivada do artigo “An-arquivista babélico”, escrito pelo Prof. Dr. Davi Pessoa:

[...] H& um método que estabelece a partir do hifen a relacdo entre o devir (ndo como futuro, mas como
contingéncia do presente, ou ainda, futuridade) e a heterogeneidade, o estdvel e o constante, e nessa
iconologia de intervalos, algo vem a cair, isto é, o embate icnolégico do saber sobre a sedimentacdo com a
iconologia, o saber das imagens sagradas. Assim, faz parte de sua fic¢do critica a ciéncia dos tropos, da
tropologia, das figuras, dos desvios ou translacdes de sentido [...]. (PESSOA. 2018. p.25) In: Boletim de
Pesquisa NELIC, Florianépolis, v. 18, n. 29, p. 21-30.

18 ¢[...] S6 uma critica que resgate o cardter acéfalo da existéncia podera questionar o retorno as formas
autonomistas de pensar a cultura, que ndo sio sendo retornos redutores a unidade, a um mundo anterior ao
desastre e ainda habitado por Deus, pouco importa se essa divindade atende pelo nome de Verdade, Nacdo
ou Justiga”. (ANTELO. 2008. p. 21).
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quem também nos dé a ver a seguinte conclusio (que concentra a suma de seu Infdncia e

historia):

Se a infincia é o paradigma do humano, entdo a regressdo € o
movimento mais proprio do homem, que ndo conduz ao passado nem
ao futuro, mas a um passado no futuro, um futuro anterior. A infancia é
o futuro anterior do homem e a sua verdadeira pétria. [...] Todo poder
comega com o poder sobre as criangas. E ndo valerd a pena viver entre
os homens, enquanto as criangas nao forem liberadas de sua escravidao.
[...] A revolucdo que liberta o homem e a produgdo estd depois daquela
que liberta a infancia e a inoperosidade. Voz branca, que ndo quer dizer
nada e por isso nos fere. A linguagem € uma voz branca, infantil. Todo

poder comeca com o poder sobre as criangas.
(AGAMBEN. 2017. p. 15.)

Portanto, nessa odisseia rumo a nossa pdtria transcendental, que se dd menos pela
reiteracdo das tradi¢des (pesquisa) do que pela afirmacdo das sobrevivéncias (estudo),
surgem, entdo, as possibilidades de reescrita da historia e a eclosdo de outras memorias,
como um contraponto aos dados institucionalizados. Assim, as ‘“aventuras de
pensamento” encontrardo solo fértil, uma vez que compreendamos, em consonancia, por
exemplo, com as agudas observacdes da critica portuguesa Silvina Rodrigues Lopes,

presentes em seu pequeno e fabuloso A estranheza-em-comum, que:

Importa fazer do recurso a andlises e conceptualiza¢des que contribuam
para desdobrar enigmas e encontrar combina¢des imprevistas, um meio
(ndo um intrumento, mas um lugar de vizinhangas) para o pensamento
e alterac@o da existéncia, o que implica que o pensamento da literatura
(e das outras artes, grifo meu) ndo tenha um fim exterior — constituicao
de inventdrios de formas e temas, praticas de comparacdes e
contextualizacdes, ou sequer colocacdo de problemas — mas seja
sobretudo invencao de linguagens, deterritorializacdo, a qual comeca na
exigéncia de hospitalidade, a de acolher a estranheza das obras e propor
elaboragdes tedricas e metodoldgicas que incitem a apropriacio da des-
apropriacdo que as constitui, “apropriagdo” antropofagica ou criadora
para a qual a ilegibilidade nao se opde ao legivel, pois, pelo contrario,
suporta o infinito da leitura. (LOPES. 2012. p. 13)

Retomando ainda o problema denunciado no inicio deste capitulo, do
especialismo sistémico que empobrece progressivamente as atuais priticas académicas e
institucionais e, a fim de impulsionar toda a poténcia criadora, para ir de encontro a
radicalidade da experiéncia (Erfahrung) - a qual excede a mera soma de vivéncias

(Erlebnis) -, Lopes também propde uma saida da violéncia totalitdria que oprime o modo
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livre, aberto e desejante de pensar. A busca pela aboli¢do das fronteiras do pensamento,
que impedem a sua transversalidade, bem como o contato e a contaminagao entre as suas
vizinhangas (algo que é possibilitado pelas instancias limiares, uma distin¢cdo que serd

abordada posteriormente) passa pelo entendimento de que:

A intensidade do corte e a ressondncia que a arte permite sdo uma saida
da violéncia totalitdria da realidade pela capacidade criadora. Isso basta
para que essa capacidade ndo possa ser atributo de uma especializacio,
uma autonomia, um campo préprio. Tal separacdo apenas terd um
interesse socioldgico, o qual, constatando uma realidade, ndo deixa de
ser performativo quanto a consolidacdo de um modelo de organizagao
da sociedade. Proceder como se pudesse existir arte separada da restante
existéncia e sujeita a protocolos especificos de recep¢do rasura o que,
sendo fragil e imprevisivel, precisa de uma atencdo desapressada,
desautomatizada, amante, expectante, isto €, uma atencao que solicita
precisamente o distanciar-se de constrangimentos cotidianos, incluindo
as regras pelas quais as institui¢des, incluindo as que constituem o
campo artistico, funcionam. Concluindo, se na contemporaneidade a
auséncia de constrangimentos impostos a arte, em termos de modelos
formais e assuntos especificos, a ndo impede de se tornar um sistema
de producdo segundo as regras das industrias da cultura, a existéncia do
campo artistico e dos seus constrangimentos s6 atinge o seu grau mais
asfixiante numa organizagdo totalitiria em que todos sdo formados,
formatados, como ptblicos ou consumidores. [...] Essa aprendizagem,
que exige tenacidade, perseveranca, ndo sé nao é garantida por um lugar
em especial — nem a universidade, nem o museu, a biblioteca, a sala de
exposicdes, etc. — como nela tem especial importancia a perturbacio
dos lugares, a desordem imprevisivel que se aprende com a arte, e para
a qual a universidade, enquanto vocacao de, como diz Jacques derrida,
“resisténcia a todos os poderes dogmaticos e injustos” deve concorrer,
sob pena de auto-liquidacdo. (LOPES. 2012. p.71-73)

Ora, a epigrafe escolhida por Radl Antelo, no texto em que ele se aprofunda na
etimologia do estudo e o pensa como sobrevivéncia, ¢ justamente a “ideia da vocagao”,

presente em Ideia da prosa '°, de Agamben. Nesse excerto de sua obra, conforme o titulo

19 No prefacio a edigéo portuguesa, o tradutor desta obra, Jodo Barrento, elucida-nos que:

A Walter Benjamin foi Giorgio Agamben, alids, buscar o préprio titulo deste livro. Esse titulo vem, de fato,
de uma das inimeras anota¢des que constituem o aparato critico das teses Sobre o Conceito da Historia.
Num desses fragmentos de Benjamin (o “B 14” da edigao critica alema), a “ideia da prosa” equivale a uma
utopia de linguagem (que € também aquela que subjaz, como reverso inaliendvel de uma utopia do pensar,
a escrita filos6fica de Agamben), associada por Benjamin a transparéncia absoluta e, ideal de uma lingua
pura, adamica e universal, e despida do pathos solene da poesia, que seria a do mundo messidnico da
revelacdo. Transcrevo todo o fragmento, para a melhor compreensdao do préprio lugar da linguagem na
filosofia de Benjamin e de Agamben: “O mundo messidnico ¢ o mundo da atualidade plena e integral. S6
nele existe uma histdria universal. Aquilo que hoje assim se designa mais ndo pode ser que uma espécie de
esperanto. Nada lhe pode corresponder antes de ser eliminada a confusdo instituida com a constru¢do da
Torre de Babel. Esse mundo pressupde aquela lingua para a qual terdo de ser traduzidos, sem redugdes,
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sugere, o filésofo disserta a respeito de sua concep¢do da vocagdo, imaginando-a como
uma “traicdo da natureza sagrada”, na qual a “memoria gira como um redemoinho”; ou,
indo mais além, como um “abrago invertido da memoria e do esquecimento, que conserva
intacta, no seu centro, a identidade do que ¢ imemorial e inesquecivel” (AGAMBEN.
1999. p.37-38). Isso nos conduz a pensar, portanto, a universidade enquanto vocagao de
e para a resisténcia a “todos os poderes dogmaticos”, através de praticas de estudo que
sejam refratdrias aos paradigmas de sua institucionalidade. Pois, “n@o poderd haver uma
reflexdo ética, sem uma reflexdo acerca da comunidade onde essa ética circula”
(ANTELO. 2011. p.11). Desse modo, o desafio, conforme a arguta percepcdo de Antelo
nos indica, passa por “retomar e reinventar as disciplinas (a critica, a politica) com outros
meios, ndo exatamente para o triunfo do controle, mas para a redefini¢do da ética como
um fim em si mesmo, fim esse que, infinito por defini¢do, é captado em sua diferenca

proliferante na espectralidade discursiva” (Idem. 2016. p.15).

todos os textos das linguas vivas e mortas. Ou melhor, ele préprio € essa lingua. Mas ndo como lingua
escrita, antes como lingua festivamente experienciada. Esta festa foi expurgada de toda solenidade, ndo
conhece canticos celebratdrios. A sua lingua € a préopria ideia da prosa que todos os homens etendem, do
mesmo modo que a linguagem dos passaros ¢ entendida por aqueles a quem a sorte bafejou”. (in:
AGAMBEN. 1999. p. 10-11).



52

4. Entre a aparéncia e o jogo: espectros e “ficcao-critica”

No preféacio ao seu As palavras e as coisas (1966), no qual toma como mote a
exceéntrica enciclopédia chinesa imaginada por Borges, Foucault nos aponta que a
dimensao fundamental da fabula situa-se na linha reta da linguagem (FOUCAULT. 1999.
p.XIII). No mesmo ano da primeira publicag¢do do referido livro, em um texto intitulado
“Por tras da fabula”, o filésofo francés traca uma distin¢ao entre a fabula e a fic¢do, ao
considerar que: “a fabula ¢ feita de elementos colocados em uma certa ordem. A ficcdo é
a trama das relacdes estabelecidas, através do proprio discurso, entre aquele que fala e
aquele do qual se fala”. Nesse sentido, a fic¢do seria, entdo, um “aspecto’” da fabula (Idem.
2009. p. 210). Trés anos antes, Foucault escreve “Distancia, aspecto, origem” (1963), um
texto no qual, a partir da andlise da obra de Robbe-Grillet, o filésofo compara o trabalho

da ficgdo a:

um espelho, algo que atribui as coisas um espago transplantado e que,
em um lugar impalpavel, multiplica as identidades e mistura as
diferencas. O espaco torna-se, assim, um espelho de volumes
incompativeis, ao passo que o espelho vira um espaco sutil, onde
objetos distantes se entrecruzam, em multiplas dimensdes. Nao € um
espaco de imita¢do, nem de devaneio, mas de fic¢do. (citado em:
ANTELO. 2011a. p.6) (FOUCAULT. 2009. p.62).

De modo semelhante, em seu exercicio de uma “ficcdo-critica”, Ratal Antelo faz
coincidir a poténcia de dizer (diferimento, forca), que a ficcdo permite, e a poténcia de
agir, que a filosofia opera. Os seus leitores estdo sempre diante de extensas tramas de
relagdes, que acabam por lhes revelar aquilo que ndo foi escrito pelas memdrias oficiais.
Algo que nos remete diretamente ao conhecido aforismo que Benjamin toma do escritor
austriaco Hugo von Hofmannsthal, de “ler o que nunca foi1 escrito”. Pois, de acordo com
o pensador alemio, “o leitor que assim 1€ ¢ o verdadeiro historiador. (Benjamin. “A
imagem dialética”. OE IV, 159)”. Assim, através da eximia aplicacdo desses
procedimentos, o modus operandi de Antelo demonstra-nos que o trabalho ficcional, que
atravessa as culturas, interferindo diretamente nas narrativas da memoria e do
esquecimento, consiste na “nervura verbal do que ndo existe, tal como ele ¢&”
(FOUCAULT. 2009. p. 69). As articulagdes derivadas de sua astucia critica realizam

precisamente o que fora apontado por Foucault como o trabalho da ficcao, isto €, elas
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proliferam as identidades e multiplicam as diferencas; no jogo incessante e deliberado de

entrecruzar objetos distantes, através do transito pericial pelas dobras dos arquivos.
Com efeito, na abertura de Auséncias (2009), ao justificar as singulares buscas

que empreende, “a contrapelo dos consensos, entre materiais abandonados”, Raul Antelo

apresenta relevantes apontamentos que corroboram essa COI’lC@pQéO, ao afirmar que:

A ficgdo extrai o sentido do presens, a partir do absens das imagens que
ela mesma coordena, monta e dispde para nosso uso. Sao essas furtivas
imagens que produzem o presente e, longe de atuarem no espaco
imagindrio do recdndito, elas sdo auténticas producdes de presenca
potencial. Apresentam-nos a vida tal como podia ser perdida, tal como
foi, de fato, abandonada em algum ponto da histéria. Elas ndo exibem
a rigor uma matéria, mas a impressdo, o vestigio de uma acdo, que a
histéria cavou nelas. Essas auséncias, que nos devolvem nossa propria
imortalidade, nada sdo além do préprio sentido, um movimento ou
deslocamento, que € sempre efeito de espacamento origindrio, bem
como produto de incessante desidentificacdo simbdlica.

(ANTELO. 2009. p.5)

Ainda em um didlogo com as fabulosas analises de Foucault, cabe relembrar outro
notdvel texto do filésofo, este presente no volume Il da edi¢do brasileira de Dits et écrits,
trata-se de “Posfacio a Flaubert (A Tentacdo de Santo Antdo)”, de 1964. Esse texto ¢ de
grande relevancia para a discussdo que aqui se desenvolve, visto que ele materializa, com
precisdo, argumentos que nos servem para compreender algumas singularidades do
exercicio critico de Raul Antelo. Especialmente, no que diz respeito ao carater bivalente
do seu trabalho, que € capaz de ser esquivo aos cddigos opressores da institucionalidade,

ao passo que também € rigorosamente erudito. Nesse sentido, de acordo com Foucault:

[...] o século XIX descobriu um espaco de imaginac¢iao cuja poténcia
as épocas precedentes nao haviam sem duvida pressuposto. Esse novo
lugar dos fantasmas néo € mais a noite, o sono da razéo, o vazio incerto
aberto diante do desejo: pelo contrario, € a vigilia, a atencio
infatigavel, o zelo erudito, a atencio as emboscadas. Daif em diante,
o quimérico nasce da superficie negra e branca dos signos impressos,
do volume fechado e poeirento que se abre para um voo de palavras
esquecidas: ele se desdobra cuidadosamente na biblioteca aturdida,
com suas colunas de livros, seus titulos alinhados e suas prateleiras que
a fecham de todos os lados, mas entreabrem do outro lado para mundos
impossiveis. O imaginario se aloja entre o livro e a 1ampada. Ndo se
traz mais o fantistico no coragdo; tampouco se o espera das
incongruéncias da natureza; extraimo-lo da exatidao do saber; sua
riqueza esta a espera no documento. Para sonhar, nao é preciso
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fechar os olhos, é preciso ler. A verdadeira imagem é conhecimento.
Sdo palavras ja ditas, recensdes exatas, massas de informacoes
mindsculas, infimas parcelas de monumentos e reproducdes de
reproducdes que sustentam na experiéncia moderna os poderes do
impossivel. Nada mais hd, além do rumor assiduo da repeti¢do, que
possa nos transmitir o que s6 ocorre uma vez. O imagindrio ndo se
constitui contra o real para negd-lo ou compensa-lo; ele se estende entre
os signos, de livro a livro, no intersticio das repeticdes e dos
comentdrios; ele nasce e se forma no entremeio dos textos. E um
fendmeno de biblioteca (grifos meus) (FOUCAULT. 2009. p.79)

H4 variados espectros que se revelam no exercicio critico de Raul Antelo, isto &,
ha variadas modulacdes que reforcam, sempre, o seu gesto contestador, que refuta as
armadilhas da historia oficial. A “ficcao-critica”, a “critica acéfala” e a “arquifilologia
critica” (o vértice com o qual este estudo opera) sdo inflexdes de uma mesma politica.
Embora fundamentalmente disruptivos, todos esses gestos criticos demandam “a vigilia,
o zelo erudito e a atencdo infatigdvel as emboscadas”, na aventura do estudo que nos
deixa aturdidos diante das “riquezas que estdo a espera no documento”, nos rastros dos
registros ou, dito de outro modo, nas dobras desprezadas dos documentos. Erigem-se,
assim, outras memdrias, para confrontrar a hegemonia manipuladora dos dados oficiais,
a partir das “massas de informag¢des minudsculas, das infimas parcelas de monumentos, e
das reproducdes de reprodugdes, que sustentam na experi€ncia moderna os poderes do
impossivel”. Atesta-se, portanto, que “uma biblioteca € como um canteiro de obras, um
instrumento filolégico, um tesouro heuristico. Nao se trata de nela localizar fontes, mas
de fazé-las render mais e mais”. Em suma, trata-se da “reconstru¢do arqueoldgica daquilo
que terd sido (ANTELO. 2017. p. 17).

Assim, ao nos apropriarmos da leitura de Foucault, que compreende a fic¢do como
um aspecto da fabula, ou, dito de um modo que converse melhor com as abordagens

metodolégicas aqui defendidas, como um “espectro” (isto é, uma politica que

20 Nesse sentido, ao analisar uma categoria fundamental no pensamento de Walter Benjamin, o critico e
tradutor portugués Jodao Barrento, conclui que:

A fantasmagoria traz os espectros (phantasma) a praga publica (dgora). [...] Trata-se de uma categoria
indissocidvel de uma série de outras que, em Marx, Nietzsche, Bergson e Freud, marcariam toda uma visao
da modernidade — e Benjamin, que refere todos estes autores, sabe disso —como lugar obsessivo da presenga
de mdscaras, simulacros e espelhos. [...] Falo da ideologia e do caréter de fetiche da mercadoria (em Marx),
das ilusées da linguagem e do sujeito (em Nietzsche), da “memoria involuntaria” (em Bergson e Proust),
do inconsciente e do proprio conceito da “estranheza inquietante” (das unheimliche) em Freud. Tudo isto
se potenciou hoje, no universo fantasmagdrico real-irreal das existéncias num mundo totalmente urbanizado
e sujeito a acdo de forcas invisiveis e obscuras. Nunca o Lebenswelt (“mundo da vida”) foi tdo dominado
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compartilha de um pensamento ndo-bindrio, centrifugo, que vai contra a histéria oficial)
daquela, notaremos que: a “indiscernibilidade de fédbula e realidade aparece como
condicdo do pensamento que o vincula a imprevisibilidade do acontecimento, a
possibilidade de novas fabulas, novas conexdes do pensamento, deixa em aberto o futuro”
(LOPES. 2012. p. 101). Partindo, portanto, da premissa de que a linguagem é menos
significacdo (representacdo) do que atribuicdo de sentido (Rimbaud), e rompendo com a
perspectiva retdrica, que “absorve todo o significado na forma” 2!, torna-se mais efetiva

a ideia de que:

[...] o ficticio € um afastamento préprio da linguagem — um afastamento
que tem nela seu lugar, mas que também a expde, dispersa, reparte,
abre. Nao hé ficcdo porque a linguagem estd distante das coisas; mas a
linguagem ¢é sua distancia, a luz onde elas estdo e sua inacessibilidade,
o simulacro em que se d4 somente sua presenca; e qualquer linguagem
que, em vez de esquecer essa distancia, se mantém nela e a mantém
nela, qualquer linguagem que fale dessa distdncia avangando nela, €
uma linguagem de ficcdo. E possivel entdo atravessar qualquer prosa e
qualquer poesia, qualquer romance e qualquer reflexdo,
indiferentemente.

(FOUCAULT. 2009. p.69)

Em “Como explorar um arquivo?”, texto de Raal Antelo, publicado em 2016 no
Boletim de pesquisa NELIC, o critico também faz uma associag¢do entre o trabalho da
ficcdo e o espelho, conforme nos aponta a imagem tracada por Foucault, em que temos
um “espago onde objetos distantes se entrecruzam em multiplas dimensdes”. Um trabalho
cujo material se encontra nas “sobras do passado” que se escava (“residuos
significantes™), e nas “sombras do futuro” que se insinua, um movimento constante de

recuo e avango, sob a aparéncia dissimulada do presente.

Toda a l6gica da fic¢ao, disse-nos Mallarmé, consiste nesse trabalho em
duas frentes, aqui avangando, ali rememorando, um pouco no futuro,
outro tanto no passado, sempre sob uma falsa aparéncia (facticia,
fetichista) de presente. Nessa esquizofrénia trabalha o mimico, cujo
jogo se limita a uma alusdo perpétua, sem nunca chegar, no entanto, a
quebrar o espelho, porque nele instala um meio, puro, de fic¢o. E no
espelho, com distincia e com atraso, que vemos aparecer esses

N

por abstracdes , nunca os corpos se sujeitaram tanto a violéncia sem rosto dos sistemas, nunca as
consciéncias se viram tdo enredadas no confuso labirinto das redes. (BARRENTO. 2013. p.92-93)

21 Reflexdo apresentada por Rail Antelo, ao analisar O pogo de Babel, de Agamben, a propdsito da
conferéncia “Modernismo multiplo: a memoria de Mario”.
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espectros, embora sempre diferidos e fantasmagdricos, mutuamente
inassimildveis, tal como o mesmo e seu outro, Bruno Latour falard de
deuses faitiches e William Marx chamara o escritor contemporaneo de
mimico. Mas ja Benjamim acreditava também que a mais antiga das
imitagdes tinha como Unica matéria o corpo do imitado; por isso, a seu
ver, a danca e a linguagem, o gesto do corpo e os labios, sdo as
manifestacdes primordiais da mimese. No entando, o0 mimico apenas
aparentemente imita, porque, na mimese, hd sempre uma polaridade
sobre a qual pivotam as duas caras da beleza artistica: a aparéncia e o
jogo. Uma € o esquema mais abstrato, mas por isso mesmo, também o
mais consistente de todos os procedimentos magicos da técnica; o outro,
enfim, configura o reservatério inesgotdvel de todos os recursos
experimentais da técnica. [...] Fora o trabalho do mimico, ndo existe
nenhuma obra que nao seja simultaneamente configuradora e criadora,
ao mesmo tempo. (ANTELO. 2016a. p. 29-30)

Entre a aparéncia e o jogo que a linguagem permite, temos, portanto, espectros
sempre diferidos na interpretacdo do real. Mas, neste caso, a exemplo do que Antelo

conclui acerca dos jogos propostos por Duchamp, também se pode dizer que

[...] Em lugar da ordem estivel da metafora, propde-se a lei instavel do
calembur, gracas a qual nem tudo se revela significante porque, ainda
que as palavras sejam coisas, sempre fica, como efeito do retard
(atraso), um residuo significante, uma projecdo de sombra nos crivos,
que configura o encontro imprevisto (hasard, o acaso) da verdade com
o Real. (Idem. 2010. p. 23).

Diante disso, ao retomarmos o didlogo com a ideia de Barthes, apresentada
anteriormente, de que jamais estamos imunes as estruturas de poder presentes na
linguagem (enquanto utilizada como legislac@o e c6digo), ao operar a sua fic¢do-critica,
para se esquivar dessas armadilhas e imposturas, Ratl Antelo demonstra-nos que: “o que
restitui ao rumor da linguagem o desequilibrio de seus poderes soberanos ndo € o saber
(cada vez mais provavel), ndo € a fabula (que tem suas férmulas obrigatérias), sdo, entre
os dois, e como em uma invisibilidade de limbos, os jogos ardentes da fic¢do”
(FOUCAULT. 2009. p.217). E também Barthes quem nos apresenta, em Roland Barthes

por Roland Barthes (1975)** - uma de suas obras que pode ser lida como uma epécie de

22 A edigdo original francesa de 1975 tal como imaginada por Barthes para a colegdo “Ecrivains de toujours”
(apelidada X par lui-méme) orienta-se a partir do seguinte argumento:

“O titulo desta cole¢do (X par lui-méme) tem um alcance analitico: eu por mim mesmo? Mas esse é
exatamente o programa do imagindrio! Como € que os raios do espelho reverberam, repercutem sobre mim?
Para além dessa zona de difracdo — a Unica sobre a qual posso lancar um olhar, sem, entretanto, jamais
poder excluir dela aquele que dela falara -, existe a realidade, e existe ainda o simbdlico. Quanto a este, ndo
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gesto andlogo a Rua de mdo tnica, por apresentar “imagens do pensamento num mosaico

923 _

de textos e aforismos , a partir do eco fantasmagdrico de Marx, a seguinte questao:

Contemporaneo do qué?

Marx: "Assim como os povos antigos viveram sua pré-histéria na
imaginacdo, na mitologia, nés alemdes vivemos nossa pos-histéria em
pensamento, na filosofia. Somos contempordneos filosdéficos do
presente, sem ser seus contemporaneos histdricos.”" Do mesmo modo,
sou apenas 0 contemporianeo imagindrio de meu préprio presente:
contemporineo de suas linguagens, de suas utopias, de seus sistemas
(isto é, de suas ficcdes), em suma, de sua mitologia ou de sua filosofia,
mas ndo de sua histéria, da qual s6 habito o reflexo dancante:
fantasmagorico.

(BARTHES. 2003. p. 72)

De modo similar, ao ler as obras e as imagens, a fic¢do-critica articula uma
Vorgeschichte (proto-historia) e uma Nachgeschichte (pds-historia), valendo-se da
negatividade (Nicht) e do diferimento (Nach), sendo, portanto, apenas contemporanea
filos6fica do presente, mas nunca histérica. Com efeito, ao refletir sobre o tema
fundamental dos seus estudos, Raul Antelo conclui, através de um rigoroso exame, e do

confronto entre distintas matrizes do pensamento, que as suas pesquisas:

Té&m-se centrado, nos dltimos anos, em torno da teoria da modernidade,
campo minado e cindido entre, de um lado, a racionalidade iluminista e
seu pretenso didlogo habermasiano, e, de outro, a radicalizacio de seu
fracasso, no anti-humanismo acefélico sustentado por filésofos como
Blanchot ou Foucault. Uma corrente apoia-se no sujeito abstrato do
Direito e da Razao, ao passo que a outra trabalha com o sujeito concreto
da ética e da politica (Groys, 2012). Roberto Esposito refuta ambas,
tanto a German Philosophy quanto a French Theory, opondo-lhes o
Italian Thought (Esposito, 2016). Essa alternativa de uma biopolitica
afirmativa instala-se, pois, no exterior, porque, para Esposito, s6 o fora,
entendido como afirmacio, atinge auténtica eficiéncia politica e, nesse
sentido, nem os “alemdes”, nem os “franceses” conseguem
compreender a l6gica da acdo, simultaneamente politica e filoséfica. A
negatividade frankfurtiana é t3o politicamente idealista, ilusa e
civilizatéria, a seu ver, quanto a elegante neutralizacdo francesa,
extraviada em leituras impoliticas. No entanto, a politicidade afirmativa
do [Italian Thought, segundo Esposito, resgataria os desenvolvimentos

tenho nenhuma responsabilidade (j4 tenho muito o que fazer com meu imagindrio!): ao Outro, a
transferéncia, e pois ao leitor”. (BARTHES. 2003)

2 Segundo Barthes, a obra registra “notas do corpo que se encaminha para o gozo da escritura, em diregdo
a uma espécie de lingua sem memoria” (BARTHES. 2003. p. 14), isto €, coloca-se em cena a enunciagdo e
ndo a descri¢do e a andlise.
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prévios de Deleuze e Foucault em torno da “vida” e das nogdes de
“excecdo” e “comunidade”, que, mesmo com discrepancias, colhemos
também em Agamben. Em suma, as abordagens ditas p6s-modernas
focam o fracasso da modernidade (Jameson, 1991; Wallis, 2001;
Sloterdijk, 2007; Buck-Morss, 2000; Meillassoux, 2015), quando seria
mais justo e apropriado, talvez, falarmos de fracasso da modernizacio
(confundida com a modernidade), porque esta, de fato, ndo cessa de
fracassar, ndo s6 no plano técnico (ja que, longe de incluir setores antes
marginais, aumenta, sem cessar, os banidos de seu sistema), mas
também no plano politico, como fracasso da vida moral e como
destruicdo das condi¢cdes etioldgicas dessa mesma vida, em grande
parte, como salienta Jean-Luc Nancy, porque o préprio conceito de
democracia tornou-se um caso exemplar de insignificancia. For¢ada a
apresentar o todo da politica virtuosa e a Unica maneira de garantir o
bem comum, a palavra democracia, insepardvel do préprio conceito de
modernidade, acabou nio s6 absorvendo, mas até dissolvendo todo
carater problemadtico, toda possibilidade de interrogacdo ou, tdo
somente, toda chance de se questionar. [...] O que chamamos hoje de
moderno designa igualmente uma Ideia do homem, subtraida a toda
alianga com um além-mundo. [...] Tenderam a se firmar abordagens
mais atuais, que incluiram a psicandlise, a semidtica, a desconstrucio,
a esquizoandlise. Se a primeira tendéncia construiu-se, em grande parte,
a partir das oposi¢des matéria versus forma ou altas literaturas versus
formas simples, a segunda, porém, buscou pensar, para além das
dicotomias, a historicidade (a diferenca) de obras e imagens, no sentido
das Vorgeschichte (proto-histéria) e das Nachgeschichte (pds-histéria),
que lhes atribuia Walter Benjamin. Nossa abordagem do problema
compartilha a negatividade [Nicht] e o diferimento [Nach], porque a
histéria ndo sdo apenas tradicdes (e pesquisa), mas sobrevivéncias
(portanto, estudo). (ANTELO. 2018. p. 20-23)

Por tudo o que foi exposto até aqui, nota-se que estamos diante de uma das
expressdes mais radicais do discurso critico na América Latina. Antelo apresenta um
trabalho singular e consistente, no que diz respeito ao pensamento critico sobre (e com)
a literatura e a arte moderna latino-americana do século XX, correspondente ao periodo
da “modernidade literdria e critica”. Em seu exercicio, ele é capaz de conjugar diversos
horizontes epistemoldgicos do pensamento contemporaneo, que se apresentam com
potencial para repensar — gesto este que € atravessado por um desejo emancipatorio, que
rompe paradigmas anteriores — a cultura critica da modernidade latino-americana. Em
suma, hd uma busca nédo pelo “o que é” da literatura, das artes e do pensamento critico,
mas pelo seu “como € possivel” no mundo “pds-desastre”.

O principal objetivo deste estudo é, portanto, analisar e compreender
fundamentalmente a arquifilologia critica de Radl Antelo, bem como ressaltar seu

discurso critico como parte constitutiva de outro espaco de enunciacio que, embora seja
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rigorosamente erudito, é refratario as diversas instancias da institucionalidade, académica
ou estatal. Trata-se de um estudo cujo fim é também destacar que esse registro critico é
construido para reconfigurar as reflexdes sobre os debates da arte e da cultura, e para
armar um discurso que opera a partir do diferimento e da disjun¢do. Pretende-se,
sobretudo, investigar de que modo a sua metodologia de leitura, ao propor séries
divergentes e imprevistas, ¢ determinante para que possamos acessar insuspeitados
espacos na histéria do modernismo latino-americano, articulando o que se pode chamar
de “memdrias inaparentes”. Dessa maneira, a partir do que pode ser disparado pela
arquifilologia critica de Rail Antelo, com seu trabalho multiplo, heterogéneo e diverso,
esse estudo busca também contribuir para a ampliacio da discussdo transdisciplinar (tao
cara ao abrangente campo de estudo da Memoria Social), no que se refere as relacdes

entre a literatura, as outras artes € a memoria.
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5. Sobrevivéncias

Somente quem soubesse considerar o proprio passado como fruto da
coacdo e da necessidade seria capaz de fazé-lo, em cada presente,
valioso ao médximo para si. Pois aquilo que alguém viveu é, no melhor
dos casos, compardvel a bela figura a qual, em transportes, foram
quebrados todos os membros, e que agora nada mais oferece a nio ser
o bloco precioso a partir do qual ele tem de esculpir a imagem de seu
futuro.

(BENJAMIN. 1987. p. 41-42).

“Considere a ligacdo etimologica entre as palavras”, essa é a adverténcia que o pequeno
Amos escuta de Yehuda, seu pai, talvez seu primeiro zaddik, enquanto fazem o seu
proprio kibutz, a fim de trazer o “pao da terra”. Entusiasmado com a atividade proposta
pelo pai, ele diz: kadima! (“vamos em frente”). Entdo, Yehuda lhe explica que a palavra
kadima significa ir em frente, mas ela deriva, na verdade, da palavra kedem, que se refere
aos tempos antigos. A partir dessa perspectiva, é possivel inferir que o orador hebraico
quer ir em frente para o passado’*. Nessa espécie de “cena da vida na aldeia”, fica
evidente, portanto, que “[...] a genealogia nacional e cultural dos judeus sempre dependeu
da transmissao intergeracional de contetido verbal. Trata-se da fé, € claro, mas ainda mais
efetivamente, trata-se de textos” (OZ. 2015. p.7). Contudo, o que desejo salientar &,
precisamente, essa ideia de “ir em frente para o passado”, perspectiva que conversa
diretamente com a figura que teve todos os membros quebrados, mas ainda conserva a
poténcia de ser um bloco precioso, a partir do qual se esculpe a imagem do futuro, isto €,
o torso, do qual nos fala Benjamin. A partir dessa imagem, recordar o poema de Rilke,
“O torso arcaico de Apolo”, € inevitavel, especialmente, pelos versos que dizem, de
acordo com a traducdo de Manuel Bandeira: O torso arde ainda como um candelabro e
tem,/ SO que meio apagada, a luz do olhar, que salta/ E brilha.

Essa “luz do olhar”, da qual nos fala o poeta, que mesmo um pouco apagada, ainda
salta e brilha, ou dito de outro modo, essa ideia de um resto com a poténcia de agir é um
paradigma que atravessa incisivamente o pensamento critico de Raidl Antelo. E um traco
fundamental dos jogos que os seus textos armam com as fabulas da Gran Historia. A

partir de todas as tramas propostas por ele, revelando relacdes inimagindveis entre obras

24 Cena do filme A tale of love and darkness (2015), de Natalie Portman, com base no livro homdnimo do
escritor israelense Amés Oz.



61

e artistas, as quais nos levam a compreender os fénomenos culturais, por meio de seus
eximios exercicios filolégicos; o critico nos convence de que ler € ser convocado ao leitor,
e ndo 2 autoria®. Nesse sentido, embora Antelo tenha sido o responsével por nomear as
variadas modulagdes de sua metodologia critica (“fic¢do-critica”, “critica acéfala”,
“arquifilologia critica”, etc), ela revela matrizes genealdgicas, ainda que disparatadas,
muito explicitas, formadas por uma constelacdo de pensadores, a qual buscarei desdobrar,
minimamente, a seguir. Logo, o que aqui se pretende, “ndo se trata, exatamente, de propor
uma fenomenologia da percep¢do, mas uma genealogia das forcas em acdo” (ANTELO.
2016. p.26).

Comeco pelo “pescador de pérolas”, Walter Benjamin, quem recebeu de Hannah
Arendt essa bela alcunha, como uma alegoria para simbolizar o seu “dom de pensar
poeticamente”. Assim, em Homens em tempos sombrios (1968), no capitulo dedicado a

andlise da obra e da vida do pensador alemao, Arendt nos apresenta a seguinte reflexao:

[...] tratamos aqui de algo que ndo pode ser Unico, mas com certeza é
extremamente raro: o dom de pensar poeticamente. E esse pensar,
alimentado pelo presente, trabalha com os “fragmentos do pensamento”
que consegue extorquir do passado e reunir sobre si. Como um pescador
de pérolas que desce ao fundo do mar, ndo para escava-lo e trazé-lo a
luz, mas para extrair o rico e o estranho, as pérolas e o coral das
profundezas, e trazé-los a superficie, esse pensar sonda as profundezas
do passado — mas nao para ressuscita-lo tal como era e contribuir
para renovacao de eras extintas. O que guia esse pensar é a convic¢ao
de que, embora o vivo esteja sujeito a ruina do tempo, o processo de
decadéncia € ao mesmo tempo um processo de cristalizacdo, que nas
profundezas do mar, onde afunda e se dissolve aquilo que outrora era

25 Cabe ressaltar que este trabalho integra o projeto de pesquisa do Prof. Dr. Manoel Ricardo de Lima,
intitulado “Uma comunidade de memorias infraleves — Jodo Barrento, Maria Filomena Molder e Raul
Antelo: leitores de Walter Benjamin”. Projeto este que se pauta justamente na perspectiva do leitor, isto €&,
que se propde a examinar o exercicio critico desses leitores de Walter Benjamin. Figuras que aplicam de
forma eximia os métodos de leitura do pensador alemao, mas sem abrir méo, contudo, de suas respectivas
singularidades. De acordo com os argumentos do professor, que justificam e atestam a relevancia do
projeto, temos que:

Isto pode ser, como indica o préprio Benjamin, desta vez o leitor de Bachofen (num texto sobre este ltimo,
de 1924), mover-se num pensamento propulsor, como uma for¢a, € nunca como uma forma, contra as
perspectivas do estado técnico e mecanizado daquele mundo que ainda se vincula indefinidamente ao
mundo atual, que “as imagens sao almas, quer sejam almas de coisas, quer sejam almas de seres humanos”
(BENJAMIN, 2013, p. 118); ou seja, uma tentativa de ler nas imagens de um passado remoto os elementos
diferidos que lhes atribuem a emergéncia de interdicao utdpica no presente, uma utopia irremedidvel, que
ainda pode ser um futuro fabuloso de forca. E isto, no gesto singular da leitura, por exemplo, possibilita
criar forcas de existéncia numa aventura ao contrario daquilo que se estabelece fixamente, ja frase feita a
todos os lados, como formas de resisténcia, e que ndo infere mais nenhuma adverténcia ou alteracdo a nada
porque tudo jé lhe € idéntico. Assim, ler no leitor e ndo apenas no autor; ler na leitura, ler com a leitura para
expandir, radicalmente, todo “atraso originario” (ANTELO, 2010, p. 19).



62

vivo, algumas coisas “sofrem uma transformacdo marinha” e
sobrevivem em novas formas e contornos cristalizados que se mantém
imunes aos elementos, como se apenas esperassem o pescador de
pérolas que um dia descera até elas e as trard ao mundo dos vivos —
como “fragmentos do pensamento”, como algo “rico e estranho” e
talvez mesmo como um perene Urphdnomene (grifos meus).
(ARENDT. 2008. p. 222)

O ponto fundamental de convergéncia entre os exercicios criticos de Walter
Benjamin e Rail Antelo déd-se justamente nesse trabalho, empreendido por ambos, com
os fragmentos e os restos do passado, a fim de extrair suas riquezas e os dados excéntricos
que foram negligenciados, que ndo visa restitui-lo, mas reescrevé-lo. Eles operam leituras
que propdem novas configuragdes, isto €, que buscam pensar as sobrevivéncias sob novas
formas. Assim como as criancgas, “que se sentem irresistivelmente atraidas pelo residuo”,
o pensamento de Ratl Antelo, aplicado leitor do “pescador de pérolas”, também se
desenvolve na perspectiva da montagem que deriva do substrato do “canteiro de obras”.
Na brincadeira (no jogo) com os residuos da construcao, da jardinagem, e das atividades
domésticas, as criancas “ndo imitam as obras dos adultos” (BENJAMIN. 1987. p.18-19),
mas criam algo fabuloso e singular. De modo equivalente, os gestos criticos de Benjamin
e Antelo nio imitam a pretensa linearidade e a progressio do tempo histérico
(diacrOnico), atuam de modo contrario, eles o subvertem. Suas operagdes reiteram que “a
realidade se constroi a partir de dejetos, isto €, que a génese do vivo encontra-se no morto”
(ANTELO. 2001. p. 162). Ou, dito de outro modo, a partir da leitura do critico e tradutor
portugués Jodo Barrento, quem também examina com singular acuidade o método de
Benjamin (em cujas anélises nos deteremos mais adiante), “[...] na histéria, ndo ha lugar
para a morte, porque a sua matéria — o passado e os seres futuros que o habitam — € matéria
viva e transformdvel” (BARRENTO. 2013. p.116). De encontro a essas perspectivas, ao
se debrucar também nos procedimentos do filésofo alemdo, em texto intitulado
“Remontar, remontagem (do tempo)”, Georges Didi-Huberman, mais um integrante da

comunidade de singulares leitores de Benjamin, declara que:

S6 se expde — poética, visual, musical ou filosoficamente — a politica
ao mostrar os conflitos, os paradoxos, os choques reciprocos dos quais
toda histéria é tecida. E por isso que a montagem aparece como o
procedimento, por exceléncia, dessa exposi¢ao: as coisas s6 aparecem
ai ao tomarem posicdo, elas s6 se mostram ai ao se desmontar
[démonter] [...]. Benjamin vé no teatro €pico a promessa de algo como
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uma transgressdo generalizada, a arte de fazer sair todas as coisas de
seus lugares habituais e, por isso mesmo, a arte de ‘fazer jorrar alto a
existéncia fora do leito do tempo’, como a onda de uma tempestade ou
o turbilhdo em um rio. (DIDI-HUBERMAN. 2016. p. 1-2)

Ou seja, devemos propor rupturas, remontagens, e, sobretudo, abolir a perspectiva
de uma histoéria autoconsciente, a fim de que priorizemos “um relato deslocado, fora de
si, no qual a linguagem se esquece de si mesma, como uma espécie de memoria inaparente
que advém de séries imprevistas e heterogéneas”?. Desse modo, esses pensadores do
contemporaneo, que nao veem “las luces de su época, sino su niebla y su neblina”
(ANTELO. 2008. p. 21), valem-se do “saber das sobrevivéncias” e empenham-se em
resgatar uma energia anterior a linguagem e a logica identitaria. Um posicionamento que
reitera o fato de que “a arte experimenta a dualidade sobrevivéncia-existéncia na
indissociabilidade que une os seus termos, trazendo consigo a ideia de que a
sobrevivéncia, finalidade bioldgica dos individuos, ndo pode ser isolada do que ndo tem
finalidade, o desejo, a poténcia criadora” (LOPES. 2012. p. 53-54). Quanto a isso, ao

avancgar na andlise dos procedimentos de Benjamin, Didi-Huberman aponta que:

O valor desconcertante do olhar de Benjamin colocado sobre a
historicidade em geral seria o de se manter constantemente no limiar
do presente, a fim de “liberar o instante presente do ciclo destruidor da
repeticdo e [de] tirar da descontinuidade dos tempos as chances de uma
reversdo”, como bem resumiu Guy Petitdemange. Teologicamente
falando — j4 que Benjamin também falava essa linguagem — isso
significa que ndo h4 redencdo futura sem a exegese dos textos mais
antigos, ndo ha messianismo possivel sem pensamento, sem
repensamento das fundagdes. Psicologicamente falando, isso significa
que nao ha desejo sem trabalho da meméria, nao ha futuro sem
reconfiguracao do passado. Politicamente falando, isso significa que
niao ha forca revolucionaria sem remontagens dos lugares
genealogicos, sem rupturas e reurdidura dos lacos de filiacao, sem
reexposicoes de toda a historia anterior. (grifos meus) (DIDI-
HUBERMAN. 2016. p. 4)

Portanto, o método de Benjamin, expandido com singularidade por Antelo,

“supera a mera cronologia para transformar cada obra de arte numa referéncia que projeta

26 Argumento do Prof. Dr. Manoel Ricardo de Lima, presente em seu projeto de pesquisa, do qual este
trabalho faz parte, citado em nota anterior.
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luz sobre toda a Historia™?’. Nesse sentido, seja ao ler Duchamp, a partir de sua breve
estadia nos trépicos, e de sua relacdo com Maria Martins, ou ainda, ao propor um
Mallarmé indiano, ou um Carl Einstein latino-americano, Radl Antelo subverte os
paradigmas da memoria institucionalizada. Ele nos apresenta, no uso de seu alto grau de
erudi¢do, mas, sobretudo, por meio de sua sensibilidade inventiva, por uma légica de
encontros fortuitos e de associacdes inimagindveis, uma reabertura do arquivo,
conduzindo-nos a outras interpretacdes possiveis. A maneira de um habilidoso chiffonier
(catador de farrapos), cuja genealogia remonta desde Benjamin a outros diversos
pensadores - que se movem em direcdo a desestabilizacdo das ordens totalizadoras e
conformadoras da histéria e da cultura -, Antelo também evidencia que, na minucia dos
restos, a margem do monopdlio das memorias oficiais, hd um sem fim de possibilidades

de criagdo e de reescrita.

2" Declaragao do critico e tradutor portugués Jodo Barrento, em entrevista concedida ao jornal “O Globo”,
caderno Prosa em 31 dez. 2011.
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6. Fronteiras, limiares, confins: “na soleira da imaginacao”

No caderno dedicado a prostitui¢do e ao jogo [O], que integra Das Passagen-
Werk, a ambiciosa e inacabada magnum opus de Walter Benjamin, em um fragmento cujo
mote sdo os ritos de passagem, experimentados por todos nds ao longo da vida, o filésofo
nos adverte que: “na vida moderna, estas transi¢des tornaram-se cada vez mais
irreconheciveis e dificeis de vivenciar. Tornamo-nos muito pobres em experiéncias
liminares”. E, ao avancar em sua reflexdo, ele traca uma distin¢do fundamental e aborda
uma categoria seminal do seu pensamento: o limiar. Trata-se desta “instancia penultima”
que, conforme aponta Benjamin, deve ser precisamente distinguida do arcabougo

simbdlico contido na ideia de fronteira.

O limiar [schwelle] deve ser rigorosamente diferenciado da fronteira
[grenze]. O limiar é uma zona. Mudanca, transicao, fluxo estao contidos
na palavra schwellen [inchar, entumescer], e a etimologia ndo deve
negligenciar estes significados. Por outro lado, € necessdrio determinar
[manter, constatar] o contexto tectdnico e cerimonial imediato que deu
a palavra seu significado. *Morada de sonho* [O 2a, 1]

(BENJAMIN. 2009. p. 535)

A fim de compreender como essa categoria atravessa o pensamento € o método
de leitura de Walter Benjamin e, sobretudo, para entender como isto compde uma das
bases do método arquifilologico de Raul Antelo - cuja raiz primordial se encontra, como
J4 se demonstrou, na expansao singular dos procedimentos do fil6sofo alemao -, detenho-
me a seguir em dois estudos exemplares, que tomaram o limiar como ponto nevralgico de
suas reflexdes. Refiro-me a Limiares: sobre Walter Benjamin (2013), do critico e tradutor
portugués Jodo Barrento; e a Limiar, Aura e Rememoracdo: Ensaios sobre Walter
Benjamin (2014), da filésofa suica radicada no Brasil Jeanne Marie Gagnebin.

Parto do ponto em que ambos os autores identificam nas raizes etimoldgicas do
termo “fronteira” vinculagdes a contextos juridicos, um aspecto que nos coloca, mais uma
vez, diante da lei e que, precisamente por esse motivo, o aparta de forma determinante do
conceito de “limiar”. Esta alegoria do pensamento que ¢ tomada por Benjamin para
indicar justamente um espago aberto aos fluxos e contrafluxos, aos movimentos e

transi¢Oes, em que nada se prende de maneira definitiva; ou dito de outro modo, para
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expressar uma zona desejante do pensamento, sem Dbarreiras, € avessa a
instrumentalizacdo burocrdtica simbolizada pela fronteira. Portanto, de acordo com as

reflexdes de Ganebin e Barrento, inferimos que:

Niao por acaso, o conceito de grenze remete a contextos juridicos de
delimitagdo territorial: entre a cidade e o campo, entre vdrias
propriedades fundidrias ou ainda entre varios territrios nacionais. A
fronteira (em latim, finis, confinium e, no campo do direito de
propriedade, limes) designa a linha cujo trago e cuja espessura pode
variar e que ndo pode ser transposta impunemente. Sua transposi¢ao
sem acordo prévio ou sem controle regrado significa uma transgressao,
interpretada no mais das vezes como uma agressdao potencial. O
conceito de schwelle, limiar, soleira, umbral, seuil, pertence igualmente
ao dominio de metaforas espaciais que designam operagdes intelectuais
e espirituais; mas ele se inscreve de antemao num registro mais amplo:
registro de movimento, registro de ultrapassagem, de “passagens”,
justamente, de transicdes; em alemado, registro do iibergang. [...] O
limiar ndo faz s6 separar dois territdrios (como a fronteira), mas permite
a transicdo, de duracdo varidvel, entre esses dois territérios. Ele
pertence a ordem do espago, mas também, essencialmente, a do
tempo.Assim como sua extensdo espacial, sua duragdo temporal &
flexivel, e depende tanto do tamanho do limiar quanto da rapidez ou da
lentiddo, da agilidade, da indiferenca ou do respeito do transeunte. [...]
Benjamin aproxima a palavra schwelle (na qual também ecoa a palavra
welle, onda) do verbo schwellen, inchar, dilatar-se, inflar, intumescer,
crescer. Trata-se certamente de uma etimologia fantasiosa, mas seu
carater de invencio a torna ainda mais interessante, uma vez que
possibilita, nesse caderno consagrado a prostituicdo e ao jogo, uma
associagdo entre a palavra schwelle e o processo de excitacdo sexual: o
limiar € uma zona (com ou sem as conotacdes da palavra em portugués
do Brasil), as vezes ndo estritamente definida — como deve ser a
fronteira. Ele lembra fluxos e contrafluxos, viagens e desejos. (grifos
meus) (GAGNEBIN. 2014. p. 35-36)

Um método como esse leva necessariamente a uma forma de
pensamento que se situa numa zona limiar e a escolhe para praticar
aquilo a que chamamos uma ciéncia ou um saber das passagens, dos
limiares. [...] Limiar vem do latim limes, que deu limite em portugués,
e que era o termo para designar as fronteiras do Império Romano. Em
Benjamin, porém, ndo € linha, mas zona, e corresponde ao hibridismo
que encontramos naquilo a que ele chamava “uma imagem do
pensamento”, nem imagem (eidética, nua) nem conceito, mas o
instrumento de um “pensamento imagético” (Bilddenken) que espelha
a proépria fisionomia filoséfica deste pensador. [...] Diferentemente da
fronteira, que é um lugar que pode assustar pelo que esconde, o
desconhecido do outro lado; o limiar é uma linha (ampla, mais uma
“zona”, como diz Benjamin) de passagens multiplas, a fronteira ¢ uma
linha tdnica de barragem, num caso mais traco de unido, no outro de

z

separacdo; enquanto a fronteira € muitas vezes apenas um lugar
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burocrético, o limiar é um lugar onde fervilha a imaginacio [...].
(grifos meus) (BARRENTO. 2013. p.120-121)

E precisamente o seu gesto frequente de abertura A fabulacio o que torna, portanto,
o pensamento de Benjamin tdo inventivo e expansivo, langando-nos ao “sem fim” das
possibilidades de leitura e reescrita da histéria. Considerando, entdo, a distingdo muito
bem definida entre os conceitos de “fronteira” e “limiar”, visualizo duas de inimeras
associacOes possiveis com a metodologia critica de Raidl Antelo. A primeira nos remete
ao delineamento dos respectivos escopos de uma ideia de pesquisa e de estudo,
apresentado no capitulo de introdugdo. Pois, uma vez que compreendemos que “a
pesquisa desenvolveu-se, em grande parte, gracas ao direito romano, esse veiculo do
principio técnico de governabilidade” (Antelo), é possivel que a vinculemos ao conceito
de “fronteira”, visto que ela apresenta “uma rigida delimitacdo em torno do saber”. Ao
passo que o carater aberto e desejante do estudo o aproxima daquilo que Benjamin
classifica como “experiéncias liminares”, das quais estamos cada vez mais carentes e que,
a partir da perspectiva do filésofo, como bem sabemos, sdo experiéncias resguardadas
pelos retratos da infincia. A segunda associa¢do que me ocorre diz respeito ao alto grau
de inventidade presente no “limiar”, essa zona onde “fervilha a imaginacdo”, o que nos
permite pensi-lo como uma matriz, um gérmen do exercicio de uma “ficcdo-critica”.
Afinal, segundo a proposicdo de Antelo, “[...] a arquifilologia funcionaria como uma
auténtica mitologia critica pés-fundacional, que sem cessar reabre nossa compreensao dos
caminhos compartilhados por fic¢do e historia” (ANTELO. p.21. 2016b).

Além dessas associagdes, € notorio que o cardter mais definidor e preciso do
conceito de “limiar”, conforme ¢ lido por Benjamin, o de ser essa zona de fluxo continuo
do pensamento, que permite o contato e o contigio entre elementos dispares e
heterogéneos - multiplicando, assim, as identidades, e misturando as diferencas -,
constitui também as bases da critica arquifiloldgica. Este gesto critico que, ao confrontar
os dados primarios de suas andlises — cruzamento que gera o salto, o corte, a emergéncia
origindria da Ur-sprung, este “momento perigoso subjacente a toda leitura”, do qual
trataremos com mais detalhe adiante -, vale-se também de elementos ndo aparentados e
heterdclitos, criando “constelacdes contraditorias”. Alimenta-se, desse modo, o carater
fundamentalmente excéntrico dessa operagao critica, que se move pelas bordas, em zonas

limiares, ou seja, trata-se de um pensamento “para-doxal por exceléncia (i. e.: que pensa
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sempre nas margens, no limiar da doxa)” (BARRENTO. 2013. p.113). Nesse sentido,
visto que estamos diante de um método que é mais afeito a demonstracio que a
argumentacdo 2, a fim de delinear mais pontos de intersec¢io entre os procedimentos de
Walter Benjamin e de Raul Antelo, prossigo com a leitura do “limiar” como essa instancia
fundamental do pensamento imagético do filésofo alemdo, para constatar, em

concordancia com as andlises de Jodo Barrento, que:

A forma que melhor serve um retrato intelectual de Walter Benjamin é
a montagem. [...] Daqui, a sua marca de dgua constitutiva: a da escolha
de zonas-limite, a da pratica das passagens, a da interveng@o em zonas-
limiar, transversais aos saberes instituidos. Daqui, também, o seu
método, que se ajusta a esses objetos tornados esquivos pelo olhar de
quem sobre eles pensa e escreve: o método da destruicdo-salvacdo (o
de arrancar os objetos aos seus contextos habituais para neles encontrar
novas significagdes — um método que corresponde exatamente a
configuracdo e ao “trabalho” da alegoria, uma das categorias centrais
de Benjamin. [...] Esse método assenta muitas vezes apenas num ligeiro,
mas decisivo, desvio do olhar, que permite ver o objeto a outra luz —
quer se trate de um objeto sensivel (artistico ou literario) ou filosdfico,
abstrato: por exemplo, uma filosofia da Histéria lida a contrapelo das
visdes, quer teoldgicas, quer ciclicas do séc. XIX (Hegel, Nietzsche), e
cruzando pontos de vista messidnicos (mas ndo escatoldgicos) e
materialistas (mas contaminados pela teologia, e ndo ortodoxos). [...]
Se tivesse de resumir numa frase o método de Benjamin, diria que ele
pretende descobrir o mais distante pela observacdo incansdvel e
implacdvel do mais proximo. E isto exige um “desvio”, seguindo por
vezes 0s mais imprevisiveis caminhos que levam a percep¢ao do “modo
de ser simples das coisas” (OE I, 22).

(BARRENTO. 2013. p. 114-117)

Com base nessas reflexdes, outras convergéncias entre as metodologias de leitura
em questdo sdo possiveis de serem tracadas. A primeira diz respeito ao fato da critica
arquifilolégica ser também um pensamento transversal, principalmente por romper as
fronteiras disciplinares e a hegemonia das perspectivas autonomistas acerca da cultura,

valendo-se do intercAmbio de diversos saberes. E a segunda relaciona-se ao gesto,

28 O seu método — que vem também sendo o meu — pretende ser deictico € ndo discursivo, demonstrativo e
ndo argumentativo. E 0 método da “montagem literaria” usado nas Passagens, nos fragmentos de Parque
Central e também ji em Rua de Sentido Unico, e que Benjamin sintetiza na afirmagio lapidar: “Nao tenho
nada para dizer. Apenas para mostrar” (O Livro das Passagens, Nla, 8). E o método da “actualizagdo”, da
presentificacdo sensivel, segundo uma légica dos extremos que melhor pode abarcar as constelagdes
contraditérias na andlise da metrépole parisiense em fase de grandes transformagdes (ou da Berlim dos anos
de entre as guerras, explodindo de modernidade e chocando o “ovo da serpente”...). (BARRENTO. 2013.
p.93)
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inerente ao seu escopo de atuacdo, de retirar os seus respectivos objetos de andlise de seus
contextos habituais. Ocasionando, portanto, os referidos desvios de interpretacao e as
novas significacdes, que possibilitam, por exemplo, uma reabertura do arquivo, que o
destitui do dominio das leituras estanques e manipuladoras endossadas pela memdria
institucionalizada. Além disso, esse pensamento desviante coaduna-se a estirpe do “puro
gasto ndo-funcional”, pois é esquivo a burocracia e ao utilitarismo. Contudo, em

consondncia com aquilo que Gagnebin conclui acerca dos procedimentos de Benjamin:

Nao se trata, entdo, de pensar de maneira vaga ou irracional, mas de
ousar pensar, como no inicio da filosofia o fizeram os Didlogos de
Platao: ousar pensar devagar, por desvio, sem pressupor a necessidade
de um resultado ao qual levaria uma linha reta. Trata-se, portanto, de
ousar abandonar as ilusdes de soberania e de controle do assim chamado
sujeito do pensar e do conhecer em prol da multiplicidade e da riqueza
do real, daquilo que se chama de objetos; de buscar um reconhecimento
atencioso da concretude irredutivel das “coisas”, como devera dizer
Adorno. (GAGNEBIN. 2014. p. 40)

Em “Lindes, limites, limiares”, texto de 2008, publicado por Raul Antelo no
Boletim NELIC, o critico toma como mote de sua reflexado o titulo atribuido a um projeto
de pesquisa, o qual integrava, a saber, “La literatura y sus lindes en América Latina”. Ele

se concentra, portanto, no teor problemdtico contido no termo “linde”, que em sua

\

tradug¢do mais precisa na lingua portuguesa nos conduz a “fronteira” (ou seja, estariamos
diante da “literatura e suas fronteiras na América latina”), ideia que nos remete, mais uma
vez, ao ponto nevralgico do inicio deste capitulo, em que discutiamos a distin¢do proposta
por Benjamin entre os termos “fronteira” e “limiar”. Ento, a partir da série de problemas

tedricos disparados por esse termo, Antelo depreende que:

O portugués tem a palavra linde ou linda, no sentido de estrema,
margem, borda ou lateral. Mas € pouco usada. Soa anacronica.
Dizemos, porém, fronteira, palavra que deriva de frons, frontis e que,
na lingua, deu também afrontar, i.e. ofender, ou confrontar, que ndo é
s6 comparar mas também polemizar, obstar ou obstruir. De modo que,
ao dizer fronteira, ao nos colocarmos a frente, estamos lidando com
linhas ou demarcagdes, desenhos que sdo designios e que, portanto, nos
ilustram acerca da absoluta auséncia de inocéncia desses tracados. H4,
por tras deles, uma politica do saber que confronta e submete a critica
a no¢cdo de modernismo, o que ndo quer dizer, necessariamente,
abandonar a modernidade, sendo, pelo contrario, devolver a esses
conceitos sua possibilidade, uma vez que preservar, acriticamente o
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modernismo abre-lhe as portas ao mais desastrado neo-
conservadorismo, aquilo que Alain Badiou, ainda com indisfar¢dvel
galocentrismo, chama, em livro recente, de petainismo, uma politica
que postula, sem trégua, um retorno acritico e nostalgico ao passado, a
mesma que, na América Latina, se traduz em enrijecidas oposi¢cdes
binarias e metafisicas. (ANTELO. 2008. p.4)

H4 dois pontos de suma importancia nessa reflexdo que devem ser destacados. O
primeiro diz respeito ao fato de que hd uma “absoluta auséncia de inocéncia desses
tracados”; e o segundo, refere-se aos perigos de um retorno acritico ao passado,
preservando, desse modo, dogmas e paradigmas. Algo que, como tem se buscado
demonstrar até aqui, a critica arquifilolégica refuta veementemente. Nesse sentido,
contrariamente as pretensoes da critica dos anos 70 (Rama, Candido), que idealizava uma
unidade politica diante da diversidade cultural da América latina, a critica arquifiloldgica
ndo neutraliza os antagonismos e a heterogeneidade proliferante desse lugar.
Considerando essas relevantes questdes, Antelo avanca, portanto, em sua reflex@o e nos

propde que:

Como diz Franco Rella*, o pensamento do moderno, enquanto
pensamento do limite e da soleira, acarreta enormes consequéncias
éticas. [...] Nesse sentido, uma rede de pesquisas em torno a “La
literatura y sus lindes en América Latina”, ou se preferirmos, a literatura
e suas fronteiras, nos obriga, antes de pensarmos na fronteira ou no
linde, a ponderar, de fato, uma série de esfor¢cos contemporaneos por
transgredir os limites. [...] Mas é mesmo Giorgio Agamben, a meu ver,
quem melhor e mais sutilmente tem abordado as consequéncias tedricas
de conceber a prépria modernidade como pensamento do limite e do
confim. Para Agamben, pensar a vida é pensar as fronteiras da vida e,
nesse sentido, exilio e biopolitica sdo, a seu ver, conceitos
indiscerniveis. (Ibidem. p.8-9)

Dessa maneira, a fim de avangar no debate da “modernidade como pensamento
do limite e do confim”, Antelo traz mais uma relevante figura do Italian thought para essa

conversa. Dessa vez, trata-se de Massimo Cacciari, filésofo, participante ativo da vida

% Filosofo italiano que também se propds a pensar questdes em torno da ideia de “limiar” como ponto
fundamental de interseccao entre diversos saberes, tirando, assim, “o pensamento do dominio exclusivo da
filosofia” e considerando “como seu campo de atuacdo privilegiado a esfera da arte”. Para Rella (1944-
2023), “a tarefa da arte ¢ abrir questdes la onde havia respostas”, perspectiva esta que define o cerne do seu
pensamento estético e coaduna-se ao método operativo de Ratl Antelo, no que diz respeito a “manter as
perguntas ativas”. Rella tem publicado no Brasil Limiares: entre arte e filosofia (Coedi¢ao 7Letras/Rafael
Copetti Editor. 2021).
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politica italiana (foi deputado, entre 1976 e 1983, e prefeito de Veneza, sua cidade natal,
entre os anos de 1993 e 2000, e num mandato posterior de 2005 a 2010), e professor
emérito da Faculdade de Filosofia da Universidade San Raffaele de Mildo. Cacciari
publica pela revista aut aut, em 2000, o artigo “Nomi di luogo: confine”, em que faz suas
inferéncias acerca do conceito de “confim”, e de suas respectivas consequéncias éticas e
politicas. De acordo com a traducdo do artigo para o portugués, realizada por Giorgia

Brazzarola, e publicada na Revista Letras (SP), em 2005, compreendemos que

Confim se pode dizer de muitas maneiras. Em geral, o termo parece
indicar a “linha” ao longo da qual dois dominios se tocam: cum-finis.
Dessa forma, o confim distingue, tornando comum; estabelece uma
distin¢ado determinando uma ad-finitas. Fixado o finis (e em finis ressoa
provavelmente a mesma raiz de figere), “inexoravelmente” se
determina um “contato”. (CACCIARI. 2005. p. 73)

A partir desse entendimento, assumindo a sintaxe do “com”, algo que se desdobra
ndo s nas politicas que adota em relacdo ao espaco, mas também nas suas perspectivas
de abordagem do tempo (“tempo-com”, questdo que abordaremos posteriormente),

Antelo interpreta a modernidade na América latina, valendo-se desse conceito paradoxal.

Para Cacciari, o confim € um conceito paradoxal porque ndo had como
pensar o espaco fora do confim. Portanto, ndo hd como pensar a
América Latina para além do contato entre suas partes, nem hd como
pensar a literatura fora da dimensao contingente dos intercAmbios com
outras disciplinas. Em suma, a questdo precipua nfo € o fim, o objetivo
ou meta da construgdo, mas seu confim. O que define a construcio, em
ultima anélise, € o com. [...] E o confim € aquilo através do qual se
produzem relacdes e conflitos. Por meio dele, por seu atravessamento,
o lugar € constantemente deslocado a suas lindes, colocado em perigo,
ou seja, recolocado no meio do caminho. [...] Fixar o lugar, procurando
fechar-lhe o confim, ultrapassando a dimenso regional da vida, j4 ndo
resolveria o impasse. Essa op¢do ndo firma nenhum ethos, seguro ou
definitivo, mas exatamente o contrario. Fechar o lugar ndo €, de fato,
protegé-lo ou defendé-lo, mas anuld-lo. A “América Latina” (a
modernidade que nela operou) fez isso com suas “literaturas” mas a
sociedade contemporanea, em escala global, ao transformar o confim
em fronteira, mudou, irreversivelmente, o carater dessas fronteiras, que
ja ndo sdo mais (exclusivamente) fisico-geograficas ou politico-
estaduais, mas se tornam fronteiras infraleves, tanto culturais quanto
econdmicas. A 16gica imanente da globalizacdo tende a eliminar, assim,
os confins; mas multiplica, em seu lugar, as barreiras, porque, se falta o
confim, de fato, cessa a relacdo, que sé pode existir, ter um lugar, entre
singularidades. A diferenca, entdo, ndo podendo mais se afirmar como
poténcia de diferimento ou disseminagdo, torna-se desigualdade
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irredutivel entre semelhantes. E essa, inegavelmente, a situagio atual.
(ANTELO. 2008. p.12-20)

Entretanto, conforme ja se mencionou, estamos tratando de uma abordagem critica
que 1€ as obras e as imagens a partir da perspectiva de uma “proto-histéria e de uma pds-
histéria, como o fazia Walter Benjamin, e que “compartilha a negatividade e o
diferimento”, privilegiando, assim, a singularidade dos objetos culturais de suas andlises,
e a heterogeneidade dos discursos controversos. Singularidade que, segundo nos propde
Antelo, através de sua leitura de Derek Attridge (The singularity of literature. Routledge:
London, 2004), “¢é constitutivamente impura. Estd sempre aberta a multiplos percalgos,
contaminagdes, deslocamentos, reinterpretacOoes e recontextualizacdes” (citado em
ANTELO. 2008. p. 7). Em suma, trata-se de uma operacdo critica que nao anula os
irredutiveis dissensos e antagonismos. Portanto, diante do problema das leituras
autonomistas, Antelo conclui sua reflexdo em torno da literatura e suas “fronteiras” na
América latina, apontando-nos a emergéncia de uma perspectiva critica que surge como
alternativa ao pensamento centralizador, herdado da matriz iluminista, da l6gica e da

razdo. Isto é, uma “critica que resgate o carater acéfalo da existéncia”.

Em seu semindrio Lituraterre, que poderiamos traduzir como
Lixeratura, Jacques Lacan (LACAN: 2002, 16) estipulava que, entre
centro e auséncia, entre saber e gozo, ha litoral que vira literal. Creio
que, se o objetivo é estudar “la literatura y sus lindes en América
Latina”, ¢ preciso, antes de mais nada, adotar uma posicdo anti-
teologico-politica. Os diagndsticos setentistas dos que partiamos
(Rama, Candido) operavam, cada um a seu modo, no sentido de
institucionalizar uma modernidade capaz de neutralizar antagonismos
explicitos, ainda que relativamente fracos. Queriam dar a modernidade
um lugar, mas um lugar neutro, eurocéntrico e uninime. Essa
neutralizacdo se chamou transculturagdo ou supra-regionalismo e
orientou-se em direcdo a um regime autonomista de leitura.
Constatamos, entretanto, que esse livre jogo dos imperativos sociais
produziu, em graus diversos e com variadas caracteristicas, uma
sociedade monocéfala, tanto em chave nacional ou estatal, ou em
ambas, porém, sempre igualmente atrofiada em sua acachapante
esterilidade para criar novas situacdes. A cena contemporanea da
“América Latina”, irregularmente livre e vital, nos oferece, por incrivel
que pareca, a possibilidade de uma cultura policéfala, em que os
antagonismos vitais se manifestam agora de maneira cada vez mais
constante e explosiva. Mas essa irredutivel heterogeneidade, essa
policefalia simbdlica atualmente em curso, sdo um claro indicio de que
s60 uma critica que resgate o cardter acéfalo da existéncia podera
questionar o retorno as formas autonomistas de pensar a cultura, que
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ndo sdo sendo retornos redutores a unidade, a um mundo anterior ao
des-astre e ainda habitado por Deus, pouco importa se essa divindade
atende pelo nome de Verdade, Nagdo ou Justica. (Ibidem. p.21-22)
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7. A mesa de montagem

“Todo se pasard sobre una mesa, una mesa de montaje”. Assim, Rail Antelo
define o fundamento de seu exercicio critico e criativo. Ele escolhe a mesa em oposi¢ao
a ideia de quadro, posto que este tem a ver com a obra, isto €, com a representacdo de um
resultado ja consumado, enquanto a mesa se apresenta como um dispositivo sempre
pronto para recomegar, em que nada se fixa a ela de maneira definitiva. H4 uma renuncia,
portanto, a qualquer unidade visual, a qualquer imobiliza¢do do tempo, pois diz respeito
a espacos e tempos heterogéneos que nio cessam de se confrontar e de se cruzar
(ANTELO. 2015. p.9). Logo, o objeto (ou o objuego) de sua arquifilologia critica ndo é
a representacdo, mas a ideia, ndo é o enunciado (a descri¢do), mas a enuncia¢do. Em
suma, trata-se da cognoscibilidade do gesto de que nos fala Agamben, ao interpretar o

método de Kafka.

Como Kaftka havia compreendido (“ha uma meta, mas nenhum
caminho”), uma finalidade sem meios ¢ tdo desviante quanto uma
medialidade que tem sentido apenas em relacdo a um fim externo. [...]
O gesto ndo € nem um meio, nem um fim: antes, € a exibi¢do de uma
pura medialidade, o tornar visivel um meio enquanto tal, em sua
emancipagdo de toda finalidade. [...] No gesto 0 homem niao comunica
um escopo ou um significado mais ou menos cifrado, mas sua prépria
esséncia linguistica, a pura comunicabilidade daquele ato liberado de
todo fim. No gesto ndo se conhece algo, mas apenas uma
cognoscibilidade. [...] E ndo € de se negar que Nietzsche, em sua ideia
do eterno retorno, procurasse apreender e contrair o tempo infinito em
um gesto. [...] Exibir, como faz o gesto, a cognoscibilidade de algo
significa entflo, simplesmente, nas palavras de Holderlin, mostra-lo “no
meio de seu aparecer (in dem Mittel seiner Erscheinung)”. O ente nao
€ aqui de modo algum separdvel do ser, como, pelo contririo, a
metafisica de maneira incessante tentou fazer, mas o ser é apenas o ente
no meio de sua cognoscibilidade — &, nesse sentido, apenas um gesto.
Aqui, as categorias da ontologia — exist€ncia e esséncia, quidditas e
quodditas, poténcia e ato, ser e ente — colapsam necessariamente uma
sobre a outra, coincidem, isto é: acontecem juntas. (AGAMBEN. 2018.

p.- D).

Assim, a fim de apreender e contrair o tempo infinito em um gesto, com suas
leituras de Walter Benjamin, Antelo certifica-se de que a memoria ndo € um instrumento
para a exploracdo do passado, mas um meio para ele. Afinal, é no choque de tempos

heterogéneos que vemos o salto origindrio (a ursprung tratada por Benjamin), um salto,
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um corte, para além da cronologia histérica, do fluxo e do devir, que rompe o continuum
do tempo histérico. A origem aqui se distingue claramente da “génese”, pois interrompe
o curso da histéria e absorve uma dada configuracdo (Ibidem. p.15), que se dd na

atualidade do presente, no “agora” carregado de todos os tempos.

Todo presente é determinado por aquelas imagens que lhe sdo
sincrOnicas: cada agora é o agora de uma determinada cognoscibilidade.
Nele, a verdade esté carregada de tempo até o ponto de explodir. (Esta
explosdo, e nada mais, é a morte da intentio, que coincide com o
nascimento do tempo histdrico auténtico, o tempo da verdade). Nao é
que o passado lanca luz sobre o presente ou que o presente lanca luz
sobre o passado; mas a imagem ¢é aquilo em que o ocorrido encontra o
agora num lampejo, formando uma constelacdo. Em outras palavras: a
imagem ¢ a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a relacdo do
presente com o passado é puramente temporal, a do ocorrido com o
agora € dialética — ndo de natureza temporal, mas imagética. Somente
as imagens dialéticas sdo autenticamente historicas, isto é, imagens nao
arcaicas. A imagem lida, quer dizer, a imagem no agora da
cognoscibilidade, carrega no mais alto grau a marca do momento
critico, perigoso, subjacente a toda leitura. (BENJAMIN. 2009. p.504-
5005)

A mesa de leitura e escrita do critico argentino € um campo operatério do dispar
e do mével, sempre numa disposi¢do para refazer, para redescobrir, para se contaminar,
que se sujeita a deslocamentos e recontextualizacdes incessantes no jogo de
reinterpretacdo da histdria. Bela e potente alegoria do pensamento que ja fora utilizada

por Foucault no prefacio do seu As palavras e as coisas.

Numa palavra, o que se retira € a célebre “tdbua de trabalho”; e,
restituindo a Roussel uma escassa parte do que lhe é sempre devido,
emprego esta palavra “tdbua “ em dois sentidos superpostos: mesa
niquelada, encerada, envolta em brancura, faiscante sob o sol de vidro
que devora as sombras — 14 onde, por um instante, para sempre talvez,
o guarda-chuva encontra a miquina de costura; e quadro que permite
ao pensamento operar com os seres uma ordenagfo, uma reparticio em
classes, um agrupamento nominal pelo que sdo designadas suas
similitudes e suas diferencas — 14 onde, desde o fundo dos tempos, a
linguagem se entrecruza com o espaco. (FOUCAULT. 1999. p. XII)

Portanto, na perspectiva critica de Raudl Antelo, “ler € ativar um dispositivo
anamnésico e heterolégico para resgatar dobras menos transitadas de um texto e assim

poder reabrir o arquivo” (ANTELO. 2015, p.151). Em seu procedimento, ele articula
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gestos que destotalizam, isto €, que rompem com a pretensa “naturalidade do nascimento
e do poder”. Nas tensdes que suscita com suas leituras, com o choque dos elementos “nao
aparentados”, e com as consequentes séries imprevistas que arma, Antelo mostra-se
plenamente consciente do mundo pds-desastre, em que “a explosdo tendo acontecido, é
um mundo de poeira, farrapos, fragmentos e residuos” (DIDI-HUBERMAN. 2016, p.6).
Assim, ele 1€ de modo a frustrar a formaliza¢do, ndo importa com que leituras e a que
tempo histérico elas se refiram. Com suas leituras deliberadamente anacronicas, em que
0s tempos superpostos se ressignificam e se atualizam mutuamente, o critico junta,

portanto, “os fragmentos do pds-desastre”. Porque ressalta em suas operacoes:

A possibilidade, ja ndo de fazer correr uma histéria evolutiva, segundo
o modelo organico-vitalista herdado do positivismo, mas de montar,
estrategicamente, um conjunto multiforme de fragmentos moveis,
gracas aos quais a continuidade histdrica surge da prépria montagem de
um tecido barroco de restos. (ANTELO. 295-296. 2016c¢. )

Para a ideia do tempo que se conjuga no presente de uma leitura, que se
fundamenta nas noc¢des de “tempo-agora” (Jetztzeit) e de “atualidade”, com as quais se

manifesta o pensamento de Walter Benjamin, conforme citado anteriormente, Raul

Antelo apresenta a no¢io de um “tempo-com” *:

Poderiamos dizer, em resumo, que uma politica do anacronismo, como
€ a que se ativa toda vez que arquivo e memoria se justapdem, implica,
ao mesmo tempo, a inequivoca singularidade do evento, mas também a
ambivalente pluralidade da rede. A primeira impde-se através da
experiéncia; a segunda, através do arquivo. Este parti pris redefine o
tempo em foco como tempo-com (como diferenga ou diferimento,
como con-temporizacdo ou temporalizacdo). Significa, em ultima
andlise, que a esséncia do tempo € uma co-esséncia que atua, que se
ativa, no presente de uma leitura, de modo tal que uma temporalizagéo
ndo pode ser definida, tdo somente, como um conjunto aleatério de
tempos quaisquer, em que o tempo do corte — da crise e da critica —
ficaria sempre aberto e indefinido. A temporalizagdo do anacronismo
significa, pelo contrério, uma participacdo temporal na temporalidade,
ou, em outras palavras, uma hiper-temporalizacdo, infinita e

30 Perspectiva que se aproxima da leitura que Foucault faz da ideia de “simular”, presente no texto
“Distancia, aspecto, origem” (1963), em que propde:

Mas talvez fosse necessario ouvir a etimologia com mais atengdo: simular ndo € “vir junto”, ser a0 mesmo
tempo que si e separado de si? Ser si mesmo nesse outro lugar, que ndo € o lugar de nascimento, o solo
nativo da percepc¢do, mas a uma distdncia sem medida, no exterior mais préximo? Estar fora de si, consigo,
em um “com” no qual se cruzam as distancias. (FOUCAULT. 2009. p.63)
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potencializada do evento, através do recurso anagramdtico da leitura.
Se o que define o anacronismo €, portanto, a contemporizagdo, entao,
ndo € o tempo per se o que define a historia cultural. Aquilo que define
a temporalidade é, pelo contrario, o com, € a sua sintaxe ou composi¢ao,
seu uso, sua politica, e ndo uma hipotética matéria livre ou
indeterminada, comunitaria ou compartilhada. (ANTELO. 2007. p.56).

Trata-se, portanto, de um discurso critico que rompe com as fronteiras nacionais
e disciplinares, que leva a critica antes configurada na doxa da modernidade a sair de seus
limites e a se configurar em uma superficie fronteirica e hibrida, em uma instancia
penultima, isto €, em um limiar, que rompe com toda segmentacdo genérica e disciplinar
solidificada pela institucionalidade académica. De acordo com os apontamentos de
Analia Gerbaudo, presentes em seu artigo para o Boletim NELIC (v.8, n.12/13, 2008),
“Poscritica y teoria literdria en América del Sur: Apuntes a propdésito de una obra”, uma
resenha a Critica Acéfala de Raudl Antelo, esse discurso favorece o desmonte das
convengdes, sem descuidar, contudo, das formas argumentativas, assume sua condi¢dao
de escritura — segundo a definicdo de Barthes — em que as formas do ensaio, da
especulacdo tedrica e critica e a ficcdo se cruzam e se contaminam. As fronteiras entre
essas instancias (teoria, critica, literatura, e suas delimitacdes tradicionais) colapsam em
um tipo de discurso definido como “pés-critica” (GERBAUDO. 2008. p. 212). Desse
modo, Gerbaudo insere o trabalho de Antelo em uma classe especial de textos criticos,

postulados a partir da no¢ao de Escritura (Barthes, Derrida), e afirma:

Textos que caben situar en la férmula que Ulmer encontré para describir
Glas de Jacques Derrida o Fragmentos de Un Discurso Amoroso de
Roland Barthes: el abandono de formas ortodoxas en pos de una
escritura que, sin soslayar el cuidado en la argumentacién, destartala los
protocolos y las leyes que constrifien el género a esquemas mas o menos
esperables, habilita su inclusién en la poscritica. (Ibidem. p. 212)

Proposicdo oriunda justamente do Coloquio “Poés-critica”, realizado na
Universidade Federal de Santa Catarina, em dezembro de 2006, a partir de uma parceria

com a Universidade de Leiden®!, na Holanda. Esta cooperacdo gerou também a

31 “Leiden, a mais antiga das Universidades holandesas, fundada por Guilherme de Orange, em 1575, aco-
lheu, em suas escolas, em funcdo da liberalidade de pensamento, filésofos tais como Spinoza e Descartes.
O famoso botanico e quimico Herman Boerhaave (1668-1738), pioneiro, na Europa, na utiliza¢io de plantas
medicinais, algumas das quais recolhidas no Brasil, lecionou em Leiden. A Universidade integra a League
of European Research Universities (LERU), junto a outras institui¢cdes de renome, como Cambridge,
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publicacdo de um volume homénimo ao coléquio (2007), composto por ensaios de
professores de ambas as institui¢des, e organizado por Radl Antelo e Maria Licia de
Barros Camargo. Assim, no prefacio a este de livro de inestimével valor para os estudos
acerca do discurso critico na América Latina, os organizadores tragcam um resumo muito

preciso do conceito de Pds-critica.

A pés-critica consiste na aplicacao dos procedimentos modernistas
(estranhamento, montagem) as operacdes de representacio. E uma
forma de ensaiar a pds-autonomia, em que um valor oscila enquanto
neutro. O eixo da pds-critica, como pioneiramente nos mostrou Gregory
Ulmer, € a dupla colagem / montagem. H4, sem ddvida, na pds-critica,
uma heranga do cubismo (explorado nas artes pldsticas), da bricolagem
(na antropologia estrutural) ou da escansdo (na psicanélise lacaniana).
Transferéncia de materiais de um campo a outro (colagem) e
disseminacio desses empréstimos em novos contextos (montagem)
constituem, em suma, o cerne da pés-critica. A pds-critica,
poderiamos dizer em poucas palavras, suspende a relacao
autonomica entre autor e leitor, de tal sorte que pds-critica é toda
relacdo que leva em consideracio a alteridade implicita no préprio
ato critico. No cendrio de uma critica cultural assim reconfigurada, a
alteridade da pés-critica assinala, ao menos, duas vertentes. Indica, a
principio, uma entidade ji existente, com a qual, de subito, nos
deparamos. Para Levinas, por exemplo, o outro ({'Autrui, mais do que
['Autre) é o vizinho biblico, muito embora possa significar também a
propria divindade. Mas nos estudos pés-coloniais, entretanto, a
alteridade remete a uma cultura subalterna, vista pelo prisma do
poder dominante. E um traco sempre observado do exterior dessa
cultura que, nao obstante, requer uma resposta politica e social, de
carater local e especifico. Cabe, contudo, nos questionarmos se essa
alteridade em pauta é idéntica quando pressupomos um outro ja
formado, como na relacdo colonial, e quando consideramos a
alteridade, sob o viés da desconstru¢do, como uma dimensdo de todo
ato simbdlico. A prin- cipio, ambas as posi¢des parecem
dessemelhantes. No primeiro caso, a alteridade do outro deriva de sua
substincia, de sua consciéncia, de suas reivindicagdes éticas, que
seriam, a rigor, completamente estranhas ou estrangeiras para o
intérprete. No segundo caso, porém, a alteridade do outro é aquilo que
ainda nao cristalizou, o puro devir, a complexidade de uma linguagem
cujas sobre-determinagdes estdo constantemente em processo. Quando
este vir-a-ser realiza-se de fato, num texto, numa escritura, ele cessa, ao
menos temporariamente, de ser "outro”. No primeiro caso, a alteridade
¢ simultinea com o encontro; no segundo, ela se constitui,
retrospectivamente, a partir da emergéncia do evento, ja que, no proprio
processo de escritura, essa alteridade permanece como puramente

Heidelberg, Leuven, Oxford ou o University College, de Londres. Desde 2001, a Universidade de Leiden
mantém um estreito programa de convénio e coopera¢ao com a Universidade Federal de Santa Catarina. O
semindrio Pds-critica é fruto dessa colaborag@o entre as duas Universidades”. [Texto da orelha do volume
Pos-critica (2007)].
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potencial. No primeiro caso, a nossa tarefa ¢é responder
institucionalmente ao outro enquanto tal. No segundo, a questao que se
coloca é trazer o outro a presenca como "diferenca" do outro. E, sob
esta perspectiva, a alteridade j4 ndo se situa, na convengao ética ou psi-
coldgica, como o encontro com uma individualidade isolada. Antes
pelo contrdrio, a alteridade em pauta é uma relacio entre o eu (ou o
Mesmo) e aquilo que, na sua singularidade, € heterogéneo a mim
mesmo e interrompe, assim, minha prépria identidade. A pds-critica
seria, portanto, a tentativa de atender, cabalmente, a duas solicitacdes
simultineas, porém, suficientemente diversificadas: tanto a alteridade,
quanto a singularidade do outro (enquanto outro em relacdo a mim),
sempre em um tempo e um lugar determinados, aos quais o ato critico
tenta responder, com criatividade, para transformar, justamente, a
proverbial relacdo entre 0 Mesmo e o Outro. (grifos meus)

(ANTELO; CAMARGO. 2007. p. 7-8)

Ao considerarmos as seguintes especificidades da pds-critica: aplicagdo dos
procedimentos de colagem e montagem as operacdes de representacdo, isto €,
transferéncia de materiais de um campo a outro (colagem) e disseminacdo desses
empréstimos em novos contextos (montagem); bem como a suspensdo das relacdes
autondmicas, acolhendo a alteridade inerente ao gesto critico, notaremos evidentes
intersec¢oes com a arquifilologia. Este fato apenas atesta a hipétese ja levantada de que
temos distintas modulacdes, diferentes argumentos, ou ainda, diversas espectralidades
discursivas para o mesmo gesto critico rigorosamente disruptivo e ndo conformador da
ordem vigente. Ressalto ainda a observacao de que “nos estudos pds-coloniais a alteridade
remete a uma cultura subalterna, vista pelo prisma do poder dominante, e o fato de que
isso requer uma resposta politica e social, de cardter local e especifico”, pois trata-se de
uma das principais marcas da singularidade do discurso critico latino-americano.

Assim, como a suma de todas as tentativas de delineamento da critica
arquifilolégica que se apresentaram até aqui, de acordo com o que propde Raul Antelo,
na ementa’? de seu curso “O que é a arquifilologia?” - inserido no contexto da disciplina
de “Topicos Especais: Teoria da Modernidade” do Programa de Pds-graduagcdo em
Literatura (PPGLit) da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), ministrado em
2016 — podemos determinar brevemente algumas singularidades dessa metodologia

critica nos seguintes termos (0s quais serdo posteriormente retomados e desdobrados com

32 Disponivel em:
https://literatura.paginas.ufsc.br/files/2016/06/PGL510139-%E2%80%93-T%C3%B3picos-Especiais.-
Teoria-da-Modernidade-O-que-%C3%A9-arquifilologia.-Prof-Raul-Antelo.docx

(Acesso em 08/01/24)
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a minucia requerida, especialmente com a demonstracdo de exemplos que ilustram a

aplicacdo do método):

e A arquifilologia € uma disciplina extra-europeia. A partir da
matriz dialética negativa, separando-se porém de Hegel, quem
funcionaliza a negagdo em termos de conciliagdo (“sistema
literario), a negagao arquifilologica deve comegar por negar-
se a si prépria como amor (filos) desinteressado. Ela ndo busca
a minima moralia mas a minima philologica. Sua matéria é
nao-conceitual e incorpora o nao-idéntico a sua proépria
identidade.

e A arquifilologia é uma pratica de escritura ndo-normativa
que cristaliza o conflito num entre-lugar de ficcio e teoria,
ora como fusdo de logos e phoné, ora como emergéncia do
discurso biopolitico. Nao propde uma leitura nem sincronica
nem diacronica, mas anacrdnica: o contemporaneo submete-se
a um teste de origem no interior do préprio contemporaneo.

e A arquifilologia é um pensamento em acgdo. Nao ativo-
negativo, a maneira da Teoria Critica, nem absolutamente
neutralizante ou reativo, a maneira desconstrucionista. A
arquifilologia refuta o paradigma teoldgico-politico através de
uma relagdo imediata com a vida.

e Aarquifilologia ¢ uma estratégia de emergéncia, mas nao de
génese. A emergéncia exige o registro, o traco, porque o
passado € relembrado pela memdria, mas ele é repetido pela
matéria. A arquifilologia é materialista. (grifos meus)
(ANTELO)
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8. Das singularidades dos discursos criticos latino-americanos

A fim de pensar a arquifilologia como uma disciplina extra-europeia, cabe propor,
como passo inicial, uma breve reflexdo acerca das conjunturas socioculturais sob as quais
esse discurso critico se desenvolve. Nesse sentido, sdo de grande contribui¢do, por
exemplo, alguns fundamentos tedricos elaborados pelo socidlogo peruano Anibal Quijano
(1928-2018), um dos principais representantes da perspectiva decolonial, conhecido por
ter desenvolvido o conceito de "colonialidade do poder"??. Seu corpo de trabalho tem sido
influente nos campos dos estudos decoloniais e da teoria critica. Trata-se de um
pensamento voltado predominantemente para a produgdo intelectual dos paises latino-
americanos, e dos paises colonializados, de modo geral.

A ideia de uma colonialidade do poder diz respeito a uma estrutura de ordenagao
e dominagdo das sociedades, que possui duas bases principais. A primeira é o proprio
processo de colonializagdo, e a segunda base refere-se a modernidade. Sao esses dois
eixos principais que estabelecem o sistema de dominagao capitalista. Assim, atenhamo-
nos, primeiramente, a colonialidade, esta estrutura de organizacdo social, ainda
fortemente presente nos dias atuais, e a qual nos reporta, incessantemente, ao processo de
colonializagdo das Américas, da Africa e de diversos paises do sul global.

Ha nesses locais o desenvolvimento de um pensamento e de uma estrutura de
hierarquizagdo propria dos individuos, estrutura esta baseada na ideologia produzida pela
modernidade; isto ¢, pela producdo de pensamento europeu que surge no século XVII.
Diretamente associado ao processo de colonizagdo, esse pensamento vai contribuir para
que os povos dominados assumam o comportamento de povos subjugados. Afinal,
conforme observamos anteriormente, ao analisarmos as especificidades da pds-critica,
“nos estudos pos-coloniais a alteridade remete a uma cultura subalterna, vista pelo prisma
do poder dominante”. Em suma, o europeu se apresenta como aquele que ¢ detentor das
caracteristicas mais valorosas e fundamentais do ser humano, tais como a liberdade € a
racionalidade. Em contraposicdo, ele caracteriza todos os outros grupos socioculturais

como inferiores. Quijano observa que, entre os diversos grupos que foram lidos a partir

33 Conceito estudado a partir de um texto homodnimo, de autoria de Quijano, presente no livro:

A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas latino-americanas. Edgardo
Lander (org). Coleccién Sur Sur, CLACSO, Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina. Setembro de
2005. p. 107-130.
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do pensamento europeu, somente os orientais foram reconhecidos como portadores de
uma auténtica alteridade. Todos os outros foram reconhecidos como povos que,
comparativamente ao europeu, estavam numa escala evolutiva e de desenvolvimento

inferiores.

Em sua condi¢do de centro do capitalismo mundial, a Europa nao
somente tinha o controle do mercado mundial, mas péde impor seu
dominio colonial sobre todas as regides ¢ populagdes do planeta,
incorporando-as ao “sistema-mundo” que assim se constituia, € a seu
padrdo especifico de poder. Para tais regides e populagdes, isso
implicou um processo de re-identificacdo historica, pois da Europa
foram-lhes atribuidas novas identidades geoculturais. Desse modo,
depois da América e da Europa, foram estabelecidas Africa, Asia e
eventualmente Oceania. Na produgdo dessas novas identidades, a
colonialidade do novo padrdo de poder foi, sem duvida, uma das mais
ativas determinacdes. Mas as formas ¢ o nivel de desenvolvimento
politico e cultural, mais especificamente intelectual, em cada caso,
desempenharam também um papel de primeiro plano. Sem esses
fatores, a categoria Oriente ndo teria sido elaborada como a tinica com
a dignidade suficiente para ser o Outro, ainda que por defini¢ao inferior,
de Ocidente, sem que alguma equivalente fosse criada para indios ou
negros. Mas esta mesma omissdo pde a nu que esses outros fatores
atuaram também dentro do padrdo racista de classificagdo social
universal da populacdo mundial. A incorporagdo de tdo diversas e
heterogéneas historias culturais a um Unico mundo dominado pela
Europa, significou para esse mundo uma configuracdo cultural,
intelectual, em suma intersubjetiva, equivalente a articulagdo de todas
as formas de controle do trabalho em torno do capital, para estabelecer
o capitalismo mundial. Com efeito, todas as experiéncias, histdrias,
recursos e produtos culturais terminaram também articulados numa sé
ordem cultural global em torno da hegemonia europeia ou ocidental.
Em outras palavras, como parte do novo padrao de poder mundial, a
Europa também concentrou sob sua hegemonia o controle de todas as
formas de controle da subjetividade, da cultura, ¢ em especial do
conhecimento, da produgdo do conhecimento. [...] Reprimiram tanto
como puderam, ou seja, em variaveis medidas de acordo com os casos,
as formas de produgdo de conhecimento dos colonizados, seus padroes
de producdo de sentidos, seu universo simbolico, seus padrdes de
expressdo e de objetivacdo da subjetividade. A repressao neste campo
foi reconhecidamente mais violenta, profunda e duradoura entre os
indios da América ibérica, a que condenaram a ser uma subcultura
camponesa, iletrada, despojando-os de sua heranga intelectual
objetivada. Algo equivalente ocorreu na Africa. Sem divida muito
menor foi a repressdo no caso da Asia, onde portanto uma parte
importante da histéria e da heranga intelectual, escrita, pdde ser
preservada. E foi isso, precisamente, o que deu origem a categoria de
Oriente.

(QUIJANO. 2005. p. 121)
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A partir dessa ordenagdo, surge, entdo, uma série de binarismos que marcam
profundamente a nossa sociedade até hoje, tais como: civilizado e primitivo; racional e
irracional; brancos e racializados; homens e mulheres, entre outros. Esses binarismos vao
compondo as sociedades, de tal forma que os colonizados vao internalizando
intrinsecamente a sua suposta inferioridade, o que torna muito mais complexo o processo
de se rebelar contra essa ordem. Dessa maneira, os rasgos ¢ os restos dessa estrutura de
dominagdo sdo evidentes e constantes na sociedade atual. Trata-se de uma politica
deliberada de colonialidade do poder e, consequentemente, do saber.

Os saberes produzidos nas colonias foram considerados irracionais, mero
misticismo. E a tentativa de destruir uma percep¢do de mundo que garante a identidade
desses povos, a fim de impor uma identidade outra. Na perspectiva de Quijano, a raca é
uma constru¢do colonial, uma forma que os europeus encontram de justificar, com base
numa espécie de “ciéncia natural”, a distingdo entre os diversos grupos, para que a

hieraquia fosse estabelecida por eles.

A América constitui-se como o primeiro espago/tempo de um padrio de
poder de vocacdo mundial e, desse modo e por isso, como a primeira
id-entidade da modernidade. Dois processos historicos convergiram e
se associaram na producdo do referido espaco/tempo e estabeleceram-
se como os dois eixos fundamentais do novo padrdo de poder. Por um
lado, a codificacdo das diferengas entre conquistadores e conquistados
na ideia de raga, ou seja, uma supostamente distinta estrutura biologica
que situava a uns em situacdo natural de inferioridade em relagédo a
outros. Essa ideia foi assumida pelos conquistadores como o principal
elemento constitutivo, fundacional, das relacdes de dominagdo que a
conquista exigia. Nessas bases, consequentemente, foi classificada a
populacdo da América, e mais tarde do mundo, nesse novo padrao de
poder. Por outro lado, a articulagdo de todas as formas historicas de
controle do trabalho, de seus recursos e de seus produtos, em torno do
capital e do mercado mundial.

(QUIJANO. 2005. p. 117)

O socidlogo nos faz perceber, portanto, a colonialidade como um processo mais
amplo e complexo que ¢ perpetrado até os nossos dias. Isto é, a colonia segue
internalizada em nossas praticas sociais. Temos, na academia, um dos inimeros exemplos
disso, neste lugar em que o pensamento europeu e norte-americano segue sendo
reproduzido, muitas vezes, como a Unica perspectiva possivel. Ha4 pouco ou quase

nenhum espaco para as ideologias que ndo derivam dessa matriz. De acordo com Quijano,
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isso se deve ao fato de os europeus ocidentais terem sido habeis em disseminarem uma

imagem de si como o apice da trajetoria civilizatoria e como efetivamente modernos.

O fato de que os europeus ocidentais imaginaram ser a culminacao de
uma trajetéria civilizatéria desde um estado de natureza, levou-os
também a pensar-se como os modernos da humanidade e de sua historia,
isto €, como 0 novo ¢ ao mesmo tempo o mais avancado da espécie.
Mas j4 que ao mesmo tempo atribuiam ao restante da espécie o
pertencimento a uma categoria, por natureza, inferior e por isso anterior,
isto €, o passado no processo da espécie, os europeus imaginaram
também serem ndo apenas os portadores exclusivos de tal modernidade,
mas igualmente seus exclusivos criadores e protagonistas. O notavel
disso ndo € que os europeus se imaginaram € pensaram a Si mesmos e
ao restante da espécie desse modo — isso ndo € um privilégio dos
europeus —mas o fato de que foram capazes de difundir e de estabelecer
essa perspectiva historica como hegemonica dentro do novo universo
intersubjetivo do padrdo mundial do poder.

(QUIJANO. 2005. p. 122)

Mais adiante, o socidlogo peruano aprofunda seus argumentos, ao criticar o
pretenso evolucionismo dualista presente nesse “mito fundacional da versao eurocéntrica
da modernidade”, bem como a barbarie decorrente dos processos de apagamento das
singularidades dos diversos povos indigenas e africanos que formam a América Latina.
Além disso, Quijano reivindica o pioneirismo americano na constituicdo de uma

identidade geocultural moderna e mundial.

Como ja foi apontado, o mito fundacional da versdo eurocéntrica da
modernidade € a ideia do estado de natureza como ponto de partida do
curso civilizatério cuja culminacdo € a civilizacdo europeia ou
ocidental. Desse mito se origina a especificamente eurocéntrica
perspectiva evolucionista, de movimento ¢ de mudanga unilinear e
unidirecional da historia humana. Tal mito foi associado com a
classificagdo racial da populagdo do mundo. Essa associagcdo produziu
uma visdo na qual se amalgamam, paradoxalmente, evolucionismo e
dualismo. Essa visdo s6 adquire sentido como expressdao do exacerbado
etnocentrismo da recém constituida Europa, por seu lugar central e
dominante no capitalismo mundial colonial/moderno, da vigéncia nova
das ideias mitificadas de humanidade e de progresso, inseparaveis
produtos da Ilustragdo, e da vigéncia da ideia de raca como critério
basico de classificacdo social universal da populagdo do mundo. A
historia €, contudo, muito distinta. Por um lado, no momento em que os
ibéricos conquistaram, nomearam e colonizaram a América (cuja regiao
norte ou América do Norte, colonizardo os britdnicos um século mais
tarde), encontraram um grande nimero de diferentes povos, cada um
com sua propria historia, linguagem, descobrimentos e produtos
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culturais, memoria e identidade. Sdo conhecidos os nomes dos mais
desenvolvidos e sofisticados deles: astecas, maias, chimus, aimaras,
incas, chibchas, etc. Trezentos anos mais tarde todos eles reduziam-se
a uma unica identidade: indios. Esta nova identidade era racial, colonial
e negativa. Assim também sucedeu com os povos trazidos forcadamente
da futura Africa como escravos: achantes, iorubés, zulus, congos,
bacongos, etc. No lapso de trezentos anos, todos eles ndo eram outra
coisa além de negros. Esse resultado da histdria do poder colonial teve
duas implicagdes decisivas. A primeira ¢ 6bvia: todos aqueles povos
foram despojados de suas proprias e singulares identidades histdricas.
A segunda ¢é, talvez, menos 6bvia, mas ndo € menos decisiva: sua nova
identidade racial, colonial e negativa, implicava o despojo de seu lugar
na histéria da produgdo cultural da humanidade. Dai em diante nao
seriam nada mais que ragas inferiores, capazes somente de produzir
culturas inferiores. Implicava também sua relocalizagdo no novo tempo
historico constituido com a América primeiro e com a Europa depois:
desse momento em diante passaram a ser o passado. Em outras
palavras, o padrdo de poder baseado na colonialidade implicava
também um padrdo cognitivo, uma nova perspectiva de conhecimento
dentro da qual o ndo-europeu era o passado e desse modo inferior,
sempre primitivo. Por outro lado, a primeira identidade geocultural
moderna ¢ mundial foi a América. A Europa foi a segunda e foi
constituida como consequéncia da América, ndo o inverso. A
constituicdo da Europa como nova entidade/identidade histdrica fez-se
possivel, em primeiro lugar, com o trabalho gratuito dos indios, negros
e mesticos da América, com sua avangada tecnologia na mineragdo e na
agricultura, e com seus respectivos produtos, o ouro, a prata, a batata, o
tomate, o tabaco, etc., etc. (Viola e Margolis, 1991). Porque foi sobre
essa base que se configurou uma regido como sede do controle das rotas
atlanticas, por sua vez convertidas, precisamente sobre essa mesma
base, nas rotas decisivas do mercado mundial. Essa regido ndo tardou
em emergir como Europa. América e Europa produziram-se
historicamente, assim, mutuamente, como as duas primeiras novas
identidades geoculturais do mundo moderno.

(Ibidem. p. 127)

Contudo, Quijano salienta um aspecto que nos conduz ao ponto fundamental da
reflexdo que aqui proponho, isto €, dos discursos criticos latino-americanos como forga

de resisténcia intelectual as referidas opressoes historicas e culturais.

Desde logo, a resisténcia intelectual a essa perspectiva histérica ndo
tardou em emergir. Na América Latina, desde fins do século XIX, mas
se afirmou sobretudo durante o século XX e em especial depois da
Segunda Guerra Mundial, vinculada com o debate sobre a questdo do
desenvolvimento-subdesenvolvimento. Como esse debate foi
dominado durante um bom tempo pela denominada teoria da
moderniza¢do, em suas vertentes opostas, para sustentar que a
modernizacdo ndo implica necessariamente a ocidentalizagdo das
sociedades e das culturas ndo-europeias, um dos argumentos mais
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usados foi o de que a modernidade € um fenémeno de todas as culturas,
ndo apenas da europeia ou ocidental.
(Ibidem. p. 122)

Portanto, ndo ha como refutar um pensamento que opera a partir de oposicoes
bindrias, isto €, que opde colonizador e colonizado, sem criticar a racionalidade 16gico-
causal (constituida pelo principio de identidade e pela auséncia de contradicao) que o
fundamenta. Dito de outro modo, ndo havera discurso critico efetivo sem que se considere
as incongruéncias e o hibridismo constitutivos da nossa formacao cultural, em que as
tentativas de replica¢do de padrdes alheios falharam, falham e falhardo, numa busca va
por equacdes logicas e resultados homogéneos. Assim, como alternativa ao avango
sist€émico e coordenado da “colonialidade do poder”, que ainda perdura, atualizando o
nosso passado colonial, a partir de novos modos de opressdao e controle, Quijano nos

apresenta a ideia de uma “socializacdo do poder”.

Precisamente, o socialismo ndo pode ser outra coisa que a trajetoria de
uma radical devolucdo do controle sobre o trabalho/ recursos/ produtos,
sobre o sexo/ recursos/ produtos, sobre a autoridade/ instituigdes/
violéncia, e sobre a intersubjetividade/ conhecimento/ comunicacao, a
vida cotidiana das pessoas. Isso ¢ o que proponho, desde 1972, como
socializag¢do do poder (Quijano, 1972; 1981). Solitariamente, em 1928,
José Carlos Mariategui foi sem duvida o primeiro a vislumbrar, ndo so
na América Latina, que neste espago/tempo as relagdes sociais de poder,
qualquer que fosse seu carater prévio, existiam e atuavam simultinea e
articuladamente, numa tinica e conjunta estrutura de poder; que esta nao
podia ser uma unidade homogénea, com relagdes continuas entre seus
elementos, movendo-se na histéria continua e sistemicamente.
Portanto, que a ideia de uma revolugdo socialista tinha que ser, por
necessidade histdrica, dirigida contra o conjunto desse poder e que
longe de consistir numa nova reconcentragdo burocratica do poder, s6
podia ter sentido como redistribui¢do entre as pessoas, em sua vida
cotidiana, do controle sobre as condigdes de sua existéncia social. O
debate ndo sera retomado na América Latina sendo a partir dos anos 60
do século ha pouco terminado, ¢ no resto do mundo a partir da derrota
mundial do campo socialista. [...] O que pudemos avangar € conquistar
em termos de direitos politicos e civis, numa necessaria redistribui¢ao
do poder, da qual a descolonizac¢do da sociedade é a pressuposicdo e
ponto de partida, esta agora sendo arrasado no processo de
reconcentra¢do do controle do poder no capitalismo mundial e com a
gestdo dos mesmos responsaveis pela colonialidade do poder.
Consequentemente, é tempo de aprendermos a nos libertar do espelho
eurocéntrico onde nossa imagem € sempre, necessariamente, distorcida.
E tempo, enfim, de deixar de ser o que ndo somos.

(Ibidem. p. 138-139)
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Nesse sentido, num gesto de retomada desse debate, em “O entre-lugar do discurso
latino-americano” (1971), texto que abre Uma literatura nos tropicos — Ensaios sobre
dependéncia cultural, Silviano Santiago ja nos mostrou que, em nossa formacao literaria,
por exemplo, ainda que se tentasse praticar a mesma lingua (discurso, texto), isto &,
configurar o nosso discurso do mesmo modo que os textos originarios da metropole, este
fim ndo era efetivamente alcangado. Pois na mera tentativa de se “falar” igual, ja se
“falava” diferente. Desse modo, traia-se a “algebra do conquistador”, esta operacdo em
que “a unidade ¢ a Unica medida que conta”, ndo se poupando, portanto, esfor¢os e
violéncias a fim de evitar o bilinguismo, o que também era uma forma de se combater o
pluralismo religioso e de impor o poder colonialista (SANTIAGO. 2000. p. 14).
Entretanto, na zona intersticial que ocupamos, ndo somos nem apenas fruto das
metrépoles ibéricas, nem tdo somente fruto das popula¢des amerindias ou africanas.
Somos, sobretudo, esse amalgama hibrido, composto por diversas formagodes. Tal ¢ a
condi¢do do artista e do intelectual latino-americano, de modo geral. Ou seja, por mais
que se tente reproduzir as matrizes, havera falhas. Contudo, essa falha (esse erro) é
fundamental, pois produz a diferengca que, por sua vez, gera a singularidade em nosso

discurso.

A América transforma-se em copia, simulacro que se quer mais e mais
semelhante ao Original, quando sua originalidade ndo se encontraria na
copia do modelo original, mas em sua origem, apagada completamente
pelos conquistadores. Pelo exterminio constante dos tragos originais,
pelo esquecimento da origem, o fenomeno de duplicacao se estabelece
como a unica regra valida de civilizagdo. [...] O renascimento
colonialista engendra por sua vez uma nova sociedade, a dos mestigos,
cuja principal caracteristica ¢ o fato de que a nog@o de unidade sofre
reviravolta, ¢ contaminada em favor de uma mistura sutil e complexa
entre o elemento europeu e o elemento autéctone - uma espécie de
infiltragdo progressiva efetuada pelo pensamento selvagem, ou seja,
abertura do tnico caminho possivel que poderia levar a descolonizacao.
[...] A maior contribui¢do da América Latina para a cultura ocidental
vem da destruigdo sistematica dos conceitos de unidade e de purezas:
estes dois conceitos perdem o contorno exato de seu significado,
perdem seu peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a
medida que o trabalho de contaminagdo dos latino-americanos se
afirma, se mostra mais e mais eficaz. A América Latina institui seu lugar
no mapa da civilizagdo ocidental gracas ao movimento de desvio da
norma, ativo e destruidor, que transfigura os elementos feitos e
imutaveis que os europeus exportavam para o Novo Mundo. Em virtude
do fato de que a América Latina ndo pode mais fechar suas portas a
invasdo estrangeira, ndo pode tampouco reencontrar sua condigdo de
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"paraiso", de isolamento e de inocéncia, constata-se com cinismo que,
sem essa contribui¢do, seu produto seria mera copia - siléncio, uma
copia muitas vezes fora de moda, por causa desse retrocesso
imperceptivel no tempo, de que fala Lévi-Strauss. Sua geografia deve
ser uma geografia de assimilacdo e de agressividade, de aprendizagem
e de reagdo, de falsa obediéncia. A passividade reduziria seu papel
efetivo ao desaparecimento por analogia. Guardando seu lugar na
segunda fila, ¢ no entanto preciso que assinale sua diferenca, marque
sua presenga, uma presenca muitas vezes de vanguarda.

(Ibidem. p. 14-16)

A fim de complementar esse discurso diferido praticado na América Latina, bem
como de pontuar e de reunir em Unico volume suas principais especificidades, foi
publicado, em 2021, um material de suma importancia para aqueles que se dedicam ao
estudo das categorias que marcam as singularidades do discurso critico latino-americano.
Trata-se do Diccionario de términos criticos de la literatura y la cultura en América
Latina, organizado por Gonzalo Aguilar, com a coordenacao geral de Beatriz Colombi, e
publicado pelo Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales (CLACSO), o mesmo
orgdo responsavel pela publicacdo de A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias
sociais. Perspectivas latino-americanas, volume que apresenta as referidas teses de
Quijano acerca da colonialidade. Com mais de 550 paginas, o diciondrio retine um distinto
grupo de intelectuais latino-americanos, que discorrem com pericia e acuidade sobre
categorias muito pertinentes a esta pesquisa, tais como Antropofagia (Gonzalo Aguilar);
Archivo latinoamericano (Irina GarbatzKky); Civilizacion-barbarie (Adriana Amante);
Colonialidad (Valeria Andn); Criollo/Criollismo (Mariana Rosetti); Culturas hibridas
(Moénica Bernab€); Entre-lugar (Mario Céamara); Heterogeneidad (José Antonio
Mazzotti); Dialéctica del malandraje, apresentada por Raul Antelo, entre outras.

Assim, gostaria de enfatizar, a seguir, algumas categorias que se coadunam mais
explicitamente a arquifilologia critica, especialmente no que diz respeito as suas
especificidades enquanto “disciplina extra-europeia”. Em Colonialidad, por exemplo,
Valeria Afidn apresenta uma reiteracdo do que abordamos anteriormente, ao propor, em

resumo, que:

En una primera definicion posible, por colonialidad se entiende una
matriz, esto es, una suerte de “estructura transhistérica de dominacioén”
(Afion y Rufer, 2018: 110), basada en un sistema clasificatorio
racializado y en una racializacion de la explotacion capitalista, anclada
en la experiencia americana pero extendida a todo el orbe a partir de la
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consolidacion del sistema-mundo moderno/colonial, y que se produce
en el entrelazamiento de las dimensiones materiales y simbolicas.
Hablar de “colonialidad” implica reconstruir una red de religaciones
latinoamericanas (v. religacion) y tramas de didlogos Sur-Sur,
escandidas por procesos politicos y sociales desde mediados del siglo
pasado. Esto es asi porque el concepto de “colonialidad” presenta un
recorrido sinuoso en la teoria y la critica latinoamericanas. En el analisis
de la colonialidad convergen perspectivas sociales, etnograficas,
literarias e historiograficas; miradas criticas hacia teorias
metropolitanas eurocéntricas; multiples didlogos en el Sur Global;
apuestas por nuevos archivos y criticas al canon. Un segundo momento
acontecera desde mediados de los afios sesenta y durante los afios
setenta, cuando se gestan nociones como heterogeneidad enunciativa de
Antonio Cornejo Polar (v. heterogeneidad), entre-lugar (v.) de Silviano
Santiago o transculturacion (v.) de Angel Rama, entre otras. Comparten
un interrogante acerca de la cultura latinoamericana, pensada en
diacronia y en su dimensiéon subcontinental, y una atencién a los
primeros momentos de la conquista y colonizacion como ldgica
fundante de modos culturales y sociales que no se agotan ni quiebran
con las independencias, sino que persisten (e incluso se refuerzan) mas
alla de ellas. [...] En cualquier caso, el aporte categorial central de
Quijano lo constituye el concepto de “colonialidad”, que implica, a
grandes rasgos, una matriz diacrénica de organizacion del poder
colonial/imperial sostenida en la racializacion del trabajo (y en el
concepto de raza misma), una falsa dicotomia modernidad/colonialidad
y una perspectiva eurocéntrica del mundo. Asi, la colonialidad no se
circunscribe a una coyuntura, por extensa que sea, Sino que presenta
una temporalidad diversa respecto del orden virreinal y del Estado-
nacion. En la propuesta de Quijano, esta matriz adquiere otras
dimensiones, especificadas a partir de la adjetivacion, “colonialidad del
poder”, a la que se suman las nociones de “colonialidad del ser”
(Mignolo, Lander) y “colonialidad del saber” (Mignolo),
interrelacionadas e interdependientes.

(AGUILAR, et al. 2021. p.103-106)

Na categoria Culturas hibridas, apresentada por Monica Bernabé, sdo acolhidas
as praticas simbolicas que refutam as concepgdes estanques acerca da identidade,
proprias das ficgdes fundacionais do Estado-nagcdo moderno (questdo ja discutida em um
dos capitulos introdutorios, a partir da “Genealogia do vazio” proposta por Antelo), o que
evidentemente permite intersec¢des com outras categorias pertinentes ao campo da critica
latino-americana. Nesse sentido, a partir da obra de Mikhail Bakhtin, no século XX,
observamos uma mudanca de paradigma em torno do conceito de hibrido, que passa a se
referir as forgas criativas da linguagem que se lancam para fora do imperativo abstrato
das normas linguisticas. Esse conceito vale como ferramenta para compreender a forma

como agem as correntes centrifugas do pensamento critico. Portanto, ¢ de grande
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importancia para o nosso estudo, visto que se trata de um dos modos de operagdo da

arquifilologia.

Si bien comienza a circular en los estudios de la cultura y la literatura
latinoamericana a partir de la publicacion del libro Culturas hibridas.
Estrategias para entrar y salir de la modernidad, de Néstor Garcia
Canclini, en 1989, la nocion fue ganando dimension teodrica a lo largo
de la década de los noventa, en el marco de los debates que suscito entre
especialistas provenientes de las ciencias sociales y humanas. Culturas
hibridas generalmente se utiliza para referir a las practicas simbolicas
que cuestionan y accionan contra las concepciones cerradas de la
identidad, propias de los relatos fundacionales del Estado nacion
moderno. En el campo de la critica latinoamericana, las culturas
hibridas se solapan con otras de similar valor epistemologico como las
de heterogeneidad (v.) (Cornejo Polar), transculturacion (v.) (Ortiz,
Rama), mestizaje (v.) (Gruzinski), entre-lugar (v.) (Santiago), zona de
contacto (v. ojos imperiales) (Pratt), empleadas para describir y explicar
los cruces entre lo tradicional y lo moderno, lo hegemonico y lo
subalterno, lo nacional y lo cosmopolita, lo oral y lo escrito, lo bajo y
lo alto, el arte y la artesania, lo mediatico y lo folclérico, en suma, los
progresivos y vertiginosos desmantelamientos de las divisiones sobre
las que se asentaban las parcelas disciplinarias de las humanidades y las
ciencias sociales. [...] El término se utiliza para referir a la creacion de
nuevas formas transculturales generadas por la dominacion colonial y
ha girado basicamente en torno de los prejuicios raciales y de la
sexualidad. El cambio de paradigma de la palabra hibrido/a en el siglo
XX se inicia con la obra de Mijail Bajtin. En su investigacion, lo hibrido
remite a las fuerzas creadoras del lenguaje que quedan fuera del
imperativo abstracto de las normas lingiiisticas. El concepto funciona
como herramienta para comprender la forma en que las corrientes
descentralizadoras y centrifugas de la “palabra viva” penetran la novela,
configurandola como un fenémeno dialégico. [...] Las culturas hibridas
remiten a las caracteristicas que asume la modernidad en América
Latina (v. modernidad literaria latinoamericana) configurada por
diversas transculturaciones, que no son patrimonio exclusivo de los
sectores hegemonicos (como lo fueron los cruces interculturales
producidos por las vanguardias de los veinte y las neo-vanguardias de
los sesenta) sino que también son evidentes en las formas de
reconversion econdomica y cultural de los migrantes campesinos y los
movimientos sociales que readaptan sus saberes y practicas cotidianas
presionados por el mercado de bienes simbdlicos (las industrias
culturales, el turismo, las artesanias). [...] En virtud de estos
movimientos, las hibridaciones pueden ser enunciadas como dilemas:
(,como calificar la modernidad en América Latina?, ;es periférica,
alternativa o desigual?, mas aln, jes posible un modernismo sin
modernizacién? Adoptar la perspectiva de las culturas hibridas lleva a
revisar los presupuestos eurocéntricos sobre los cudles la teoria de la
dependencia explicaba el supuesto “atraso” latinoamericano. [...] En
esta linea, Garcia Canclini advierte que el modernismo (tanto europeo
como latinoamericano) “no es la expresion de la modernizacion
socioeconomica sino el modo en que las élites se hacen cargo de la
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interseccion de diferentes temporalidades historicas y tratan de elaborar
con ellas un proyecto global [...] Pese a los intentos de dar a la cultura
de élite un perfil moderno, recluyendo lo indigena y lo colonial en
sectores populares, un mestizaje interclasista ha generado formaciones
hibridas en todos los estratos sociales” (Garcia Canclini, 1992: 71). [...]
El entre-lugar es el espacio por excelencia de una nocién de hibridez
que manifiesta claramente su deuda con Bajtin cuando traslada sus
observaciones sobre la subversion de la autoridad hacia la situacion
dialogica del colonialismo.

(AGUILAR, et al. 2021. p. 155-163)

Quanto a Antropofagia, embora seja uma categoria incessantemente retomada, ao
nos referirmos as memorias hegemodnicas e ao eventos candnicos do modernismo
brasileiro (a Semana de 22 ¢ o maior exemplo), Gonzalo Aguilar nos apresenta outros
desdobramentos do conceito que se revelam muito pertinentes a metodologia que € objeto
deste estudo. Trata-se do conceito de antropofagia como ferramenta cultural e filosofica
para pensar também a contemporaneidade. Partindo do Oswald de Andrade, leitor de
Bachofen, Aguilar interpreta a antropofagia como uma ferramenta para que se
desenvolvam a celebragao da posi¢do periférica e leituras a contrapelo do arquivo,
engendrando, assim, uma “ciéncia dos vestigios erraticos”. Eis os modos antropofagicos
de se recorrer ao arquivo, isto €, provocando a substitui¢do dos “nexos logicos por
surpreendentes conexdes analogicas”.

Essa categoria, tal como lida por Aguilar, aborda a trajetdria e as repercussoes do
conceito de antropofagia na cultura brasileira e seu didlogo com discursos filosoficos,
politicos e artisticos, destacando os papéis de Michel de Montaigne e de Oswald de
Andrade. O ensaio “De los canibales” de Michel de Montaigne ¢ apontado como um
marco na recepgao europeia da antropofagia. Montaigne entrevista indigenas tupinambas
trazidos a Franca, retratando-os como proximos de uma “inocéncia original”. Os
indigenas criticam, por sua vez, a monarquia francesa, a riqueza excessiva € a servidao,
questionando os fundamentos da civilizacdo europeia e desafiando a ideia de “barbarie”.

J& a antropofagia oswaldiana pode ser dividida, segundo Aguilar, em duas fases,
a primeira, desenvolvida nos anos de 1920, esta ligada a vanguarda modernista e ao
Manifesto Antropofagico (1928), que propunha a “devora¢ao” cultural do outro como
forma de criacdo artistica e de manifestacdo da identidade brasileira; a segunda fase (pos-
guerra) ¢ marcada por ensaios e pela tese “A crise da filosofia messidnica” (1950), em

que Oswald aprofunda ideias como a recusa ao messianismo, a leitura critica do arquivo,
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o elogio da marginalidade e a exaltacdo do matriarcado, inspirado em Bachofen. Ele cria,
portanto, um método chamado de “ciéncia dos vestigios erraticos”, voltado a leitura da
histéria a partir do que foi reprimido ou marginalizado. Mais tarde, o artista Flavio de
Carvalho radicalizara essa abordagem em seu livro 4 moda e o novo homem, analisando
aspectos supostamente triviais como roupas e adornos. Carvalho complementa sua obra
com uma performance publica, sendo considerado o primeiro performer da América
Latina, segundo Diana Taylor.

Gonzalo Aguilar demonstra-nos, assim, que a antropofagia ¢ lida por criticos
como ligada a teoria decolonial, & transculturagdo e ao “nacionalismo modal”. Para
autores como Roberto Ferndndez Retamar, Oswald antecipa o pensamento pos-colonial
com sua critica ao eurocentrismo. Walter Mignolo, no entanto, aponta contradi¢des na
abertura “ultramoderna” de Oswald, uma vez que o “indio” oswaldiano ndo vem de
estudos de campo, mas de fontes arquivisticas, o que suscita criticas quanto a violéncia
epistémica. Entretanto, o antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro afirma que a
antropofagia ¢ a contribuicdo anticolonialista mais auténtica produzida no Brasil. Ele
destaca que Oswald ndo buscava um indianismo nostalgico, mas langava os indigenas em
direcdo ao futuro e ao universal. Desse modo, de acordo com as leituras de Aguilar,
Oswald de Andrade pode ser lido como um teérico da multiplicidade, e Mério de Andrade,
com suas viagens etnograficas, como um pesquisador da diversidade.

Algumas décadas a seguir, em 1980, Haroldo de Campos escreve “Da razao
antropofagica”, ampliando o conceito oswaldiano a literatura latino-americana. Distingue
o0 “nacionalismo modal” (aberto e integrador) do “nacionalismo ontoldgico” (fechado e
essencialista). Os antropdfagos, segundo Haroldo, atuam como novos barbaros que
desmontam a hierarquia da cultura universal por meio da expropriacdo e da reversao
barroca, promovendo conexdes analdgicas surpreendentes.

Assim, Aguilar conclui suas proposi¢des indicando que a critica ao patriarcado ¢é
uma dimensdo central da obra de Oswald de Andrade, ainda pouco explorada e com
grande potencial de desenvolvimento nos estudos contemporaneos. Suas leituras revelam
como a antropofagia, longe de ser apenas uma metéafora estética, constitui um projeto
politico, filosofico e cultural profundamente inovador, com ressonancias decoloniais,
feministas e performaticas. A obra de Oswald de Andrade ¢ lida, portanto, como um ponto

de inflex@o radical na tradigdo ocidental, ao propor uma nova forma de apropriagao
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cultural que celebra a mestigagem, a marginalidade e a diferenca (In: AGUILAR, et al.
2021. p.28-36).

Por fim, a ultima categoria que enfatizo ¢ a de Archivo latinoamericano,
apresentada por Irina Garbatzky. Ao tomar como ponto de partida para a sua reflexdo Mito
v archivo. Una teoria de la narrativa latinoamericana (2000), de Roberto Gonzalez
Echevarria, Garbatzky constata que nas colonias hispano-americanas o arquivo inicia-se
com os textos notariais e legais para a Coroa, cujo domicilio estd no Arquivo Geral de
Simancas, fundado em 1540, foi o primeiro arquivo oficial da Coroa de Castela. Neste
sitio, a acumulagdo de escritos sobre o novo continente configura a base dos discursos de
legitimagdo do poder da metrdpole sobre a colonia que, de acordo com Echevarria,
servirdo como critério de verdade e ponto de partida da ficcdo moderna hispano-
americana. S3o estes discursos fundacionais que imitardo “el lenguaje de la autoridad
propio del aparato textual normativo del espacio americano: el discurso notarial, durante
la colonia; el discurso cientificista-naturalista, durante el siglo XIX y el discurso
antropologico, en el XX”. Assim, a fim de se compreender o processo de arquivacao a
partir das mediagdes escriturarias especificas impostas pelo meio, Echevarria articula o
conceito de “fic¢do de arquivo”. Uma concepgdo que toma o arquivo ndo apenas como
tema, como dispositivo estanque de valor mitico, mas sobretudo, como operacao,
disposi¢do que nos apresenta a sua forga critica, visto que revela sua artificialidade, cuja
interpretagdo esta susceptivel as transformacdes da historia.

Trata-se, assim, de uma reflexdo critica e tedrica sobre o conceito de arquivo no
contexto latino-americano, abordando-o ndo apenas como um repositorio de documentos,
mas como um processo discursivo, politico e historico profundamente marcado por
relagdes de poder, colonialismo e disputas de memoria. A no¢ado de "ficcion de archivo"
¢ usada para destacar que o arquivo ndo € uma simples colecao de textos, mas o processo
de producdo e ordenamento de discursos. O arquivo possui uma forga critica, capaz de
revelar sua artificialidade e de se transformar junto com a histdria. Essa perspectiva esta
fortemente influenciada pelo pensamento de Michel Foucault, especialmente em
Arqueologia do saber, onde o filésofo associa o arquivo ao poder, rompendo com a ideia
de um arquivo neutro ou puramente repressivo. Foucault propde que o arquivo seja

analisado pelas descontinuidades e pelas operacdes discursivas que organizam os
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documentos, conferindo-lhes forma, visibilidade e existéncia. O arquivo, assim, reune ¢
separa, nega e habilita, sendo um instrumento de selecao e exclusao no fluxo do saber.

Ja a partir de autores como Angel Rama e Martin Lienhard, Irina Garbatzky
articula a relagdo entre escrita, conquista e arquivo no contexto colonial latino-americano.
Rama argumenta que a letra (incluindo textos, mapas, planos) foi uma tecnologia de
dominagdo, ao lado da militar, usada para racionalizar e controlar o territério americano.
O espago colonizado ¢ descrito como obsessivamente escrito e arquivado. Lienhard
reforga essa ideia ao falar em "fetichismo da escritura", indicando que a escrita funcionou
ndo apenas como ato performativo de apropriagdo territorial, mas também como
instrumento de legitimagao religiosa e politica. Essa escrita e seu arquivo permitiram ndo
s0 a expansdao da conquista, mas a criagdo de uma nova temporalidade historica,
projetando uma logica colonial para o futuro.

O conceito de arquivo também ¢ discutido no ambito da literatura latino-
americana, especialmente em relagdo a sua historia e formagdo candnica. Angel Rama
propde que o arquivo literdrio seja visto como um “corpus organico”, instavel e
processual, moldado pelas leituras e intervencdes criticas. A constru¢do do arquivo
literario exige um trabalho de montagem fragmentada, ja que os géneros, linguas, culturas
e periodos histdricos se entrelagam de maneira assincrona e superposta. Autores como
Zanetti destacam o papel da leitura como pratica formadora do canone e do arquivo,
enfatizando seu carater dinamico, multitemporal e instdvel, onde se cruzam
reinterpretagdes, intertextualidades e disputas simbolicas.

Valeria Afidn introduz a nocao de “contra-arquivo”, composto por textos e vozes
marginalizadas, censuradas ou perdidas (como cronicas indigenas e mesti¢as), que entram
em conflito com a tradigdao escrituraria ocidental. A materialidade do arquivo latino-
americano €, portanto, marcada por lacunas, interven¢des, apagamentos e desigualdades,
0 que o torna um objeto de estudo critico. O contra-arquivo revela que a auséncia também
constitui o arquivo, e que ele ndo ¢ apenas instrumento de memoria, mas também de
esquecimento e ocultamento. Mario Rufer retoma, por sua vez, o pensamento de Achille
Mbembé para enfatizar o papel politico do arquivo nos contextos coloniais € pos-
coloniais, especialmente na constru¢do de identidades nacionais. Rufer alerta para dois

processos ocultos no uso habitual do arquivo: 1. a ideia de que o passado pode ser
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preservado como “prova” através de uma marca escrita; 2. a no¢ao de que essa escrita
garante uma continuidade historica entre passado e presente.

Essa visao despolitizada oculta questdoes fundamentais: Quem constrdi o arquivo?
Quem tem o direito de arquivar? Nem todos os povos possuem acesso igual a producgdo
de arquivos. Assim, o arquivo ¢ sempre opaco, carregado de poder, e cada documento
carrega mais informagdes do que aparenta, funcionando como uma janela para
compreender as relagdes entre poder, discurso, dominagao e pratica social.

Nesse sentido, a categoria apresentada por Irina Garbatzky, oferece uma leitura
critica e multifacetada do arquivo latino-americano, desafiando visdes tradicionais e
propondo abordagens que considerem as seguintes questdes: a sua constru¢ao discursiva
e politica; as marcas do colonialismo na produ¢ao da memoria; a multiplicidade e
instabilidade do canone literario; e a urgéncia de incluir auséncias, siléncios e exclusdes
como parte constitutiva do arquivo. Trata-se, portanto, de um convite a repensar o arquivo
como campo de disputa, onde se confrontam ndo s6 saberes, mas também autoridades,
identidades e narrativas historicas (in: AGUILAR, et al. 2021.p. 39-45).

A partir do detalhamento dessa categoria, é possivel, portanto, identificarmos
diversos gestos operados também pela arquifilologia critica, como modo de exibi¢do de
sua forca de “contra-arquivo”. Afinal, trata-se de uma metodologia de leitura dos
fendmenos culturais que rompe com o zelo documental e teleoldgico das historiografias
tradicionais, que assinala as rupturas e descontinuidades dos dados oficiais, € que nunca
deixa de considerar e de interpretar as operagdes discursivas externas aos elementos que
compdem o arquivo, numa tentativa de “ler o que nunca foi escrito”, conforme ja se
mencionou. Portanto, sdo praticas que reabilitam as memorias obliteradas, ressaltando
que as auséncias sdo tdo constitutivas do arquivo quanto as escrituras das memorias
oficiais.

Embora, conforme ja foi demonstrado até aqui, a arquifilologia tenha bases
evidentes num discurso produzido na Europa (Benjamin, Agamben, Esposito, entre
outros), tal discurso ja representa a margem do pensamento europeu hegemonico, ja se
trata de um discurso diferenciador, descentralizado, e composto por perspectivas plurais
e heterogéneas. Isto €, a horizontalidade e a ambivalente pluralidade do pensamento em

rede sobrepdem-se a ldgica vertical da razdo. A arquifilologia critica parte da matriz
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dialética negativa (inscrita na tradicdo da Teoria Critica), mas atinge niveis ainda mais

radicais de emancipagdo discursiva.
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III. OUTRAS MEMORIAS DO MODERNISMO LATINO-AMERICANO

“A memoria do homem ndo é uma soma, é uma desordem de possibilidades indefinidas”

(Jorge Luis Borges)

1. O arquivo e a consolidaciao das estruturas de poder

A partir de um aprofundamento na etimologia do termo “arquivo”, Aleida
Assmann, pesquisadora alema cujos estudos concentram-se especialmente na teoria da
memoéria e na antropologia cultural, evidencia, em seu livro Espacos da recordacdo®,
que a existéncia de um arquivo € condicionada por sistemas de registro, que agem como
meios de armazenadores externos. Sendo o mais importante deles a técnica da escrita que,
de acordo com a autora, removeu a memoria de dentro do ser humano e a tornou fixa e
independente dos portadores vivos. Nesse sentido, o arquivo estd ligado desde o seu
principio com a escrita, a burocracia, a administracdo e os atos administrativos. Isto ¢, “o
arquivo, antes de ser memoria historica, ¢ memoria da dominacao, constante de legados
e atestacOes, de certificados que sdo provas de direitos de poder, de posse e de origem
familiar” (ASSMANN. 2011. p. 368).

Assim, a partir da leitura de Jacques Derrida, em Mal de arquivo®, este termo é
compreendido como uma categoria fundamentalmente politica, visto que “ndo ha poder
politico sem o controle sobre os arquivos, sem o controle sobre a memoria” (ibidem.).
Observa-se ainda que, inteiramente ligado as estruturas de legitimacdo, hd um
deslocamento da existéncia do arquivo sempre que hd mudanca de poder politico.
Documentos que perderam o valor legal, em vez de serem destruidos, sdo armazenados,
ou seja, perdem o valor de legitima¢do, mas mantém o valor de fonte para historiadores.
Em resumo, deixam de compor uma memdria meramente funcional e tornam-se memoria

de armazenamento. Nessa perspectiva, o arquivo pode ser compreendido como um

3% Assmann, Aleida (2011), “Armazenadores”, in Espagos da Recordacdo. Formas e transformagées da
memoria cultural, tradu¢do de Daniel Martineschen, Campinas, Unicamp, p. 367-436.

35 Conferéncia proferida no dia 5 de junho de 1994, por ocasiio de um coléquio internacional intitulado:
Memodria: a questdo dos arquivos. Este coloquio se realizou sob os auspicios da Sociedade Internacional
de Histdria da Psiquiatria e da Psicanélise, do Museu Freud e do Instituto de Arte Courtauld. O titulo inicial
dessa conferéncia, O conceito de arquivo. Uma impressdo freudiana, foi modificado posteriormente.
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“armazenador coletivo de conhecimentos que desempenha diversas fungdes” (idem: 368).

Assmann, entdo, conclui que:

[...] Sem arquivo também ndo existe espaco publico nem critica. [...]
Podemos determinar o status do arquivo: como memoria institucional
da pdlis, do Estado, da nag@o e da sociedade, entre a memoria funcional
ou a de armazenamento; dependendo de como ele estiver organizado;
como instrumento da autoridade; ou como repositdrio de conhecimento
realocado. (ibidem. p. 369)

A autora evidencia, entdo, trés fun¢des fundamentais concernentes ao arquivo:
conservacao, selecdo e acessibilidade. Esta ultima, por exemplo, define se uma institui¢ao
¢ democratica ou repressiva, de acordo com um maior ou menor grau de abertura e
fechamento do arquivo; a selecdo diz respeito a limpeza do arquivo e o descarte de itens
dele, porém, o que € lixo para uma geragdo, pode ser informacdo preciosa para outra.
Desse modo, com o processo de “cassagdo” (destrui¢do de acervos de arquivos), os
arquivos ndo sdo apenas locais para armazenamento, mas também locais para lacunas de
informacao. Por fim, no que se refere a questdo da conservacdo, Assmann aponta que
num mundo cada vez mais preocupado com questdes ecoldgicas e com a igualmente
crescente producdo de bens materiais, sdo imprescindiveis critérios claros do que deve
ser conservado e do que serd descartado.

Na referida conferéncia de Derrida, que serviu como um dos fundamentos da
pesquisa de Assmann, o fildsofo propde importantes questdes, que irdo nortear a sua
argumentacao a respeito da topo-nomologia, este principio regulamentador que integra a

génese do arquivo. Assim, ele nos convoca as seguintes indagacoes:

Por que reelaborar hoje um conceito do arquivo?

Mas a quem cabe, em ultima instancia, a autoridade sobre a instituicao
do arquivo?

[...] Nao devemos comecar distinguindo o arquivo daquilo a que o
reduzimos frequentemente, em especial a experiéncia da memoria e o
retorno a origem, mas também o arcaico e o arqueoldgico, a lembranga
ou a escavacao, em suma, a busca do tempo perdido?

(DERRIDA. 2001. p.7-8)

Comecando, portanto, pela palavra e por aquilo que ela arquiva em si, o filésofo
remonta-nos a Arkhé, termo que traz simultaneamente consigo as ideias de comego e de

comando. Derrida elucida-nos, entdo, acerca do estatuto arcontico que rege o fundamento
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do arquivo, e que tem implicagdes severas até nas politicas atuais de operagdo com e do

arquivo.

Comecemos pela palavra “arquivo” - e pelo arquivo de uma palavra tdo
familiar. Arkhé, lembremos, designa ao mesmo tempo o comego € o
comando. Este nome coordena aparentemente dois principios em um: o
principio da natureza ou da histéria, ali onde as coisas comegcam —
principio fisico, histérico ou ontologico -, mas também o principio da
lei, ali onde os homens e os deuses comandam, ali onde se exerce a
autoridade, a ordem social, nesse lugar a partir do qual a ordem é dada
— principio nomolégico. [...] E bem verdade que o conceito de arquivo
abriga em si mesmo esta memoria do nome arkhé. Mas também se
conserva ao abrigo desta memoria que ele abriga: é o mesmo que dizer
que a esquece. Nao hd nada de acidental ou surpreendente nisso. Com
efeito, ao contrario daquilo que geralmente se imagina, tal conceito nao
€ facil de arquivar. Temos dificuldade, e por razdes essenciais, de
estabelecé-lo e interpretd-lo no documento que nos entrega; aqui, no
nome que o nomeia, a saber, o “arquivo”. De certa maneira, o vocabulo
remete bastante bem, como temos razoes de acreditar, ao arkhé no
sentido fisico, historico ou ontologico; isto é, ao origindrio, ao primeiro,
ao principal, ao primitivo em suma, ao comec¢o. Porém, ainda mais, ou
antes ainda, “arquivo” remete ao arkhé no sentido nomolégico, ao arkhe
do comando. Como o archivum ou o archio latino (palavra que
empregamos no singular, como era o caso inicialmente do francés
“archive”, que outrora era usado no singular e no masculino: “un
archive”), o sentido de “arquivo”, o seu unico sentido, vem para ele do
arkheion grego: inicialmente uma casa, um domicilio, um endereco, a
residéncia dos magistrados superiores, os arcontes, aqueles que
comandavam. Aos cidaddos que detinham e assim denotavam o poder
politico reconhecia-se o direito de fazer ou de representar a lei. Levada
em conta sua autoridade publicamente reconhecida, era seu lar, nesse
lugar que era a casa deles (casa particular, casa de familia ou casa
funcional) que se depositavam entdo os documentos oficiais. Os
arcontes foram os seus primeiros guardides. Ndo eram apenas
responsdveis pela seguranca fisica do depdsito e do suporte. Cabiam-
lhes também o direito e a competéncia hermenéuticos. Tinham o poder
de interpretar os arquivos. Depositados sob a guarda desses arcontes,
estes documentos diziam, de fato, a lei: eles evocavam a lei e
convocavam a lei. Para serem assim guardados, na jurisdigdo desse
dizer a lei, eram necessarios ao mesmo tempo um guardido e uma
localizagdo. Mesmo em sua guarda ou em sua tradicdo hermenéutica,
os arquivos ndo podiam prescindir de suporte nem de residéncia. Foi
assim, nesta domiciliacdo, nesta obtengao consensual de domicilio, que
0s arquivos nasceram. A morada, este lugar onde se de-moravam, marca
esta passagem institucional do privado ao publico, o que ndo quer
sempre dizer do secreto ao ndo-secreto. [...] Em tal estatuto, os
documentos, que ndo sdo sempre escritos discursivos, nao sdo
guardados e classificados no arquivo sendao em virtude de uma
topologia privilegiada. Habitam este lugar particular, este lugar onde a
lei e a singularidade se cruzam no privilégio. No cruzamento do
topoldégico e do nomoldgico, do lugar e da lei, do suporte e da
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autoridade, uma cena de domiciliagdo torna-se, a0 mesmo tempo,
visivel e invisivel. [...] Esta topo-nomologia, esta discussdo arcontica
de domiciliagdo, esta fun¢do arquica, na verdade patridrquica, sem a
qual nenhum arquivo viria a cena nem apareceria como tal. Para se
abrigar e também para se dissimular. Esta fungdo arcontica ndo é
somente topo-nomoldgica. Nao requer somente que o arquivo seja
depositado em algum lugar sobre um suporte estdvel e a disposi¢ao de
uma autoridade hermenéutica legitima. E preciso que o poder arcontico,
que concentra também as funcdes de unificacdo, de identificacdo e de
classificagdo caminhe junto com o que chamaremos o poder de
consignacdo. Por consignacdo nio entendemos apenas, no sentido
corrente dessa palavra, o fato de designar uma residéncia ou confiar,
pondo em reserva, em um lugar e sobre um suporte, mas o ato de
consignar reunindo os signos. Nao € apenas a consignatio tradicional,
a saber, a prova escrita, mas aquilo que toda consignatio supde de
entrada. A consignacdo tende a coordenar um Unico corpus em um
sitema ou uma sincronia na qual todos os elementos articulam a unidade
de uma configuracado ideal. Num arquivo, ndo deve haver dissociacio
absoluta, heterogeneidade ou segredo que viessa a separar (secernere),
compartimentar de modo absoluto. O principio arcontico do arquivo €
também um principio de consignacio, isto €, de reunido.

(DERRIDA. 2001. p. 11-14)

Como uma contra-for¢ca, o método arquifilolégico de leitura € justamente uma
operacao critica que insurge para romper com o principio arcontico, da lei e do comando,
que constitui a génese do arquivo, ou seja, para destituir a legitimidade de uma pretensa
autoridade hermenéutica. Se a ideia de consignagdo do arquivo visa coordenar
sincronicamente um Unico corpus, em que “todos os elementos articulam a unidade de
uma configuracdo ideal”, refutando-se, assim, a dissociacdo e a heterogeneidade, a
arquifilologia pratica o extremo oposto.

Reiterando o que ja se demonstrou a respeito do modo como a critica
arquifilolégica aborda os arquivos, e aqui este verbo possui sentido literal, posto que se
trata de um enfrentamento que se da pelas margens, nas zonas limiares; observamos que
essa metodologia de leitura acessa os dados de suas andlises pelas “dobras menos
transitadas”, como ja se afirmou repetidas vezes. Isto é, a arquifilologia encontra sua forca
de acdo politica e afirma sua relevancia - embora esta ultima consequéncia esteja longe
de ser o seu fim, pois se trata de uma politica do gesto, alheio a funcionalidade -,
alimentando-se das icnologias. E isso se da justamente como um exercicio frequente de
subverter o que estd postulado pelos dados oficiais e institucionalizados, apresentando-
nos outras memorias em torno de um evento e possibilitando outras interpretagdes, como

um contraponto as leituras hegemonicas. Pois, como bem compreendemos, a partir dos
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estudos de Aleida Assmann, a medida que o poder se transfere, determina-se o que sera
lembrado e o que serd esquecido, de acordo com a posi¢do ideoldgica daqueles que o
detém.

Contudo, independente das politicas da memdria que estejam em vigor, € vital
para que se exerca uma experiéncia contundente de estudo - daquelas que se afirmam por
“aventuras de pensamento” e que perturbam a ordem vigente — reinventar a leitura por
meio de praticas que esvaziem os centros. Numa conversa direta com essa politica de
leitura, no ja referido texto “Como explorar um arquivo?”, Rail Antelo nos apresenta
aquilo que pode ser classificado como o gesto fundamental da arquifilologia critica. Ele

depreende, em resumo, que:

A escritura é um dispositivo e a histéria da cultura € um incessante
corpo-a-corpo com outros dispositivos, particularmente, a linguagem.
O sentido se produz onde o ser vivo, ao encontrar a linguagem e pondo-
se nela em jogo, exibe, em um gesto, a prépria irredutibilidade a ela. A
proposta é percorrer um arquivo para resgatar as potencialidades da
linguagem e, assim, reinventar a leitura até mesmo dos textos mais
candnicos. (ANTELO. 2016a. p.3)

Com efeito, o que se pretende com este estudo €, precisamente, realizar um exame
minucioso, a fim de determinar alguns modos operativos sob os quais a critica
arquifilolégica percorre os arquivos; reinvetando incessantemente a leitura, ndo somente
dos textos mais candnicos, mas sobretudo, como muito ja se disse, dos textos que foram
desprezados pelas perspectivas centripetas da historia da cultura, que instituem as
memorias oficiais. Nesse sentido, ao final do referido texto, em que Antelo se propde a
ler o poeta nicaraguense Rubén Dario - definido como pioneiro da modernidade latino-
americana e o primeiro poeta desta origem a ensaiar uma paradoxal arte de massas (de
uma poética democratizante, mas aristocrdtica, no que se refere a criacdo e a
reconfiguracdo de formas e valores) — a partir de um extenso arquivo, majoritariamente
iconogrifico, detendo-se em diversos niimeros da revista Plus Ultra (1916 — 1930), por

exemplo, o critico conclui que:

36 “La revista Plus Ultra fue un suplemento mensual de la revista semanal Caras y Caretas. Fundada en
1916 por Manuel Mayol Rubio, dibujante y pintor espafiol que contribuyé también con muchas de las
ilustraciones para la publicacién a lo largo de los afios. Este suplemento se distribuy6 entre 1916 y 1930,
considerado entre las mejores revistas del mundo por la calidad de su material literario, artistico y grafico
y que apuntaba principalmente a las clases mds altas”.

(Disponivel em: https://ilustracionargentina.wordpress.com/2018/10/22/revista-plus-ultra/) (Acesso em:
27/03/2024)
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Ler Rubén Dario através do arquivo € ativar o principio de poema do
poema do qual falava Schlegel. Descomposta e recomposta a série da
tradicdo, em outras palavras, quebradas as pontes entre um poema e 0s
outros poemas, entre os poemas e as imagens, e inclusive entre elas
proprias entre si, porque cada imagem pode ser, ndo apenas indicio de
outra imagem, mas também a escolta, o esc6lio, de um poema, sé nos
resta remontd-los a eles todos, simultaneamente embaralhados, para
com eles produzir novas descargas esclarecedoras. [...] Por um lado, a
vida por vir se concentra em um sélido poema modernista; mas , por
outro, essa mesma vida se dinamiza no design de um espaco comum
transfigurado. Dirfamos, por isso, que hd, no arquivo, um evidente
afastamento entre textos, imagens e povo, que nos definem,
simultaneamente, aos textos e as imagens, como separagdes do que se
pode dizer e do que se pode ver. Portanto, a leitura arquivistica, a
arquifilologia, propde o deslocamento entre essas separagdes,
misturadas e sobrepostas, aproximando o distante pelo mesmo
recurso da separacdo. Por essa via conclui, em suma, que €
reconfigurando |[...] que se cria uma leitura, tal como uma natureza
morta, imitando o mimico. (grifos meus) (ANTELO. 2016a. p. 31)

Desarranjar e recompor séries, especialmente as imprevistas e divergentes,
embaralhar os dados (textos, arquivos, imagens), valendo-se do recurso anagramatico da
leitura, do qual sempre dispOe essa metodologia critica que, por vezes, estuda o distante
pelo exame atento do mais proximo, eis o movimento determinante de sua opera¢do. Em
um texto anterior ao citado, em que Antelo ja havia se proposto a pensar questdes em
torno do arquivo e a respeito dos modos de acessd-lo e de 1é-lo, refiro-me a “O arquivo e
o presente”, ao se aprofundar na leitura do modernismo latino-americano, o critico nos
aponta, em resumo, que se trata de “um fluxo histérico com momentos de intensidade,
lacunas, periodos de arrebatada agitacdo e ruptura dissidente”. Portanto, nesse caso, a
reconstru¢do do arquivo ndo significa uma busca por sua origem (génese), mas diz
respeito a escolha, a identificacdo e a andlise daqueles “momentos preteridos pela
autonomia modernista” (isto ¢, momentos do salto originario, do corte, da emergéncia).
Assim, numa das secdes do texto citado, intitulada “Arquivo € memoria”, Antelo nos

apresenta a suma do modo operatério de um leitor arquifilolégico diante do arquivo.

Uma reflexdo sobre arquivo e memdria nos obriga a repensar, mais uma
vez, a politica do tempo e as aliangas anacrOnicas da critica cultural.
Tive a ocasiao de desenvolver, em um seminario na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, em dezembro de 2005, a hipétese de que, no
tocante a arqueologia, um dos fantasmas que ameacam a tarefa de
leitura € a ilusdo tautoldgica. Ela consiste em julgar, simplesmente, que
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o texto conservado no arquivo diz o que diz e que nele vemos o que se
vé. A ilusdo tautoldgica é uma ilusdo de sincronia. Ela poderia ser
resumida com a férmula de Didi-Huberman: o que vemos nio nos olha,
o que lemos, ndo nos 1€. Nada mais ilusdrio, portanto, do que a
constatacdo meramente referencial, porque um texto achado num
arquivo sempre postula um para além da significacdo e um maior ou
menor anacronismo, de tal forma que sua leitura propde uma relagio
indicidria de contigiiidade e causalidade entre o signo e seu objeto, isto
é, uma relacdo, simultaneamente, das mais diretas, mas, também, das
mais diferidas possiveis, entre essas duas instancias. Todo enunciado
lido no arquivo é, literalmente, uma transposi¢do, uma tradugdo, o
vestigio de um corpo ausente que tocou essa matéria (uma péagina, a
tela). Sua compreensdo inscreve-se, portanto, na loégica da literatura
mas também fora dela, na da fotografia. Com efeito, a extremamente
complexa técnica de leitura de um texto arquivado implica, a0 mesmo
tempo, a presenca de uma tela que sirva de suporte para a inscricdo (o
documento, o recorte de jornal), assim como a proje¢do (que
poderiamos assimilar ao punctum, pelo deslocamento anamnésico),
uma proje¢do originada (a memoria como técnica mas também como
matéria e, ainda, como foco de uma operagao de atribuicao de sentido),
projecao essa de uma matéria (a linguagem), que, simultaneamente,
inscreve, fixa e oblitera um sentido. O resultado parece ser, entdo, uma
sombra conduzida, uma fantasmagoria em negativo, um volume oco,
esvaziado, uma materialidade nao construida, mas obtida por subtracio,
por preservacdo de um espago virgem, que corresponde a uma zona
muito indeterminada, até entdo recoberta, de maneira asfixiante, pela
onipresenca do referente. Essa definicdo da arte, ou da leitura do
documento no arquivo, que o avalia como trago, como transposi¢@o, ou
como vestigio de algo desaparecido que esteve ali é, em suma, uma
forma de apoiar o sentido em um Eterno Retorno da verdade, gesto que
tem uma clara conotago dissidente com relacio ao presente e a propria
presenca do sentido materializado nas coisas. O fundamento do sentido
nio passa, portanto, de non-sense. Essa andlise nos leva a segunda
ilusdo implicada no arquivo: a ilusdo na crenga. Ela consiste em
encontrar modos de contornar a angtstia que provoca o vazio de
significacdo, ultrapassar a questdo, colocar-se para além da cisdo aberta
por aquilo que, enquanto o lemos, devassa-nos. Chamamos esta ilusio
de ilusdo na crenga porque, tal como a outra, ela € uma manifestacao de
horror vacui, porém, ali onde a primeira satura o sentido com
referencialidade significante, esta segunda postula a transcendéncia
como um para além da verificacdo documental. Admitindo, portanto,
que, em toda operagdo de leitura, nos arquivos e acervos de escritores,
ha metamorfose e ha transformacgao, somos levados a concluir que essa
transformacdo deriva do préprio material que ali se acumula. No caso
da pintura, ela deriva dos pigmentos (isto é, da terra) que, transfigurada,
se aplica a tela, as madeiras ou aos papéis, para figurar o objeto perdido.
No caso da literatura, ela provém da linguagem, sua disseminagdo como
poeira da vida, com a qual se armam as fic¢cdes axioldgicas do presente.
Ora, assim raciocinando, a modernidade dos arquivos nio estaria pois
na memoria (na matéria) por eles acumulada mas residiria, entretanto,
nesse esquecimento do sentido simbdlico dos materiais, trate-se dos
pigmentos ou da linguagem, através dos quais conseguimos,
finalmente, ter acesso a decadéncia e a diferenca. A partir de um
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conceito de Reinaldo Marques, propus, entdo, naquela ocasido,
denominar o trabalho de leitura dos documentos de um arquivo como
uma operacdo an-arquivista. E, a partir dessa definicdo, foi possivel
compreender, mais claramente, o paradoxo apontado por Jean Clair, em
seu diagndstico de arquivos e museus. Esses espacos, longe de serem
repositorios de humanismo, representam o que, na cultura ocidental, ha
de mais inumano, o que ela ndo cessa de esquecer: a singularidade. O
arquivista ou o curador, geralmente funciondrios do clero secular com
que o Estado celebra o culto de sua prépria imagem, de tudo entendem,
porque nada discriminam, de modo tal que tudo, absolutamente tudo,
vai parar no arquivo. Tudo aquilo que em vida pertencera ao escritor
arquivado, torna-se assim sua mais-vida. A memoéria do arquivo ndo
passa, pois, de ser a mais-vida da linguagem, seu gozo. Por isso, por
tudo acolherem, esses funciondrios ressalvam a lei patrimonial publica,
mas € a partir dos seus paradoxos (e ndo de suas coeréncias, meramente
imagindrias) que a economia do arquivo se constitui e deve ser
analisada. (ANTELO. 2016a. p.44-45)

Analisaremos, portanto, daqui em diante, alguns exemplos cabais em que Radl
Antelo aplica de modo eximio e explicito as singularidades da leitura arquifiloldgica. Sera
um percurso errante, que propde alguns recortes na vastissima producdo do critico
cultural, considerando textos de artigos, livros e conferéncias, conforme o fizemos até
aqui, contudo, sem nos atermos a uma ordem cronoldgica. Pois, embora a arquifilologia
seja um dos espectros do seu gesto de leitura, que € literalmente nomeado em obras mais
recentes de Antelo como, por exemplo, Archifilologias latinoamericanas (2015), o ponto
nevralgico de sua filosofia e sua politica ja aparece dissipado em diversos trabalhos

anteriores do critico.
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2. Obliquas correspondéncias: Maria com Marcel

A sintaxe e a politica do “com” propostas por Raul Antelo - a partir de sua ideia
de um tempo-com, que justapde arquivo e memoria, ressaltando, assim, a “inequivoca
singularidade dos eventos, mas também a ambivalente pluralidade das redes” -, encontra
uma de suas manifestagdes mais efetivas em Maria com Marcel: Duchamp nos tropicos
(Ed. UFMG, 2010). Esta obra que, embora tenha uma primeira edi¢ao argentina (Siglo
XXI Editores, 2006), ¢ “tornada outra de si”’, conforme aponta Carlos Schmidt Capela,
em seu artigo “Etant donnés: Raul viu a vulva (jAve Maria!)” (Boletim Nelic, 2018).
Afinal, nesse entre-lugar de argentino-brasilerio, pelo qual transita Antelo, a pratica de se
traduzir € categoricamente rejeitada pelo critico.

Maria com Marcel surge, portanto, como um resultado do “desejo de mapear a
construcdo heterogénea do arquivo moderno, por meio de uma obsessiva rede de
relagdes”. E o que observa Eneida Maria de Souza, quem escreve o texto das orelhas da
edicao brasileira, no qual também assinala as correspondéncias obliquas tragadas por
Antelo, que parte dos readymades duchampianos, passando pelos movimentos
anarquistas e pelos “volteios barrocos e surrealistas das esculturas de Maria Martins”, nas
quais ‘““se intercalam a poética antropofagica dos tropicos e o primitivismo como resposta
a modernidade hegemonica”. Nesse sentido, segundo os apontamentos de Antelo, em

linhas gerais, o que se busca compreender ¢:

[...] De que modo a cultura periférica incide na elaboragdo da teoria
modernista da arte e da sensibilidade no Ocidente e, a0 mesmo tempo,
de que modo se processou uma sutil obliteracao dessa historia cultural
que, em nome da autonomia e mesmo reivindicando a diferenca, solapa
certa filigrana cultural que, para vir a tona, requer a laboriosa
constru¢do de uma anamnese demorada. Em ultima andlise, uma
convicgdo que ha de guiar os passos ¢ a ideia de que a aisthesis
[sensibilidade] ndo é, como pretende a fenomenologia, a esfera
morfologica das formas ideais. Ha estesia onde ha contato e, portanto,
onde hé corpo. De algum modo, poderiamos dizer que esta € uma leitura
do corpo e do mundo.

(ANTELO. 2010. p. 9-10)

Assim, o livro propde uma reflexdo sobre as conexdes entre a obra de Marcel
Duchamp e o contexto latino-americano, explorando especialmente a apropriacdo, a

releitura e os deslocamentos das vanguardas europeias nos tropicos. Trata-se de um
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estudo intertextual e transdisciplinar que atravessa as relagdes entre literatura, arte,
filosofia e cultura. O critico traca um percurso centrifugo e labirintico, ou seja, Antelo
apresenta uma abordagem especulativa e eliptica’’, que abandona a busca por uma origem
unica e acolhe a multiplicidade de perspectivas. Assim, estabelece-se uma conexao entre
a curta estadia de Duchamp em Buenos Aires (iniciada nos ultimos meses de 1918), a
Semana Tragica (janeiro de 1919) e a rebelido anarquista, com os “avatares latino-
americanos do surrealismo” e o conceito duchampiano de “infraleve” (infra-mince). Isto
¢, um conceito que se refere, grosso modo, a pequenas diferengas e variagdes sutis na
percepgao. Antelo aplica essa ideia a analise da experimentagdo ensaistica e da produgao
artistica latino-americana. Trata-se de uma “friccao da ficcao”, de uma “dobra da fic¢do”,
de uma “ficcdo da ficcdo”, em suma, de “uma reconfigura¢do heterotopica do
impossivel”. Esta ideia serd minuciosamente retomada por Antelo em sua Mdquina
afilologica (2021), e sua compreensdo ¢ fundamental para que possamos ler de modo
efetivo as “filigranas culturais” reveladas pelo critico com seu método anamnésico e
heterologico. Portanto, em resumo, a fim de explicar como se define o conceito de
infraleve, ¢ como ele pode ser assimilado metodologicamente tanto pela filosofia da

linguagem quanto pela critica cultural, Antelo conclui que:

E impossivel submeter a questdo do infraleve a uma visdo ontologica.
E preciso raciocinar, pelo contrario, que o infraleve é, antes de mais
nada, uma deriva e, a0 mesmo tempo, um acontecimento. Trata-se de
um acontecimento sobredeterminado por um estado presente que, por
sua vez, pode ser ora uma qualidade, ora uma quantidade. O infraleve
parte, assim, de uma situacdo dada, mas simultaneamente cria uma
nova situacio, uma nova maneira, mais efetiva, de poder. Guy

37 No artigo “S6 centros: elipses”, publicado no primeiro nimero da Chuy (revista de estudos literdrios
latino-americanos, julho/2014), e que reaparece em A mdquina afiloléogica (2021), Rail Antelo propde uma
reflexdo sobre a auséncia de um centro fixo e definitivo na literatura e na cultura, explorando a ideia de um
mundo composto por mdltiplos centros. A partir de uma abordagem filosdfica, o critico estabelece um
didlogo com autores como Deleuze, Guattari, Agamben, Clarice Lispector e Flavio de Carvalho, a fim de
discutir conceitos como nomadismo, heterotopia e biopolitica. Um dos principais argumentos apresentados
€ o de que, no mundo contemporaneo, ndo ha mais periferias, mas sim uma rede acéfala, na qual os ndmades
emergem a partir de um processo interno de deslocamento. Parafraseando Lispector, o critico defende que
“ndo existe a palavra centro, so existem centros”, desafiando a ideia de um ponto fixo, a partir do qual se
ordena a cultura e o conhecimento. Desse modo, o conceito de centro € substituido pela ideia de multiplos
centros que coexistem e se sobrepdem. Ele contrapde, portanto, a critica comparativa tradicional (que busca
formas invariaveis dentro das variaveis) a uma critica “dispars”, inspirada em Aby Warburg e Deleuze, que
reconhece a variagdo continua e a interconexdo entre diferentes contextos e tempos histdricos. O que nos
remete, por exemplo, ao resgate do conceito de "modnada", elaborado por Deleuze, que o recupera da
filosofia de Leibniz (1646-1716). Entretanto, o filésofo francés apresenta uma perspectiva diferida. Isto &,
ele ndo vé a mdnada como uma substincia simples e fechada em si mesma, mas como um centro de
diferenciacdo e variacdo continua. Tais ideias estdo presentes em A dobra: Leibniz e o barroco (1991).
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Debord reservou para esse fendmeno o conceito de dérive, algo em que
se associam o necessario e o aleatorio. Defrontamo-nos pois com uma
teoria do jogo, abstrata, e um modo de intervencdo, especifico. O
infraleve seria, pois, aquilo que tende a uma ponte entre o ficcional € o
fingido. [...] Podemos entdo concluir que o fingimento de dissimulacao,
como réplica ativa ou ofensiva, pertence a ordem do simulacro
enquanto a experiéncia infraleve do simultineo permite, em
compensacio, ir além da constatacio, ver as forcas irrequietas que
se agitam em todo valor, e desdobra-las em multiplicidade. O
infraleve arma assim um sistema que niao é de presenca, mas de
diferenca. Nao ¢é de verificacdo, mas de verossimilhanga. Trata-se de
um sistema em que o valor de verdade ¢ uma mera fungdo inscrita e
circunscrita no circulo dos valores recebidos e reconstruidos através da
escritura. Por esse motivo, o infraleve critica as construcoes
identitarias ou disciplinares de totaliza¢do, porém, sem estimular,
contudo, sua recusa, que ainda agiria na orbita da positividade, mas sua
constante reabertura, que pode assim mesmo augurar algum tipo de
negatividade inassimilavel. O infraleve reinscreve-se, entdo, no
campo do jogo da linguagem e consiste de infinitas substitui¢des,
superposicdes, remissdes e interferéncias no interior de um
conjunto dado e fechado. [...] Os infraleves, por praticarem insercdes
heterologicas, ndo constituem portanto entidades homogéneas. Seu
movimento ndo ¢ uniforme e muito menos inequivoco de sorte que, se
bem examinados, agem de acordo com uma heterogénese disseminada
de multiplicidades irredutiveis. Nao sdo puramente sintaticos porque
ndo atuam como meros fragmentos montados por decisdo aleatoria de
um sujeito individual; mas também ndo sdo exclusivamente semanticos
ou ideoldgicos ja que se situam em posicdo de anterioridade a esse
conflito, em virtude, exatamente, de seu proprio excesso compositivo
em relacdo ao sentido. Concebidos, portanto, como articulacoes
proliferantes entre presencas e auséncias, os infraleves assinalam
pontos de resisténcia a dialetizagdo sistémica que discrimina,
constantemente, o nacional do estranho ou o interno do externo.
Precisamente, ao comporem e decomporem vinculos sintaticos ja
consolidados (como uma literatura nacional, por exemplo, ou como o
valor de uma obra no interior desse mesmo sistema), os eventos
infraleves tornam a propria oposicdo de interioridade e exterioridade
totalmente obsoleta uma vez que postulam, entretanto, uma sintese,
digamos assim, originaria, em que a diferenga instala-se antes mesmo
do que o sentido. (grifos meus)

(ANTELO. 2021. p. 262-265)

Em sua obra, portanto, Duchamp vale-se do conceito de infra-mince para designar
diferengas sutis e quase imperceptiveis entre as coisas, um tipo de “sensa¢cdo minima”,
que existe na fronteira do tangivel e do intangivel. “Le possible est un infra mince. [...]
Le possible impliquant le devenir - le passage de ' un a l'autre a lieu dans ' infra mince”
(DUCHAMP. In: Ibidem. p. 259). Ou seja, trata-se de uma tentativa de capturar

fendomenos efémeros e impalpéveis, que normalmente passam despercebidos, mas que,
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segundo Duchamp, carregam significados essenciais para a experiéncia estética. Desse
modo, ha vérias obras do artista francés que incorporam o conceito de infraleve, seja na
sua materialidade, na interacdo com o espectador, ou mesmo na tentativa de capturar o
efémero. 50cc Air de Paris (1919) ¢ um desses exemplos, a composicao dessa obra se da
a partir de uma ampola de vidro contendo o “ar de Paris”, que Duchamp leva para os
Estados Unidos como um presente para o seu amigo, o colecionador de arte, critico e
poeta americano Walter Arensberg, e para sua esposa Louise. Essa pega €, portanto, uma
tentativa de capturar algo invisivel e efémero, tornando o intangivel um objeto de arte.
Isto ¢é, seria a materializacdo da ideia de que até o ar de uma cidade pode carregar

significados culturais e estéticos.

50 cc de Paris Air , ready-made de Marcel Duchamp, exibido no Museu de Arte da Filadélfia’s.

38 Imagem disponivel em:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:50 cc of Paris Air.jpg
(Acesso em: 20/03/2025)
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Ao incorporar o conceito de infraleve as suas analises, em Maria com Marcel,
Antelo examina como Duchamp rompeu com as convengdes artisticas do inicio do século
XX, e como o seu legado foi reinterpretado em diferentes contextos. O critico propde uma
interpretagdo do conceito de readymade e da ideia de deslocamento da obra de arte para
além da estética tradicional, o que serd fundamental para que possamos entender a
influéncia do artista francés no modernismo latino-americano. Na obra em questdo,
Antelo destaca ainda a importancia da escultora brasileira Maria Martins, com quem
Duchamp manteve uma relagdo amorosa. O critico demonstra-nos como a artista
introduziu aspectos da cultura tropical e mitologica brasileira na arte surrealista. Nesse
sentido, o didlogo entre Duchamp e Maria Martins ¢ analisado como um ponto de
interse¢do entre o0 modernismo europeu ¢ as tradigdes culturais latino-americanas.

Assim, Antelo analisa como os artistas ¢ intelectuais latino-americanos
apropriaram-se das vanguardas europeias, ndo apenas as assimilando, mas também
subvertendo seus principios. Sua obra propde uma reflexdo profunda em que se evidencia
a diferenga entre uma vanguarda meramente “importada” e uma “recriada” nos tropicos.
Portanto, o critico ndo apenas explicita a influéncia de Duchamp, mas também demonstra
como os artistas latino-americanos, como Maria Martins, dialogaram criticamente com a
modernidade europeia, produzindo respostas originais e transgressoras. H4 um rigoroso
exame das diferentes vertentes do surrealismo na América Latina, contrastando o
surrealismo de raiz bretoniana com o batailliano. Esta tltima vertente rejeitava a visao
idealista e ordenada de Breton e enfatizava o lado caodtico, visceral e violento do
inconsciente. Influenciado por Nietzsche, Georges Bataille (1897-1962) via o surrealismo
como um campo de exploragdo do irracional primitivo, incluindo temas como erotismo,
violéncia, sacrificio e transgressao. O autor de L 'érotisme (1957) defendia um surrealismo
materialista, focado no desejo e na animalidade humana, em vez da elevacao espiritual
sonhada por Breton. Isto ¢, ele apoiava a ideia de um surrealismo “baixo”, ligado ao
grotesco € ao tabu, em contraste com o surrealismo “alto” e idealizado de Breton.
Vejamos, entdo, uma passagem do livro, presente no capitulo “O impossivel”, homdnimo

auma das mais notaveis obras de Maria Martins, na qual Antelo destrincha essas relagdes.

Em 1947, a instincias de Duchamp, Maria compra uma tela de
Magritte, Le modele rouge [ A modelo vermelha] (1935), que mais tarde
o proprio Duchamp sugerira como capa de Le surréalisme et la peinture
[O surrealismo e a pintural, onde Breton inclui, alids, o ensaio sobre
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Maria que escrevera para a exposicao da artista, naquele ano, na galeria
Julien Levy (Nova lorque), texto esse reproduzido mais tarde em uma
revista surrealista de Sdo Paulo, A Phala. Ainda em 1947, duas obras
de Maria figuram, na galeria Maeght, na Exposi¢do Internacional do
Surrealismo, cuja capa, Priere de toucher, ¢ uma variagao dos seios em
gesso moldados por Duchamp sobre o corpo de Maria e que se
destinavam a Dados. H4 ainda outra obra de Duchamp, também
apresentada na Exposi¢do Internacional do Surrealismo, que vincula as
estercoscopias de 1918 com a instalagdo de Dados. Trata-se, com efeito,
de Le rayon vert [O raio verde], em que Duchamp exibe, através de um
orificio circular, qui¢a um olho de boi de navio transatlantico, uma foto
de mar/céu, que adota o titulo de um romance de Julio Verne, Le rayon
vert, ¢ se refere a um fendmeno 6tico visivel no crepusculo sobre o
oceano. No romance, o raio verde alude ao nascimento da valquiria,
assim como a esterecoscopia portatil obliterava, deliberadamente, o
nascimento de Vénus. A metafora reapareceria no filme de Eric
Rohmer, Rayon vert (1986). Digamos, por ultimo, que as pesquisas
miticas de Maria, que ddo suporte a suas obras constantes da Exposi¢cdo
Internacional do Surrealismo, coincidem, sintomaticamente, com as
palavras de Georges Bataille no catadlogo da mesma mostra.
(ANTELO. 2010. p. 129)

Em Maria com Marcel, Antelo analisa, portanto, como os artistas latino-
americanos adaptaram e transformaram o movimento surrealista, incorporando a esta
estética elementos da cultura ¢ da identidade local. Questdo também discutida
eximiamente pelo critico, por exemplo, em “A vida das imagens: Raul Bopp e Flavio de
Carvalho”, uma das sec¢des do capitulo “Hasard, Hagard”, na qual disserta, grosso modo,
acerca da assimilacdo das ideias de uma “arqueologia surrealista” ou de um “surrealismo
etnografico” por Flavio de Carvalho.

Mais impressionante ainda sdo as inaparéncias € as memorias infraleves trazidas
a cena pelo critico, decorrentes de seu laborioso método, e que o conduzem as
correspondéncias obliquas que ligam a passagem de Duchamp por Buenos Aires a
concepgio e a montagem de Etant donnés (1946-1966), A origem do mundo®® do artista
dadaista, obra que tem Maria Martins como a grande musa inspiradora. Conforme

podemos observar, a partir dos seguintes apontamentos de Antelo:

Em 1915, Picabia desenha um lampido, "Voila Haviland" [Eis o
Haviland], e inscreve como epigrafe a ideia de que "/a poésie est comme
lui" [a poesia é como ele]. Em julho de 1917, a capa da revista 391 sera
uma lampada com o titulo de "Américaine". Um ano depois, nos jornais
argentinos, na propaganda de "Luz barata para todos", um gatcho de

3 L'Origine du monde, Gustave Courbet, 1866.
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barba, lengo no pescogo e chapéu, sustenta, de modo que prefigura a
dama de Dados, uma lampada de alcool carburado (denayrouzine) que,
como proclama o anuncio, gasta muito menos que suas congéneres,
menos até que o lampido Auer. A imagem do lampido Solumbra é
verdadeiramente inquiectante. Reencontraremos uma imagem
semelhante ou, melhor dizendo, uma posi¢ao idéntica de corpo e bragos,
quase meio século depois, no modelo de Etant donnés, a instalagdo de
Duchamp, e assim como o jornal Luz al Soldado afirma que a psicologia
argentina esta modelada sobre o anarquismo, aludindo, alias, ao "molde
tradicional" de nossas almas, da mesma forma, esse corpo da mulher
acéfala de Dados, que carrega o lampido Auer, ¢ uma modelagem em
gesso do corpo de Maria Martins, a partir da qual, por retournement,
Marcel Duchamp ressignifica usos e habitos simbolicos latino-
americanos. Ha, portanto, entre o antincio anarquista ¢ a instalagao
duchampiana, entre o acontecimento e seu retorno, um encontro
inquietante que precisa ser destrinchado.

(Ibidem. p. 46)

Tarefa cumprida de maneira excepcional pelo critico, conforme atestam as paginas
de Maria com Marcel, nas quais temos “articulagdes proliferantes entre presencas e
auséncias”, resultando no desdobramento de modernismos multiplos que exibem a

“experiéncia infraleve do simultaneo”. O que, em suma, nos leva a conclusdo de que:

Toda imagem ausente, portanto, passa a ser resgatada como imagem
sobrevivente, ilustrando, en passant, a tese benjaminiana da ruina do
positivismo historico. Os fatos do passado ndo sdo nunca coisas inertes
e isoladas, mas construgoes, depositos caoticos, pulverizagdes da
memoria, fatos em movimento, que ndo se captam en regard mas en
retard, e sdo tdo psiquicos quanto materiais.

(Ibidem. p. 259)
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O impossivel (1945), Maria Martins
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Maria Martins em seu atelié, na Villa d'Alesia, em Paris (1950). Na foto, a artista esta cercada de
esculturas como O Impossivel, However, Pourquoi toujours ¢ Saudade.
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Etant donnés (1946-1966), Marcel Duchamp (Foto: Jon Seidman, Creative Commons)

Montagem de Etant donnés, na Postmasters Gallery, em Nova York®.

40 Disponivel em:
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-duchamps-work-hold-one-final-secret
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3. A Republica do Curvelo

3.1. Do carater destrutivo

“Le vrai est ce qu’il peut; le faux est ce qu’il veut”, essa é uma citacdo de
Madame de Duras, Claire, também conhecida como duquesa de Duras. Além de
manter um dos saldes sociais mais importantes do periodo de Restauracdo da
monarquia francesa (Restauragdo Bourbon/ 1814-1830), ela foi uma escritora
notdvel. Fato este que se deve, principalmente, por seu romance de 1823,
intitulado Ourika, obra que aborda questdes de igualdade racial e sexual. Este é
considerado o primeiro romance franc€s a apresentar uma mulher negra como
personagem principal, e cujas tematicas serviram de inspiragdo para A mulher do
Tenente Francés, o romance de John Fowles, de 1969.

Ao traduzirmos a cita¢do de Duras, temos que “o real € o que ele pode; o
falso ¢ o que ele quer”. Essa sentenca nos interessa, primeiramente, por ter sido
utilizada como epigafre daquele que, talvez, seja o mais conhecido texto de Walter
Benjamin, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. Ensaio que
comecou a ser escrito entre 1935 e 1936, mas publicado postumamente apenas em
1955. O texto de Benjamin parte da perspectiva marxista de andlise do modo de
producdo capitalista, e apresenta teses sobre as tendéncias evolutivas da arte,
nessas condicdes produtivas, contemporaneas ao autor. De acordo com o fil6sofo

alemao, suas teses carregam valores necessarios inclusive para o combate politico:

Elas pdem de lado numerosos conceitos tradicionais - como criatividade
e génio, validade eterna e estilo, forma e contetddo - cuja aplicacio
incontrolada, e no momento dificilmente controlavel, conduz a
elaboracdo dos dados num sentido fascista. Os conceitos seguintes,
novos na teoria da arte, distinguem-se dos outros pela circunstancia de
ndo serem de modo algum apropridveis pelo fascismo. Em
compensagdo, podem ser utilizados para a formulagdo de exigéncias
revoluciondrias na politica artistica. (BENJAMIN. 1987a. p.166).

O ponto central desse ensaio € o da transformagao estética (percepc¢ao) que

se nota a partir da reproducdo técnica (fotografia e cinema), e a consequente perda

(Acesso em 22/03/2025)
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da autenticidade de uma obra de arte. Isto ¢, “de tudo o que foi transmitido pela
tradi¢do, a partir de sua origem, desde sua dura¢do material até o seu testemunho
histérico” (Ibidem. p.168). Com o advento da reprodutibilidade técnica, teriamos
concomitantemente o desaparecimento da “aura”, dos elementos espaciais e
temporais singulares que compdem uma obra de arte. Trata-se do valor de culto
de uma obra, do seu valor tinico como objeto “auténtico”, que apresenta um teor
fortemente teoldgico.

Em “Ritual e Politica”, uma das se¢des do referido texto de Benjamin, ha
o apontamento de que “a forma mais primitiva de inser¢do da obra de arte no
contexto da tradicdo se exprimia no culto”. O autor declara que “as mais antigas
obras de arte, como sabemos, surgiram a servico de um ritual, inicialmente
magico, e depois religioso” (Ibidem. p.171). Pois € justamente com a expansao da
reprodutibilidade técnica, que observamos, pela primeira vez, um processo de
emancipag¢do da obra de arte. Circunstancia na qual ela abandona o que Benjamin
denomina de uma “existéncia parasitaria”, desvinculando-se do ritual. Desse
modo, ele conclui que “no momento em que o critério de autenticidade deixa de
aplicar-se a producao artistica, toda a fun¢do social da arte se transforma. Em vez
de fundar-se no ritual, ela passa a fundar-se em outra praxis: a politica” (Ibidem).

Nesse sentido, cabe, portanto, voltarmos a citacdo de Madame de Duras, a
fim de estabelecermos algumas relacdes possiveis e fundamentais com os
apontamentos do filésofo. Uma primeira interpretacdo possivel € a de que a obra
de arte, uma vez circunscrita a esfera da tradicdo e do patrimonio cultural, dotada
de seu valor de autenticidade como objeto de culto, tem sua capacidade limitada.
Ou seja, a obra “¢ o que pode”, ¢ o que estd determinado por seu valor de
monumento da cultura. Por outro lado, a partir do ponto em que a produgdo
artistica ndo mais se submete a no¢do de autenticidade, notamos a consequente
“liquidagao do valor tradicional do patrimonio da cultura” (Ibidem. p. 169).
Assim, a obra de arte abre-se para além de sua capacidade determinada pela
tradi¢do, permitindo-se ser “o que quer”. Eis o que Benjamin classifica, por
exemplo, como uma das caracteristicas destrutivas e catdrticas da arte

cinematografica.
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Contudo, nao podemos ignorar o fato de que esse “carater destrutivo”,
profundamente presente também no exercicio critico de Benjamin, ndo denota
uma visdo necessariamente pessimista e pejorativa. O minimo acesso a
compreensdo das bases epistemoldgicas que compdem o modus operandi deste
pensador, invariavelmente, sé ocorre ao considerarmos o contexto social e politico
a partir do qual ele se fundamentou. Afinal, Benjamin é um materialista convicto.
Nesse sentido, em Tempos de Babel: Anacronismo e Destruicdo (2007), pequeno
e potente ensaio de Raudl Antelo, no qual este critico ressalta, na introducao as suas
argumentacdes, que “essa teoria da modernidade enquanto destruicdo ndo ¢
apenas datada como também localizada. Pertence ao mundo das oposicoes
dileméticas de entre-guerras e se posiciona, ainda, entre Velho e Novo Mundo”
(ANTELO, 2007a, p.2). A partir dessa configuracio, temos, portanto, o cendrio
de um mundo pds-desastre, amplamente fragmentado, em que qualquer ideia de
totalidade, heranca da racionalidade iluminista, torna-se descabida. Desse modo,
o carater destrutivo manifesta-se como uma “contra-for¢a”, que aniquila todo o
patrimonialismo tradicional.

Antelo nos apresenta, no texto citado, uma precisa distincdo entre a
perspectiva iluminista, cuja matriz de pensamento baseia-se no sujeito abstrato do
direito e da razdo, e a perspectiva da modernidade, que passa a se apoiar no sujeito
concreto da ética e da politica. Ao tratar das diferentes abordagens dadas ao
mesmo acontecimento, por pensadores ligados, respectivamente, a cada uma das
correntes mencionadas, notamos claramente o escopo dessa diferenciacdo. Refiro-
me as interpretacOes de Benjamin e de Kant acerca do terremoto de Lisboa de

1755, que derrubou e reconfigurou rigorosamente a cidade portuguesa.

Um dos aspectos mais surpreendentes do texto dedicado por Benjamin
ao terremoto &, justamente, o seu profundo desinteresse pelo contexto
histérico iluminista em que ele se verificou. A diferenca de Kant, quem
acreditava que os movimentos destrutores originavam-se pela presenca
de gases e vapores subterraneos represados, Benjamin, pelo contrario,
julgava que os abalos se deviam a fendmenos na superficie terrestre, e
a um mero jogo entre placas. O argumento horizontal fundamentava a
afirmativa benjaminiana de que “as massas enfrentam constante
deslocamento para manter o equilibrio”, dai que fantasticas tensoes
fossem sempre geradas entre as placas superficiais, até elas se chocarem
entre si e redistribuirem um novo equilibrio. Mesmo aceitando o
argumento de Benjamin, pouco importa se verdadeiro ou falso, ndo
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deixa de surpreender-nos a recusa do filésofo em admitir o modelo
vertical vulcanico, inclinando-se, porém, pela turbuléncia horizontal
entre varios estratos, o que enfatiza, em seu método de trabalho, um
modelo expressionista de for¢as em confronto, aquelas que, segundo o
proprio Benjamin, sedimentam a experiéncia de ruptura. (ANTELO,
2007a, p. 6)

A imagem dessa superficie atravessada por movimentos constantes,
permanecendo ela prépria em estado de perpétua turbuléncia, entretanto, de modo
tao imperceptivel que nds quase nao a sentimos, fatalmente nos remete a questao
da anestesiacdo dos sentidos, tema alids das teses benjaminianas sobre a
reproducio técnica dos objetos*!. Algo que se apresenta paralelamente “a criagio

de um quadro generalizado de comogdes”, assunto do ensaio de Benjamin sobre

o carater destrutivo que, segundo o filésofo, “define-se como aquele que nio

41 Em Tempos de Babel, ha outra discussdo proposta por Raiil Antelo que conversa diretamente com
questdes apresentadas por Benjamin em suas teses sobre a reprodutibilidade técnica. No referido ensaio,
Antelo nos dd mais uma prova de seu importante papel como arquedlogo da cultura, cujo afa sempre se
destina a busca de “icnologias”, isto ¢, de rastros, de “dobras menos transitadas” dos arquivos, armando
novas perspectivas de leitura. E desse modo que ele nos apresenta duas figuras notdveis, mas ainda pouco
conhecidas na histéria de Benjamin. Elas se tratam de Gustav Gliick pai (1871-1952) e Gustav Gliick filho
(1902-1973), o primeiro foi um historiador de arte austriaco, autor de varios livros importantes sobre arte
holandesa, além de curador e diretor no Museu Kunsthistorisches de Viena; ja seu filho foi diretor de banco
e promotor de cultura. Gliick filho foi também um amigo muito préximo de Walter Benjamin. Mas o que
toca diretamente as teses de Benjamin sobre a obra de arte, é apresentado por Antelo no seguinte fragmento:
Em O caminho da imagem. Vivido. Ouvido. Achado (obra de Gliick pai, grifo meu) ja nos deparamos com
esses mesmos paradoxos. Cabe lembrar que a obra de Gliick foi dedicada a seu filho, Paul, mais tarde
diretor do Museu Histérico de Viena, e se apresenta em forma de didlogo entre um catedritico de arte e
uma dama da nobreza. Nela Gliick discute, como jd apontamos, a problematica do original e da cdpia, cerne
da teoria benjaminiana sobre a obra de arte. Assim, frente a uma cépia de Rubens feita por Delacroix, o
consagrado catedrdtico ficcional de Gliick vé&, a rigor, duas coisas, a destrui¢do do original, claro, mas
também um esforco do artista por manter proximo de si um original cada vez mais distante, uma
protoimagem (Urbild), completamente perdida. Afinal de contas, chega a perguntar-se o erudito, o que
saberfamos da Grécia se ndo fosse pelas nada nobres c6pias romanas? Uma pergunta, alids, completamente
brechtiana. E ponto pacifico que costumamos considerar qualquer c6pia como algo inferior ao original, mas
isto ndo porque o artista segundo seja menor do que o primeiro. A base desse nosso equivoco reside em
que, via de regra, assimilamos o ato de fazer, de construir, com o de criar, o que acarreta duas
consequéncias. Nao existem, de fato, cdpias confidveis, assim como também ndo ha duas cépias idénticas.
Mas, nesse caso, se ndo existe tdo somente cépia do outro mas também do mesmo, enquanto réplica
(Repliken), enquanto figura (Gleichen), a questdo da reproducdo coloca, em tultima anélise, uma questdo
ética, em outras palavras, ela nos mostra que o vinculo entre arte e sociedade €, em ultima instincia,
indecidivel, ja que ele descansa, como diria Ernst Bloch, no principio de ndo-simultaneidade do simultaneo
(Ungleichzeitigkeit des Zeitgleichigen). Assim sendo, até mesmo os grandes artistas, como Tiziano ou
Rubens, impossibilitados de atenderem todos os pedidos que recebiam, ndo duvidaram em recorrer, alids
frequentemente, a seus discipulos, para a realizagdo dessas cOpias. Disseminaram-se assim as versdes e,
por exemplo, do Cristo em pranto de Tiziano, hd a rigor trés copias, uma em Viena, e outras duas em Madri.
As vezes, esses quadros, verdadeiras provas de artista, eram pintadas a partir de notas e instru¢des verbais
muito precisas, e nao exatamente a partir de uma imagem contemplada, fato que comprova que a reprodugdo
abria as portas da dimensao anestésica da arte. Esse caso extremo determina, entretanto, 0 conjunto e nos
leva a pensar em cOpias sem original, funda¢des sem fundador e traducdes na propria lingua (in seine eigene
Sprache), em poucas palavras, permite-nos postular histérias anacronicas. (in: ANTELO, 2007a, p.13-14).
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resgata nada de duradouro e que, por isso mesmo, vé caminhos por toda parte;

mas, precisamente, por intui-los, precisa abri-los na prética, ja4 que o destruidor

encontra-se sempre numa encruzilhada de veredas que se bifurcam” (citado em:

ANTELO. 2007a. p.7).

Portanto, para a construcdo de ‘“constelagdes heterogéneas” do pensamento,
formadas por figuras dispares e ndo aparentadas, articuladas como uma rede plural de
forcas em confronto, como as que Benjamin defendia, supde-se, necessariamente, a
destruigdo das representacdes histéricas herdadas. E nesse sentido, de acordo com o que
propde Rail Antelo, que o anacronismo se revela “como procedimento de renovagdo
estética. Questdo esta que nos leva, muito mais adiante, com Didi-Huberman, a
consciéncia de que a histdria s6 pode ser anacronica (através da montagem) e de que s6

podemos ambicionar uma histéria dos anacronismos (através do sintoma)” (Ibidem.

p.10).
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3.2. Uma outra ideia do comum

N3ao sao as reunides que ocorriam nas noites de terca-feira, na rua Lopes Chaves,
nem tampouco aquelas que se davam na garconniere da Praca da Republica, muito menos
as deliberacdes que surgiram “na faustosa residéncia” do casal de latifundidrios e
cafeicultores Paulo e Marinette Prado, no bairro de Higiendpolis, em Sao Paulo, que
recebem o exame meticuloso de Rail Antelo. Mais do que isso, este critico se abstem das
disputas regionais, € ndo se ocupa da mesquinhez das reivindicacdes por uma origem do
modernismo no Brasil. H4 razdes contundentes para esse posicionamento, as quais
tentarei especular a seguir.

Na perspectiva arquifilolégica, a busca por uma origem s6 tem valor uma vez que
esta seja entendida como emergéncia, como salto e corte na pretensa linearidade sem
fissuras do tempo histérico, € ndo como génese. Salto que ndo € possivel a partir das
mesmas perspectivas conformadoras, que sempre convocam 0s objetos habituais a
embates sem atrito*”. E na disparidade e nos dissensos causados pelo choque entre
elementos nao-aparentados que se realiza a efetiva emergéncia, subjacente a leitura
arquifilolégica, revelando a for¢a do que € “tdo arcaico quanto contemporaneo”. Além
disso, em décadas de estudo e pesquisa, que Antelo dedica a teoria da modernidade, pouco
ou quase nunca lhe interessou 0 modernismo da forma. Ao longo desses muitos anos, a
partir de inumerdveis andlises de diversos dados a margem da cena comum do

modernismo no Brasil e na américa latina, o critico nos revelou este movimento sob

42 “Para que serve a histéria da arte? Para muito pouco, se ela se satisfaz com classificar sabiamente objetos
ja conhecidos, ja reconhecidos. Para muito mais, se ela consegue colocar o ndo-saber no centro de sua
problematica e tornar essa problemadtica a antecipagdo, a abertura de um novo saber, de uma forma nova do
saber, ou até mesmo da acdo”. (Georges Didi-Huberman — Perante o tempo). Citagdo utilizada como
epigrafe a Tempos de Babel: anacronismo e destrui¢do, de Rail Antelo. Obra esta em que o critico aborda,
grosso modo, a pratica da destruicdo enquanto modo de reconstruir a experiéncia da modernidade. E
argumenta que: Esse ndo-saber solicita a destruicdo de antigas convengdes, como, alids, nos ensinara
Benjamin, destruic@o essa que se ativa a partir, justamente, da consciéncia histdrica, cuja mais profunda
emoc¢do € uma insuperdavel desconfianca com relacdo a vida e uma disponibilidade permanente para
reconhecer que tudo nela pode dar errado. Autoconfiante, a destruic@o acredita que nada é permanente mas,
por essa mesma convic¢ao, o destruidor vé saidas por toda parte e, onde outros s6 encontram muros ou
montanhas, ele, mesmo assim, v€ uma saida. Mas porque ele v€ uma saida por toda parte, o critico que
pratica destrui¢c@o precisa se desvencilhar das coisas, espalhando-as também por toda parte. Nem sempre
por meio da forca bruta. As vezes, por via mais refinada ou sutil. Justamente porque quem destréi vé
alternativas por toda parte, ele estd sempre postado numa encruzilhada. No entanto, como ele nunca sabe,
ao certo, o que o futuro lhe depara, o critico que destréi reduz tudo quanto existe a escombros, ndo em nome
do culto romantico as ruinas, mas em virtude da saida que, ndo obstante, elas lhe permitem vislumbrar.”
(ANTELO. 2007a. p. 1-2).
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perpectivas sempre multiplas, ressaltando os eventos que ocorreram paralelamente aos
seus marcos hegemonicos. Estes que sdo incessantemente reiterados a cada aniversario
simbdlico, numa repeticdo sem fim dos mesmos personagens, dos mesmos lugares-
comuns. Como pudemos verificar, por exemplo, a propdsito das celebracdes do
centendrio da Semana de arte moderna de 1922, em que as duas principais pautas deste
movimento, a saber, identidade e nagdo, continuam a ser pensadas como entidades
integras em nossa formacdo social.

Nesse sentido, segundo Antelo, a pergunta que importa fazer ¢é: “que outra
sociedade, que outra sociabilidade conseguiu ser pensada e praticada paralelamente ao
modernismo da Semana?”’. A fim de responder a questdo, a partir de um sélido
fundamento linguistico, filoséfico e politico, o critico recorre, num primeiro movimento,
a uma distingdo operativa proposta pelo linguista francés Emile Benveniste, em
Problemas de linguistica geral (1966). Nesta obra, ele distingue ritmo (forma) de rythmos
(fluido), o que Antelo toma como um passo inicial, nesse percurso de rompimento com a
ideia de um modernismo da forma. O segundo a ser convocado a conversa € Roland
Barthes, cujo primeiro curso no College de France (Comment vivre ensemble? Sur
l’idiorrythmie) apresenta-nos, entre tantas outras questdes abordadas, a diferenciacdo
entre “método” e “cultura”. A esse respeito, o semiélogo argumenta que o método esta
intrinsecamente ligado a ideia de um caminho a seguir, enquanto a cultura surge como
forca ou, dito de outro modo, uma contra-for¢a, “que tenta domesticar uma forca
origindria, ou seja, uma ideia. Essa forca €, a seu ver, um fantasma, um retorno de arcaicos
desejos ou imagens primordiais, que nos cercam e s6 muito de vez em quando cristalizam,
talvez em uma tnica palavra, a idiorritimia”. Termo este que se refere aquele que integra
uma comunidade, mantendo-se, contudo, como forma de vida autdénoma, que dispde de

liberdade para agir, num ritmo préprio e individual®?

. Por fim, para concluir o escopo
tedrico com o qual fundamenta os seus argumentos, Antelo nos traz a dentncia de
Agamben em “O que é a filosofia? ”, obra composta por diversos ensaios, nos quais, entre
outras questoes pertinentes a relacdo indissocidvel entre as palavras e as coisas, o fildsofo
reflete sobre a sociedade ndo mais musaicamente acordada na qual vivemos, cuja

linguagem ¢ “uma tagarelice que nunca se choca com o proprio limite e parece ter perdido

43 Porto Editora — idiorritmia no Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa. Porto: Porto E/ditora. [Acesso
em: 18/05/24]. Disponivel em https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa-aao/idiorritmia
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toda consciéncia do seu intimo nexo com o que ndo se pode dizer, isto é, com o tempo

em que o homem ainda nio era falante™**,

Giorgio Agamben defende a ideia de que a filosofia s6 pode se dar hoje
em dia como reforma da musica, da poesia. Se chamamos “musica” a
experiéncia da Musa, isto €, da origem e do ter lugar da palavra, a
musica exprime e comanda a relagdo que os homens mantém com o
evento da palavra. Esse evento — isto é, o arquievento que constitui o
homem como falasser — nao pode ser dito no interior da linguagem:
pode somente ser evocado e rememorado musaicamente ou
musicalmente. Dai que, para os gregos, o0 nexo entre musica e politica
fosse tdo evidente, a ponto de Platdo e Aristdteles tratarem dessas
questdes musicais somente em suas obras consagradas a politica.
(ANTELO. 2022. p. 1)®

Assim, como um exemplo efetivo de entidade musaica, um contraponto ao abismo
contemporaneo da tagarelice sem limites, Antelo elucida-nos a respeito de uma potente
organizacao, pouco conhecida, que reuniu figuras revoluciondrias do modernismo latino-
americano. Trata-se da Republica do Curvelo, fundada por volta de 1930, pelo poeta
Manuel Bandeira (1886-1968), auxiliado pelo escritor boliviano Gustavo Adolfo Navarro
(1898-1979), este que, em sua “fase trotsquista”, adota o pseudonimo Tristdin Maroff. A
organizagdo recebe esse nome em referéncia a rua do Curvelo (atual Dias de Barros), no

bairro carioca de Santa Teresa, onde residia o pobre poeta pernambucano®, local em se

# Citagdes presentes em ANTELO, Raul. “Multiplos modernismos”. Revista Cult. Publicado em
22/06/2022. Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/multiplos-modernismos/

(Acesso em 18/05/24)

4 Ibidem.

4 Em uma matéria para O Didrio de Pernambuco, publicada em 02/01/2023, elaborada pelo jornalista
Marcus Prado, temos um breve relato da flagrante desvalorizagdo da memoria dos nossos artistas e de
figuras fundamentais de nossa cultura. Na reportagem em questdo, Prado nos conta sobre a lamentavel
demoli¢do da casa de nimero 53, situada na Rua do Curvelo, onde o poeta Manuel Bandeira viveu por
muitos anos. “Ali, ele viveu modestamente durante quase 15 anos, pobre, doente, s6, sem emprego, por
conta de um montepio deixado por seu pai, algo como um saldrio minimo na época”. Prado apresenta-nos
uma referéncia feita por Gilberto Freyre a casa citada e as condi¢des nas quais vivia o poeta nesse periodo:
“No artigo ‘O didrio de Gilberto Freyre’, Antdnio Carlos Villaga conta que Gilberto Freyre, quando em
viagem ao Rio, em 1926, ‘foi visitar Manuel Bandeira na Rua do Curvelo’, (...) ‘lindo lugar, mas casa de
pobre’. Apenas uma janela servia como mediacdo entre o espaco interno e o espago externo da rua. A vida
como um rio que passava e poderia ser vista da janela, a engrenagem ndémade do cotidiano. Uma certa
paisagem construida de forma subjetiva por ele, realizada por meio de um sentimento que s6 a poesia sabe
dizer. Era com o sotaque das suas origens que inventava o seu miradouro. Tenho para mim que nenhum
poeta do nosso idioma como esse pernambucano teria visto de uma simples janela as coisas, os seres, o
panorama da existéncia, as alegrias e as dores, a poética do cotidiano e as coisas efémeras, o0 mundo, a
paisagem construida pela memdria, que convém aos momentos raros da vida. Como O Quarto e o Corpo,
de Lygia Klark (1920-1988), para a Bienal de Veneza”.

Esse tratamento dado & memoria de um dos nomes mais relevantes da literatura brasileira - em que sequer
foi instalada uma simples placa que aludisse a moradia deste que foi o mais importante morador da rua - de
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que davam os encontros do grupo, cuja maioria dos integrantes eram “intelectuais,
notadamente nordestinos e comunistas, que moravam no Rio de Janeiro”. Antelo
enumera, entdo, os participantes das reunidoes em que se falava “de Lenin e Heine, entre

‘cachacas’ com biter e entre vinhos verdes de Portugal™’.

Além de Bandeira e Maroff, presidente e vice, dela faziam parte [...] o
dirigente comunista alagoano Octdvio Brandao e sua esposa, a poeta e
militante Laura Branddo; a psiquiatra, também alagoana, Nise da
Silveira; o poeta paulista Ribeiro Couto, o gaticho Raul Bopp e o
alagoano Jorge de Lima; a escritora e jornalista Raquel de Queiroz; o
escritor argentino Enrique Gonzélez Tuifién, e sua mulher, a jornalista
Maria Luisa Camelli, futura cronista da guerra, na Espanha; o médico
Adelmo Mendonga; a anarquista e feminista Maria Lacerda de Moura;
o médico Mério Magalhdes de Silveira, esposo de Nise; o também
médico Francisco Mangabeira e, em suas passagens pelo Rio, o
psiquiatra e ativista Osério César, marido de Tarsila do Amaral.*®

O critico destrincha, portanto, a extensa rede de contato e colaboragdes criada por
essas notdveis figuras do modernismo latino-americano, algo que qualquer leitor
frequente das obras de Antelo reconhece como uma singularidade e um trago distintivo
de sua metodologia de leitura. Isto €, a sua eximia capacidade e o seu trabalho excepcional

de ir as minucias das icnologias dos registros e documentos, praticando aquilo que

acordo com a matéria de Prado, € um absoluto contraponto as politicas da memoria adotadas pelo presidente
alemao, Frank-Walter Steinmeier, por exemplo.

“Vem do governo alemao um exemplo raro de tributo 2 memoria de um grande escritor. O presidente da
Alemanha, Frank-Walter Steinmeier, determinou a compra, para fins culturais, das casas onde o Nobel
Thomas Mann havia morado, na Europa e nos EUA, e assim o fez e cumpriu a inteng@o. [...] Até o casarfo
da mae do escritor, a brasileira Jilia Mann (1851-1923), em Paraty (Rio de Janeiro), fazia parte cimeira do
projeto, mas a transacdo, infelizmente, nio foi aceita por seu atual proprietario, o navegador Amyr Klink”.
Essa imagem crua, miseravel e real do poeta é também a antitese da narrativa solene presente no curta-
metragem de 1959, O poeta do Castelo, dirigido por Joaquim Pedro de Andrade, produzido para o Instituto
Nacional do Livro, vinculado ao MEC. Este documentdrio - que retrata atividades banais da rotina de
Manuel Bandeira, sob uma perspectiva levemente pomposa, que deturpa a realidade - € inclusive alvo de
duras criticas, feitas pela poeta Ana Cristina Cesar, em seu conhecido ensaio “Literatura ndo ¢ documento”.
Matéria disponivel em:
https://www.diariodepernambuco.com.br/noticia/opiniao/2023/01/a-casa-de-manuel-bandeira-na-rua-do-
curvelo-rj.html

(Acesso em 03/06/2024)

47 Verso de um poema de Raul Gonzdlez Tufién, na tradugio de Davi Pessoa. Este poema é dedicado a
Tristdn Maroff, o vice-presidente da Reptblica do Curvelo.

4 ANTELO, Ratl. “Multiplos modernismos”. Revista Cult. Publicado em 22/06/2022. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/multiplos-modernismos/

(Acesso em 18/05/24)
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Oswald de Andrade denominava como “ciéncia do vestigio erratico”®. Trata-se da
filologia em pratica, mas, sobretudo, de um gesto que acolhe os dados desviantes,
obscenos, que analisa as obras a partir da perspectiva do leitor. Ou seja, mais do que ler
na obra em si (a realizagdo consumada), € indispensavel a abordagem arquifiloldgica ler
naquilo que a formou e a constituiu como tal. O que o seu criador lia ao elabora-la? Quais

os encontros, fortuitos ou nio, que foram fundamentais 2 sua concep¢io?>”

4 Com base na leitura de “Antropofagia”, uma das cetegorias presentes no Diccionario de términos criticos
de la literatura y la cultura en América Latina, no texto elaborado por Gonzalo Aguilar, compreendemos
que:

El desarrollo del concepto de antropofagia por parte de Oswald de Andrade tiene dos fases bien
diferenciadas: la primera es durante los afios veinte con la vanguardia, y la segunda, durante la posguerra,
con diversos ensayos periodisticos y la tesis “La crisis de la filosofia mesianica”, presentada en 1950 en la
Facultad de Filosofia, Ciencias y Letras de la Universidad de Sdo Paulo (ver Andrade 1981, 1990, 2001).
Si bien hay aspectos comunes a ambas fases (la afirmacion de la devoracion del otro y el rechazo de la
esperanza mesidnica, la lectura a contrapelo del archivo, la celebracién del sarcasmo y de la posicién
periférica), en la segunda se intensifica la tesis del advenimiento del matriarcado, inspirada en el historiador
suizo Johann Jakob Bachofen. [...] En su tesis “La crisis de la filosofia mesianica”, escrita en la pos-guerra
cuando abandoné el Partido Comunista, Oswald se propone demostrar — siguiendo a Bachofen— que el
matriarcado precedié em todas las culturas al derecho patriarcal que existe en la actualidad (propuesta
también retomada por Friedrich Engels en El origen de la familia, la propiedad privada y el Estado). La
originalidad de Oswald consiste en que relaciona las caracteristicas del matriarcado propuestas por
Bachofen y Engels — inexistencia de la propiedad privada y la sociedad de clases y herencia por linea
materna o avunculado — con la organizacién tribal de los indios tupies. Para demostrarlo combina dos
abordajes metodoldgicos: por un lado, la dialéctica marxista-hegeliana que aplica a la evolucién hombre
natural — hombre civilizado — hombre natural tecnizado. Por otro, la reformulacién de las investigaciones
de Bachofen en El matriarcado: Una investigacion sobre la ginecocracia en el mundo antiguo segiin su
naturaleza religiosa y juridica, obra publicada en 1861, que utiliza la informacién provista por los mitos y
recupera lo reprimido (por ejemplo, en el mito de Orestes, el derecho materno de las Erinias es derrotado
por el derecho del padre sostenido por Atenea). Este modo de leer la historia a contrapelo en busqueda de
lo reprimido y los restos del matriarcado, es denominado por Oswald “erratica” o la “ciencia del vestigio
erratico”. [...] Quien llevo el método de la ciencia del vestigio errdtico al limite fue Flavio de Carvalho en
su libro A moda e o novo homem, resultado de una serie de articulos que publicé en el Diario de Sao Paulo.
Flavio aplica la Errdtica al estudio de la historia y basa su estudio en aspectos marginales, como ser las
vestimentas, la bijouterie o los volados de las prendas. A partir de estos detalles, revela lo reprimido y
aspectos centrales de la historia. Flavio acompaii6 la publicacion del libro con una performance en la que
salié a caminar por las calles de San Pablo con su vestimenta tropical. Flavio de Carvalho fue, en palabras
de Diana Taylor, el primer performer de América Latina (2012). (AGUILAR. 2021. p.30-32)

30 Sdo inumerdveis os exemplos que poderiam ser citados aqui, a fim de demonstrar esse gesto frequente
na metodologia de Antelo, de ir menos a obra e mais ao leitor. Seleciono uma passagem de Tempos de
Babel (2007), em que o critico nos d4 a ver o que Benjamin lia ao compor as constelacdes heterogéneas de
sua Rua de mdo tnica.

“Nao € nada fortuito que, enquanto redigia Rua de mdo tinica, Benjamin tenha lido, e até mesmo resenhado,
uma obra muito proxima desse universo feérico de Norah, um livro do escritor espanhol Ramén Gémez de
la Serna (1888-1963), incensado pelos vanguardistas do Prata como o mais radical representante do novo,
livro esse que deixaria profundas marcas nio s6 nos materiais colhidos por Benjamin para uma teoria da
modernidade, mas também na linguagem mais apta para empreender essa pesquisa. Refiro-me a O circo.
Benjamin observa, na andlise de Ramon, a emergéncia de um tipo de arte nova, muito econdmica e de
divertimento popular, algo realmente inédito, de massas, porém, tdo indestrutivel como as construgdes
romanas. Algo feito para durar na memoria. Nesse universo, argumenta, as pessoas nao se interessam mais
por aquilo que é representado, o quid est, mas pelo valor auténtico que passa perante os seus olhos, o quod
est”. (ANTELO. 2007a. p.3).
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A Republica do Curvelo ndo foi, obviamente, a tinica congrega¢do de intelectuais
comunistas do modernismo na américa latina. No texto em questdo, Antelo faz também
referéncia a “El Kremlin”, organizagdo argentina da qual participavam inclusive alguns
membros do Curvelo. Além disso, em seu ja referido ensaio, Tempos de Babel, no qual o
critico trata, como vimos, do cardter destrutivo - a partir da fundamentacido de Benjamin
-, como um modo de reconfigurar as experiéncias da modernidade periférica, ele
menciona outra notavel organizagao antifascista em que “militavam artistas e intelectuais
de amplo espectro”. Trata-se da Junta de la Victoria, associacdo feminista que era uma
das vias de manifestacdo do Comité Austriaco, criado por Gustav Gliick, o banqueiro
amigo de Benjamin e filho do critico de arte vienense de mesmo nome. Ele consegue
aquilo a que o filésofo s6 pode ansiar, fugir da Europa. Partindo de Londres, Gliick chega
a Buenos Aires em meados de 1938 e, além de dirigir o banco Roberts, funda na cidade
a liga de resisténcia pré-austriaca, que através da Junta captava recursos financeiros para

serem enviados a frente de guerra.

A Junta era dirigida por Cora Ratto de Sadosky e Ana Rosa Schlieper
de Martinez Guerrero e nela militavam artistas e intelectuais de amplo
espectro, como a escritora Maria Rosa Oliver, a fotégrafa Annemarie
Heinrich, a psicanalista Mimi Langer, ou artistas pldsticas como Raquel
Forner ou Maria Carmen Portela de Ardoz Alfaro, quem, a época,
hospedava em sua casa o poeta exilado Rafael Alberti. Havia ativistas
sociais menos conhecidas como Nadja Bider, cuja filha, Tamara Bunke,
se tornaria a famosa Tania, a guerrilheira da Revolucdo Cubana, ou
Catalina Guagnini, uma das lideres da futura ONG “Familiares de
Detenidos y Desaparecidos por Razones Politicas”, na ultima ditadura.
Havia socialites, como Dalila Shaw de Vergara del Carril ou Margot
Portela de Parker, mas havia também cientistas, como Teresa Satriano
de Daurat, Margarita Argdas e Telma Reca. Militava, ainda, com elas a
escritora e artista pldstica Silvina Ocampo, mulher de Adolfo Bioy
Casares e intima colaboradora de Borges. E uma das suplentes da Junta
de la Victoria chamava-se, precisamente, Norah Borges de Torre. Vale
dizer que a prépria ndmina das integrantes da Junta, como se v€, € um
rol, quase disparatado, do cardter destrutivo da modernidade periférica.
(ANTELO. 2007a. p. 9-10).

A Norah, a qual o critico se refere, ¢ Norah Borges (pseudonimo de Leonor Fanny Borges), irma de Jorge
Luis Borges. Precisamente, no dia 12 de agosto de 1938, segundo Antelo nos aponta em seu referido texto,
€ publicado pelo jornal La Nacion um texto de Norah, intitulado “Nueve dibujos y una confesion”, em que
ela lista suas obras de arte preferidas. Contudo, rompendo com o patrimonialismo tradicional, fazem parte
dessa lista “brinquedos populares de papeldo pintado e as bonecas de serragem, com andguas engomadas”.
Ou seja, uma enumeracdo cadtica e heterogénea muito semelhante aquela praticada por Benjamin em Rua
de mdo tinica.
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Ao evocar essas memorias recalcadas, ao remontar os arquivos da nossa

modernidade periférica - a partir de uma perspectiva que acolhe a multiplicidade e o

diferimento, isto €, que ndo anseia conforma-lo —, Antelo concede-nos outras

interpretagcdes possiveis acerca do modernismo latino-americano. Afinal, de acordo com

o que nos € apontado por Benjamin, a verdadeira catdstrofe ndo reside no imperativo da

mudanca, sempre implacdvel, mas no terror de que as coisas continuem como estao.

Dessa maneira, refuta-se a heranca das representacdes historicas. Pois, ao recuperar esses

vestigios obscenos do nosso passado, Antelo desintegra a pretensa continuidade histérica

e destrdi o seu afa evolutivo.

Na medida em que a relacdo do presente com o passado é puramente
temporal, o vinculo entre ambos os tempos s6 se reconhece na imagem
dialética ou figurativa, porque somente as imagens dialéticas sdo, para
Benjamin, imagens aut€nticamente histéricas, isto €, imagens nao
arcaicas. Seu conceito de progresso descansa, portanto, na ideia de
catdstrofe, porque s a auténtica catdstrofe consistiria, j4 nao no
imperativo de que as coisas mudem, mas no espanto de que elas
continuem como sempre. Que o objeto da critica cultural seja entio
arrancado do curso da histéria era, a seu ver, uma simples consequéncia
da estrutura monadolégica do objeto. Em funcio dela, o objeto cultural,
longe de ser dado, constitui-se na desintegragcdo da prépria continuidade
histérica. Por isso, para Benjamin, a historiografia materialista ndo
deveria selecionar um objeto ja existente. Antes, porém, ela deve
arranca-lo, dinamitando-o do curso da histéria evolutiva [N 10 A, 1].
(ANTELO. 2007a. p.9)

Na abordagem materialista de Benjamin, o discurso historiografico ndo passa de

uma faldcia. No livro das Passagens, no capitulo dedicado a “teoria do conhecimento” e

a “teoria do progresso” [N], o filésofo trata dessa perspctiva que ndo anseia pela

homogeneidade, e que recusa toda tentativa de compor um ordenamento linear e

conformador.

O materialismo histérico nfo aspira a uma apresentacdo homogénea
nem tampouco continua da histéria. Do fato de a superestrutura reagir
sobre a infraestrutura resulta que nao existe uma histéria homogénea,
por exemplo, a histéria da economia, nem tampouco existe uma histéria
da literatura ou do direito. Por outro lado, uma vez que as diferentes
épocas do passado sdo tocadas pelo presente do historiador em graus
bem diversos (sendo muitas vezes o passado mais recente nem sequer
tocado pelo presente; este “ndo lhe faz justica”), uma continuidade da
apresentacdo histérica € invidvel. [N 7a, 2] (BENJAMIN. p.512)
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Assim, a partir das explicitas relacdes que foram tracadas, entre os métodos de
leitura de Benjamin e Antelo, observamos que, ao langar luz sobre as memorias preteridas
do modernismo latino-americano, como o foram os registros dessas sociedades
clandestinas (Curvelo, Kremlin, Junta, entre outras), o critico “argentino-brasilefio”
também destréi o patrimonialismo tradicional que monopoliza a memdria; rompe com 0s
modelos verticais e hierarquicos de andlise (aqueles que fomentam a disputa por uma
origem enquanto génese); e também privilegia uma metodologia de interpretacdo que
sempre considera a “turbuléncia horizontal entre varios estratos”, entre varias for¢as em
confronto (o multiplos modernismos reivindicados pelo critico, neste caso). Ou seja, ele
também se vale da destrui¢cdo das mémorias herdadas, a fim de reconstruir a experiéncia

da modernidade. Portanto, a li¢do que isso nos deixa € a de que:

A Republica do Curvelo (assim como “El Kremlin”) sdo entidades
musaicas. Contrariamente ao modernismo do ritmo, isto é, da forma e
da ordem, a escrita de Tufién resgata o ritmo dissoluto, o fluido rythmds
de uma cultura, uma forga, que opera como um fantasma ou espectro,
tdo arcaico quanto contemporaneo. E a for¢a do moderno. Sirva-nos de
exemplo para nio cairmos na tagarelice, pouco importa se favoravel ou
contrdria, mais isto do que aquilo, gerada pelo centendrio da Semana.
Bandeira, Jorge de Lima, Raul Bopp e seus sequazes tentaram
apreender o canto e, com ele, as tonalidades emotivas que a ele se
articulam. Afinal, a verdade do modernismo é o real politico; e a
histéria, aqui entendida como reserva de nomes préprios (Policho,
Neruda, Tufién, Nise da Silveira, Osério César), é um simples lugar
simbdlico. A operacdo de pensar uma outra ideia do comum € a
projecao imagindria do real politico, na ficcdo simbdlica da Historia,
revelando um outro modernismo, realmente existente.’!

STANTELO, Ratl. “Multiplos modernismos”. Revista Cult. Publicado em 22/06/2022. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/multiplos-modernismos/
(Acesso em 18/05/24)
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[A Rua do Curvelo ndo existe mais, deu lugar a atual Dias de Barros. Atualmente, a inica referéncia ao
logradouro onde viveu Manuel Bandeira é o Largo do Curvelo]’?

52 Autor desconhecido. Disponivel em: https:/catracalivre.com.br/wp-content/uploads/2019/12/largo-do-
curvelo-910x683.jpg
(Acesso em 03/06/2024)
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[Manuel Bandeira, Ascenso Ferreira e Mario de Andrade, na fazenda de Tarsila do Amaral, em Santa
Teresa do Alto (SP, 1927)]>?

33 Autor desconhecido. Disponivel em: https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/urariano-mota-manuel-
bandeira-da-vida-terna-e-eterna/

(Acesso em: 03/06/2024)
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4. Anibal Machado: um “surrealista periférico”

Ando sempre em preparativos.

Acumulo material, encomendo pegas. Junto o necessario. Tomo todas
as providéncias. E trato também da ornamentacao.

Com isso, vou-me distraindo. Troco coisas e ideias.

Alguns me ajudam, servem-se também de mim. E todos assim nos
distraimos nesses preparativos.

Mas com que seriedade! Com que paixao!

Nos momentos de intervalo, construimos cidades, casamos, discutimos,
entramos na guerra.

Preparamo-nos todos para qualquer coisa que ainda ndo aconteceu. Ha
dezenas de anos tem sido assim. Ha milhares de anos...

Adoro os detalhes que aliviam o peso do conjunto.
O que me atrapalha, porém, ndo ¢ tanto o tempo perdido na escolha do
material isso até me preenche as horas, o que me atrapalha ¢ a rapidez

com que as coisas se deterioram.

As vezes recebo intimagdes para acabar depressa. Mas desconfio e fago
cera. Acabar depressa, o qué?

Saio entdo a ver se encontro qualquer coisa que seja bem dificil de achar
- acontecimento ou mulher.

Meu medo € a interrupcdo dessa busca por colapso de entusiasmo ou
pela aparicao facil do objeto.

Procuro sempre... Procuro sem remiténcia. Invento novas dificuldades.
Adoro os obstaculos...

Vivo assim amontoando, renovando, corrigindo, experimentando,
caindo e me aprumando.

Assim ndo chegara jamais o dia da minha inauguracéo. Pois o meu
pavor ¢ a viagem concluida, a coisa acabada...

O meu pavor € a estatua de pedra, o feixe de ossos gelando na chuva ou
debaixo da terra.

Enquanto vocés ai fora continuam procurando, procurando...
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Nao. Nunca serei inaugurado.

(“Homem em preparativos” — Anibal Machado)

O texto acima pode ser lido como uma eximia autopsicografia do seu autor, a
exemplo daquela feita pelo célebre poeta portugués. Mas o analisado da vez € o escritor
mineiro de Sabard, cujas reniincias também apontavam para a recusa veemente a
inaugurac¢ao, preferindo, portanto, viver num eterno ensaio, num esbogo sem fim. Refiro-
me a Anibal Machado (1894-1964), este artifice da palavra que, em 1926, comeca a
escrever o romance originalmente intitulado Jodo Ternura, lirico e vulgar que, apos
diversas interrupgoes, so sera concluido em dezembro de 1963, as vésperas de sua morte.
Para ele, “todo escritor tem uma s6 obra, que pode ser distribuida em varios livros. O
resto sdo derivados dela” (MACHADO. 1994. p. 17). Tamanha era a expectativa pela
publi¢do de sua obra magna, o que fez com que Astrojildo Pereira (1890-1965), jornalista,
critico literario e principal fundador do Partido Comunista Brasileiro (1922), apontasse a

displicéncia deliberada de Anibal, no texto “O ano de 1941 e a Literatura Brasileira”.

O sr. Anibal Machado, escritor do melbor quilate em qualquer género,
teima em resistir as solicitagcdes de amigos, de fas e até de editores,
deixando-se displicentemente deixar inédito ou disperso por jornais e
revistas. Ele possui no entanto material ja realizado para mais de um
volume de primeira ordem. J4 ndo falando do Jodo Ternura, espécie de
suma feérica de mil prodigios poéticos e romanescos em perpétuo
desdobramento.

(PEREIRA. In: Ibidem. p. 5)

A curta bibliografia oficial de Anibal Machado realmente ndo corresponde ao
homem de mil prodigios que foi e as multiplas atividades que exerceu. Diante de tantos
detalhes interessantes e relevantes em sua biografia, ndo ha como deixar de elencar aqui
alguns deles, especialmente aqueles que nos revelam o qudo intensa e agitada foi a sua
vida social, composta por uma rede de relacdes que nos apresentam memorias menos
acessadas do modernismo brasileiro. Contudo, antes de avangarmos numa perspectiva
documental e historica, devo ressaltar como esse artista compreendia o registro
biografico. A partir do que ele relata em sua ‘“Autobiografia”, texto de 1944,

encomendado e publicado pela revista Diretrizes (v.7, n.184), concluimos que:
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O nosso "eu" historico, o que nos fixa a nds mesmos, constituido de
tudo o que fizemos e nos aconteceu, ¢ varrido tantas vezes de seu leito
por uma rajada de paixdo e de poesia. Sabemos serem muito prosaicas,
mas também muito poderosas, as forgas que o compelem a voltar ao
primitivo lugar que ¢ o do habito e o do conformismo cotidianos. O
principal da vida de um homem, de um escritor principalmente, nao esta
nos fatos aparentes; o principal é o constante esforco do espirito e da
vontade, no sentido de organizar o destino sob o fogo dos
acontecimentos, no jogo arbitrario dos acasos; o principal é essa
integracdo do individuo, apanhado em sua soliddo inicial, as forcas
sociais e ao sentido geral do universo. A biografia de um homem nio ¢é
mais que a projecdo exterior dos episodios desta luta pela adaptacao
entre dois mundos que a principio parecem estanques. Essas barreiras
tendem a desaparecer no futuro.

(MACHADO. 19%4. p. 41)

Portanto, oriento-me, a seguir, pelo percurso cronoldgico proposto no catdlogo da
exposicio literaria “Anibal Machado: artista do verbo e da vida™>*, realizada em 2007,
com curadoria de Humberto Werneck, e realizada pela Superintendéncia de Bibliotecas
Publicas (SUB), o6rgao vinculado a Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais. A
exposicao percorreu diversas bibliotecas publicas do estado, a fim de difundir o trabalho
do artista que, embora tdo atuante e influente na vida cultural do pais nas primeiras
décadas do século XX, infelizmente, ainda ¢ pouco conhecido e lido.

Em 1908, com um grupo de amigos, Anibal funda, no Parque Municipal de Belo
Horizonte, o Atlético Mineiro Football Club, este que cinco anos mais tarde passara a ser
denominado apenas de Clube Atlético Mineiro. A importancia de Anibal para a historia
deste clube vai além, pois foi ele quem marcou, em 21 de marco de 1909, o primeiro gol
do Atlético, numa vitdria de 3 a 0 sobre o Sport Club Football, quando tinha apenas 14

anos.

>* Disponivel em:
https://bibliotecapublica.mg.gov.br/files/Exposi%C3 % A7%C3%B5es %20sistema/Artista%20do%20verb
0%20e%20da%20vida%20-%20An%C3%ADbal%20Machado.pdf

(Acesso em: 28/01/2025)
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(Registro mais antigo de uma formagao do clube Atlético Mineiro, 1910)>

Apo6s uma passagem pelo Ginasio Mineiro, em 1909, Anibal conclui essa etapa
escolar no Colégio Abilio, do Rio de Janeiro, instituicdo imortalizada por Ratl Pompéia
como Ateneu, em seu romance homonimo. Anibal Machado bacharelou-se em Ciéncias
e Letras, em 1912, e cinco anos mais tarde, concluiu o curso de Direito. Foi nos primeiros
anos da década de 20 que, em uma visita a redag¢ao do Didrio de Minas, a fim de conhecer
o cronista Manuel Fernandes da Rocha, Anibal estabeleceu uma grande amizade com o
dono deste pseudonimo, o poeta itabirano Carlos Drummond de Andrade, relacio mantida
até o fim de sua vida. Nesse mesmo periodo conheceu outros jovens escritores, que se
tornaram figuras notaveis do modernismo mineiro, como Pedro Nava e Jodo Alphonsus.

Em 1923, Anibal se muda definitivamente para o Rio de Janeiro, junto de sua
primeira esposa, Aracy Jacob e de suas filhas. No ano seguinte, sob o governo de Artur
Bernardes foi nomeado promotor-adjunto, cargo que ocupou por pouco tempo,
substituindo-o pelo de catedratico interino de literatura do Colégio Pedro II. Publicou, em
19 de junho de 1929, um fragmento de Jodo Ternura na Revista de Antropofagia, sob

diregdo de Oswald de Andrade. Entretanto, 1930 foi um ano de grandes perdas para

35 Na fonte consultada, ndo h4 referéncia a posi¢do de Anibal na fotografia, nem mesmo a autoria da mesma.
Disponivel em:

http://cronicasalvinegrasgalo.blogspot.com/2016/05/0-primeiro-jogo.html
https://www.superesportes.com.br/app/1,9/2019/03/21/noticia_atletico_mg,573855/goleador-de-14-anos-
longa-espera-e-reencontros-ha-110-anos-atletico.shtml

(Acesso em: 30/01/2025)
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Anibal Machado, primeiro a de sua mae, e depois a de sua esposa, que morreu no parto
de seu sexto filho, este que seria o seu primeiro menino, mas que também nao resistiu.
No ano seguinte, ele se casou com Selma Jacob, irma de Aracy, com quem teve a tltima
de suas seis Marias.

No periodo em que morou na rua Francisco Sa, 12, em Copacabana, no ano de
1935, o artista passou a realizar suas famosas “domingueiras”, quando reunia diversos
amigos em sua casa, habito que manteve até os ultimos anos de vida. Faziam parte desses
encontros nomes importantes da nossa literatura, tais como os poetas Carlos Drummond
de Andrade, Dante Milano e o seu primo, Murilo Mendes. Dois anos mais tarde, com a
compra de uma casa assobradada na rua Visconde de Piraja, 487, em Ipanema, os
encontros dominicais tornaram-se maiores, com mais visitantes ilustres, figuras célebres
ndo so6 da arte e da cultura brasileiras, mas também de outros paises, como Orson Welles,
Jean-Louis Barrault, Pablo Neruda e Albert Camus. Foi também neste logradouro onde,
em 1951, sua filha, Maria Clara Machado funda o grupo teatral O Tablado, responsavel
por formar grandes nomes da dramaturgia brasileira.

Foi somente em 1941 que Anibal Machado publicou o seu primeiro livro, O
cinema e sua influéncia na vida moderna, resultante de uma conferéncia que fizera no
Instituto Brasil-Estados Unidos. Entre os anos de 1944 e 1946, presidiu a Associagdo
Brasileira de Escritores, fun¢do que também exerceu no histérico I Congresso Brasileiro
de Escritores, realizado em janeiro de 1945, no Teatro Municipal de Sao Paulo. A
“Declaragao de Principios” deste evento, que destacava a luta pela democracia, serviu de
auxilio para combater a ditadura do Estado Novo, que chegou ao fim em outubro daquele

ano.
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(Fac-simile da Declaragdo de Principios do I Congresso Brasileiro de Escritores)®

Em dezembro, Anibal chegou a concorrer ao cargo de deputado federal pelo
Partido Comunista Brasileiro, mas nao obteve éxito. Em 1947, ele passou dez meses na
Europa, vistando varios paises. Em sua passagem pela capital francesa, que ainda se
recuperava do pos-guerra, conheceu Picasso, Paul Eluard e André Gide, fundador da
Nouvelle Revue Frangaise, para a qual Maurice Blanchot escreveu assiduamente entre
1953 e 1968. Em 1951, o escritor mineiro publicou o seu ABC das catastrofes, cujo
escopo teorico tem grande influéncia dos artigos que leu em outra importante revista
francesa a Critique, questao que retomaremos adiante.

Em 1964, estando ja muito doente, recuperando-se de um cancer € com
pneumonia, Anibal Machado confia os originais de Jodo Ternura ao amigo da vida toda,
Carlos Drummond de Andrade, que aceita a incumbéncia de editar a obra. No dia 19 de
janeiro daquele ano, Anibal Machado morre, aos 69 anos. Mas o seu legado permanece
efetivo e consistente. Fato que se deve a gestos de resgate, como o da referida exposi¢ao

e tantos outros que, embora muitas vezes singelos, sdo sempre muito potentes, por

% Disponivel no site “Memorial da Democracia”:
https://memorialdademocracia.com.br/card/intelectuais-unem-se-pela-democracia
(Acesso em: 30/01/2025)
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manterem ativa a obra de um artista to relevante para a nossa cultura e para a exegese de
um periodo fundamental da nossa historia.

Nesse sentido, em 1994, a proposito do centendrio de nascimento de Anibal
Machado, o critico cultural Raul Antelo também realizou uma contribui¢do de valor
inestimavel para a memoria desse artista. Antelo foi o organizador do volume Parque de
diversoes Anibal Machado, publicado através de uma parceria entre as editoras da UFMG
e da UFSC. Havia uma lacuna em nossa historiografia literaria que foi preenchida por
esse valioso material, que reuniu textos esparsos do escritor. A pesquisa foi desenvolvida,
principalmente, a partir de consultas na Biblioteca Nacional, no Rio de Janeiro, no
Instituto de Estudos Brasileiros, na Biblioteca Municipal Mario de Andrade e na
Biblioteca da Fundagao Bienal, em Sao Paulo, bem como no Arquivo Publico Mineiro.
Além disso, Antelo relata que, nessa laboriosa tarefa, recebeu diversas indicagdes e
esclarecimentos de Carlos Drummond de Andrade. Assim, esse trabalho expressa a sua
relevancia pelo fato de que, segundo o organizador, Anibal Machado "representa, para o
Rio de Janeiro, aquilo que Mario de Andrade significou para Sdo Paulo dos anos 1930 e
1940: um arregimentador - animador cultural, introdutor das vanguardas politicas,
intelectual empenhado e partidario" (ANTELO. In: MACHADO. 1994. p. 15).

Raul Antelo ja empenhava esfor¢os na preservagao e na ativagdo da memoria de
Anibal Machado havia mais de uma década, antes mesmo da producdo e publicacdo de
Parque de diversées. E o que atesta, por exemplo, o inventirio da Cole¢io Anibal
Machado presente no Acervo de Escritores Mineiros da UFMG, oriunda de uma doagdo
realizada pela familia do escritor & Universidade. Na se¢do de correspondéncias,
encontramos a indexacao das cartas trocadas entre Raul Antelo e uma das filhas do
escritor, Maria Clara Machado, em virtude da realizacao da Semana Anibal Machado, em
Florianépolis, no ano de 1984, quando ele completaria 90 anos”’.

De acordo com Antelo, uma das razdes que talvez explique o fato de Anibal muitas
vezes ser conhecido apenas como uma figura dos bastidores da nossa literatura, e ndo
como o artista singular que foi, deve-se a sua recusa e a postergacdo da publicacdo de
Jodo Ternura, tao requisitada pelos amigos que ja haviam lido alguns excertos. Mas o

critico parece ter encontrado uma justificativa para o gesto rebelde, a partir de um

57 ANEXO 11T
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posfacio inédito daquela obra, que nos foi revelado em Parque de diversoes, no qual o

escritor se justifica:

Livro hé tanto tempo anunciado e esperado como este ha de ser recebido
com hostil prevengdo. Parece-me que so sera apreciado no seu justo
valor depois das admira¢des ou decepgdes que acaso suscitar a primeira
vista. Poxa! Entdo ¢ isso! Depois de tantos anos! A obra de fato viveu
mais parada do que caminhando. Pode-se dizer mesmo que caminhava
mais na poética do autor, quando estava parada. Involuntariamente. Os
amigos que lhe leram alguns trechos esperavam por ela, me
estimulavam. Quem menos contava com ele, era eu. Por isso nunca
acreditei que viesse um dia a ser composto e apresentado
mecanicamente sob a forma de um livro. Um livro! Mercadoria a venda
em toda parte com a alma da gente nua, exposta, cega e surda, mas nua...
(MACHADO. 19%4. p. 16)

Como se percebe, Anibal refutava a ideia de ver sua “alma” transformada em mero
fetiche, em mercadoria. Isso, de certa forma, também nos remete, novamente, a imagem
do “homem em preparativos”, com a qual iniciamos este capitulo, aquele que parece nao
querer preterir qualquer das multiplas atividades que exerce, deixando-as todas em aberto,
acumulando material, numa procura que jamais cessa, sem inauguragdo, sem conclusao.
Em sua j4 referida “Autobiografia”, o texto de 1944 publicado na revista Diretrizes, ha
uma reiteragdo de sua recusa a publicagdo de Jodo Ternura e a declaracao de sua surpresa

com o possivel interesse de leitores por sua vida e obra:

Prefiro antes conversar do que escrever; antes ouvir do que ler. Ha
muitos anos venho fazendo sem querer, com enormes interrupgdes, um
livro intermindvel para o qual tenho um montdo de notas e que é
possivel seja organizado algum dia. [...] Publico muito pouco e isso sem
nenhuma ideia preconcebida. Escrevendo pouco, publicando menos, ¢é
natural que eu ndo tenha leitores que se possam interessar pela minha
vida. E este 0 motivo do meu espanto quando "vocé veio procurar-me".
(Ibidem. p. 41-42)

Esse posicionamento que acolhe as interrupgdes e as descontinuidades, bem como
a disposicao de sua obra em torno de buscas sem remiténcias ¢ um dos indicios do carater
moderno desse “homem em preparativos” que foi Anibal Machado, criador de
personagens cujas identidades se desenvolveram do mesmo modo que a sua obra, isto &,
nunca se constituiram sob formas fixas, foram sempre descentradas, ambiguas e

fragmentadas. Justamente por isso, Raul Antelo assinala diversos pontos de intersec¢do e
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convergéncia entre o trabalho de Anibal Machado e de alguns de seus pares modernistas,
como Mario de Andrade e Carlos Drummond. Isto se deve especialmente pelo fato de que
a obra destes escritores organiza-se, grosso modo, em torno de uma busca que, embora se

revele como um fim em si mesma, carrega uma nostalgia da unidade.

As ideias de discurso descontinuo e de obra tnica permitem-nos a
aproximacdo daquilo que se apresenta naturalmente separado. Nesse
sentido, dirilamos que sintomaticamente a propria obra fornece, por
inversdo, sua chave interpretativa. Texto refratado e obra singular
apagam as categorias tradicionais e sugerem nova perspectiva: a da
intersecgdo textual. Como enfocariamos, sob esse angulo, o trabalho de
Anibal Machado? Creio que, em Anibal, convergem varias tensdes
polarizadoras do Modernismo, todas elas subordinadas ao principio de
negagdo que estrutura sua obra. Junto ao Anibal de livre desejo, agita-
se um outro, que continua a defender-se do novo, negando que isto lhe
pertenca, e que confirma, por essa via, a inércia do passado. A meio
caminho de sua libertagdo, ao vislumbrar uma consciéncia menos
confusa da realidade, Anibal - como Ternura - estaca diante de suas
contradi¢cdes de pequeno-burgués, diluidas em névoa poética. Como a
culpa ¢ do nevoeiro, os escritores da virada do século dedicam-se a
reproduzi-lo em seus escritos. Com um pé em cada Espanha de
transicdo, Unamuno também comete uma Niebla, que busca o novo e
recusa a novela tradicional. Resultado: aborta uma nivola. O proprio
Mario de Andrade, ao tentar definir seu ndo-romance scherzo, sintoma,
folclore? - nos confirma a visdo modernista: O presente ¢ uma neblina
vasta." Entre a busca da pedra e o acoite do vento, a a¢do se detém
diante das particulas em suspensdo niebla, neblina, nevoeiro. Assim
sendo, o escritor se afirma em sua negatividade. O nascer para morrer,
principio gerador de Anibal, se traduz no acordar para a morte do poeta
de Itabira. Inseridos numa linha de remota origem medieval, que passa
pelas Coplas, de Jorge Manrique ¢ atravessa toda a literatura de
antiteses do barroco espanhol, a obra destes modernistas empenha-se
numa travessia imovel, aterrorizados que estdo pelo desgaste do
caminho. Mas confirmando o peculiar heroismo do poeta moderno,
quando mais vivem e perdem, tanto mais sua obra cresce e se consolida.
"Morrer perder o texto/Perder a palavra/o discurso/morrer perder o
texto/Ser metido numa caixa/Como testo/Sem texto. Alias, tanto Mario
como Anibal ou Drummond organizam sua obra a partir de uma busca.
A muiraquitd totémica ou a pedra-obstaculo representam enigmas
substantivos, verdadeiros principios de organizagao.Na impossibilidade
de ligar o fendmeno a seu noumeno, os poetas modernistas revivem o
drama de Narciso e se sentem compelidos a uma angustiosa busca da
unidade que, tanto em Mario como em Drummond, pode ser
simbolizada pelo boi, elemento singular e arcaico, marco do Brasil
patriarcal. Nessa busca de um objeto perdido, lemos a busca de um ser
perdido em um mundo sem objeto. [...] Impossibilitados de unir o ser a
sua aparéncia, os modernistas recebem a revelacdo de que o fluir é
destruicdo. Em um momento positivo, instrumentalizardo essa
evidéncia, enquanto principio de corrosd@o. Em seu momento negativo,
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porém, hdo de martelar a angustia do ser miltiplo. (MACHADO. 1994.
p. 28-29)

E justamente a angustia e a jornada ingléria e solitaria de um ser perdido em um
mundo sem objeto, para quem ¢ impossivel se “organizar em formas calmas, permanentes
e necessarias”, que vemos descrita em dois notaveis poemas de Carlos Drummond de
Andrade. O primeiro, “O boi”, presente em seu quarto livro de poesia José, publicado
pela primeira vez na compilagdo Poesias (José Olympio, 1942). Ja o segundo, trata-se de
“Um boi v€ os homens”, cuja primeira publicagdo se deu em Claro Enigma (José

Olympio, 1951). Transcrevo-os.

O boi

O soliddo do boi no campo,

6 soliddo do homem na rua!
Entre carros, trens, telefones,
entre gritos, o ermo profundo.

O soliddo do boi no campo,

6 milhdes sofrendo sem praga!
Se ha noite ou sol, ¢é indiferente,
a escuriddao rompe com o dia.

O soliddo do boi no campo,
homens torcendo-se calados!

A cidade ¢ inexplicavel

e as casas ndo tém sentido algum.
O soliddo do boi no campo!

O navio-fantasma passa

em siléncio na rua cheia.

Se uma tempestade de amor caisse!

As maos unidas, a vida salva...
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Mas o tempo ¢ firme. O boi ¢ s6.
No campo imenso a torre de petrdleo.

(DRUMMOND. In: Obra Completa. 2* ed. Rio de Janeiro: José Aguilar
Editora, 1967. p. 122).

Um boi vé os homens

Tao delicados (mais que um arbusto) e correm

e correm de um para outro lado, sempre esquecidos

de alguma coisa. Certamente, falta-lhes

ndo sei que atributo essencial, posto se apresentem nobres
e graves, por vezes. Ah, espantosamente graves,

até sinistros. Coitados, dir-se-ia ndo escutam

nem o canto do ar nem os segredos do feno,

como também parecem ndo enxergar o que € visivel

e comum a cada um de nds, no espago. E ficam tristes

e no rasto da tristeza chegam a crueldade.

Toda a expressao deles mora nos olhos — e perde-se

a um simples baixar de cilios, a uma sombra.

Nada nos pelos, nos extremos de inconcebivel fragilidade,
e como neles ha pouca montanha,

€ que secura e que reentrancias e que

impossibilidade de se organizarem em formas calmas,
permanentes e necessarias. Té€m, talvez,

certa graca melancdlica (um minuto) e com isto se fazem
perdoar a agitagdo incomoda e o transliicido

vazio interior que os torna tdo pobres e carecidos

de emitir sons absurdos e agonicos: desejo, amor, ciime
(que sabemos nds?), sons que se despedacam e tombam no campo
como pedras aflitas e queimam a erva e a agua,

e dificil, depois disto, € ruminarmos nossa verdade.

(DRUMMOND. In: Reunido. 5* ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
1973. p. 167).

Partindo de Itabira e retornando a Sabara, retomemos, portanto, as analises de
Ratl Antelo acerca das singularidades que marcam a obra descontinua de Anibal
Machado. A partir das leituras pioneiras de Moacyr Félix (1926-2005), de Renard Perez
(1928-2015) e de Mario Barata (1921-2007), que logo estabelecem uma ligacdo entre
Anibal Machado e o surrealismo, Antelo recupera essa interpretacao para ler o escritor
mineiro como um “surrealista periférico”. Afinal, ¢ possivel apontar nos textos de
Machado uma série de preceitos presentes no manifesto de Breton (1924), tais como a
libertagdo do inconsciente, que se emancipa da logica e da razdo, e o “jogo desinteressado

do pensamento”, que coincide com o desejo, esta for¢a que contraria “a ordem cotidiana,
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cimentada pela repeticdo coercitiva” (ANTELO. In: Ibidem. p. 20). Com efeito, em
Cadernos de Jodo (Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1957) lemos: "Que em tua cabega as
ideias ndo se imobilizem em arranjos de museu, mas fermentem para novas
metamorfoses. Chegaras assim a maturidade, ainda com direito aos ultimos fulgores da
vida". Desse modo, ao analisar “O Piano”, conto de Anibal Machado publicado
primeiramente na Revista do Brasil (n.53), em marco de 1943, cuja evidente estrutura
dramaética o conduziu a uma montagem teatral, e que foi posteriormente dedicado a Maria
Rosa Oliver (1898-1977), escritora argentina que recebeu o Prémio Lénin da Paz em

1957, Ratl Antelo conclui que:

O tema da repetigdo e do retorno do reprimido, exemplarmente ilustrado
em "O Piano", ¢ um dos motivos marcantes da poesia de Anibal. Nela,
a equacao ocular igualitdria universaliza o particular e multiplica a
indefini¢do do sujeito, tornando-o perpétuo e ubiquo. No entanto, essa
multiplicacdo do ser, que se valoriza ao ritmo do vento, carrega em si o
seu contrario: um trabalho de assimilagdo, que sonha com o ser
constante e igualado. A metafora da pedra € o suporte poético desta
identificagdo.

(ANTELO. In: MACHADO. 1994. p. 19)

Mais adiante, ainda na introdugdo ao Parque de diversoes, o critico arremata a sua
argumentacdo, assinalando outras afinidades entre o trabalho de Anibal Machado e o
surrealismo, esta vertente artistica com a qual o escritor mineiro “educou a sua

sensibilidade”, e propde que:

E precisamente esta ideia do homem partido do nosso tempo, a bater na
vidraca do inconsciente bretoniano, que marca o descompasso da
significacdo deslocada. Transmutagdo e justaposi¢do de experiéncias,
tragos marcantes do olhar surrealista, se traduzem, na obra de Anibal,
num transformismo em processo. Vejo, assim, o autor de Jodo Ternura
encavalgado a dois modos de representar a sobredeterminagdo do real.
O mais ilusionista ¢ aquele que tenta refletir um mundo onirico em que
0s objetos se interpenctram, desafiando as categorias convencionais.
(Ibidem. p. 30)
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4.1. “As imagens mineiras da catastrofe”

O incéndio ¢ a mais impaciente das catastrofes; a explosdo, a mais
impulsiva e laconica; o abalroamento, a mais colérica; a inundagao, a
mais feminina e majestosa.

Qualquer que seja a arquitetura dum edificio, seus escombros
obedecerao ao estilo barroco.

A velocidade é a irma mais nova do desastre: a mais fina também, € a
mais esbelta.

Os escombros, esquecidos da violéncia, procuram sossego sob a relva
€ 0 musgo.

Uma barragem que se rompe € um desrecalque violento: o rio realiza o
velho desejo de voltar ao primitivo leito.

Um erro de calculo explica o desabamento de um edificio. Mas por que
nao pensar também na rebelido das paredes contra o que se passa entre
elas?

No estado de ruina os velhos prédios se convertem a religido...

A terrivel forca moral das aguas, logo ap6s o afogamento: o mar, o
acude, a lagoa escondendo o crime... S6 o rio tem o ar de quem nao se
lembra mais: porque o rio que matou ja vai longe...

"Voo", "asas" metaforas inlteis, destinadas a apagar nos tripulantes do
avido a consciéncia da violagdo, pelas hélices, da virgindade da
atmosfera.

O desabamento de um antigo prédio desabitado sem a provocacdo do
homem nem a intervengdo do vento tem todas as caracteristicas de um
suicidio por desgosto.

No desastre instantdneo ha uma fulguragcdo que nao ¢ do sol nem de
nenhuma luz exterior.

O desabamento de uma mina ¢ como a reagao da virgem que fecha as
coxas a ameaca do bruto.

O deus dos desastres é zarolho, absconso, canhoto, miope, surdo e
estiipido. Sua forca fisica, porém, ¢ assombrosa. Impossivel saber-se
como e quando fara uso dela.

Com sua vanguarda de relampagos e ventania, o mais sinistro dos
temporais ¢ um espetaculo com que a natureza procura aterrorizar os
homens e arrefecer-lhes a vontade imemorial de conquista-la.
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Uma casinha transfigurada pelas chamas executa para suas
companheiras de rua o ballet com que se despede de sua condigdo de
casebre: ¢ o seu momento de revanche e o tinico esplendor.

Enquanto a natureza diminui suas catastrofes, o homem multiplica seus
desastres.

(Anibal Machado. “ABC das catastrofes”. In: Cadernos de Jodo)

Comete um grave equivoco quem considera que a operatividade dos dispositivos
teoricos elaborados por Maurice Blanchot (1907-2003) tenha se aplicado a critica
brasileira apenas quando ocorreu sua tardia tradug@o a lingua portuguesa. Isto € o que
aponta Raul Antelo no artigo “Maurice Blanchot e as imagens mineiras da catastrofe”,
cuja primeira publicacdo se deu em 2006, na revista ArtCultura (v. 8, n. 12), texto que
reaparece, sete anos depois, na edi¢do de 15 anos do periddico (v. 15, n. 27). A inusitada
relacdo entre o critico francés e a interpretagcdo de suas teorias a partir de uma perspectiva
mineira explica-se pelas leituras nao-normativas desenvolvidas por Raul Antelo, pela
eximia aplicacdo do método arquifilologico. Método este que poderia incorrer em
avaliagdes distorcidas, caso cedesse a busca sequiosa da origem, enquanto imperativo
unico e absoluto. Contudo, as investigagdes aqui sdo orientadas a partir da emergéncia de
possiveis comecos, de pequenos saltos (Ursprung) que rompem a pretensa linearidade,
inequivoca e sem fissuras das abordagens historicas.

No artigo em questdo, os saltos que nos conduzem a reinterpretacdo dos fatos e a
consequente reelaboracdo da memoria surgem quando o critico argentino-brasilefio
pratica o seu gesto mais recorrente, isto €, ousa “ler o que ndo foi escrito”. Ao considerar
que Anibal Machado, este notavel mineiro de Sabar4, tenha realizado proveitosas leituras
dos textos fundamentais de Blanchot, antes mesmo da publicacdo das primeiras edi¢cdes
francesas de L'Espace littéraire (1955) e de Le Livre a venir (1959), Antelo propde um
anacronismo deliberado, com o qual operam as leituras arquifilologicas. Assim, através
de associagdes fortuitas e de uma multipla rede de relagdes, o critico nos apresenta outras
vias de recepcdao do pensamento de Blanchot na América Latina. Acessemos, portanto,
esses labirintos de circulacdo tracados por Antelo, no qual se dissemina a obra desse

pensador tao influente para a French theory.
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O espago literario s6 € traduzido em 1987 e O livro por vir, em versao
portuguesa de Maria Regina Louro, ¢ de 1984. Esse atraso ndo chega,
entretanto, a constituir uma anomalia, uma catastrofe, j4 que o caso
italiano, para dar apenas um exemplo, ¢ pouco melhor do que o nosso:
O espago literario sai em 1967 ¢ O livro por vir, em 1969. Mesmo
assim, as tradugdes ao espanhol sdo bem anteriores. Em 1957, na revista
Ciclon, a dissidéncia da Origenes de Lezama Lima, o grupo cubano de
Virgilio Pifiera transcreve, em versdo do companheiro do proprio
Pifiera, Rodriguez Tomeu, um ensaio de Blanchot sobre Freud. Trata-se
de artigo publicado um ano antes na Nouvelle Revue Frangaise e depois
incorporado a O espacgo literario. Lembremos que a revista que divulga
esse primeiro fragmento de O espaco literario, a Ciclon, o vento
disseminador de catastrofes, era uma publicagdo cuidadissima onde
estreiam escritores como Sarduy ou Cabrera Infante, mas onde também
se divulgam autores proximos do universo blanchotiano. Citemos
apenas um deles, Mallarmé, mais especificamente a Hérodiade,
estampada em versdo de uma escritora "brasileira", quanto ao exilio, a
espanhola Rosa Chacel. Em 1959, portanto, sai a primeira versao em
espanhol de Le livre a venir. E em 1967, coincidentemente com a
transgressdo que agitava a sociedade latino-americana, a pequena
editora del Mediodia publica, em Buenos Aires, Sade e Lautreamont. A
traducgdo era de Arturo Cerretani, autor de varios relatos, dentre eles, A
violéncia (1965), e roteirista de O crime de Oribe, filme de Torre
Nilsson, baseado em O perjurio da neve de Bioy Casares. [...] Digamos
que, depois da primeira traducdo, em 1969, de O espaco literario, da
autoria de Jorge Jinkins (mais tarde famoso psicanalista a lidar com as
questoes do horror e da imprescritibilidade dos crimes da ditadura),
segue uma série de novas edi¢des, dentre elas a de um ensaio sobre
Rousseau, trés anos depois, pela editora Nueva Vision, sempre em
Buenos Aires. Em poucas palavras, a partir destes minimos dados que
ora apresento, fica claro que Blanchot ja atrai atengdes latino-
americanas, notadamente em Buenos Aires e Caracas, nos anos 70, e
que a trilogia teodrica essencial da segunda fase de Blanchot tem
imediata circulagdo em toda a regido. Em 1970, ou seja, um ano depois
de editada originalmente, sai O didlogo inacabado, em Caracas; pela
mesma editora temos A4 escritura do desastre em 1990 e, s6 em 1994, a
Paid6s publica, em Barcelona, Le pas au déla. Em 1976, sai L'amitié
em Madri, batizado de La risa de los dioses, titulo de um dos ensaios
estampados na Nouvelle Revue Frangaise (1965). Em 1991, o Fundo de
Cultura Econdémica edita, no México, De Kafka a Kafka, reunido de
ensaios que se abre com o famoso manifesto sobre a morte de 1948.
Estamos falando de uma difusdo maciga num lapso de trinta anos, entre
1959 (Le livre a venir) e 1991 (De Kafka a Kafka). No meio, nos dias
de 68, O espaco literdrio.

(ANTELO. 2013. p. 222-223)

E em que ponto desse labirinto se situa o encontro do nosso “surrealista periférico”
com as teorias do critico francés? Afinal, de acordo com a hipotese de Raul Antelo, 0 ABC
das catastrofes, cuja escrita fragmentdria o faz esbarrar no didrio, registro intimo

analisado por Blanchot em O espaco literario e O livro por vir, fora definido por seu
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criador “com conceitos de forte tradicdo no pensamento negativo acerca da arte” (Ibidem.
p. 223). Nesse sentido, a ldgica dispersiva e avessa a totalizagdo presente na obra de
Anibal a aproxima dos conceitos de "arquipélago" e "constelagdo", teorizados pelo critico
francés, a fim de descrever formas de relagdo e de dispersdo que desafiam as nogdes
tradicionais de totalidade e de unidade. Ambos os conceitos evocam a ideia de uma
multiplicidade de elementos separados, mas que mantém entre si uma relacdo de

proximidade e de distancia.

Arquipélago nos remete a Blaise Cendrars, mas fundamentalmente a St.
John Perse e ndo seria demais relembrar que, quando o grupo italiano
da revista I/ Menabo (1959-1966), formado por Italo Calvino e Elio
Vittorini, traduziu, em 1964, La parole du fragment, eles optaram por
enunciar La parola in arcipelago. Por sua vez, "constelacdo" abrange
um arco que vai de Mallarmé a André Masson, autores ambos lidos e
apreciados por Anibal.

(Ibidem. p. 224)

Essa arguta observacao de Antelo, acerca da escolha do grupo italiano pelo termo
“arcipelago”, em detrimento de “‘frammento”, por exemplo, remete-nos novamente ao
pormenor percebido com pericia pelo critico, que foi apresentado na introdugdo deste
trabalho. Refiro-me a opcao de Foucault pelo titulo "Art du langage et linguistique", ao
traduzir o texto "Linguistica e historia literaria", do critico austriaco Leo Sptizer. Foucault
elimina a referéncia a histéria, em favor da genealogia, o que Antelo considera uma
resposta contundente ao positivismo filolégico em que ele mesmo se educara.
Relembremos a sua observagdo de que “a genealogia, mais do que a histdria, opunha-se,
nessa perspectiva, ao desenvolvimento meta-historico, ndo s6 de valores ideais, mas de
teleologias indefinidas. A Ursprung, objeto da genealogia, diferenciava-se, assim,
taxativamente, da procedéncia e da origem” (Idem. 2016. p. 15). Voltando, portanto, as
influéncias da “escrita-constelagdo”, ao modo blanchotiano, absorvidas por Anibal
Machado, veremos que nao ha qualquer ingenuidade ou carater acidental nessa
assimilacdo. E eis aqui o ponto que, submetido ao crivo dos registros biograficos do
escritor mineiro, elencados anteriormente, tais como a sua passagem por Paris e o seu
contato frequente com periodicos franceses de critica literaria, corrobora as hipoteses de

Antelo:
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Anibal Machado era leitor sistematico da revista Critique. Nela 1€, com
certeza, os primeiros ensaios de Blanchot, Quelques remarques sur
Sade (ago.-set. 46), um ensaio sobre René Char (out. 46) e outro sobre
o sonho de Rimbaud (mar. 47). O fundamental, "A literatura e o direito
a morte", deve ter sido lido in loco ja que, na primavera de 48, Anibal
encontra-se, alids, pela primeira vez, em Paris, uma cidade ainda com
as cicatrizes da guerra. Varios dos ensaios que fardo parte de O espago
literdrio, tais como "Kafka e a exigéncia de obra" (mar. 1952),
"Mallarmé e a experiéncia literaria" (jul. 1952) ou "Rilke e a exigéncia
da morte" (abr.-maio 1953) sdo entdo antecipados pela revista francesa,
que mensalmente chegava a rua Visconde de Piraja. Ora, mesmo
conhecendo de antemao as partes esparsas, Anibal 1€, enfim, em 1955,
L'espace littéraire e nao ¢ descabido imaginar que, entre a primeira
edicdo do ABC (120 exemplares pelas edigdes Hipocampo, em 1951) e
a edigdo da José Olympio, cujo prefacio ¢ datado de fevereiro de 1957,
tenhamos, da parte de Anibal, uma proveitosa leitura de Blanchot.
Atestam-no as cadernetas de citagdes que, a maneira da escrita
fragmentaria teorizada em A escritura do desastre, recolhem
observagoes do escritor-leitor.

(Ibidem. p. 224)

Assim, conforme descrito, muitas citagdes de Blanchot, muitos de seus

\

fragmentos s3o anotados por Anibal em sua caderneta e incorporados a sua escrita.
Contudo, ndo se trata de uma assimilagdo passiva, o escritor se apropria de elementos
teorizados pelo critico francés, tais como o “absoluto negativo” e a “inoperancia”, como

impulso de transformacdo e de movimento. Desenvolve-se, entdo, um didlogo que,

.

segundo Antelo, nos conduz ndo s6 a interpretacdo da catastrofe como espelho do
moderno, mas, sobretudo, a reabertura dos arquivos em questao, sendo estes acessados a

partir de outras chaves de leitura, e & consequente elaboragdo de outras memorias.

Portanto, todo esse dialogo em filigrana entre Anibal e Blanchot, [...]
obriga-nos a reler o0 ABC das catastrofes. Nessa releitura, constamos
que, para Anibal, a catastrofe ¢ uma explosdo de tempos (ritmos) e de
espacos, que interrompe o controle tradicional a tutela astral, o "des-
astre" - e que, nesse sentido, ela pode ser tomada como uma definicao
do moderno. Na modernidade, de fato, o progresso capta-se na forma
de catastrofe, ja que, conforme a logica da acumulagdo (qualquer que
seja a arquitetura de um edificio, ele sempre sera barroco porque sempre
ha de se tornar escombros), a exaustdo pés-moderna nos disponibiliza
a historia como sucessdo catastrofica de intervencgdes na forma. Debord
assinala, justamente, que o barroco € o primeiro momento de auto-
consciéncia da modernidade. A sociedade moderna, que suprime a
distancia geografica, recolhe, interiormente, essa distdncia enquanto
separagdo espetacular. Dai que o barroco, arte de um mundo que perdeu
seu centro, seja a ultima ordem mitica reconhecida e perseguida pela
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modernidade. Nela, a unidade do Cristianismo e o fantasma de um
Império desaparecem para sempre |...].
(Ibidem. p. 226)

Por fim, Antelo aponta-nos um paradoxo determinante, presente tanto no ABC de
Anibal quanto na escritura catastrofica e moderna de Blanchot. Quando, diante dos limites
da representacao, a for¢a impessoal linguagem sobrepde-se as nogdes tradicionais de um

sujeito autdbnomo e consciente que a domina e a utiliza como ferramenta de expressao.

[...] o paradoxo central da catastrofe, seu ABC: a linguagem do
intelectual é um efeito de dobra e vazio. E a linguagem de ninguém (de
uma escrita automatica ou de um simples rebus), de um sujet sans sujet,
um sujeito imaterial € sem assunto e, no entanto, ¢ também, a0 mesmo
tempo, a linguagem mais elevada, a da profecia. Blanchot conseguiu
vé-lo ja em La part du feu (1949), quando disse que a linguagem,
transformada em tnica realidade, por isso mesmo, se transformava em
sujet. Assim sendo, 0 ABC das catastrofes pode entdo ser lido, combina-
damente, como avesso do mundo e avesso da linguagem". Outra ndo
sera a perspectiva de A escrita do desastre.
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[Fac-simile da 1? edi¢@o de Cadernos de Jodo, 1957, compilagao que inclui o0 ABC das catastrofes]
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A. B. C. DAS CATASTROFES

As prandes catistrefes sio, em geral,
filhns da explogio om fruto da instantinea
ruptura de egquilibrio das massas.

PreEcirtragio nefasta de ritmos, interrup-
ciio da tutela astral, adbito atropélo de nad-
MEros. . .

QUALQUER qgue seja a arquitetura dum
edificio, seus escombros obedeceriio ao estilo
barroeo.

Lacowismo e rapidez sfio earacteristicas
do perfeito desastre. Devido & sua prolixi-
dade, uma inundacio com a lenta expanzio

Cudernop 17T de Jode

[Vinhetas de Manuel Segala (1917- 1958), pintor, poeta e artista grafico espanhol, que ilustrou muitos
trabalhos de Anibal Machado®®, entre eles, a 1* edi¢io de Cadernos de Jodo.]

% Em margo de 1958, em decorréncia da morte do artista espanhol, com quem mantinha grande amizade,
Anibal publicou um texto no jornal Para Todos, em homenagem a Manuel Segald (ANEXO IV).
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5. Jorge de Lima, leitor de Henri Bergson

No miremos el arte con ojos de precepto. ;Por qué razon Baudelaire,
Lautréamont, Rimbaud, sujetos poco recomendables en vida, significan
tanto para nosotros y son, de algun modo, bienhechores? No por su
moral, desde luego, sino por haber dado un nuevo impulso vital, una
nueva conciencia. Por eso, lejos de compararlos a predicadores que
divulgan la buena doctrina o la mala, debemos compararlos al primer
hombre que invento el fuego. ;Fue un bien? ;Fue un mal? No lo s¢. Fue
una partida nueva para la humanidad. Una serie de partidas nuevas
constituye una civilizacion. He ahi también lo que le importa mas al
poeta: una partida nueva, una victoria sobre la inercia, sobre la suya,
sobre la de la época, sobre el eterno letargo de los reaccionarios. Vemos
asi que la poesia, mas que una ensefianza, mas que un encantamiento,
una seduccion, es una de las formas exorcizantes del pensamiento. Por
su mecanismo de compensaciones libera al hombre de la atmosfera
mala, permite respirar al que se ahogaba. Resuelve un intolerable estado
de alma en otro satisfactorio. Es, por consiguiente, social, pero de un
modo mas complejo y mas indirecto que lo que se piensa. Como quien
no quiere la cosa, respondo de este modo a la pregunta: “; A donde va
la poesia?”’ Va a hacernos habitable lo inhabitable, respirable lo
irrespirable.

(Henri Michaux)®

O fragmento acima integra o discurso do escritor e artista visual franco-belga
Henri Michaux (1899-1984), lido no 14° Congresso dos PEN Clubs, realizado em Buenos
Aires, no ano de 1936. Na edicao do dia 13 de maio de 1951 do “Letras e Artes”,
suplemento do jornal 4 manhd, o texto reaparece citado pelo poeta e médico alagoano

Jorge de Lima (1893-1953)%, na coluna “Preparagdio a poesia”. A data coincide com o

3 “Letras e Artes”, a.6, n.206, 1951. Disponivel em:
https://bndigital.bn.br/acervo-digital/letras-artes/114774

(Acesso em 27/02/2025)

% Na dltima e monumental reedi¢do de O turista aprendiz (2015), o livro de relatos de viagens de Mério
de Andrade, concluido em 1943, mas editado pela primeira vez apenas em 1976, no capitulo dedicado as
viagens etnograficas do escritor pelo nordeste, iniciadas em 1928, ha uma nota dedicada a Jorge de Lima.
Pois é este quem recepciona, junto de outros amigos como Ascenso Ferreira, Cicero Dias e Camara
Cascudo, o autor de Macunaima. Portanto, transcrevo, a seguir, a referida nota que, ndo sé retrata a grande
amizade entre Madrio e Jorge, mas também revela a intensa atuacdo deste ultimo na cena cultural do
modernismo brasileiro.

“Jorge de Lima (Unido dos Palmares, 1893 - Rio de Janeiro, 1953). Poeta, romancista, ensaista, artista
plastico e médico natural de Alagoas, radicado no Rio de Janeiro apds 1930. A viagem do Turista Aprendiz
sela o inicio da amizade marcada na correspondéncia de 1929 a 1943; nas dedicatdrias de todos os livros
que Jorge de Lima publica de 1927 até a morte de MA, em 1945; no manuscrito do poema “Louvado”, de
1929, e em exemplares de fotomontagens presenteados ao escritor paulistano. Este, depois de esboga-los
nas margens dos livros de titulo homonimo, publica os artigos “A tunica inconsutil” (O Estado de S. Paulo.
Sao Paulo, 9 de janeiro, 1939), “A mulher obscura” I-1I, “A poesia em péanico” e “A volta do condor”
(Diédrio de Noticias. Rio de Janeiro, 21, 28 de janeiro, 9 de abril e 30 de junho, 1940, textos reunidos por
Sonia Sachs em Vida literdria. Sio Paulo: HUCITEC/ Edusp, 1993, p. 6-10, 17-24, 145-153, 220-225). “A
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aniversario de cinquenta anos de outro notavel poeta brasileiro, Murilo Mendes (1901-
1975), a quem Lima dedica a sua Ivengdo de Orfeu (1952). Tal efeméride fora inclusive
celebrada naquela edi¢ao do periddico que, por sinal, parecia reportar os modernismos
multiplos que se desenvolviam no pais, apresentando, por exemplo, uma reedi¢do de
Cobra Norato, de Raul Bopp (“o verdadeiro animador do movimento modernista no sul”,
segundo Augusto Meyer); uma carta de Mario de Andrade a Manuel Bandeira; uma
analise (work in progress) da obra poética de Jorge de Lima; bem como mencgdes jubilosas
ao referido cinquentenario de Murilo Mendes. Mas, voltemos a nossa questdo principal.

Esse impulso vital presente na poesia, sobre o qual disserta Michaux, que ao ser
liberado gera uma nova consciéncia, e representa uma vitoria tanto sobre a inércia da
nossa vida habitual quanto a letargia dos reacionarios, apresenta relacdes possiveis com
algumas ideias do filésofo francés (laureado com Prémio Nobel de Literatura, em 1927)
Henri Bergson (1859-1941). Notavel por seus excepcionais estudos acerca da memoria,
¢ principalmente em A Evolug¢do Criadora (1907) que Bergson trata da ultrapassagem das
estagnagdes e das alienacdes as quais o ser humano se submete, pela aplicagdo da
dimensdo meramente utilitaria da inteligéncia, uso este que lhe permite adaptagao ao meio
social. Contudo, segundo o fildsofo, é no hiato que se produz na relagdo conflituosa entre
a inteligéncia e as obrigagdes sociais onde se insere a emogdo criadora, impulso que nos
permite a ultrapassagem de nossa condi¢do adaptativa. O filosofo define, portanto, esta
forga como um “estremecimento afetivo da alma” (BERGSON. 1978. p. 36), distinto das
emocoes banais.

Essas concepgdes serdo muito caras a Jorge de Lima, que tera seu trabalho
fortemente influenciado pelas teorias de Bergson. E Raul Antelo quem 1& o poeta alagoano

exatamente sob essa perspectiva, como um aplicado leitor do filosofo francés. No artigo

volta do condor” é escolhido por MA para figurar em Aspectos da literatura brasileira, v. 10 das Obras
Completas (Sao Paulo: Livraria Martins Editora, [1942], p. 141-145). E, em “Fantasias de um poeta:
fotomontagens de Jorge de Lima”, artigo no Suplemento em Rotogravura de O Estado de S. Paulo, a. 9, n°
145, outubro de 1939, o critico reproduz colagens recebidas, adiantando-se ao artista, que, apenas em 1943,
externa essa vertente de sua criacdo pldstica no volume A pintura em pdnico (Rio de Janeiro: Tipografia
Luso-Brasileira; V. o texto em ANDRADE, Mirio de. Serd o Benedito? Ed. preparada por Cldudio
Giordano. Sao Paulo: EDUC/ Giordano, 1992, p. 13-16)”.

Cabe ainda ressaltar que a organizagdo do volume foi realizada por Telé Ancona Lopez, orientadora de
Raul Antelo tanto no mestrado (1976-78. Com a disserta¢do Na ilha de Marapatd. Mario de Andrade [é os
hispano-americanos.) quanto no doutorado (1978-81. Com a tese Literatura em revista).

(In: ANDRADE, Mirio. O turista aprendiz. Brasilia: IPHAN, 2015. p. 217)
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“Jorge de Lima: ressonancias”, publicado em 2020, na revista de estudos literarios Terra

roxa e outras terras (v.38), o critico assinala a afinidade daquele poeta com a ideia de

Uma contemporaneidade do presente ¢ do passado, ndo apenas em
termos de sobrevivéncia de um no outro, aquilo que Jorge chamava de
ressondncia, mas por uma sorte de autopreservacao do passado em si
mesmo (Lima. 1929). E o passado integral que convive com cada
presente e rompe com a plena presenca desse presente.

(ANTELO. 2020. p. 21)

Ora, essa acepgao da ressonancia ndo € outra coisa senao uma reiteragao do
conceito de duragdo proposto por Henri Bergson. Rafacamos, entdo, o percurso
argumentativo proposto por Antelo, a fim de que possamos identificar as explicitas
referéncias do poeta as teorias do filoésofo francés.

Antes disso, porém, proponho uma sucinta elucidagdo dos fundamentos teoricos
de Bergson, exemplarmente apresentados por Auterives Maciel, em “A memoria cosmica
e a emocao criadora”, um dos artigos de As dobras da memoria, volume cujos capitulos
sdo derivados dos trabalhos apresentados no “I Seminario de Memoria, Subjetividade e
Criacdo”, organizado pelo Programa de Pos-Graduagdo em Memoria Social, e realizado
em novembro de 2007, no Centro de Ciéncias Humanas e Sociais da UNIRIO. Assim, no
referido capitulo, sdo apresentadas ideias de como a memoria pode intervir em uma
vivéncia criativa. Ou seja, assimilando-a ndo como uma realidade estanque, que apenas
restitui o passado, tal como o foi, mas como uma poténcia criadora. Nesse sentido, a
primeira no¢do fundamental a ser considerada ¢ a de que, para Bergson, a verdadeira
substancia do real ¢ o movimento, presente em toda a multiplicidade da matéria. Portanto,
segundo o filosofo, ha trés tipos de movimento: o translativo, o afetivo e o evolutivo.

O primeiro revela-nos que ‘“a materialidade do mundo € constituida por um
conjunto de imagens-moéveis que agem e reagem”. Logo, o ser humano, como todo ser
vivo, também “conserva o mesmo principio movente que anima a matéria”, isto &,
também ¢ “um ser que age e reage” (MACIEL. 2008. p. 68). Contudo, o que determina a
especificidade do vivo € a sua capacidade de introduzir, no movimento continuo da
matéria, uma indeterminacdo. Isto quer dizer que entre a percep¢do e a agdo hd um

intervalo, um hiato, que € preenchido pela consciéncia.



153

A consciéncia €, em um primeiro aspecto sensorio-motor, nela a
percepcao se forma, como efeito da analise, e a agdo se gesta como
consequéncia do interesse ou da necessidade. Ela cuida dos nossos
interesses, sendo a principio interesseira. Mas a consciéncia ¢ também
indeterminacdo. Ela hesita, produz respostas imprevisiveis, escolhe,
realizando acdes inéditas no mundo material. Esta indeterminagdo ¢
sempre acompanhada de um afeto, isto ¢, de um movimento local,
puramente vibratdrio, que se encontra entre a percepcdo ¢ a agdo. Eis
aqui o segundo género do movimento: os 6rgdos que recolhem o
estimulo exterior também absorvem este estimulo, ocasionando o afeto
como um movimento local que comumente ¢ situado entre a percepgao
e a agdo. O afeto, como qualidade, € constituido por micromovimentos
intensivos que habitam o intervalo sem preenché-lo. A hesitagdo, a
indeterminacdo e o afeto expressam a inquietude que leva Bergson a
interrogar sobre a mudanca na experiéncia do vivente. Entretanto, a
compreensdo plena do vivente enquanto ser duravel, isto €, mutavel,
pressupde a memoria, fundamento da subjetividade, aquilo que
efetivamente preenche o intervalo, dando consisténcia a duragdo do ser
vivente. (Ibidem. p. 68-69)

A duracdo, talvez o mais notdvel conceito de Bergson, conforme ja foi
mencionado, quando o relacionamos com a ideia de ressonancia em Jorge de Lima, refere-
se, portanto, a um tempo continuo e heterogéneo, em que hé a coexisténcia de passado e

presente, num fluxo em dire¢ao ao futuro.

O passado (memoria), como parte da natureza do tempo ¢é visto como
algo que sobrevive em si € ndo em nds. Para Bergson, o tempo é a um
s6 tempo o que faz passar o presente, conservando-o como passado.
Sendo assim, o passado ndo ¢ a dimensdo do tempo que deixou de ser,
mas aquela que ¢, na medida em que se conserva retendo os presentes
que passam. A tese tem inicio com a ideia de que o cérebro ndo ¢ capaz
de conservar as lembrangas, pois ele € matéria, e sendo matéria participa
do movimento universal do plano da matéria. Caso o cérebro
conservasse imagens oriundas do mundo material, sendo ele matéria
também possuiria o poder de se conservar. Mas o cérebro ndo se
conserva, logo ndo detém o poder de conservar as lembrangas. Mas
onde as lembrangas se conservam? Bergson dira: no tempo, no proprio
passado que coexiste com o presente que passa. (Ibidem. p. 69)

Entretanto, segundo as teses do filésofo, 0 acesso a uma experiéncia integral desse
“todo-temporal”, cuja natureza ¢ o movimento e que constitui a multiplicidade das coisas,
s0 nos ¢ possivel a partir da superacao das condigdes que nos impdem o uso estritamente
pragmatico e adaptativo dos nossos afetos. Este tipo de manifestacdo da sensibilidade &,

portanto, sempre condicionado por representacdes ja dadas. Por outro lado, a chamada
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“emo¢ao criadora” ¢ anterior a representacdo. Dessa maneira, Bergson traga a seguinte

distingao:

Impode-se distinguir duas espécies de emogao, duas manifestagdes de
sensibilidade, que s6 tém em comum entre si o serem estados afetivos.
Na primeira, a emoc¢do ¢ consecutiva a uma ideia ou imagem
representada; o estado sensivel resulta precisamente de um estado
intelectual que nada lhe deve. Mas a outra ndo é determinada pela repre-
sentacdo da qual assuma a sequéncia ¢ da qual permaneca distinta.
Muito pelo contrario, seria causa ¢ nao mais efeito, em relagdo aos
estados intelectuais que sobrevenham.

(BERGSON. 1978. p. 36)

A partir dessas consideragdes, Auterives Maciel conclui, entdo, a sua eximia
leitura dos principais fundamentos da filosofia de Bergson. Interpretacdo que ird nos
auxiliar a estabelecer relagdes entre as ideias do filésofo e sua influéncia na poesia de
Jorge de Lima, em sua “experiéncia da pluralidade sensivel do mundo”, conforme

assinalado por Antelo em seu artigo. Assim, de acordo com Maciel:

Devemos notar a importancia que o afeto ird desempenhar no sistema
bergsoniano. E fato que desde Matéria e memoria, ao ter pensado o
afeto como um movimento vibratorio que se situa no intervalo entre a
percepcdo e a agdo, Bergson ja havia dito que a acdo humana -
pragmatica ou ndo - é sempre antecedida pelo afeto. S6 que na esfera
pragmatica, isto ¢, interesseira, ele ¢ sempre condicionado pela
representacdo, enquanto estado mental; enquanto que na condicao de
emocdo criadora ele assume a poténcia geradora de criagdo. Assim, a
emocgdo criadora se define como pura comogdo pelo todo,
estremecimento afetivo que arrebata o espirito convertendo a
inteligéncia a intuigdo. Segundo Bergson, ela se expressa na obra criada
sendo, a0 mesmo tempo, expressdo do impulso criador. E por isso que
Bergson, quando nos fala da possibilidade de uma sociedade aberta,
evoca a presenca de homens notaveis, de criadores, artistas, capazes de,
por esforco proprio, atingir o impulso original gerador dessa emogao.
Quando fala, por exemplo, dos artistas, diz que o mais notavel nas suas
atividades consiste na introdu¢ao de emocdes por eles criadas, que se
apresentam como expressio de um arrebatamento. Claro que no
trabalho de composi¢do de uma obra de arte sensagdes elementares se
encontram presentes, porém a novidade apresentada pelo artista
consiste no fato de ele ser capaz de juntar a estas sensa¢des uma emogao
inteiramente nova; criando harmonizac¢des com sensa¢oes elementares
num timbre cuja nota fundamental nos ¢ dada mediante verdadeira
criacao.

(MACIEL. 2008. p. 74-75)
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Nesse sentido, observamos que, na filologia da emergéncia aplicada por Raul
Antelo em suas leituras, insere-se o Jetztzeit teorizado por Walter Benjamin, isto €, a ideia
de um presente pleno carregado de passado e futuro. Perspectiva segundo a qual as
possibilidades latentes do passado irrompem no presente, oferecendo alternativas ao
futuro predeterminado pela catdstrofe historica. Nota-se também, nesse ponto, uma
grande afinidade com a Durée bergsoniana, enquanto expressao do “todo-temporal”.
Sera, portanto, a partir dessa perspectiva filologica que Antelo empreenderd, com muita
acuidade, uma busca por varias referéncias de Jorge de Lima as teorias de Henri Bergson,
presentes, por exemplo, na coluna “Preparacgdo a poesia”, do “Letras e Artes”. Resultando,
assim, no ja referido artigo ora submetido a nossa analise, no qual Antelo reconhece “o
débito do poeta ao bergsonismo como instrumento de combate perante o sequestro
dadaista-surrealista na sensibilidade poética dos anos 50” (ANTELO. 2020. p. 20).

O critico resgata, portanto, em seu artigo, a figura do psicanalista Ledn Ostrov
(1909-1986)°!, filho de imigrantes russos, nascido em Buenos Aires, quem publicou em
27 de abril de 1941, no suplemento literario do La nacion, o artigo “Irradiaciones del

pensamiento de Bergson”.

61 De acordo com dados da Enciclopedia Argentina de Salud Mental, Le6n Ostrov:

“Cursé estudios secundarios en el Mariano Moreno, donde comenzé a despuntar su vocacion literaria. A
los 17 afios escribi6é un drama: "La Duda", firmado con el seudénimo "Dostofermo". Este seudénimo se
debid a que se sentia mitad Dostoievsky, y mitad Ferndandez Moreno. Las tragicOmicas peripecias que
rodearon sus intentos fracasados de estrenarlo en algin teatro de Buenos Aires, dieron lugar a que
escribiera, afos después, un delicioso cuento: "Mi incursion en el teatro”. [...] Ingres6 en la carrera de
Filosofia de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Fue elegido presidente
del Centro de Estudiantes, y como tal organizé conferencias a cargo de personalidades relevantes del
quehacer cultural nacional y extranjero. Necesitaba compartir sus conocimientos. Durante toda su vida
dedicé parte de su tiempo a la ensefianza, en colegios secundarios al principio (Carlos Pellegrini, Guido y
Spano) y en la Universidad luego, o en las salas de conferencias. En 1938 publicé su libro de
poemas: "Hora". Sus lecturas siempre fueron variadas. No queria ser "un bdrbaro especializado", como
decia Ortega y Gasset. Su preocupacién por los problemas humanos (que primero lo acercé a la filosofia)
lo condujo al psicoandlisis, que abrazd con conviccidn. Hizo entonces su formacién en la Asociacion
Psicoanalitica Argentina, a la que pertenecié como titular en funcién Didactica. Se dedicé al ejercicio del
Psicoandlisis y la Psicoterapia en su consultorio y a su ensefianza y difusién desde la citedra universitaria
y las salas de conferencias. Tuvo el honor de inaugurar como profesor la citedra de Psicologia
Psicoanalitica de la flamante carrera de Psicologia de la Universidad de Buenos Aires. Como culminacién
de su larga carrera docente fue nombrado Profesor Emérito de esta casa de estudios. [...] Seguramente que
el paso de Leén Ostrov de la Filosoffa y la Literatura al Psicoandlisis se debi6 no sélo a una necesidad
interna de una teoria con rigor cientifico que le permitiera una mejor comprensién del ser humano, sino
también a la fascinacién que debid ejercer sobre €l la independencia de Freud como pensador y -last but
not least- su extraordinario talento como escritor”. Disponivel em:
http://www.enciclopediasaludmental.org.ar/mobile/trabajo.php?idt=32&idtt=13

(Acesso em: 28/02/2025)
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Poeta bissexto (Hora, 1938), Ostrov, interessado, segundo Anderson
Imbert, por Bergson desde 1929-1930, foi titular da cadeira de
Psicologia Psicanalitica na Universidade de Buenos Aires (mais um
ponto de contato com o médico Jorge de Lima) e hoje talvez mais
relembrado pelas cartas trocadas com uma das suas pacientes mais
famosas, Alejandra Pizarnik.

(Ibidem. p. 21)

As proposi¢des de Ostrov naquele artigo sao, assim, resenhadas no suplemento

“Letras e Artes”, porém, sem assinatura. Entretanto, ndo ¢ descabido pensar que seja de

Jorge de Lima a inscri¢dao ausente, conforme comprovam as pesquisas de Antelo, quem

ainda aponta que a influéncia bergsoniana possivelmente tenha chegado ao poeta

alagoano também a partir de Albert Thibaudet (1874-1936), critico literario que foi aluno

de Bergson, ou do filosofo portugués Leonardo Coimbra (1883-1936). Este ultimo ¢ autor

de O Criacionismo (1912), e sua morte foi muito lamentada por Jorge de Lima, conforme

atesta a carta enviada por ele ao poeta Adolfo Casais Monteiro (1908-1972), grande

discipulo de Coimbra, trés dias apds o incidente, em 5 de janeiro de 1936%2. Transcrevo,

entdo, a seguir, a resenha possivelmente feita por Lima no referido suplemento, sob o

titulo “Raizes bergsonianas do dadaismo e do supra-realismo”.

E facil assinalar a influéncia de Bergson nalgumas das figuras mais
representativas do romance e da poesia dos ltimos anos, prossegue o
mesmo autor. J4 em fins do século passado é possivel estabelecer
sugestivas correspondéncias entre a poesia simbolista € a nova filosofia.
Cumpre dizer que, assim como o naturalismo da segunda metade do
século XIX era a traducdo literaria dos resultados da ciéncia, o
simbolismo que o seguiu correspondia a reagdo contra o positivismo,
reagdo que a filosofia de Bergson inicia. A visio minuciosa e superficial
dos naturalistas, os simbolistas opdem uma mirada que, penetrando
através da exterioridade das coisas, procura a sua realidade profunda.
As coisas s3o aparéncias e simbolos dessa verdadeira realidade. A
imagem ¢ ndo o simples conceito € o meio mais apropriado para
consegui-la — sustentam — assim como Bergson afirma que a filosofia
ha de recorrer também, necessariamente a ela, porque os esquemas da
razdo, estaticos e solidificados, deixam escapar a fluida e incessante
corrente espiritual, que é duragdo pura. Entenda-se, a imagem ndo pode
exprimir adequadamente essa realidade que dura e que €, por natureza,
inefavel, mas pode, sim, ajudar a conhecer, a preparar esse ato unico,
mediante o qual coincidimos com ela: a intui¢do. Esse abandono dos
elementos intelectuais na experiéncia poética ira acentuando-se
progressivamente até culminar no dadaismo e no supra-realismo.
Também aqui ¢ facilmente discernivel o ensino de Bergson, que se alia

62 ANEXO V
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ao de Freud. O supra-realismo acredita — com Bergson — que a lingua
geral — expressdo acabada do mecanismo racional — € um instrumento
util que nos permite atuar sobre as coisas € manter com os demais
homens as necessarias relagdes que o viver em sociedade impde, mas
que, de maneira alguma, poderia deduzir o nosso “eu” profundo, as
regides obscuras onde enraiza o nosso ‘“‘eu” consciente, fragil
excrescéncia de forcas ocultas. Por isso deseja anular, na medida do
possivel, as limitagdes da linguagem, e atenuar a atengao a vida, propria
da consciéncia recorrendo ao inconsciente, como auxiliar insubstituivel
no mundo dos sonhos, para iluminar, ainda que por um instante, como
num reldmpago, essas zonas trevosas que fundamentalmente nos
constituem. As lluminagoes, de Rimbaud, outra coisa nao significam.
Bergson, estabelece, entre a memoria do corpo e a memoria do espirito,
um equilibrio, que impede, por um lado, que obremos como puros
autdmatos e, por outro, que a nossa agdo se veja impossibilitada pela
presenga total das imagens que acumulamos no passado, de vez que o
espirito as conserva todas. A atencdo a vida, a necessidade de atuar,
determina uma selecdo nesse conjunto inconsciente e reclama, faz
conscientes, as recordagdes que possam insertar-se eficazmente no
momento atual, em vista, precisamente, da agdo a cumprir, inibindo a
aparicdo das recordagdes inoportunas. Por isso, no sonho, que poderia,
inversamente, caracterizar-se como um estado de desaten¢do a vida, a
memoria do espirito, aproveitando-se do fato de manter-se o corpo
adormecido, vaga, livremente, sem sujei¢do. Na alienacgdo, esta atencao
a vida estaria sistematicamente relaxada. Concluindo o seu interessante
ensaio, diz Ledn Ostrov: Ja se observa que, entre arte ¢ filosofia,
existem atitudes comuns e o que Bergson afirma, da primeira, €
perfeitamente aplicavel a segunda, sem que isto, naturalmente, faga
olvidar os elementos diferenciadores. Seja pintura, escultura, poesia ou
musica, a arte ndo tem outro objetivo sendo por de lado os simbolos
praticamente uteis, ou generalidades, convencional ou socialmente
aceitaveis, tudo, enfim, que nos oculta a realidade a fim de por-nos
frente a frente com a propria realidade.®

Nota-se, portanto, que sdo evidentes as relacdes entre as irradiagdes do
pensamento bergsoniano propostas por Ostrov, o discurso de Michaux, com o qual
iniciamos esta andlise, e a interpretacdo dos fundamentos da filosofia de Bergson,
realizada por Auterives Maciel. Afinal, ¢ justamente pelo impulso vital gerado pelas
expressoes artisticas que os estaticos esquemas da razdo sdao desmontados. Ou seja, ha
uma transicdo da razdo a intuicdo, na qual os elementos intelectuais, enquanto
instrumentos meramente Uteis, que servem unicamente a manutencdo das convengoes,

sdo abandonados. E embora, como j4 mencionado, a resenha acima ndo tenha recebido a

63 Letras e Artes. Suplemento de A Manhd. Rio de Janeiro, a.5, 205, 6 maio 1951, p.5. Disponivel em:
https://bndigital.bn.br/acervo-digital/letras-artes/114774
(Acesso em: 01/03/2025)
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assinatura de Jorge de Lima, Antelo ressalta, em seu artigo, que um més antes da

publicacdao daquele texto, o poeta havia escrito e assinado, no mesmo suplemento, este

outro fragmento em que exalta as teorias de Bergson como afirmagdo da transcendéncia

e, sobretudo, como fuga da “superficialidade angustiosa” das fronteiras racionais e

morais.

Antes mesmo de Bergson, o espirito humano ja havia percebido que era
possivel diferencgar da trama do tempo espacial a trama mais compacta
da duragdo, tal como quando conseguimos caracterizar o mundo da
consciéncia deste outro em que nos ambientamos jungidos a todas as
reagdes do meio social. H4 na duragdo, como hd no mundo da
consciéncia, exilios manifestos a poesia, com dimensdes e perspectivas
desconhecidas a muita gente, como as suas paisagens € as suas
possibilidades de transcendéncia bem diversas das paisagens exteriores
captadas pelos nossos sentidos. Deduzimos que, sem possibilidades de
exilios, a arte que se confina dentro das fronteiras do natural, do
racional e do social, ¢ de uma superficialidade angustiosa. Que a
psicanalise ndo consegue fazer; no que Freud parece hesitar ¢ na
discriminag@o entre ciéncia e arte. Porém a diferenca entre a arte e
trabalho, do ponto de vista do desejo, € unicamente ética. As formas de
acdo artistica sdo praticamente inumeras, pois ha tantas formas de arte
quantas teorias ha de categorias de qualidade. Socialmente falando,
alguns objetos, isto é, alguns fendmenos-objetos t€ém mais valor que
outros, sendo este valor positivo ou negativo. A sociedade impde ao
homem arbitrarios comportamentos; considera que lhe compete fixar
seu desejo sobre certos objetos e ndo sobre outros; esfor¢a-se por uma
educacdo adequada capaz de convencé-lo ou de obriga-lo a agir de
acordo com umas certas regras de comportamento; quer dizer: ela
impoe sua moral; felizmente ndo lhe impora, ao verdadeiro poeta, —
poesia a seu modo ditatorial.*

Enfim, Antelo propde, a partir da experiéncia poética de Jorge de Lima, a duragdo

ndo s6 como memoria, mas como abertura a contingéncia € a indetermina¢do. E com

Deleuze, o critico pensa o bergsonismo, sobretudo, como filosofia da “realizacdo da
9 g 9 9

diferenca”. Isto ¢é, interpreta o “impulso vital” como movimento de diferenciagdo,

heterogeneidade e,

consequentemente, de criagdo. Compreende-se, portanto, a

virtualidade da memoria como um campo de possibilidades que se atualizam na duragao.

64 Letras e Artes. Suplemento de A Manhd. Rio de Janeiro, a.5, 201, 8 abril 1951, p. 9. Disponivel em:
https://bndigital.bn.br/acervo-digital/letras-artes/114774

(Acesso em: 01/03/2025)
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Nao ha davida, em suma, que Bergson fornece a Jorge de Lima uma via
para fortalecer a verdadeira liberdade, que consiste em um poder de
decisdo e constitui¢ao dos proprios problemas. Ela implica duas coisas,
tanto a desconstru¢do de falsos problemas quanto, de outro, o
surgimento efetivo de novas questoes, ndo necessariamente referidas a
histéria mas a propria vida e ao impulso vital, como dado da duragao.
A duracdo ¢ memoria, mas ndo menos, liberdade. Contingéncia,
indeterminagdo, autonomia, liberdade significam entdo independéncia
absoluta em relagdo as causas, o que, em ultima analise, define toda
diferenca como repeticdo. Em poucas palavras, como conclui Deleuze,
o bergsonismo € uma filosofia da diferenca e da realizagdo da diferenga,
admitindo, porém, que existe a diferenca em pessoa, ¢ ela se realiza
como novidade.

(ANTELO. 2020. p. 24)
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ela, exilios' manifeslos & poesin, lor positive ou negativo. A so- Jelas; e do mesmo modo por  do homem nio pode realizar-
com dimensies e perspeclivas 20 homem ar- que o revolucionirio materia-  se, se mio forem fortalecidas
a muita gente, rios nios; con: lista se bate por suas relvindi-  pela F&

[Fac-simile da coluna “Preparagdo a poesia”, de Jorge Lima, para o “Letras e Artes”, suplemento de 4

manhd, ano 5,1n.201, 08.04.1951]
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[“A poesia abandona a ciéncia a sua propria sorte”, fotomontagem de Jorge de Lima, publicada em 4
pintura em panico, 1943]



162

[“A poesia em panico”, fotomontagem de Jorge de Lima, publicada em 4 pintura em pdnico, 1943]
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[Cavaleiro da esperanga ou Marcha épica, pintura de Jorge de Lima, 1941, Colegdo Luis Buarque de
Hollanda]
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[Retrato de Jorge de Lima, por Candido Portinari 1937]
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[Retrato de Jorge de Lima, por Candido Portinari 1939]
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IV. CONSIDERACOES FINAIS

Em um artigo para a edi¢do comemorativa da Revista Morpheus (v.9, n.15, 2016),
que celebrava os 30 anos de criagdo do Programa de Pos-graduacao em Memoria Social
da UNIRIO, responsavel pelo referido periddico, a psicanalista e professora JO Gondar
elabora cinco proposi¢des acerca do campo de estudos da Memoria Social. Isto ¢, a
docente do referido programa assinala em seu texto as singularidades desta vertente das
ciéncias humanas e sociais, fortemente marcada pela diferenga e pela pluralidade
discursiva. S@o propostas as seguintes distingdes: “o campo da memoria social €
transdisciplinar”; “o conceito de memdria social € ético e politico”; “a memoria implica
0 esquecimento”; “a memoria ndo se reduz a identidade”; e “a memoria ndo se reduz a
representacao’.

A seguir, proponho, portanto, o exame de cada uma das proposi¢des de Gondar
que, conforme veremos, apresentam explicitas relagdes com a arquifilologia critica de
Raul Antelo. Assim, sera possivel identificarmos pontos de convergéncia e interse¢cdo que
reiteram e justificam a relevancia e a pertinéncia de se desenvolverem cursos e pesquisas
no PPGMS, que tenham como referéncia a metodologia de interpretagdo dos eventos e
dos fendbmenos culturais aplicada por aquele critico.

Entretanto, antes de examinarmos as proposi¢des, hd uma distingdo fundamental
a ser feita, que estabelece uma referéncia direta a primeira das singularidades da Memoria
Social. O que diferencia este campo de estudos de outros, que também tém a memoria e
suas respectivas faculdades como um dos eixos paradigmaticos de suas reflexdes, € o fato
de que ele opera a partir de uma rede complexa em que se estimula o atravessamento de
diversos discursos e disciplinas nas investigagdes que suscita, favorecendo, assim, a
transdisciplinaridade. Enquanto os outros campos se valem, majoritariamente, de uma
perspectiva individualizada da memoria, tais como a neurologia e a psicologia, por
exemplo. Por outro lado, a memoria social enfatiza, sobretudo, os aspectos coletivos e
culturais. Desse modo, pelo fato de coletividade e cultura serem categorias tdo dinamicas
e em constante transformagao, engane-se quem pensa que a memoria, por também operar
a partir da logica da lembrancga e da conservagao, somente produza registros estanques e

fechados a reinterpretagao.
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r

A memoria, contudo, nunca ¢: na variedade de seus processos de
conservagdo ¢ transformacao, ela ndo se deixa aprisionar numa forma

r

fixa ou estavel. A memoria é, simultaneamente, acumulo e perda,
arquivo e restos, lembranga e esquecimento. Sua unica fixidez ¢ a
reconstrugdo permanente, o que faz com que as nogdes capazes de
fornecer inteligibilidade a esse campo devam ser plasticas e moveis.
Enquanto campo de estudos, a memoria social aloja uma multiplicidade
de definicdes, provenientes de diferentes perspectivas e discursos,
muitas vezes contraditorias. Isso ndo significa que devamos considera-
las como equivalentes. A memoria concebida enquanto producao do
poder, destinada a manuten¢do dos valores de um grupo, nao ¢
equivalente a memoria pensada enquanto componente ativo dos
processos de transformagdo social e de producdo de um futuro.
(GONDAR. 2016. p.19)

Esse excerto ja nos fornece elementos suficientes para tragarmos pontos de
convergéncia entre a arquifilologia critica e a memoria social, a comegar pela
impossibilidade de ambas serem definidas a partir de conceitos fixos ¢ de formas
estanques. Além disso, ambas as abordagens, tanto as arquifilolégicas quanto as do campo
da memoria social, compreendem a memoéria como um componente ativo e aberto a
criacdo e aos “processos de transformacao social e de producao de um futuro”. Revoga-
se, assim, a aplicacdo da memoria como meio de conservagdo dos valores de um grupo
dominante. Afinal, a filologia articulada por aquela metodologia, como ja se disse, ndo
opera com uma filologia da génese (origem), mas com uma filologia da arkhé (irrupcao,
emergéncia). Ou seja, embora a arquifilologia exija a inscrigdo, o registro e as signaturas,
como todo estudo filologico, ela privilegia a perda em detrimento do acimulo, bem como
o trabalho com os restos, em vez da pretensa totalidade encerrada nos arquivos oficiais.
Rompe-se, portanto, com a concepgao de arkhé enquanto principio do comando, esta que
serve para a manutencdo da dominacdo e do poder. Nesse sentido, de acordo com os
apontamentos de Ratl Antelo, em sua aula aberta aos alunos do PPGMS, em setembro de
2017, intitulada “A filosofia do trem: o tempo conserva-se na memoria, mas ¢ repetido
pela matéria” — que também deu origem a um artigo homdénimo — compreendemos que a

ideia de emergéncia, assimilada a arkhé, ¢ utilizada para se referir a:

[...] Tudo quanto foge de nosso controle consciente ¢ intencional. A
emergéncia, segundo Maurizio Ferraris (2016), € um evento que revela
a possibilidade do impossivel e o qual cabe estudar, principalmente, sob
trés pontos de vista: o da ontologia (aquilo que existe e se constitui na
interagdo entre individuos); o da epistemologia (aquilo que conhecemos
e emerge da propria ontologia) e, por ultimo, o ponto de vista da politica
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(aquilo que praticam agentes pretensamente livres, em uma dada
sociedade). Em todo caso, a ideia de que a arquifilologia lida com uma
emergéncia contingente retoma a tese bergsoniana de que o passado ¢
lembrado pela memoria e repetido pela matéria (FERRARIS, 2016).
[...] Nesse sentido, tomar a politica como arkhé ¢é resgatar entdo a
identidade destes dois sentidos do termo arkhé, a identidade entre o
principio do comeco e o principio de comando. A forma simples,
“arcaica”, da arkhé é o nascimento, que rege a naturalidade da relacao
de autoridade e sua consequente submissdo imposta aos outros. Essa
defini¢do minima ¢ suficiente para determinarmos em que consiste o
nascimento da politica, que seria tudo aquilo que interrompe a
naturalidade da dominagdo, operando assim uma dupla separagdo: do
nascimento consigo mesmo e do comando em relagdo a si proprio. Essa
dupla ruptura resume-se no conceito de democracia. Mas antes de ser
um “regime politico” dentre outros, argumenta Ranciére (2009), a
democracia ¢ o regime da politica. Nao sendo, a rigor, um regime
politico, a democracia ¢ uma ruptura da logica da arkhé; em outras
palavras, toda ruptura propria da logica da arkhé é politica. Observando,
porém, mais em detalhe, constatamos que ha, de fato, dois grandes tipos
de comunidade da arkhé. Uma privilegia o principio do comego e opera
seguindo uma légica das diferencas, ao passo que a outra privilegia o
principio do comando e pde em funcionamento uma logica de
neutralizacdo da diferenga. De um lado, estd a arkhé da diferenga
sustentada, a que se legitima por meio da presenca original de
propriedades que sdo direitos para a dominagdo. E, de outro, esta a
arkhé da divisdo borrada, que impde o principio do comando,
incorporado, como lei universal do Estado, acima dos direitos
diferenciais, aos fins da dominacgdo. Cada uma dessas comunidades é
pensada como uma negagdo — e, portanto, como a verdade suplementar
— da outra (RANCIERE, 2009, 2014). Uma aponta ao infimo, ao passo
que a outra exibe o infame. Defrontamonos, em consequéncia, com o
nascimento da ficgdo, ou seja, com a natureza ficcional de toda arkhé
politica.

(ANTELO. 2017. p. 6)

Voltemos, entdo, a andlise das proposi¢cdes que marcam as especificidades da
memoria social. A primeira delas diz respeito ao carater transdisciplinar deste campo de
estudos. Numa perspectiva multidisciplinar, ha uma polissemia discursiva em cada
investigagdo, contudo, a ordem disciplinar e individualizada ¢ mantida. Na abordagem
interdisciplinar, busca-se um didlogo democratico entre os diversos saberes, isto €, um
debate que os conduza a um consenso. Porém, neste caso, as fronteiras disciplinares
também permanecem bem delimitadas. Ja no enfrentamento transdisciplinar do problema,
aplicado pela memoria social, hd o atravessamento mutuo entre os dominios separados.
Assim, ndo ha aqui a busca pela sintese e pelo consenso, ao contrario, evidencia-se a

contradi¢@o e o dissenso, sem apaziguamento.
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O objeto transdisciplinar ndo ¢ comum a diferentes disciplinas; ele ¢
criado como um novo objeto, de maneira transversal, quando problemas
que até entdo eram proprios de um campo de saber atravessam seus
limites e fecundam outros. [...] Nesse caso, a propria ordem disciplinar
¢ posta em questdo, surgindo um para além — indicado pelo prefixo
“trans” — da divisdo do saber em disciplinas. Os novos objetos
produzem deslocamentos nos jogos de saber e poder, desestabilizando
as regras sobre as quais havia consenso e propondo novos discursos e
novas praticas de pesquisa.

(GONDAR. 2016. p.22)

Ora, ao valer-se, em suas investigacdes, de dispositivos teoricos das mais diversas
disciplinas, tais como a filosofia, a histdria, a psicanalise®, a sociologia, a antropologia,
entre tantas outras, mais ndo faz a arquifilologia do que abrir-se aos atravessamentos
transdisciplinares, que ndo apaziguam os conflitos, mas mantém ativos os dissensos.

Partindo para a segunda proposi¢do, a de que o conceito de memoria social € ético
e politico, colocamo-nos diante de um fato incontestavel, o da parcialidade da memoria.
Isto ¢é, havera sempre implicacdes éticas e politicas em nossas escolhas do que deve ser
lembrado, o que, obviamente, decorrera num esquecimento consequente. Seja a memoria
pensada como restituicdo do passado tal como o foi, e a partir de quadros sociais bem
definidos, como o fez Halbwachs; ou pensada como artificio de resisténcia as relacdes de
poder, conforme as articulagdes de Foucault, invariavelmente, um posicionamento ético

e politico estara implicado.

Uma lembranga ou um documento jamais ¢ indcuo: eles resultam de
uma montagem nao sé da sociedade que os produziu, como também das
sociedades onde continuaram a viver, chegando até a nossa. Essa
montagem € intencional e se destina ao porvir. Se levarmos isso em
conta ao interrogar as lembrancas/documentos, a questao essencial sera:

%5 Com efeito, em “Ler o que nfo foi escrito: conversa inacabada entre Walter Benjamin e Paul Celan”, um
dos capitulos de Limiares — sobre Walter Benjamin, o critico portugués Jodo Barrento, eximio leitor das
arqueologias operadas pelo filésofo alemao, ressalta que:

“Também a psicandlise se tornard um dos maiores campos de trabalho arqueoldgico do século. Até hoje, o
seu método fundamental é o da etiologia, toda a tépica freudiana do psiquismo é um esquema totalmente
dominado pela presenca fantasmatica de uma instancia origindria (o inconsciente ou a infancia), e também
as categorias com que ai se opera sdo de orientacdo "origindria": regressdo, recalcamento, sublimacio,
pulsdo, laténcia. Entre os filésofos, Heidegger estd intrinsecamente contaminado pela mitologia das origens
(e ndo s6 da obra de arte): o seu método € o de um fascinante, mas por vezes ominoso, onto-etimologismo.
Ainda Adorno, apesar da vivacidade com que repudia as teorias puristas para a arte moderna, ao ver essa
arte como "historicamente imanente" e a palavra como manifestacio ndo mimética (ndo mediatizada) da
negatividade do real, se faz eco da nostalgia da palavra original (a parole essentielle de Mallarmé? a
"palavra meridional” de Gottfried Benn?), que atravessa igualmente os primeiros ensaios de Benjamin sobre
a linguagem, e depois sobre a tradu¢do”. (BARRENTO. 2013. p. 149)
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sob que circunstancias e a partir de que vontade eles puderam chegar
até n6s? Por que motivo eles puderam ser encontrados no fundo de um
arquivo, em uma biblioteca, nas praticas e discursos de um grupo, a
ponto de poderem ser escolhidos como testemunho de uma época? E,
fundamentalmente, porque nos os escolhemos? Ao desmontar essa
montagem, que ¢ a lembranca/documento, ndo revelaremos nenhuma
verdade escondida sob uma aparéncia enganadora, mas sim a
perspectiva, a vontade e a aposta a partir da qual nds a conservamos,
escolhemos ¢ interrogamos. Ha sempre uma concep¢do de memoria
social implicada na escolha do que conservar e do que interrogar. Ha
nessa escolha uma aposta, um penhor, uma intencionalidade quanto ao
porvir. Tanto quanto o ato de recordar, nossa perspectiva conceitual poe
em jogo um futuro: ela desenha um mundo possivel, a vida que se quer
viver e aquilo que se quer lembrar. O conceito de memoria, produzido
no presente, ¢ uma maneira de pensar o passado em funcgdo do futuro
que se almeja. Seja qual for a escolha teérica em que nos situemos,
estaremos comprome tidos ética e politicamente.

(Ibidem. p. 24-25)

Assim como Foucault j4 havia muito bem assinalado, ao dissertar a respeito da
Wirkliche Historie®® de Nietzshe, esta abordagem que ndo teme ser um saber perspectivo,
e nem sequer oculta o lugar de onde olha, de modo semelhante, podemos interpretar a
dimensao ética e politica da memoria. Isto é, ndo ha subterfiigios, pois ao escolhermos o
que deve ser conservado, bem como de que modo se derd o enfrentamento hermenéutico
dos dados e registros, um posicionamento ideologico estara sempre implicado, ainda que
de forma tacita. Nesse sentido, a terceira proposi¢ao acerca da memoria seria uma espécie
de reiteragdo da anterior, ao constatar que “a memoria implica o esquecimento”. Ou seja,
a partir do momento em que se escolhe o que deve ser lembrado, outras memoarias sao
obliteradas. E, conforme foi elucidado neste estudo, a partir de diversos exemplos, vimos
que a arquifilologia critica de Ratl Antelo submete ao seu crivo especialmente essas

memorias tornadas ausentes. Relegando, portanto, ao “esquecimento”, ou melhor,

66 “Finalmente, a tltima caracteristica desta histéria efetiva. Ela ndo teme ser um saber perspectivo. Os
historiadores buscam, na medida do possivel, apagar o que pode revelar, em seu saber, o lugar de onde eles
olham, o momento em que eles estdo, o partido que eles tomam — o incontrolavel de sua paixdo. O sentido
histdrico, tal como Nietzsche o entende, se sabe perspectiva, e ndo recusa o sistema de sua propria injustica.
Ele olha sob um certo dngulo, com o propésito deliberado de apreciar, de dizer sim ou néo, de seguir todos
os tracos do veneno, de encontrar o melhor antidoto. Em vez de fingir um discreto apagamento diante
daquilo que ele olha, em vez de ali buscar sua lei e de submeter a isso cada um de seus movimentos, € um
olhar que sabe de onde olha, assim como o que olha. O sentido histérico dd ao saber a possibilidade de
fazer, no proprio movimento de seu conhecimento, sua genealogia. A Wirkliche Historie efetua uma
genealogia da histéria como a projecdo vertical do lugar em que ela se sustenta”. (FOUCAULT. 2004. p.
274-75)
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retirando do centro as memodrias tornadas hegemonicas e oficiais pelas instituigdes

sociais.

A quarta proposi¢do enuncia que “a memoria nao se reduz a identidade”. Ora, se

escolhermos pensa-la ndo como uma realidade estanque, fundamentada em quadros fixos,

mas como uma virtualidade aberta a atualizagdo, a proposi¢do se confirma. Sobretudo,

porque configurar uma identidade ¢ elaborar uma fic¢dao de si ou do outro. Entretanto,

essa imagem, fundamentada num retrato integro, permanente e estritamente determinado,

revela-se ilusoria e arbitraria, seja numa construcao individual ou coletiva. Vejamos,

entdo, como Gondar aborda esse conceito tdo caro e tdo debatido pelas ciéncias humanas

e sociais, porém tao complexo e inesgotavel.

O que quer dizer identidade? Existem muitas maneiras de defini-la, mas
podemos ficar com a que nos apresenta Michel Pollak, apoiado em
literatura psicanalitica: identidade ¢ uma “[...] imagem de si, para si e
para os outros. Isto ¢, a imagem que uma pessoa adquire ao longo de
sua vida referente a ela propria, a imagem que ela constroi e apresenta
aos outros e a si propria, por acreditar na sua propria representacao, mas
também para ser percebida da maneira como quer ser percebida pelos
outros” (POLLAK, 1992, p. 204). Porém, uma imagem sobre si ndo ¢é
apanagio exclusivo dos individuos. Um grupo, uma sociedade, um pais
também constroem uma imagem sobre si mesmos, €, portanto, uma
identidade. Produzi-la e manté-la ndo ¢ tarefa facil. Trata-se de um
esfor¢o constante, exigindo que se “esquega” — que se exclua, segregue
ou recalque — tudo aquilo que se mostra em desacordo com a imagem
que se tenta preservar. Essa ideia ¢ ilustrada num famoso aforismo de
Nietzsche: “Fiz isso, diz minha memoria. Nao posso ter feito isso — diz
meu orgulho, e permanece inexoravel. No final, a memoria cede”.
Segregacgdo ou recalque sdao operagdes que, desde Freud, sabemos ndo
estar restritas ao campo individual. O historiador Marc Ferro nos mostra
como se dao essas operagdes no campo politico e social, através de uma
interessante tipologia de siléncios (FERRO, 1988). Ferro distingue trés
tipos de siléncios na histéria: o primeiro estd ligado ao principio de
legitimidade de uma instancia de poder, seja ela uma igreja, uma
dinastia, um partido. O comego histdrico de todas as coisas, como ja
nos advertira Foucault, ¢ baixo, derrisorio, irénico. Contudo, para
garantir uma legitimidade, as instancias de poder criam ou se servem de
mitos fundadores que engrandecem a sua origem, imputando-a a Deus,
aos feitos de herdis, a razdo, enfim, a algo capaz de justificar sua
supremacia, recalcando os aspectos pouco admiraveis de seus comegos.
Um grupo, uma sociedade, uma nagao desejam ocultar tudo aquilo que
poderia revelar seus paradoxos, suas falhas, enfim, tudo aquilo que
poderia comprometer a imagem que pretendem fornecer sobre si
mesmos. E justamente a tentativa de preservacdo dessa “identidade”
que, como nos indicou Freud, conduz-nos a recalcar (isto €, enviar para
0 registro inconsciente) os tragos ou lembrangas capazes de coloca-la
em xeque. Recalcamos, isto ¢, esquecemos, por narcisismo — ou por
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orgulho, como disse Nietzsche, por amor a essa ficgdo, a essa miragem
que se chama “eu”, seja ele relativo a um individuo, a um grupo, a um
pais. Isso nos mostra o quanto essa grande abstragdo chamada
“identidade” ¢ ficcional, o quanto ela se deve a interesses praticos,
subjetivos, politicos, € o quanto ela supde um embate permanente entre
a lembranca e o esquecimento.

(GONDAR. 2016. p. 33)

A irredutibilidade da memoria as armadilhas da identidade serve também para
reiterarmos que o trabalho arqueoldgico empreendido pela arquifilologia critica nunca se
da pela restauragdo do idéntico, visto que, em suas escavagdes, 0 seu objeto emerge
sempre diferido. Ou seja, opera-se deliberadamente a partir do gesto frequente de uma
“desidentificacdo simbolica”. Eis o que Antelo aponta-nos, a partir da leitura do ultimo
conto de Borges que, por ja se encontrar cego havia vinte cinco anos, dita o seu texto. E,
portanto, em “A memoria de Shakespeare” (1980) que o escritor argentino evoca um
conceito fundamental na filosofia de Walter Benjamin, e que foi retomado diversas vezes

neste estudo. Trata-se da Ursprung.

Borges usa um conceito central na filosofia de um seu contemporaneo,
Walter Benjamin, quem, por sinal, denomina a sua recusada tese de
1928, Origem do drama barroco alemdo. Como sabemos, para
Benjamin, aquele que pretende se aproximar do proprio passado
soterrado deve agir como um homem que escava. Antes de mais nada,
nos diz em Rua de mdo unica, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo
fato, e espalha-lo como quem espalha a terra, porque fatos nada séo
além de camadas que apenas a exploragdo mais cuidadosa entregam
aquilo que recompensa a escavacdo. A origem, portanto, diferencia-se
da génese, uma vez que nao pode ser compreendida como o instante em
que um objeto passa da simples inexisténcia a existéncia efetiva, mas
como algo que emerge da experiéncia e da extingdao, numa espécie de
cristalizacdo do momento histérico da génese, que assim, interrompe o
curso evolutivo da historia e assume, enfim, uma certa configuragdo. A
Ursprung ndo ¢ exatamente restauracdo do idéntico esquecido, mas,
certamente, diferenca emergente.

(ANTELO. 2022. p. 4-5)

Analisemos, finalmente, a Ultima proposi¢do que assinala as singularidades do
campo de estudos da memoria social que, de certo modo, reforga a tese anterior acerca da
identidade. Ao admitir que “a memoria nao se reduz a representagdo”, Gondar a
compreende, portanto, menos como um referente estatico e cristalizado nos signos que

evoca do que um complexo jogo de forgas aberto ao processo continuo de ressignificacao.
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Se pensamos que a esfera social ¢ viva, pulsante ¢ em constante
mudanga, as representagdes sdo apenas o referente estatico do que se
encontra em constante movimento. E como se um processo so fosse
apreendido em suas cristalizacdes mais visiveis e genéricas, nos
grandes quadros que a partir dele se instituem. Em vez das forcas em
constante tensdo, em constante disputa, agindo em um plano de
pequenas variagoes ¢ alteracdes, confunde-se aquilo que elas produzem
— as representagdes coletivas ou sociais — com o proprio processo de
que essas representagdes resultam. Assim como nao se pode reduzir a
passagem do tempo real, em suas infimas variagdes, a marcacdo dos
ponteiros de um relogio, ndo se pode reduzir a permanente agitacao das
forcas sociais ao contorno homogéneo de uma representagdo. As
representagdes ndo surgem subitamente no campo social, mas resultam
de jogos de forca bastante complexos, envolvendo combinagdes e
enfrentamentos que a todo tempo se alteram. Se reduzirmos a memoria
a um campo de representagdes, desprezaremos as condigdes
processuais de sua produgdo. Tomaremos como dado justamente o que
deveria ser explicado: como foi que, em uma certa sociedade e em uma
certa época, algumas forgas se conjugaram para formar uma
representagdo? A servigo de que interesses ou de que vontades ela teria
se constituido? Que relacdes de poder fizeram com que algumas
representagdes, ¢ nao outras, pudessem adquirir uma consisténcia
crescente até se tornarem dominantes no campo social? Em suma: como
e por que essas representacdes foram inventadas? [...] Desse modo, se
a memoria ¢ um processo, o que o deflagra sdo relagdes e afetos — em
outros termos, sdo jogos de forga. A representacdo poderia, ainda que
ndo necessariamente, integrar esse processo, mas nesse caso viria
depois, como uma tentativa de dar sentido e direcdo ao que nos
surpreendeu.

(GONDAR. 2016. p. 35-38)

Essa combinatoria de forgas que constitui a virtualidade aberta da memoria, isto
¢, esse conjunto de potencialidades que existem em estado latente, prontas para se
atualizarem, e que, por isso, impede que a cristalizemos numa dada representacao,
relaciona-se, a meu ver, com uma importante transicdo da dimensdo material para a
imaterial no método arquifilologico. E o que Antelo revela-nos, por exemplo, em A
ruinologia, livro em que disserta a respeito das fabulas de origem do seu percurso critico,

a partir do qual iniciei este estudo, e com o qual o encerro. Desse modo, ele argumenta:

Nessa linha de analise, lembremos que, em Signatura rerum, depois de
dizer que a ideia de arqueologia filosofica pertence a Kant, Agamben
esclarece a muito maior relevancia que o conceito tem, no entanto, em
Nietzsche, e isso mostra uma deriva especifica, quanto aos conceitos de
signatura e arqueologia, no proprio pensamento de Agamben, que passa
de uma dimensdo ainda material e marginal (a escritura, as marcas em
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um texto) para uma dimensdo imaterial, porém, central (uma imagem
subliminal mas paradigmatica, que nos desvendaria uma combinatéria
de forgas, ndo exatamente do arquipassado, mas do mais imediato
presente). A signatura deixa de ser assim um signo, um sinal estanque,
e passa a ser uma relagdo.

(ANTELO. 2016. p. 12)

Suponho, inclusive, que esta deriva de uma dimensao a outra marque a passagem
tropolégica da arquifilologia, que ainda pressupoe - mesmo que a partir de uma “diferenca
emergente” - “a escritura, as marcas em um texto”, para a ideia de uma mdquina
afilologica (2021), que prescinde “do signo, do sinal estanque”. H4, assim, um desvio do
seu foco, que passa a ser a pluralidade das relagcdes. Conforme Ana Chiara muito bem
assinala em seu prefacio a obra homonima de Raul Antelo, trata-se de uma “singularidade
que ndo pressupde um sujeito, uma ontologia, mas uma rede de combinacdes” (In:
ANTELO. 2021. p. 9). O que, como a suma das sumas e o resto dos restos, diria-nos o

bruxo do Cosme Velho, leva-nos a conclusio de que:

A regressdo arqueologica €, portanto, como o realismo borgeano,
elusiva, o anverso pontual do eterno retorno: ela ndo busca repetir o
passado, mas quer deixa-lo fluir para aquém ou além do proprio
passado, encontrando o que nunca existiu de fato. Giorgio Agamben,
além do mais, é da opinido que a emergéncia dessa problematica, em
Foucault, situa-se, logo no inicio da carreira, na introdu¢do a um livro
de Ludwig Binswanger, o terapeuta, entre outros, de Nijinski e
Warburg. Nijinski, cujos pulos, segundo Murilo Mendes, congelavam-
no em pleno palco; Warburg, cujo salto consistia, num grand jeté, em ir
de Atenas a Oraibi, para encontrar o eterno retorno da mesma figura.
Com efeito, no prologo a Le réve et l'existence (1954), Foucault explica
que a arché assim procurada por ele ndo é um dado situavel numa
cronologia, mas ¢ uma for¢a operativa na historia, tal como a
psicanalise ou o big bang, que se supoe ter dado origem ao universo.
Porém, a diferenca do big bang, a arché nao € um dado ou matéria, mas
um campo de correntes historicas bipolares, cindidas entre a
antropogénese e a historia, entre a emergéncia e o devir, entre um
arquipassado e o presente.

(ANTELO. 2016. p. 19)

Que a arquifilologia critica, por seu atributo de “for¢a operativa na historia”, sirva-
nos, portanto, de método para pensarmos “uma outra ideia do comum?”, sobretudo, como
“projecao imaginaria do real politico, na “ficcdo simbolica da Historia”. Revelando-nos,

consequentemente, outras € multiplas memorias do modernismo latino-americano.
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ANEXO 1

[Corr

espondéncias com Raiil Antelo]

'O estudo como pura e explosiva sobrevivéncia' e

Pedro Paixao <pedropaizao.rj@omail coms qui, 2deabrde202, 24 ¢ @ & i
para antelo1950 -

Caro Raul,

Meste més que representa para mim simbélica renovacio pessoal, te escrevo para declarar minha alegria em iniciar formalmente minha pesquisa sobre e com o seu
trabalho critico singular Desde a graduacdo, quando tive os primeiros contatos com seus textos, indicados pelo Manoel, o querido mestre de leitura, senti a " contundente
experiéncia de choque ou ruptura que nos da uma tunda, uma surra & que muda-nos a vida”

Portanto, tomo essa oportunidade com responsabilidade, mas. sobretudo, como pessibilidade de sobrevivéncia, de "uma aventura de pensamento” que mantém ativa
minha "vontade de pujanca’.

Um grande abraco,
Pedro Paixo.

antelo1950@gmail.com qui, 22deabr.de2021,15:41 % @ & H
para mim

Pedro,

Que ousadia. Estamos em época de “fim de temporada”. Descontos generalizados. Daqui a pouco a covid baixa definitivamente a cotacdo de mercado, de mode que
aproveitemos. Carpe diem! Que ndo sei se vai ter feira amanha. A pandemia esta me tornando xucro (como se pega um avido? E calcar sapato, como &7 A gravata, era
dois pra cé e um pra |a?). Mas pelo menos me deixa produtivo. Entregando por esses dias um texto sobre Edwards Bello, o escritor chileno, como testemunha da Chibata,
experiéncia que &, a meu ver, 0 Acontecimenio gque o empurra ao dadaismo, de que foi presidente. Dia 4 tenho palestra aqui na UFSC sobre Jo&o Cabral. Mais pro fim do
ano, uma participacdo em ciclo do IMS-Pinacoteca-MAC USP sobre 1922. Me pediram algo sobre SC. Recusei a formac#o da colecdo do MASC com Rebelo, que &
pesquisa que ja fiz, ha anos. E preferi falar sobre Brasil Gerson (de que pouca noticia tinham). Prefiro: me permitira falar de sobrevivéncias. Quando Gerson esta exilado
na Argentina assiste a filmagem de La tierra em armas. um filme de Soffici (inacabado, logo, inexistente). Escreve entusiasticamente sobre ele. E se tornara seu espectro,
fantasmagorizado em filmes que fez com sua amante, Carmen Santos, e Humberto Mauro. Inconfidéncia Mineira, de longa gestacio e que levaria a portuguesa a faléncia.
Filmas muito admirados por Glauber que, a seu modo, tentara imitd-los em América Nuestra (1967, mas inacabado, portanto, inexistente) ou /dade da Terra. Portanto,
entender o modemnismo nao so na dinamica Marioswald, mas também pelas bordas, do espaco e do tempo

E ainda tem um artigo sobre o eu na literatura |atinac-americana para uma revista colombiana. E mais alguma coisa que me esqueco no momento. V. chegou a ver Os
alemdes do Carl Einstein? Saiu semana passada. E uma parte de A arfe do século XX Com prefacio meu. Editou Cultura & barbarie daqui.

Qualquer coisa que precisar, fico por aqui, no aguardo.

Abs

¢
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Pedro Paixao <pedropaixac.rj@gmail.cc 28deabrde2021,091 % (@ & H

para antelo1950 -

Bom dia, Raul,

todos os meus esforcos serdo justaments direcionados nesse transito pelas bordas, a contrapelo das memdrias institucionalizadas do modernismo latinc-americano.
Agradeco muitissimo pelos apontamentos e sobretudo por se colocar gentilmente a disposicae. Conto com uma rede muito generosa de compartihamento dos seus
trabalhos e pensamento nestes meios digitais: acompanho os inimeros artigos publicados na plataforma "academia.edu”, ha um grupo de discussdo no facebook, um
canal no youtube, etc. Vi sim o livro do Carl Einstein na pagina da Cultura e Barbarie, tentarei garanti-lo. Também aguardo ansioso pela publicacdo da "Maguina
Arquifiloldgica” pela Eduerj. Tenho a edicéo argentina sobre o tema.

Enfim, valho-me dessas potentes formas de sobrevivéncia.

Abraco,

Pedro.

antelo1950@gmail.com 28deabr.de2021,0916 v & &

para mim

.

Perguntando por datas. Sei por terceiros que estaria para sair. Mas sempre no
potencial. Mas € outro livro diferente do da EDUVIM, outros ensaios, estes em portugués. Nio aguento me traduzir. Tem os que saem em espanhol & os que se escrevem
em portugués. Fortunas diversas....

Abs
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[Resposta a questdo da primeira avaliacdo do curso de Cultura Literaria no Brasil

Colonial, ministrado pelo Prof. Dr. Manoel Ricardo de Lima, em 2012.2]

Naturalmente, Gregorio de Matos: “A arte da contraconquista, uma resposta a

espera de seu lugar de fundacio”

Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia,
Depois da Luz, se segue a noite escura,
Em tristes sombras morre a formosura,
Em continuas tristezas a alegria.

Porém se acaba o Sol, por que nascia?
Se formosa a Luz €, por que nao dura?
Como a beleza assim se transfigura?
Como o gosto da pena assim se fia?

Mas no Sol, e na Luz, falte a firmeza,
Na formosura ndo se dé constancia,
E na alegria sinta-se tristeza.

Comeca o mundo enfim pela ignorancia,
E tem qualquer dos bens por natureza

A firmeza somente na inconstancia.

(Gregorio de Matos)

Ha em “Barroco: A arte da fantasia” (1), de Nicolau Sevcenko, uma frase que, sob

um determinado aspecto, de uma leitura geral, utilizo para sintetizar aquilo que se viu

transformar ( palavra aqui utilizada em sua acep¢ao genuina) na América portuguesa, no

que diz respeito a “precipitacdo de uma origem”, neste caso, no que tange a formacao de

uma literatura nacional. Ele assim expde: “a substancia basica de toda uma nova sintese

cultural”. “Encontrariamos alguma singularidade da vivéncia coletiva brasileira e de

como esta memoria nacional se inscreve no laco social”? Este € um dos questionamentos

levantados por Edson Sousa em “Memoria barroca” (2), em que afirma que “o barroco

revela o estilo de nossa experiéncia”.
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Naturalmente, esperava-se, segundo a perspectiva da coloniza¢do, em que temos
a terra submetida ao monopdlio (que neste caso abrange os campos sociocultural,
econdmico e politico), que os filhos deste solo incorporassem prontamente os valores
estéticos da cultura invasora. Entretanto, ndo houve, em terras tupiniquins o que
poderiamos chamar de uma transfusao cultural unilateral e passiva, em que nds, segundo
rege a moral do bom anfitrido, apenas aceitariamos o regalo cultural sem que fossem
feitas quaisquer alteragdes. Ao contrario, de acordo com Sousa, “a legitimagdo de nossa
heranga passa pelo ato de reconhecimento do traco que marcou diferenga com o discurso
que o colonizador imaginava provocar. Trago este, que tem por fungdo romper o par
especular, tdo classico, de alimentarmos este estrangeiro com a seducdo de nosso
fracasso”. O confronto e a consequente contaminagdo dos contrdrios redundou em
inevitavel sincretismo cultural. Afinal, segundo Benjamin (3), “a cultura ndo ¢ isenta de
barbarie, ndo o é, tampouco, o processo de transmissao de cultura.” E sdo justamente “este
hibridismo e esta mestigagem, gerada no calor dos tropicos, os tracos fundamentais do
esplendor do barroco nestas terras latino-americanas” (“Psicanélise e Colonizagdo, pag.
185).

Considerando que “as institui¢des da cultura radicam nas condig¢des do meio” (4),
diante desta efervescéncia de valores, Gregério de Matos (1633-1695), o poeta “maldito
e renegado”, através de uma genialidade singular foi capaz de evocar imagens em suas
obras que tdo bem traduzem esta canibdlia (termo que atribuo aos processos de predagao
cultural), “gerando um ‘fora de lugar’ em seus contemporaneos” (Sousa), obras estas que,
fatalmente, representam um ponto de partida, no que concerne a busca de uma identidade
literaria e, sobretudo, cultural brasileira.

Embora consideremos a proposi¢cdo articulada por Campos (5), de que nossa
literatura, articulando-se com o barroco, nao tenha tido infancia (tendo em vista a imagem
do infante como aquele que ndo fala), posto que nasceu falando o cddigo mais elaborado
da época, ha de se contemplar, em contrapartida, a teoria apresentada por Deleuze (6), a
qual diz que “o barroco remete ndo a uma esséncia , mas sobretudo a uma funcdo
operatoria, a um traco (vestigio) que ndo para de fazer dobras”. Portanto, a estética
barroca, que vigora-se por meio de dualismos e antiteses (como pode ser observado de
forma evidente no soneto que abre este estudo), e de constantes embates de

dessemelhancas, adaptou-se perfeitamente as terras brasileiras, “terra de todos os vicios
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e de todos os crimes” (7), cuja fisionomia cultural fora fruto do choque de opostos, ja
mencionado anteriormente.

Desta maneira, € irrevogavel “a poténcia inovadora e inaugural” presente na obra
de Gregorio de Matos, que apresenta os atributos de resisténcia inerentes & memoria e seu
efeito de retroagdo, por “nao se deixar consumir pela sede de transparéncia do furor de
saber” (“Memoria barroca’). Seja através de sua poesia satirica inescrupulosa, dotada de
acidez e aspereza, que “feriu a consciéncia colonizada”, ridicularizando institui¢des e
autoridades (vide a “homenagem” vexatoria ao “Braco de Prata” (8) ) e demolindo
preconceitos e tabus historico-sociais; ou por meio de sua lirica amorosa e reflexiva; por
sua vertente religiosa; ou até mesmo valendo-se de sua faceta mais fescenina e erotica,
Gregorio de Matos legitima, de acordo com a perspectiva apontada por Lezama Lima, “o
barroco na América como uma arte da contraconquista”. O estudante de Coimbra, detalhe
que comprova a afirmacao de que “os homens que escreveram aqui durante todo o periodo
colonial eram ou formados em Portugal, ou formados a portuguesa, por iniciarem-se no
uso de instrumentos expressivos conforme os moldes da mae-patria” (“Literatura e
Sociedade”), tomou como seus modelos literarios catedrais Camoes, Gongora e Quevedo
(1580-1645), grandes representantes do Siglo del oro. Contudo, Gregdrio de Matos,
“inaugura com as suas satiras € a sua ironia feroz um texto que tem a coragem de

interrogar” (Sousa), como pode-se observar nos exemplos seguintes:

[...]

No Brasil, a Fidalguia

No bom sangue nunca esta:
Nem no bom procedimento:
pois logo em qué pode estar?

[.]

Que falta nesta cidade? Verdade
Que mais por sua desonra? Honra
Falta mais que se lhe ponha? Vergonha

[.]

Além disso, ele “se permitiu confrontar ao seu tempo e ao sistema literario do qual
ele aparentemente era filho”. Em, “Memoria barroca”, Sousa ainda apresenta uma
observagdo que se faz profundamente pertinente a este estudo, a de que “Gregoério de

Matos fez uso da fun¢do de nomeagao no processo de criacdo de nossa literatura, a
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descri¢ao do Brasil”. Ainda que, como proposto por Haroldo de Campos, nossa “origem”
literaria nao tenha sido pontual nem “simples”, tomando-se por base uma configuragao
organicista, mas vertiginosa, ou mesmo que esta literatura nacional da qual falamos tenha
sido “concebida menos como apoteose de cambucds e morubixabas, de sertanejos e
cachoeiras, do que como manifestacdo dos grandes problemas do homem do Ocidente
nas novas condi¢des de existéncia” (Candido), houve, sem duvida, nas manifestagdes
literarias do periodo em questdo, o resultado destas reagdes entre elementos heterogéneos,
entre polares e apolares (valendo-se de uma metéafora quimica), de algo inico que aqui se
viu, neste palco repleto de uma “sensualidade livre e infrene e de natureza tdo nuangada
de forca e graca” (“Retrato do Brasil”). Ou seja, a expressao da cor local, ““ de realidades
profundamente radicadas no artista” (Campos).

E bem, como “dir-nos-ia” Machado de Assis (9), “qualquer que seja a solugéo,
uma coisa fica, e ¢ a suma das sumas, ou o resto dos restos, a saber”, que embora a
“questdo da origem” apresente-se como ‘“‘um problema instante e insistente na
historiografia literaria brasileira” (Campos), ¢ certo que Gregodrio de Matos, “o demonio
imemorial” (Mallarmé) “que recalcou por quase dois séculos o lugar fundador de sua
obra” (Sousa), instituiu tragos do espirito de nossa experiéncia barroca. Tragos tdo
fundamentais que viram-se “insistentemente” resgatados por manifestagdes culturais
posteriores (podemos citar como exemplos magnos deste resgate o movimento
modernista brasileiro sob a figura de Oswald de Andrade e 0 movimento tropicalista),
enfim, a comprovacao cabal de que “a sombra do futuro e a sobra do passado assombram

a paisagem” (10).
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Notas:

(1) SEVCENKUO, Nicolau. “Barroco: A arte da fantasia”. Catalogo da exposi¢ao “O
Universo Magico do Barroco Brasileiro”, curadoria de Emanoel Araujo , Galeria
de Arte do Sesi 30/03/1998 a 03/ 08/1998, Sao Paulo, Sesi, 1998. p. 59.

(2) SOUSA, Edson [Org]. Psicanalise e Colonizagdo. Porto Alegre, Artes e Oficios,
1999.

(3) BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica. Trad. Sérgio Paulo
Rouanet. Sao Paulo, Brasiliense, 1985.

(4) CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. Sao Paulo, Publifolha, 2000.

(5) CAMPOS, Haroldo de. O Sequestro do Barroco na Formagdo da Literatura
Brasileira: O caso Gregorio de Matos. Salvador, Fundagao Casa de Jorge Amado,
1989.

(6) DELEUZE, Gilles. A dobra — Leibniz e o Barroco. Trad. Luiz Orland. Sao Paulo,
Papirus, 1991.

(7) PRADO, Paulo. Retrato do Brasil. [Org. Carlos Augusto Calil]. Sdo Paulo, Cia
das Letras, 2012.

(8) O governador-geral Antonio de Sousa de Menezes, que era a mais importante
autoridade no Brasil da época, tendo governado entre 1684 e 1687. (Menezes era
conhecido como o “Brago de Prata”, pois usava uma pega desse metal para

substituir o brago perdido numa batalha naval contra os invasores holandeses.)
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(9) Trecho do ultimo capitulo, “E bem, e o resto?”, do terceiro romance da “trilogia”
realista de Machado de Assis, “Dom Casmurro”.
(10) Trecho da cangdo “E o que me interessa” do cantor e compositor

pernambucano Lenine.

ANEXO III

[Cartas de Marcel Duchamp a Maria Martins]|

Nova York, 1946

Quinta-feira a noite

Apesar de tudo que vocé diz, eu gosto dessa solidao no atelié, solidao que no fundo
ndo passa de uma revisita a minha propria individualidade, dando a sensacdo de liberdade
entre quatro paredes. Mas, se voc€ quiser ser uma com essa minha liberdade, ha espago
para dois e uma liberdade ainda maior nascera disso, ja que a sua protegera e aumentara
a minha, espero, e vice-versa. Vocé€ tem um problema de suscetibilidade a resolver,
asseguro-lhe que se em cada momento suscetivel vocé aplicar uma pomada de confianca
absoluta, o resultado sera doce e lhe curara docemente dessa heranca suscetivel de seus
ancestrais.

Vocé ja me conhece o suficiente para saber que pela primeira vez na minha vida

tenho em relacdo a vocé uma aceitagdo completa, sem rebelido de qualquer sorte, que
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cheguei a lhe amar puramente, ou seja, sem os artificios de vaudeville que em geral
acompanham as tribulagdes amorosas de duas pessoas.

Tenho ansia de ouvir as historias do mar. Tento imaginar € construir 0 que posso
a partir de sua carta bastante explicita da praia, mas o principal é o som da sua voz que
falam muito mais do que qualquer explicagdo que vocé possa dar. Poderia até dizer que
sua voz mudou como a de um menino de 14 anos. E que a grande e profunda alegria que
sai dela, tenho certeza, ¢ a expressao de uma felicidade distante recém-nascida.

E preciso também que nossos “eus” estejam sempre de acordo e que evitemos as
trocas mundanas de antagonismos conjugais (nada necessarias).

Espero que essa carta chegue no sdbado pela manha. Mando por avido na sexta-

feira pela manha.

M.

Edincott, 6 de setembro de 1948

Findo o torneio. Joguei bem, faltando meio ponto para entrar na final. Encantado
comigo mesmo. Retorno amanha a Nova York, quando sera tarde demais para lhe
escrever, acho; mas espero ter noticias suas falando de seus planos.

Esses oito dias no campo me fizeram um bem enorme. Tive muito tempo de lazer
entre as partidas e pensei muito em n6s. Como ¢ a simples a vida quando pensamos sé no
nosso “eu” interior. Fiz uma excursao pelo seu “eu” e encontrei ali o que achava que ali
estava, sO pelo aspecto exterior. Encontrei “coisas” que ndo tém nome numa linguagem
mais poética. E preciso que vivamos com essas “coisas” e com essas “coisas” apenas. O
resto, sobrevivéncia fisica, deve ser reduzido ao minimo.

Volto amanha para encontrar minha pele seca sob hastes de aco, s6 vocé pode
entender essa frase.

Até comecei a compor a mulher. (A l4pis).

O inverno parece que serd bom.

Naturalmente, li nos jornais que vocé fez uma viagem segura e agradavel.
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Estou ansioso para chegar a Nova York para ler sua carta ou telegrama.

Amor.

Nova York, 31 de maio de 1949

Vocé deve ter recebido minha carta no dia seguinte, ja que ndo sinto que lhe
abandonei. Nessa carta, dou todas as informag¢des sobre o envio das caixas, Schweitzer ¢
uma exposi¢do em Nova York. Vocé gosta do titulo “Arvore do Amor”? Vi isso ontem
numa imagem de Epinal. Diga-me o quanto antes se quer falar com Kurt [Valentin] e
Sidney Janis sobre uma possivel exposi¢do em Nova York.

Mas nossa mulher esta pronta e vai para o moldador amanha. Tenho a intengao de
trabalhar muito no gesso ja que ndo vejo mais nada na massa de modelar. Nao estou nem
contente nem descontente; ndo posso mais acrescentar ou remover nada; € o que é.

Vi também Donati que espera a chegada de Claire [Donati] a qualquer dia. Ela
também vai a Paris com as criancas em 15 dias.

Também ja lhe disse que o Museu de Chicago vai fazer uma exposicao da colegdo

Arensberg no outono.
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Eles me convidaram para o dia 19 de outubro. (Vernissage) vinda a Chicago. Os
Arensberg vao, catalogo de luxo. Toda a pompa. Vocé deveria ir também. Entao
organizemos essa exposicao em Nova York o mais rapido possivel.

Enquanto espero, fico cada vez mais interessado na mulher de pele que espero ver
em pele em 1° de setembro. (Com ou sem pintura).

Nao quero lhe aborrecer mais com minhas invectivas a respeito da vida que vocé
¢ obrigada a viver. SO espero que vocé reduza ao minimo os aborrecimentos ao nao pensar
muito neles. Vocé nao falou de A.M. Isso € muito mais importante. Como esta a situagao
agora?

No fundo, minha pequena, estou profundamente entristecido ao ver nossa vida se
desbotar rapidamente sem que nenhum de nossos sonhos tomem forma. Sera que nos falta
coragem? Por que nos devemos subjugar se nada é realmente um obstaculo? Eu lhe amo,

mas gostaria de lhe amar melhor.

Amor.

*

Marcel Duchamp escreveu cerca de 35 cartas a artista brasileira Maria Martins entre 1946
e 1969. Os artistas viveram uma relagdo amorosa entre os anos de 1943 e 1948, até o
periodo que o entdo segundo marido de Maria, Carlos Martins, embaixador do Brasil, foi
transferido dos Estados Unidos para a Franga. O didlogo entre os dois artistas resultou na
obra Etant Donnés (1946-1966), uma obra secreta de Duchamp, que ficou guardada por

20 anos, em que Maria Martins aparece como a grande musa inspiradora.

Disponivel em:
http://www 1 .folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u734599.shtml
(Acesso em: 15/03/2025)
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ANEXO 1V
[Parte do inventario da Colecao Anibal Machado do Acervo de Escritores Mineiros

da UFMG]

FICHA TECNICA

1 NOME: Cole¢do Anibal Machado

2 SIGLA: AM

3 DOADOR: Francisco Anibal Gontijo Machado

4 DATA DA DOACAO: 1996

5 PERIODO COBERTO PELA DOCUMENTACAO: 1917 a 1998
6 ESPECIE E QUANTIDADE DE DOCUMENTOS:
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cerca de 300 documentos manuscritos e datilografados (correspondéncia, originais de
livros, fotografias, notas etc.)

7 ORGANIZACAO DA COLECAO:

Exposicdes, com 09 documentos

Colecao Bibliografica, com

18 documentos

Correspondéncia, 43

documentos Diversos, com

05 documentos

Iconografia, com 93 documentos

Producgao Intelectual do Titular, com

36 documentos Recorte de Jornais,

com 96 documentos

A colecdo Anibal Machado é composta por cerca de 300 documentos, entre
manuscritos, fotografias, livros autografados, cartas, documentos pessoais e originais
avulsos; de correspondéncia entre amigos escritores, entre eles: Jodo Cabral de Melo
Neto, Monteiro Lobato, Murilo Mendes, Candido Portinari e Henriqueta Lisboa.
Toda documentagio se encontra organizada em ordem alfabética pelo ultimo sobrenome
do autor e subdividida de acordo com a espécie documental.

ACERVO DE ESCRITORES MINEIROS
COLECOES ESPECIAIS

COLECAO ANIiBAL MACHADO

Série: Correspondéncia

01 ACOSTA, Walter Pereira.
Carta a AM. Rio de Janeiro, out. 1962. 1 fl. (envelope).
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Consideracdes sobre a oferta de livros realizada pela
Editora do Autor.

02 ALMIR.

Carta a Maria Clara Machado. (s. 1.), 11 set. 1981. 1 fl.

Comunicado de recebimento de manuscritos de AM; consideracdes sobre fotografias de
Maria Clara Machado; consideragdes sobre seu trabalho.

03 ANTELO, Rail.
Cartas a Maria Clara Machado. 06 fev. 1982 a 22 out. 1984. 5 fls. (cOpias)

Sao Paulo, 06 de fev. de 1982. Consideracdes sobre a doagdo de documentos ao IEB.
Desterro, 13 de maio de 1982. Consideracoes sobre a revista Travessia; consulta
sobre a autoria de poemas encontrados sem assinatura.

[Sao Paulo], marco de 1983. Consideragdes sobre textos inéditos de AM. Desterro, 07
de fev. de 1984. Consideracdes de ordem pessoal.

Desterro, 1984. Comunicado de envio de textos de escritores exilados em desterro.
Desterro, 22 de out. de1984. Comunicado sobre a Semana Anibal Machado que
acontecera em Desterro. Total de 6 cartas.

04 ANTELO, Radl.

Carta sem destinatario. [Santa Catarina], 1984. 1 fl.

Convite para a Semana Anibal Machado que comemoraré os 90 anos de AM, os 30
anos de morte de Oswald de Andrade.

05 [BASTIDE, Roger].
Envelope sem carta enderecado a AM. Sao Paulo, (s. d.). 1 fl.

06 CASCUDQO, Luis

da Camara. Cartaa

AM. Natal, 3 mar.

1945. 111

Comunicado sobre a fundagao da Sec¢ao do Rio Grande do Norte.

07 CENTRO DE CULTURA BANCO DO BRASIL.

Convite a Francisco Anibal Machado Gontijo. Rio de Janeiro, 06 dez.
1994. 1 fl. Convite para o evento “Anibal Machado - O iniciado do
vento”.

08 DOCUMENTO PESSOAL.

Circunscrigdo de recrutamento. Rio de Janeiro, 22 dez. 1942. 1 fl.

09 DOCUMENTO PESSOAL.
Titulo de eleitor de Anibal Monteiro

Machado. 1 fl. Inscrito no cartério em
07 mar. 1933.

10 DOCUMENTO PESSOAL.
Cartdo de apresentacdo. 2 fls.
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11 DURHAN, Barbara.

Carta a Maria clara Machado. Califérnia, 07 set. 1977. 1 fl.

Solicitacdo de compra dos direitos autorais de “O piano” para produ¢do de um filme e
para adaptacao teatral da traducdo inglesa do mesmo.

12 EDITORIAL Labor S.A.
Carta a AM. Rio de Janeiro, 19 maio 1941. 1 fl.
Consideracdes sobre um atraso de pagamento a Editorial Labor.

13 ENVELOPE SEM REMETENTE.
envelope sem carta enderecado a AM. Rio de Janeiro, 1998. 1 un.

14 ENVELOPE SEM REMETENTE.
envelope sem carta enderecado a AM. 1 un.

15 FAYSA e HENRIQUE
Cartdo de Natal a AM. Rio de Janeiro, [s.n.t.]. 1fl. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Desenho original de Ostrower.

16 GOELDI, Oswaldo.
Carta a AM. Salvador, 21 maio 1957. 1 fl.
Pedido de prefacio para edi¢do de seu novo livro sobre a Bahia.

17 HUISMAN, Jacques.

Carta a AM. Bruxelas, 31 out. 1955. 1 {l. (envelope).

Agradecimento a hospitalidade e atencao recebida em sua viagem feita ao Rio de
Janeiro.

18 LEITE, José Roberto Teixeira.
Carta a AM. [Brasilia], 27 jun. 1961. 1 flL.
Convite a AM para integrar o Conselho Consultivo da Enciclopédia da Arte no Brasil.

19 LISBOA, Henriqueta.

Carta a Maria Clara Machado. Belo Horizonte, 05 abr. 1965. 1 fl.

Agradecimento ao envio do livro “Jodo Ternura” e elogios tanto ao livro quanto ao
autor.

20 LOBATO, Monteiro.
Carta a AM. Sao Paulo, mar. 1945. 1
fl. Consideragdes sobre “Vida feliz”.

21 MACHADQO, Anibal.
Relatdrio de visita em escola durante o periodo em que foi inspetor (08 mar. 1919 a jul.
1921). 4 fls. (copia).

22 MACHADO, Anibal.
Carta a Carlos Drummond de Andrade. Rio de Janeiro, 15 jun. 1925. 1
fl. (copia). Consideracdes de ordem pessoal.
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23 MACHADQO, Anibal.

Carta a Carlos Drummond de Andrade. Rio de Janeiro, 29 jun. 1925. 2
fls. (copia). Consideragdes de ordem pessoal e consideragdes acerca da
literatura brasileira.

24 MACHADQO, Anibal.
Carta a Muricy. Rio de Janeiro, 16 out. 1929. 2 fls.
(copia). Consideragdes de ordem pessoal.

25 MACHADQO, Anibal.

Carta a Peregrino Junior. Belo Horizonte, 15 maio 1932 e Rio de Janeiro, 25 set.
1946. 1 fl.(c6pia). Consideragdes de ordem pessoal e justificativa pela sua ndo
manifestacdo sobre a entrada de Peregrino na Academia.

26 MACHADO, Anibal.

Carta a Patricio. Rio de Janeiro, 14 jun. 1937. 1 {l. (c6pia).

Pedido de contribuicdo para editar uma tiragem especial do poema “Cobra norato” de
Raul Bopp a fim de lhe prestar homenagem.

27 MACHADO, Anibal.
Carta a Homero Lima. Rio de Janeiro, 13 fev. 1946. 1 fl.
(copia). Comunicado de envio de poema.

28 MACHADO, Anibal.

Carta a Cyro dos Anjos. Belo Horizonte, 10 mar. 1954. 2 fls. (c6pia).

Agradecimentos pelo comunicado da morte de Christiano e lamentagdes pela mesma;
consideragdes sobre o progresso de Belo Horizonte; comentérios sobre a producio de
“Jodo Ternura”.

29 MACHADO, Virgilio.
Convite sem destinatario. Belo Horizonte, 20 maio 1917. 1 fl.
Participacdo do contrato de casamento de Anibal Machado com Aracy Jacob.

30 MELO NETO, Joao Cabral.

Carta a AM. Marselha, Franga, 11 set. 1959. 2 fls.

Agradecimentos pelo envio de “Historias reunidas” e pela dedicatoria de “O iniciado do
vento”; incentivo a publicacdo de “Jodo Ternura”; queixas sobre a falta de interesse dos
editores pela sua literatura e seu desanimo em continuar escrevendo.

31 MENDES, Murilo.

Carta a AM. Juiz de Fora, 27 mar. 1939. 1f.

Envio do poema “Emigrante”, desejo de melhoras da gripe; incentivo a escrita de um
livro de novelas curtas.

32 MENDES, Murilo.
[CORTESAO, Saudade?] Carta a AM.
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Bruxelas, 9 dez. 1954. 1 fl.
(envelope).
Cumprimentos a AM pela passagem do seu aniversario de 60 anos.

33 MEYER, Augusto.
Carta a Maria Clara Machado. Rio de Janeiro, 08 nov. 1965. 1 fl. (cépia).
Pedido de alguns manuscritos de Anibal Machado para o Instituto Nacional do Livro.

34 MORAES, Marlene.
Fax a Francisco Anibal Machado Gontijo e Luis Augusto de Lima. Rio de Janeiro, 21
out. 1994. 3 fls. Original e copia.

35 MOURA, Laércio Dias.
Carta a AM. Rio de Janeiro, 15 maio 1963. 1 fl.(envelope).
Convite para um ciclo de conferéncias sobre literatura, artes plasticas e arquitetura,

subordinadas ao titulo geral “50 anos de Arte moderna no Brasil” na Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

36 PERGRINO JUNIOR.
Telegrama a AM. Rio de Janeiro, 09 dez. 1954. 1
fl. Cumprimentos pela passagem do aniversario de

60 anos de AM.

37 POTINARI, Candido.

Carta a AM. Paris, 06 jun. 1946. 1 {l.

Consideracdes sobre sua exposi¢cdo em Paris; consideracdes sobre o desconhecimento do
Brasil em Paris.

38 POTINARI, Candido.
Carta a AM. Uruguai, mar. 1948. 2 fls.(envelope).

Consideracdes sobre sua a situacao politica do Uruguai; consideracdes de ordem
pessoal; elogios a AM.

39 RICARDO, Cassiano.

Telegrama a AM. Rio de Janeiro, 07
jan. 1952. 1 fl. Considerac¢des de ordem
pessoal.

40 SECRETARIA DO INTERIOR DO ESTADO DE MINAS.

Carta a AM. Belo Horizonte, 30 maio 1921. 1 fl.

Comunicado da nomeacdo de AM ao cargo de professor substituto de histéria
Universal do Externato do Gindsio Mineiro.
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41 SIQUEIRA, Cyro.

Carta convite sem destinatdrio. Belo Horizonte, 25 jul.
1994. 1 fl. Convite a uma exposi¢do em homenagem ao
escritor Anibal Machado.

42 STOWISKI, Fortunat.

Telegrama a AM. Sdo Paulo, [04] jan. 1945. 1 {l.
Cumprimentos e elogios a AM pela sua brilhante participacdo em um congresso.

Série: Diversos

1  Bilhete de passagem Sao Paulo — Rio de Janeiro. 1961. 2 fls.

2 Biografias sobre ANIBAL M. MACHADO. 11fls.

3 CONCURSO NACIONAL DE LITERATURA “ANIBAL MACHADO” —
CENTENARIO DE NASCIMENTO — 1894 — 1994, 1994, Sabara:
Secretaria Municipal de Educacdo, 1994. ndo paginado. Folder do evento.1 fl.

4  SEMINARIO FINS DO MODERNO, 1995, Florianépolis. (Folder

do evento). A Apresentacio do livro Parque de Diversdes Anibal
Machado. 1 fl.

Disponivel em:

https://sites.letras.ufme.br/aem/anibal-machado/

(Acesso em: 31/01/2025)

ANEXO V
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[Texto de Anibal Machado em homenagem a Manuel Segala, amigo e
colaborador em diversos trabalhos]

""Morreu Segala''

A Manuel Segala teria faltado (inadverténcia? abusiva confianga?) a percep¢ao
do limite além do qual o nosso sol deixa de tansfundir energia vitalizante e comeca a
despedir raios mortiferos. Pois o verao dos tropicos armou-lhe uma cilada. E na leva de
fevereiro ultimo, dentre os muitos que sacrificou na rua, retirou da sua modesta oficina
grifica, e para sempre, da vida este poeta e artista catalio — homem universal pela
experiéncia de muitas terrras, de muitas ruas e bares do mundo, brasileiro por amor de
uma companheira a quem se unira, e fino mestre de artes graficas pela devocao com que
fez de “A Veronica” — a prensa manual com que desembarcou no Brasil — menos um
instrumento de lucro material do que uma fonte de prazer. Artista-gravador, Segald
esmerava-se na construcdo estética do livro, e s6 concebia o livro como imagem exterior
do seu contexto, em consondncia com a sua natureza e espirito. Este o sentido com que
valorizou a cole¢cdo Maldoror, da Editora Civilizacdo Brasileira, e algumas edicoes
avulsas, de sua livre preferéncia.

Morreu sem se anunciar, sem dar sinais de que lhe estava proximo o fim. Passada
a surpresa de seu desaparecimento, sentimos o quanto essa figura se singularizou por
tracos com que, via de regra, ninguém se impde a primeira vista no meio novo que elege
para viver. Era despido de maneiras espalhafatosas e de expansdes retdricas. De uma
irreveréncia temperada de humor. Mas nos olhos ressaltados e tristes, no seu talhe de
toureiro e na mascara de contemplativo — algo se exprimia que era um misto de revolta,
docura e gosto de viver. Com as proprias maos ilustrou, imprimiu e distribuiu de graca A
Sereia, um caderninho que (leia-se agora no imperfeito do indicativo) “ndo pretende, nao
espera nem pede nada. Quer apenas falar um pouco de poesia”.

N3ao chegaram a dez os nimeros prometidos, porque o poeta morreu antes da
hora, como antes da hora morrem sempre aqueles que amam a vida e de quem se pode
esperar mais em beneficio da vida. Em Segald o espirito libertdrio sustentado pela
amizade dos poetas livres de seu e de outros paises ndo se revestia de asperezas
sarcdasticas, sendo de segura confianca na vitdria final dos homens contra a estupidez e a

opressao. A atracdo do humano diluiu-lhe em poesia a vocagdo racial “a favor do contra”,
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traco heroico de seu povo. E em vez de bombas, a sua “Veronica” produziu sereias. Mais
interessado em enquadrar com bom gosto e beleza a poesia dos outros, esqueceu a propria.
E num dia de desesperadora canicula, triste dia para os seus amigos, para a poesia e para

as artes graficas — esqueceu-se também de viver.

(Texto de Anibal Machado, originalmente publicado em Para Todos, Rio de Janeiro,
marco de 1958, p. 9. In: A arte de viver e outras artes. Rio de Janeiro: Graphia, 1994, p.
270-271).
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ANEXO VI
[Carta de Jorge de Lima a Adolfo Casais Monteiro]

Meu caro Adolfo Casais Monteiro,

eu vi logo que o seu siléncio tinha motivo justo. Por isso ndo estava reparando, ndo. Vocé
receba meus pesames pela morte de Leonardo Coimbra. O artiguete que escrevi sobre
sua critica foi coisa feita na redag¢do do Diario Carioca apenas para satisfazer um
langador de copyright. Vocé é credor de estudo verdadeiro, longo, otimo, como vocé
merece. Felizmente os outros jornais dos Estados transcreveram o artigo sem tantos erros
de revisdo. Agora mesmo estou recebendo um recorte enviado do servigo Lux: é um jornal
do Acre que estampa a minha apreciag¢do sobre vocé com uma nota interessante de tdo
mal escrita. Li ultimamente um bom livro de poemas Desaparecido. Qual o seu novo
livro? Essa ideia de semanario que pretende tirar em breve, acho otima, principalmente
tendo um alto espirito como o seu a testa. Aceito o convite que me fez. Os nomes de Mario,
Couto, Tasso ndo podiam ser melhores. José Lins do Rego, Andrade Muricy também
muito bons. O endereco de Muricy é o mesmo de Tasso. O de Lins é o mesmo meu
enderego. Ele vem diariamente a minha casa. Afinal, quando sai o grande semanario? O

plano que me enviou é bem bom.

Espero que ndo haja tdo cedo outro motivo sério para vocé interromper a nossa

correspondéncia. Gosto de conversar com vocé. Um abrago de seu admirador amigo:

Jorge de Lima.

Rio, 5.1.36

Disponivel em:
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https://scispace.com/pdf/carta-inedita-de-jorge-de-lima-para-adolfo-casais-monteiro-

7ez8vlit2.pdf
(Acesso em: 01/03/2025)

ANEXO VII
[Ementa do curso “O que é a arquifilologia?”, ministrado pelo Prof. Dr. Ratl Antelo,
a proposito da disciplina “Topicos especiais: Teoria da Modernidade”, do Programa

de Pos-graduaciao em Literatura da UFSC, em 2016]

Universidade Federal de Santa Catarina

Centro de Comunicacao e Expressao

Pés-graduacao em Literatura

Disciplina: PGL 510139 Tépicos Especais: Teoria da Modernidade
Professor: Dr. Raul Antelo

Semestre: 2016/2

Horario: segundas-feiras, as 17h

Curso: O que é a arquifilologia?

1. A arquifilologia € um novo avatar na historia das metamorfoses (Benjamin, 1918)

2. A arquifilologia € uma disciplina extra-europeia. A partir da matriz dialética negativa,
separando-se porém de Hegel, quem funcionaliza a negacdo em termos de conciliacdo
(“sistema literario”), a negagdo arquifilologica deve comegar por negar-se a si propria
como amor (filos) desinteressado. Ela ndo busca a minima moralia mas a minima
philologica. Sua matéria é ndo-conceitual e incorpora o ndo-idéntico a sua propria
identidade.

3. A arquifilologia é uma prética de escritura ndo-normativa que cristaliza o conflito num
entre-lugar de ficcdo e teoria, ora como fusao de logos e phoné, ora como emergéncia do

discurso biopolitico. Ndo propde uma leitura nem sincronica nem diacrOnica mas
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anacronica: o contemporaneo submete-se a um teste de origem no interior do préprio
contemporaneo.

4. A arquifilologia é um pensamento em a¢do. Nao ativo-negativo, a maneira da Teoria
Critica, nem absolutamente neutralizante ou reativo, a maneira desconstrucionista. A
arquifilologia refuta o paradigma teolégico-politico através de uma relacdo imediata com
a vida.

5. A arquifilologia € uma estratégia de emergéncia, mas ndo de génese. A emergéncia
exige o registro, o trago, porque o passado é relembrado pela memoria, mas ele é repetido
pela matéria. A arquifilologia é materialista. Mnemosyne: existir, resistir, persistir.
Icnologia: anguiferumque caput dura ne laedat harena (Ovidio Metamorfoses). Iteragao
e tyché. Historia e representacdo. Exemplum: o concreto absorve o abstrato. Modelo: a
normatividade do normal.

6. A arquifilologia ¢ uma fusdo do alto e do baixo (Baudelaire: “le trone et 1"auteil”).
Realidadefic¢do e pos-autonomia (Ludmer). Da Revolucdo subita ao golpe lento: 1930 e
2016. A modernidade sadeana: a emancipagdo como varidvel da persisténcia / resisténcia
do Real.

7. A arquifilologia € exigéncia (Agamben 2016).
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