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Resumo

Este trabalho € o resultado da pesquisa de campo realizada na escola
de samba Império Serrano durante o ciclo carnavalesco 2000/2001, cujo
principal objetivo foi examinar a bateria em toda a sua extensdo. Para tanto,
enfoquei sua organizagao interna e seus aspectos musicais mais relevantes.
Registrei, por meio de notagdo musical, os elementos basicos da performance
da bateria dessa escola, tomando como referéncia o conceito de modo de
articulagao desenvolvido por Luiz D’Anunciagao para a grafia dos instrumentos

com som de altura indeterminada.
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Abstract

This work is the result of the field research done at the samba school
Império Serrano during the carnival cycle of 2000/2001, which main objective
was to analyze the drums section as a whole. Therefore, | concentrated on its
internal organization and its most relevant musical aspects. | transcribed the
basic elements of the performance of this school’s drums section through
musical notation, having the concept of particular way of articulation developed
by Luiz D’Anunciacdo as a guideline for the notation of the instruments of

indefinite pitch.
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INTRODUGCAO

As escolas de samba representam uma das mais expressivas
manifestacdes da cultura popular brasileira, encontrando seu apice na
sociedade carioca, lugar onde nasceram na década de 1920. Ao longo desses
guase oitenta anos, em decorréncia da dindmica natural dos processos sociais,
as escolas de samba modificaram-se substancialmente, afastando-se daquilo
que eram inicialmente. Naquela época, envolviam um numero relativamente
pequeno de participantes, via de regra membros de uma mesma comunidade e
que, como tal, apresentavam do ponto de vista social e cultural determinados
padrdes de comportamento caracterizados por uma certa uniformidade. A
medida que foram crescendo, ocupando um espaco cada vez maior dentro da
sociedade, essas agremiagbes foram trazendo para dentro de si diferentes
segmentos da populagdo, aumentando significativamente ndo sé o quantitativo
de participantes, como também ampliando o seu espectro social, passando,
assim, a apresentar um alto grau de diversidade socio-cultural entre os seus

membros.

Atualmente, contam com um forte apoio da midia, especialmente no
carnaval carioca, cujo desfile movimenta alguns milhdes de délares. E um
mega-evento transmitido por televisdo para todo o pais, e que atrai anualmente
um contingente significativo de turistas para a cidade. Por tudo isso o carnaval
nos dias de hoje assume caracteristicas notadamente comerciais, articulando
diversos interesses, 0s quais, em maior ou menor grau, atuam sobre os varios

niveis de organizagao necessarios para a produ¢ao de um desfile.

Isto posto, deparamo-nos com duas vertentes sobre as quais se
fundamenta a maioria dos trabalhos publicados sobre o assunto: de um lado,
ha os adeptos de uma visdo essencialmente roméantica que se reveste de um
certo saudosismo na medida em que, trabalhando com a nog¢ao de pureza e
originalidade, considera que as escolas de samba, contaminadas pelo
crescente processo de comercializagcdo, estejam perdendo cada vez mais a
autenticidade. De outro, estdo aqueles que, identificados com uma abordagem

diametralmente oposta, véem o desfile das escolas de samba como um evento



que por sua natureza trata de integrar grupos e camadas sociais heterogéneos
e, neste sentido, o mesmo processo de comercializagao passa a ser visto como

algo inevitavel e caracteristico das sociedades modernas.

Todavia, ha um aspecto do desfile carnavalesco sobre o qual
encontramos ainda muito pouca informagédo disponivel, quer seja em livros,
quer seja em teses académicas. Refiro-me a ala da bateria, que em fungao do
progressivo incremento da linguagem plastica e visual no carnaval — como nos
lembra Maria Laura Cavalcanti' — parece ter sido esquecida ou, pelo menos,
diminuida em importancia. E bem verdade que as pesquisas de Samuel
Araujo?, Luciana Prass® e mais recentemente de Mariana Carneiro da Cunha?,
representam importantes contribuicbes na busca de se preencher esta lacuna,

objetivo também desta dissertacao.

As teses em questdo revelam ndo sé diferengas e semelhangas no
campo tedrico-metodolégico, como também produzem resultados decorrentes
das circunstancias em que cada um dos autores desenvolveu sua pesquisa de
campo. O trabalho de Araujo distingue-se dos demais por seu enfoque e por
sua postura metodoldgica. O autor desenvolveu boa parte do mesmo na busca
de encontrar as ligagdes existentes entre o universo ritmico das baterias de
escola de samba e as praticas de origem negro-africanas, nas quais a questao
da polirritmia, em ambas situacdes, aparece como eixo de toda a discusséo.
Como metodologia, utilizou-se fundamentalmente da audi¢do de gravacgdes
comerciais, de informacgdes recolhidas através de entrevistas e de consultas a
trabalhos escritos (partituras e bibliografia especializada). Araujo traz a tona
importantes aspectos e conceitos relacionados a ritmica do samba, no entanto,
adversidades de ordem geografica e institucionais impediram-no de
permanecer por mais de dois meses consecutivos no Brasil, o que dificultou,
sobremaneira, sua observacdo in loco. E o préprio autor quem afirma que

consideragbes mais profundas com relagdo a organizagdo da bateria

1 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Onde a Cidade se Encontra: O Desfile das Escolas de Samba do Rio
de Janeiro. Tese de Doutoramento apresentada ao Programa de Pés -Graduagdo em Antropologia Social do Museu
Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1993.

2 ARAUJO, Samuel. Acoustic Labor in the Timing of Every Day Life: A Critical Contribution to the History of Samba in
Rio de Janeiro. Tese de Doutorado. Urbana-Chanpaign: University of lllinois at Urbana-Chanpaign, 1992.

3 PRASS, Luciana. Saberes Musicais em uma Escola de Samba de Porto alegre, uma Etnografia Musical dos Bambas
da Orgia. Dissertagéo de Mestrado, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1998.

4 CUNHA, Mariana Carneiro da. Transmisséo de Saberes na Bateria da Escola de Samba Mocidade Independente de
Padre Miguel. Dissertagdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pds-Graduagéo em Musica da Universidade do
Rio de Janeiro, 2001.



demandariam um exaustivo recolhimento de informagdes a partir dos atores
locais, bem como reconhece néo ter tido tempo suficiente para vivenciar o que
chama de “performance em primeira mao” junto a bateria do Salgueiro — seu
principal foco de observagdo —, o que, sem duvida, teria sido de inestimavel

valor®.

Ao contrario, as pesquisas de Prass e Cunha caracterizam-se por um
amplo estudo etnografico realizado, respectivamente, junto as baterias da
escola de samba Bambas da Orgia (Rio Grande do Sul) e do Grémio
Recreativo Mocidade Independente de Padre Miguel (Rio de Janeiro). As duas
pesquisadoras — da mesma forma que eu viria fazer mais tarde — freqientaram
por varios meses a quadra destas agremiagbes, passando a pesquisa de
campo a se constituir no principal instrumento metodolégico e na maior fonte
de obtengdo de dados. Outro aspecto importante € o fato de que, além do
longo periodo de observagao in loco, cada um dos trés logrou tocar na bateria
da escola, permitindo-nos, assim, ter a oportunidade de também vivenciar o
lado de ritmista, o que nos possibilitou uma outra perspectiva diante do objeto,

enriquecendo e complementando o trabalho de um modo bastante particular.

Cabe frisar, contudo, que as diferentes visbes no que se refere a bateria
— a despeito do interesse pessoal e do referencial tedrico adotado — também
refletem o processo particular de insergdo no conjunto e a maneira como cada
um interagiu com os atores locais. Aspectos como género®, o instrumento
escolhido, o fato de ser ou ndo um profissional da area da percusséo, o tipo de
acesso a direcdo da bateria, entre outros, propiciam experiéncias unicas e
ensejam leituras distintas em relagdo ao mesmo objeto. Neste sentido, os
resultados a que cheguei expressam um conjunto de interesses construidos ao
longo de varios anos dedicados a percussao — seja como instrumentista, seja
como professor — e traduzem o modo como estabeleci minhas relagdes durante

a pesquisa de campo.

Entretanto, até a definicdo de meu objeto, um longo caminho foi
percorrido e algumas alteragdes de rumo foram tomadas a partir de minha

propria experiéncia no campo, quando fui me dando conta de que meus

5 ARAUJO, S., op. cit., p.155.



objetivos iniciais eram bem maiores que minhas possibilidades de atingi-los,
pelo menos dentro do prazo estabelecido pelo curso de mestrado. Propus-me,
no pré-projeto apresentado ao Programa de Pés Graduagdo em Musica
(PPGM), analisar um total de trinta sambas de enredo do Império Serrano,
escolhidos pela escola para os carnavais de 1972 a 2001, periodo que
considerei viavel para se detectarem as mudancas ocorridas na performance
musical. A analise teria como foco principal a questdo do andamento e a
possivel transformacdo do samba-enredo em marcha, argumento cada vez
mais presente na crbnica carnavalesca dos ultimos anos. Alids, outro
pensamento bastante freqliente nos dias de hoje € o de que as baterias das
escolas de samba estariam apresentando uma clara tendéncia a se
homogeneizar, também como decorréncia do processo de comercializagéo do
desfile de carnaval. Neste sentido construi 0 meu segundo objetivo, propondo-
me a realizar um estudo comparativo entre as baterias do Império Serrano,
Estacdo Primeira de Mangueira e Mocidade Independente de Padre Miguel,
tendo em vista verificar a existéncia ou ndao de uma situagdo que

caracterizasse perda de identidade.

Uma vez estabelecido o que deveria investigar, precisava definir um
ponto de partida e, para este fim, optei pela escola de samba Império Serrano,
em fungdo de um contato pessoal que viria facilitar bastante a minha entrada
na referida agremiagéo. Minha primeira visita a quadra da escola ocorreu em
janeiro de 2000, momento em que dei inicio a primeira fase da pesquisa de
campo. Meu objetivo maior ndo foi outro sendo estabelecer os contatos
necessarios para tornar-me familiar aquele ambiente, onde voltaria mais tarde

para acompanhar o processo de preparacao do carnaval de 2001.

Esta fase inicial, que durou cerca de seis semanas, foi suficiente para
que eu decidisse alterar os meus planos, considerando a possibilidade de me
dedicar a um estudo mais profundo da bateria do Império Serrano, em
detrimento da analise comparativa entre as trés escolas de samba e da
pesquisa sobre as transformagdes musicais do samba-enredo, conforme
exposto acima. Tal mudanca foi motivada pela percepcéo de que a simples

observagao dos parametros musicais — embora encerrasse um rico material

6 Luciana Prass e Mariana Cunha ainda se depararam com um outro obstaculo, qual seja, penetrar no universo



para analise — ndo seria o bastante para se compreender o funcionamento do
conjunto em toda a sua extensdo. Neste sentido, fazia-se necessario uma
maior interacdo com os ritmistas e diretores da bateria, conhecer melhor essas
pessoas, saber quem sdo e o que fazem, como se organizam administrativa e
musicalmente, enfim, enxergar o que nao esta aparente, isto €, buscar
perceber os cédigos locais e entender o contexto no qual € gerada a musica de
uma escola de samba. Em outras palavras, optei por realizar uma etnografia da
bateria do Império Serrano, adiando, assim, os objetivos iniciais para futuras

pesquisas.

Segundo Anthony Seeger, a etnografia da musica pode ser definida
como sendo
uma abordagem descritiva da musica que vai além da
simples escrita dos sons musicais em direcdo ao registro de
como 0s sons sao concebidos, feitos, apreciados e como
influenciam outros individuos, grupos e 0s processos sociais e

musicais. A etnografia da musica trata de escrever sobre como
as pessoas fazem musica.’

Embora adotasse a perspectiva de Seeger, deparei-me com uma
situagao inteiramente nova na qual, ao intenso treinamento que tivera como
instrumentista, se contrapunha uma total inexperiéncia como etnografo. Para
alguém com minha formagdo e experiéncia profissional, concentrar-me
exclusivamente na matéria sonora, nos aspectos meramente musicais, seria,
certamente, o caminho mais facil a seguir. Deste modo, ainda que mantivesse
firme o meu antigo interesse pelo problema da notagcdo para percussdo com
som de altura indeterminada, me senti diversas vezes um pouco confuso e
carreguei por muito tempo a duvida de estar ou ndo na dire¢cdo correta,
sensagao que, na realidade, s6 comegou a ser abandonada a medida que, aos
poucos, fui encontrando um caminho durante o processo de redacao deste

texto.

predominantemente masculino que caracteriza as baterias das escolas de samba em geral.

7 No original em ingles: [...] a descriptive approach to music going beyond the writing down of sounds to the writing
down of how sounds are conceived, made, appreciated and influence other individuals, groups, and social and musical
processes. The ethnography of music is writing about the ways people make music. SEEGER, Anthony. Ethnography of
Music. in MYERS, Helen. Ethnomusicology: An Introduction. N.Y. W.W. Norton and Company, 1992, p. 89. (Tradugao
para o portugués de Rodolfo Cardoso).



O primeiro capitulo trata justamente desta questao, ou seja, do porque e
como cheguei ao Império Serrano, como estabeleci minhas relagbes com os
atores locais e como que, a partir dessas relagdes, construi os meus principais
pontos de apoio na comunidade. Comento também a minha passagem de
observador a ritmista da bateria e como que tal mudancga foi fundamental para

a complementacéao e obtencdo de dados relevantes para a pesquisa.

No segundo capitulo descrevo em detalhes a bateria, desde a sua
organizagao administrativa até a fungdo musical dos membros de sua diretoria.
Sem me deter apenas no aspecto descritivo, procuro discutir uma série de
questdes relacionadas ao cotidiano do conjunto, especialmente os de ordem
musical, tais como criagdo do arranjo, critérios de identidade sonora e outras
particularidades da bateria do Império Serrano. Como fonte de reflexao utilizei
as entrevistas realizadas com os diretores da bateria, as quais, somadas as
minhas proprias observagdes, serviram de base para esta discussdo. Em
seguida analiso o perfil dos integrantes do conjunto, realgando os aspectos
considerados mais relevantes a partir dos dados obtidos através da aplicacéo
de um questionario aos ritmistas e das informagdes conseguidas com a diregéo
da bateria. O objetivo aqui foi responder a uma pergunta simples, mas

importante: quem sdo os membros de uma bateria de escola de samba?

O terceiro capitulo é dedicado a instrumentagcdo da bateria. O meu
principal objetivo foi apresentar os sons em forma de partitura, visando,
sobretudo, a aplicacdo didatica dos resultados deste trabalho. Como
metodologia adotei dois procedimentos para a consecugao desta etapa: a
observagao ao vivo na quadra da escola e a gravagdo em estudio da bateria-
show do Império Serrano, a partir da qual foi produzido um CD com a
finalidade, também, de servir de apoio no ambito pedagdgico. Como ja havia
transcrito boa parte do material durante os ensaios da bateria, o trabalho foi
conduzido a partir de minhas anotagcbes que, com a colaboracdo do diretor e
dos ritmistas presentes, serviram de referéncia para o roteiro da gravagao. No
inicio do capitulo justifico o modelo de transcrigdo por mim adotado, bem como,
exponho os conceitos sobre o qual se fundamenta. Apds a apresentacdo do
material musicografado — distribuido em trés segbes — passo as consideragoes

finais, concluindo, assim, o presente trabalho. Em anexo, estdo a ficha técnica



da bateria-show, a letra do samba-enredo e a planilha, tabelas e graficos
gerados a partir das respostas dos questionarios utilizados como ferramenta na

elaboragdo do segundo capitulo.



CAPITULO 1

Chegando em Madureira

A experiéncia de campo que serviu de base para esta dissertacdo pode
ser dividida em trés momentos distintos: o0 momento final da preparagcado do
carnaval de 2000, o ciclo de preparacéo para o carnaval de 2001 e o periodo
imediatamente seguinte ao desfile, momento em que realizei as entrevistas
com os diretores da bateria e a gravagao, realizada em estudio, da bateria-

show da escola.

O primeiro momento, entre janeiro e fevereiro de 2000, marcou a minha
chegada no Império Serrano. Fui apresentado a pessoas com fungdes
importantes na bateria, falei um pouco sobre o meu trabalho e, principalmente,
procurei ouvir e observar aquele mundo onde quase tudo era, ao mesmo
tempo, estranho e familiar. Estranho porque era 6bvio o fato de eu ser uma
pessoa de fora, proveniente de um outro meio social. Tal estranheza
manifestava-se cada vez que eu saia da Linha Amarela e entrava em direcao a
Pilares, quando passava a margear a linha do trem até chegar ao meu destino:
Madureira. Embora as zonas norte e oeste da cidade ndo fossem para mim
exatamente uma novidade, a necessidade de sair com regularidade de meu
espaco habitual agugou minha capacidade de observagao, tornando-me mais
atento as diferencas entre “n6s”, habitantes da zona sul, e o grupo social que
passava a observar. Ao mesmo tempo, era clara a identificacdo entre
observador e observados, estabelecida a partir da musica que ali produziamos,
pois, apesar de nunca ter tocado até entdo numa bateria de escola de samba,

0 universo da percussao era-me totalmente familiar.

Meu objetivo, inicialmente, foi preparar o terreno para o trabalho de
campo propriamente dito, que se realizaria a partir de agosto de 2000, época

em que a bateria tradicionalmente recomeg¢a os ensaios para o carnaval



seguinte’. As vésperas do desfile, ndo havia muita coisa a ser feita, a correria é
muito grande e, ja na reta final do processo, considerei que o mais importante
seria conquistar a confiangca de determinadas pessoas no sentido de facilitar o

meu trabalho para quando, meses depois, retornasse ao campo.

Com este espirito iniciei a minha jornada. Parti para o campo munido de
minhas proprias expectativas, certezas e duvidas, enfim, carregando a
inevitavel ansiedade de quem inicia um trabalho etnografico. Ansiedade pelo
desconhecido, pela confirmagao ou ndo daquilo que supostamente é conhecido
e, principalmente, pela incerteza de como seria a minha aceitacdo pelas
pessoas daquela comunidade. Como nos lembra Anthony Seeger, “etnografia é
escrever sobre pessoas” ? e, portanto, a maneira como se estabelecem as
relagcdes tem, certamente, uma forte influéncia sobre o resultado do trabalho de
campo. Segundo este autor, “a experiéncia pessoal por que passa e os dados
que coleta ndo estdo completamente dissociados™ e “o modo pelo qual se
trabalhou e o que se fez exercerdo um efeito profundo sobre o que quer que

seja que se venha a escrever™.

Neste sentido, entender a natureza de minhas relagdes &, em parte,
entender porque e como cheguei ao Império Serrano. Diante da tamanha
diversidade de opgbes existentes na cidade do Rio de Janeiro, algum critério
teria que ser adotado para a escolha dessa ou daquela agremiagao. Critérios
como o peso e a tradicdo dentro do mundo do samba®, a facilidade de um
contato pessoal e até mesmo a proximidade geografica foram por mim
considerados no processo de definicdo da escola a ser estudada. Entretanto,
nao hesitei em que prevalecesse o critério de minhas relagbes pessoais como
fator de decisdo, o que, como veremos adiante, foi da maior importancia e

muito facilitou o meu trabalho.

Refiro-me a Wilson da Neves, figura importante ndo sé no mundo do
samba como também no meio musical em geral, com quem tive a oportunidade

de conviver mais de perto numa longa temporada em que trabalhamos juntos

" Os ensaios costumam reiniciar um pouco antes, em torno de junho/julho, porém, sé me foi possivel retornar ao campo
a partir do més de agosto.

2 SEEGER, A, op. cit., pp. 88-89.

3 SEEGER, Anthony. Os indios e nés: Estudos sobre sociedades tribais brasileiras. Rio de Janeiro: Editora Campus
LTDA, 1980, p. 25.

4 SEEGER, A., op. cit., p. 25.
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no inicio dos anos noventa, acompanhando a atriz e cantora Bibi Ferreira. Aos
sessenta e seis anos® e em plena atividade, Das Neves, como costuma ser
chamado entre os amigos, € um dos bateristas com a maior discografia na
musica popular, trazendo em seu curriculo algumas centenas de participa¢des
em discos e shows dos mais importantes artistas da MPB. Além de sua
trajetoria no terreno da musica popular, Das Neves passou grande parte de sua
vida dentro do mundo do samba. Sendo filho de uma das baianas do Império
Serrano, foi para la ainda menino e, desde entdo, exerceu diversas funcdes, de
ritmista a vice-presidente da escola. Atualmente pertence a ala dos
compositores, dirige um grupo formado pela Velha Guarda 7 e ocupa o cargo

de diretor musical @ do Império Serrano.

Retomei o contato com Wilson das Neves em maio de 1999 quando, por
acaso, encontramo-nos no aeroporto, ambos voltando para o Rio de Janeiro,
apo6s um final de semana de trabalho na cidade de S&o Paulo. Disse-lhe que
estava fazendo um curso de mestrado e contei-lhe um pouco sobre a pesquisa
que pretendia fazer. Nessa época nao havia ainda definido exatamente o que
iria estudar, meu projeto de pesquisa ndo estava pronto e sabia apenas que o
assunto teria a ver com bateria de escola de samba. Sabendo de seu vinculo
com o Império Serrano, perguntei-lhe sobre a possibilidade de facilitar o meu
contato com a escola. Das Neves colocou-se a disposi¢cdo para me ajudar,
dizendo-me que poderia contar com ele, mas que, no entanto, seria necessario
esperar alguns meses, até a bateria retomar suas atividades. Como precisava
com urgéncia estruturar meu projeto, propus-lhe encontrarmo-nos alguns dias
depois. Expliquei que gostaria de fazer-lhe algumas perguntas e seria
importante registrar nossa conversa, ja que uma troca de idéias no aeroporto,
embora agradavel, se diluiria com o tempo. Marcamos, assim, um novo
encontro e poucas semanas depois fui a sua casa devidamente aparelhado

com um gravador e varias perguntas anotadas em meu caderno. Fui

5 A expressao “mundo do samba” aqui empregada deve ser entendida como restrita ao universo especifico das escolas
de samba.

& Wilson das Neves é natural do Rio de Janeiro e nasceu no dia 14 de junho de 1936.

" Das Neves dirige um grupo musical, a Velha Guarda Show, que néo tem nada a ver com a ala da Velha Guarda do
Império Serrano, um grupo bem maior, com cerca de 100 a 200 integrantes e que, por tradi¢éo, participa do carnaval,
normalmente abrindo ou fechando o desfile, de acordo com o enredo da escola. Tais grupos tém em comum apenas o
fato de serem formados por pessoas que ja ndo querem mais participar de suas fungdes habituais e que, em geral, tém
mais de sessenta anos de idade. Além do Império Serrano, escolas tradicionais como Portela, Mangueira e Salgueiro,
também tém a Velha Guarda Show, cuja fungdo é se apresentar em teatros, casas de espetaculo e eventos.
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acompanhado de Luiz D’Anunciacdo, o que enriqueceu muito a entrevista, visto
que, além de amigo pessoal de Das Neves, é um profissional com vasta
experiéncia e um profundo conhecimento sobre o tema de que tratdvamos®.
Apesar de ter estruturado previamente a entrevista, relacionando os tépicos
mais importantes, nossa conversa foi bastante livre e informal. Das Neves
discorreu sobre diversos assuntos sobre os quais pude refletir e, deste modo,
concatenar e formular melhor algumas questées que foram fundamentais para

a elaboragéao de meu projeto.

O encontro com Das Neves foi, de fato, o ponto de partida para o meu
trabalho. Embora me sentisse ainda bastante inseguro em relagédo aos meus
objetivos - inicialmente um tanto quanto ambiciosos - e as possibilidades reais
de alcanga-los, tinha uma unica certeza: sua disponibilidade em me ajudar
determinava com clareza por onde comecgar. Naquela altura, estavamos a
pouco mais de dois meses do chamado “Grito de Carnaval’, dia que marca o
inicio do processo seletivo para a escolha do samba-enredo da escola,
portanto, um evento importante no mundo do samba. Das Neves disse-me que
a partir deste dia estaria sempre 14, na quadra, e que apenas |he avisasse

quando quisesse ir.

Infelizmente, por razbes pessoais, tive que esperar muitos meses até a
minha primeira visita @ quadra do Império Serrano, o que aconteceu no dia 22
de Janeiro de 2000. Apesar da escola estar no Grupo de Acesso'?, o que, sem
duvida, desmobiliza parte do publico que costuma frequentar a quadra, a
proximidade do desfile sempre reacende os animos, fazendo com que os
ultimos ensaios sejam, inevitavelmente, mais quentes e impregnados de um

certo clima de competicédo no ar.

Foi neste contexto que comecei a freqlentar a quadra do Império
Serrano, marcando, assim, o inicio de minha observacdo in loco. Era um

sabado a noite, e havia combinado de encontrar-me com Das Neves por volta

8 A fungao de diretor musical, segundo Das Neves, engloba a responsabilidade sobre as alas da bateria, da harmonia e
dos compositores.

® Luiz D’Anunciagéo nasceu em Propria, Sergipe, em 03 de maio de 1926. E um dos percussionistas mais importantes
do pais, destacando-se ndo sé como instrumentista, mas também como tedrico e professor de percusséo, sendo
responsavel pela formagéo de inUmeros profissionais, atuantes dentro e fora do Brasil. Sua contribuicdo em relagdo a
notagdo musical para a percussao sera objeto de comentario no Capitulo 3, que trata da instrumentagéo da bateria do
Império Serrano.

© 0 grupo de Acesso corresponde a categoria imediatamente abaixo do chamado Grupo Especial, que por sua vez, &
formado pelas escolas de samba que disputam a principal competi¢cdo do carnaval carioca.
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das 23:00h. Como a quadra da escola esta situada em uma regido que mal
conhecia, Madureira, fui junto com André Tandeta, percussionista e amigo
pessoal de Wilson das Neves que, por sinal, o levara para tocar caixa na
bateria ha pouco mais de um ano atras. Chegando a quadra logo avistamos
Das Neves nos esperando em companhia de alguns auténticos “Imperianos” -
termo local utilizado para designar aqueles que realmente “vestem a camisa”
da escola -, com os quais tomava uma cerveja enquanto aguardava o inicio do
ensaio, tradicionalmente precedido por um baile, ja que o samba propriamente

dito comega somente a partir da meia-noite.

Sentei-me a mesa com Das Neves, que logo tratou de apresentar-me
aos seus amigos, a0 mesmo tempo em que pediu mais cerveja e copos para
mim, Tandeta, Soénia e Alice, respectivamente minha companheira e a de
André, que estavam conosco naquela noite. Poucos minutos depois de
sentarmos, enquanto bebiamos e conversavamos, Das Neves levantou-se e
disse: “espera ai Rodolfo, eu ja venho”. Logo em seguida retornou, trazendo
consigo a primeira pessoa a quem fui apresentado, que exerce uma fungao de
lideranca na bateria. Tratava-se da pessoa com o cargo mais alto naquela
hierarquia, o presidente da bateria: Anténio Carlos Soares de Araujo, mais
conhecido pelo apelido de Macarrdo. Sobre mim, Das Neves disse o0 que viria a
ser uma rotina em sua forma de apresentar-me as pessoas da escola:

Este € um amigo meu, Rodolfo, que toca na Sinfbnica e

esta fazendo um trabalho para a Universidade, uma pesquisa
sobre escolas de samba.

Das Neves normalmente nao frisava o fato de eu ser percussionista.
Depois do periodo que passei na escola, creio que isto nao teria feito a menor
diferenca, porém, naquele momento, considerei como algo positivo, pois, talvez
por ingenuidade, imaginei que pudessem ficar mais a vontade desconhecendo
o fato de eu ser um profissional da area da percussao. A experiéncia que tivera
alguns anos antes, na musica popular, com ritmistas que nao haviam tido
acesso ao estudo formal da musica, demonstrou-me que 0sS mesmos
eventualmente se inibiam diante do fato de eu “saber musica”, quero dizer, de
eu ter a capacidade de ler e escrever os sons. Como Das Neves referia-se a

mim como quem “toca na Sinfénica”, o que, em si, ja me colocava na posigcao
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de alguém que “sabe musica”, acreditei que, além disso, saber que eu era um
percussionista profissional pudesse refor¢car uma suposta inibicdo por parte dos

meus informantes.

No entanto, com o passar do tempo fui percebendo que minha
preocupacao era um pouco excessiva. Por estarem em seu proprio ambiente,
onde a leitura musical € um parédmetro inexistente, € algo com o que nao se
tem que lidar, tal inibicdo, se eventualmente ocorreu, foi sutil, de modo que em
nada atrapalhou nossa comunicagdo. Isto nao significa que nao tenha
provocado um certo espanto cada vez que tirava da pasta uma folha de papel e
punha-me a escrever o que tocavam. De qualquer forma, procurei, desde o
inicio, aproximar-me com cautela, permitir que gradativamente as pessoas
fossem me conhecendo, na mesma medida em que pudesse, também aos
poucos, conhecé-las melhor, num processo natural de troca que caracteriza

qualquer relagao interpessoal.

Macarrao sentou-se ao meu lado e, assim, trocamos algumas palavras,
por ndo mais de dez minutos, ja que logo teve que sair para tomar alguma
providéncia em relagdo ao ensaio que estava prestes a iniciar. Do pouco que
conversamos, somado ao que Tandeta e Das Neves falaram-me depois que se
retirou, pude saber o essencial sobre o seu trabalho: ocupa-se basicamente da

fungdo administrativa do conjunto’’.

Falei pouco sobre o meu trabalho e tive duas razdes para tanto: primeiro
como ja foi dito, porque minha intengao era, sobretudo a de ficar na escuta e,
em segundo lugar, porque me faltava uma maior clareza em relagdo aos meus
proprios objetivos. Aquela altura, ainda imaginava ser possivel um estudo
comparativo entre diversas baterias, além do que, tinha muitas duvidas quanto
a definicdo do que seria relevante ou nao como objeto de analise. A Unica
certeza que tive, desde o inicio, foi de que pretendia musicografar o que
ouvisse, colocando em partitura o instrumental da bateria, porém, sabia que tal
registro, apesar de musicologicamente importante — na medida em que poderia
trazer para o debate novas perspectivas em relagdo a notacdo para a
percussdo —, nao esgotava, em absoluto, o material de uma dissertagcédo. Deste

modo, passei a adotar parte da explicagdo de Wilson das Neves para o meu
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trabalho, dizendo simplesmente ser professor de uma universidade e estar
fazendo uma pesquisa sobre baterias de escola de samba. A dificuldade viria,
no entanto, quando alguém perguntava: “mas como assim”, “0 que vocé esta
mesmo fazendo?”. Nestes momentos recorria as informacdes sobre as quais
tinha segurancga, respondendo-lhes que pretendia estudar a bateria, escrever
uma partitura com todos os instrumentos por eles utilizados. Geralmente esta
resposta era suficiente, todavia, minhas duvidas e insegurangas viam-se

reforcadas nessas situacoes.

Como Macarrdo € um homem de poucas palavras’?, ndo me fez
perguntas, ao contrario, limitou-se a responder, de forma sucinta, aquilo que
me interessava. Enfim, o primeiro contato fora estabelecido, com Macarrédo
colocando-se a minha disposigcdo para o que eu precisasse durante o meu
trabalho. Apesar de ter-se mostrado disponivel, Macarrdo nunca viria a ser
muito solicitado por mim no decorrer da pesquisa, ndo sO por seu
temperamento, um pouco introvertido, mas, acima de tudo, por estar sempre
muito ocupado com os inumeros problemas inerentes a administracdo da
bateria, para nao falar dos varios imprevistos que nao raro chegavam as suas

maos.

Mais tarde, ja iniciado o ensaio, Das Neves apresentou-me as duas
pessoas que passariam a ser 0s meus principais interlocutores dentro da
bateria, tanto pela extrema receptividade com que me receberam, como
também, pela importadncia da fungdo que exerciam no conjunto. Refiro-me a

André e Atila, respectivamente primeiro e segundo diretores de bateria.

Cabe ressaltar, alias, que a boa receptividade foi uma marca presente
em todo o periodo em que estive no campo, do presidente aos ritmistas, e
mesmo da parte de outras pessoas que nao tinham diretamente nada a ver
com a bateria. Neste sentido, Wilson das Neves foi fundamental, pois a
referéncia a seu nome funcionava como uma espécie de senha, de passe livre
no Império Serrano. Posso afirmar, depois de meses de convivéncia na escola,

que teria sido bem tratado independentemente de meu contato pessoal, no

" Sua fungéo na bateria sera comentada em detalhes no Capitulo 2.

2.0 fato de ser um homem de poucas palavras ndo deve ser confundido com ser uma pessoa inacessivel.
Independentemente de certas caracteristicas de seu temperamento, Macarrdo nem sempre pode estar disponivel em
funcdo das demandas acarretadas pelo cargo que ocupa.
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entanto, é inegavel que a figura de Das Neves foi, principalmente no inicio, um
forte ponto de apoio, dando-me seguranga e encurtando os caminhos a serem

percorridos.

Retornei a quadra trés dias depois, desta vez para assistir ao ensaio
técnico da bateria. As noites de terca-feira sdo reservadas para este tipo de
ensaio, quando se faz um trabalho especifico com o conjunto, sem a presenga
dos puxadores’®, do cavaquinho e do publico. Minha expectativa era grande,
uma vez que, por tratar-se somente da bateria, esperava estabelecer um
contato mais direto com os ritmistas, além de poder escutar melhor os
instrumentos, em fungdo dos problemas acusticos da sala serem minimizados
pela auséncia do som amplificado, ao contrario do que ocorre nos ensaios de
quadra, aos sabados. Tal expectativa, entretanto, viu-se frustrada pelo fato de
0 ensaio ter sido cancelado por Macarrdo em virtude de problemas
relacionados a disciplina, especialmente a questao da frequéncia. A bateria, em
numero bem maior que a do ensaio anterior, estava posicionada no centro da
quadra ouvindo um sermao que Macarrao passava em um dos ritmistas por
falta de assiduidade aos ensaios. Depois de acompanhar o processo de
preparacdo para o carnaval de 2001, passei a me acostumar a este tipo de
situagdo e percebi tratar-se de algo bem mais comum do que imaginara,
porém, naquela altura, achei o ambiente muito tenso, tendo me impressionado
particularmente a franqueza e a maneira direta com que Macarrao se referia as
pessoas a quem chamava a atengdo. Algumas criticas foram individuais,
enquanto que outras se reportavam ao naipe como um todo, como no caso dos
tamborins, cuja baixa frequéncia estava prejudicando todo o grupo. Segundo
Macarrao,

Sao quarenta e cinco tamborins e s6é vém vinte e cinco
ao ensaio. O que acontece? No dia que vém trinta ndo da

certo, atrapalha, porque se cinco estéo por fora, ja é suficiente
para atrapalhar, ndo acompanham p6é!

Outro assunto discutido foi a questdo da cerveja destinada a bateria

durante os ensaios. De acordo com Macarrao,

3 Termo técnico surgido no mundo do samba, ha muito tempo utilizado pelas pessoas para se referir aqueles que
cantam o samba.
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Tem gente que pega cerveja, da pra esposa, ou pra um
amigo, e depois vem na cara de pau dizendo que ainda nao
pegou nenhuma bebida. Assim ndo da, a cerveja é sO pra
quem é da bateria.

Surgiu, entdo, a proposta de se escolher um ritmista de cada naipe para

ficar responsavel pela bebidas dos colegas de instrumento.

Pude avaliar, pela primeira vez, quao estressante deve ser a funcado de
presidente da bateria e entender porque Macarrdo nem sempre pode estar
disponivel para conversar. Sdo problemas de diversas ordens que se lhe
apresentam, além de ter que lidar com muitas pessoas, cada qual com suas

idiossincrasias e dificuldades préprias.

No dia 29 de Janeiro voltei a Madureira pela terceira vez, para mais um
ensaio de quadra. La chegando encontrei Das Neves perto do portdo de
entrada. Comegamos a circular pela quadra enquanto conversavamos,
cumprimentavamos algumas pessoas e tomavamos a tradicional “cervejinha”.
Alias, os ensaios de quadra tém um carater de festa, sdo abertos ao publico, e
a maioria das pessoas esta la para se divertir, dancar, ouvir, cantar os sambas
- ndo s6 o que ira disputar o carnaval, como também antigos sucessos da
escola - e, naturalmente, bater um bom papo regado a uma cerveja bem
gelada. Portanto, a cada conversa que se inicia com alguém diferente, lhe é
oferecido um novo copo de cerveja. Eventualmente pode-se recusa-lo, o que,
educadamente, fazia com uma certa frequéncia. Porém nem sempre isso era
possivel e, nessas horas, fazia com que o copo durasse bastante tempo, de
modo a poder manter a conversa num nivel proveitoso para o trabalho e,
principalmente, ser capaz de dirigir com seguranga para casa, percorrendo 0s
muitos quildbmetros, altas horas da madrugada, que separam Madureira de

Botafogo.

Uma das pessoas que encontramos neste tour pela quadra foi o Atila
que, dirigindo-se a Das Neves, iniciou uma conversa sobre as mudangas
pretendidas pela diretoria quanto ao posicionamento da bateria na avenida. Tal
conversa gerou algumas observagdes interessantes de ambas as partes em

relacdo a disposi¢cao dos instrumentos na avenida e o bom desempenho da
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bateria durante o desfile. Atila, cuja principal responsabilidade é a marcacéo™,
fez importantes comentarios no que se refere a sua area de atuagao, os quais,

no entanto, serdo discutidos oportunamente.

Este ensaio, embora no inicio de minha jornada, foi marcante para mim.
Comecei a sentir-me mais confiante e a crer que, independentemente de Das
Neves, teria apoio e colaboracéo para realizar o meu trabalho. Neste aspecto,
convém sublinhar a figura de Atila, cujo temperamento foi decisivo para a
minha insercdo na bateria. Atila ndo era apenas receptivo a mim e ao meu
trabalho, demonstrava um genuino interesse em relagdo a minha pesquisa e
uma constante preocupacado em saber em que e como poderia ajudar-me. Sua
forma afetiva de agir foi da maior importancia, permitindo que aos poucos fosse
me sentindo mais a vontade para circular dentro daquele espaco, onde me

sentia, naquela altura, ainda um estranho.

Naquela noite, acatando sugestdo de Das Neves, pedi autorizagdo ao
Atila para assistir o ensaio na arquibancada, ao lado da bateria. Dentro da nova
disciplina imposta por Macarrdo, o local de ensaio passara a ser permitido
somente aos ritmistas e, mesmo assim, devidamente uniformizados. Atila ndo
s6 atendeu ao meu pedido, como me sugeriu ficar no meio do apertado espaco
reservado para a bateria. Era tudo que eu queria naquele momento. Atila,
pedindo que eu o seguisse, foi apresentando-me a diversos ritmistas enquanto
a bateria, em plena atividade, ndo parava de tocar. Na primeira pausa pude
conversar melhor com algumas pessoas, embora de forma breve, ja que a
qualquer momento poderiam ter que voltar a tocar. Posicionei-me a maior parte
do tempo ao lado do naipe dos agogés, pois, até entdo, ndo havia conseguido
escutar quase nada deste instrumento devido as condigdes acusticas
desfavoraveis dentro da quadra. Foi bastante produtivo e pude transcrever,
naquele momento, varios padrdes ritmicos ensaiados pelos agogds para o

samba enredo do carnaval de 2000.

Chegando a hora do intervalo, fui abordado por um integrante da bateria
que, simpaticamente, perguntou-me: “hei! Vocé € o da pesquisa?’.

Conversamos um pouco, seu nome & Wilson e toca surdo, sendo um dos

14 A questédo da marcagéo sera discutida no capitulo 2, onde descrevo a bateria e comento as fungdes dos

diretores.
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responsaveis pela marcacao de segunda. Sem duvida, o fato de eu ter
assistido parte do ensaio de dentro da bateria foi importante no sentido de
aproximar-me dos demais integrantes do conjunto. Voltei para casa
empolgado, com a sensacgao de que seria facil relacionar-me com as pessoas -
diretores e ritmistas - e que, portanto, o trabalho fluiria com tranquilidade e sem
maiores obstaculos. De fato, quanto ao quesito relacionamento nao tive o
menor problema durante a pesquisa e as dificuldades que surgiram foram
todas decorrentes de minhas proprias duvidas na condug¢do do processo e de

meus conflitos internos.

Na terca-feira seguinte retornei a quadra para, entdo, assistir pela
primeira vez a um ensaio técnico. Enquanto alguns ritmistas aqueciam e a
bateria comegava a tomar forma, Atila tentou mais uma vez explicar-me como
as mudangas em relagdo a disposigao espacial dos naipes melhorariam o
desempenho do conjunto. Em seguida comegou a falar sobre a sinalizagao
utilizada pelos diretores na comunicagdo com a bateria. Como o ensaio ja
estava comecando e o som era muito alto, nossa conversa ficou um pouco
prejudicada, além do mais, Atila frisou o fato de que, para um entendimento
melhor, o ideal seria que eu tivesse assistido aos ensaios desde o inicio da
fase de preparagao. Isso s6 seria possivel no carnaval seguinte, quando pude,

entdo, participar do trabalho com muitos meses de antecedéncia.

Iniciado o ensaio, liguei o gravador e registrei quase uma hora em que a
bateria tocou sem interrupg¢ao. Praticaram também a movimentagao de entrada
e saida do recuo' por diversas vezes, simulando a situagdo do desfile. Em
funcado de minha inexperiéncia no assunto, me vi surpreso com aquilo, pois nao
havia dado conta ainda de quao importante e necessario é a realizagado de
ensaios especificos para este tipo de manobra. Entrar e sair do recuo sem
prejudicar o andamento do samba e, por conseguinte, o desenvolvimento de
toda a escola, ndo é uma tarefa facil, especialmente quando se trata de realiza-
la com cerca de trezentas pessoas. Percebi, entdo, o ébvio, isto €, ou pratica-

se muito ou corre-se um risco maior de cometer um erro.

5 O recuo é um espago situado na lateral da passarela do samba, aproximadamente a 1/4 do final da pista, onde as
baterias obrigatoriamente tém que entrar e realizar certas manobras. E sempre um momento delicado do desfile, pois o
menor erro, seja na entrada ou na saida, pode provocar um desastre na avaliagdo do conjunto e, com isso, prejudicar
toda a escola.
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Além de tais manobras, a bateria fez um outro tipo de treinamento,
alternando solos dos naipes com respostas executadas pelo resto do conjunto,
sendo os agogbs os mais exigidos neste momento. Com o tempo vim perceber
que este € um treinamento rotineiro na vida da bateria, cuja finalidade é
prepara-la para shows em clubes, teatros, enfim, participacbes em eventos de

um modo geral.

No dia seis de fevereiro, domingo, pude assistir a0 meu primeiro ensaio
de rua. O movimento era grande do lado de fora da quadra, bem maior que os
dias anteriores em que la estive. E um grande evento, cuja finalidade principal
€ reproduzir a situagcado do desfile e, portanto, € natural que a freqiéncia seja
bem maior, pois mobiliza ndo s6 as pessoas da propria escola, como também

da comunidade como um todo.

Depois deste ensaio retornei mais duas vezes a quadra do Império
Serrano, perfazendo um total de sete visitas e concluindo, assim, a primeira
etapa de minha pesquisa. Foram nos dias 15 e 26 de Fevereiro, quando assisti,
respectivamente, a mais um ensaio técnico e ao ultimo ensaio de quadra,
ocorrido poucos dias antes do carnaval. Como o meu principal objetivo era
preparar o terreno para a fase que se seguiria, encerrei essa etapa com a
sensacgao de dever cumprido, ja que conseguira estabelecer boas relagdes e
adquirir, deste modo, uma certa familiaridade com os atores locais,

particularmente com os integrantes da bateria.

A agradavel sensagdo de um sucesso parcial ndo eliminava, entretanto,
a ansiedade que sentia em relagdo ao que estava por vir, pois sabia que seria
uma fase bem mais longa e decisiva. A falta de um treinamento especifico
como etndgrafo gerava incertezas quanto a minha capacidade de selecionar as
informagbes mais pertinentes e, com isso, coletar dados relevantes para a
minha dissertacdo. Conforme mencionei no inicio deste capitulo, me apoiava,
entdo, nos objetivos que havia estabelecido no sentido de realizar uma
transcricdo musical da bateria, minha unica certeza naquela altura. De resto,
posso dizer que minha vontade de aprender e saber mais sobre a estrutura e o
funcionamento da bateria era um estimulo muito maior que minhas eventuais

insegurancgas.
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Passado o carnaval, pretendia retomar minha atividade de campo ainda
no primeiro semestre, o que, novamente em funcdo de circunstancias
profissionais, me vi impedido de fazer. Sendo assim, voltei a quadra no dia 15
de Agosto de 2000, aproximadamente dois meses apds o reinicio das
atividades da bateria. Este periodo estendeu-se até o dia 26 de Fevereiro de

2001, quando o Império Serrano desfilou na Marqués de Sapucai.

Era uma terga-feira, dia de ensaio técnico. Como passara alguns meses
sem nenhum contato com a escola, carregava uma certa expectativa quanto ao
meu retorno. Em virtude do forte engarrafamento que enfrentei no caminho
cheguei bastante atrasado e, assim que adentrei na quadra, avistei Macarrao
que, atento, observava o trabalho dos diretores ensaiando uma nova
“paradinha”® com a bateria. Atila, para quem eu havia telefonado no dia
anterior informando-lhe que iria ao ensaio, ndo apareceu. Soube depois que
tivera problemas na agenda de seu trabalho, que o impossibilitaram de
comparecer ao ensaio naquele dia. Todavia, assim que fui visto por André (1°
diretor da bateria), fui recebido com extrema receptividade. Sem deixar de
comandar o conjunto, André caminhou até onde eu estava, estendeu-me a mao
e abragou-me como se fossemos velhos amigos. Na verdade, esta € uma boa
imagem, pois € exatamente como passei a me sentir a cada dia que voltava a
quadra, isto é, como se fosse um velho amigo daquelas pessoas e um antigo
freqlientador daquele lugar. E claro que este é um sentimento que precisa ser
dimensionado de forma adequada, pois, certamente, para algumas pessoas,
talvez eu nunca tenha deixado de ser um estranho. No entanto, seria injusto
ndao mencionar o ambiente predominante de hospitalidade que encontrei no
Império Serrano. Para quem estava apenas no inicio do trabalho de campo,

sentir-se assim, confortavel e benquisto, pode ser considerado um privilégio.

Enquanto corria o ensaio, aproveitei para fazer algo que passou a ser
constante em minhas visitas a escola: tirei uma folha de papel da pasta, peguei
um lapis e comecei a escrever musica. Tal comportamento, decerto, chamava

a atengdo das pessoas, o que fazia com que me sentisse muitas vezes mais

"6 “Paradinha” ou “bossa” s&o termos comuns na linguagem do mundo do samba que correspondem a um trecho
ensaiado, a uma convencgao, onde a bateria, em destaque, executa determinadas variagdes. Classicamente, as
“paradinhas” sdo exibidas em performances da bateria-show e, no caso especifico do Império Serrano, também s&o
apresentadas nos ensaios de quadra, momento em que se aproveita para pratica-las. Maiores detalhes sobre o
processo de criagdo das “paradinhas” serdo expostos no Capitulo 2.
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observado do que observador. Com frequiéncia alguém se aproximava de mim
e perguntava o que eu estava fazendo. Ao verificarem que estava registrando o
que tocavam reagiam de maneira diversa, mas, em geral, de modo positivo.
Alguns, mais jovens, chegaram até mesmo a manifestar o interesse pelo
estudo da teoria, por aprender a ler e a escrever musica. Chegamos a
combinar uma aula antes de um ensaio qualquer, mas, infelizmente, néo
conseguimos efetiva-la, pois a correria e a falta de tempo de ambas as partes

impediram-nos de concretizar a idéia.

Os ensaios técnicos passaram a representar uma o6tima oportunidade
para ouvir e escrever a musica produzida pela bateria e, portanto, a ser uma
excelente fonte de obtencdo de dados. A medida que ia me sentindo mais a
vontade e perdendo o receio de ser invasivo, aumentavam minhas
possibilidades de coletar as informagdes musicais, uma vez que podia circular
entre os naipes da bateria e, com isso, escutar e ver melhor aquilo que me
interessava. Naturalmente, me aproximava com o devido cuidado, pois, na
minha opinido, é algo bastante constrangedor ter que tocar com alguém
observando de perto. Principalmente por ter sempre contado com o apoio e a
colaboracdo de todos na realizagdo do meu trabalho, procurei ndo perder a
medida do bom senso, de modo a ndao me transformar na detestavel figura do

pesquisador chato e inconveniente.

Naquela altura, pelo rumo que as coisas haviam tomado, decidira nao
pedir para tocar na bateria, pois, apesar de ndo me faltar vontade, imaginei que
se isso acontecesse, me envolveria tanto na atividade de ritmista que poderia
prejudicar o lado do pesquisador, colocando em risco a minha liberdade de ir e
vir e perdendo, em parte, o precioso espag¢o que havia conquistado. Lembrei-
me do relato de Luciana Prass'’ sobre a sua participagdo na bateria do
Bambas da Orgia no Rio Grande do Sul e, especialmente, de Mariana Cunha'®,

cuja experiéncia como ritmista da Mocidade Independente de Padre Miguel

7 Experiéncia relatada em sua dissertagdo de mestrado, defendida na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRG), com pesquisa realizada na Escola de Samba Bambas da Orgia, onde a autora acompanhou o ciclo de
preparagao do carnaval de 1998.

8 Além do acesso a sua dissertacéo, apresentada ao Programa de Pds-Graduagéo da Universidade do Rio de Janeiro
(UNI-RIO), acompanhei com uma certa proximidade a sua pesquisa, uma vez que fomos colegas em varias disciplinas
durante o curso de mestrado. Seu trabalho foi sobre a Escola de Samba Mocidade Independente de Padre Miguel,
local que também visitei para assistir a um ensaio, em sua companhia.
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pude acompanhar de perto. Neste caso percebi que, eventualmente, o
envolvimento e o compromisso com a escola lhe tomavam um tempo que, em
minhas fantasias, temia que pudesse comprometer o meu trabalho, caso
também optasse por ingressar na bateria. Convém lembrar que as diferencas
de enfoque diante do mesmo objeto colocavam-me numa posigéao
completamente distinta daquela adotada por Prass e Cunha, cujo maior
interesse, guardadas as particularidades de cada uma, era a transmisséo
informal do conhecimento na bateria de escola de samba. Como nenhuma das
duas havia tido at¢é o momento da pesquisa qualquer envolvimento com a
percussao'®, fazer parte da bateria impunha-se, para ambas, como uma
necessidade. No meu caso, como ja frisei anteriormente, o principal objetivo
era entender o funcionamento da bateria em seu conjunto, com especial
destaque para os aspectos do registro grafico dos sons, um interesse
diretamente associado a minha atividade de professor e percussionista
profissional. Neste sentido, era fundamental desfrutar da liberdade de passear
pela bateria durante os ensaios, parar em frente a qualquer instrumento,
observar, escutar, enfim, ter as condigbes que julgava necessarias a realizagao

do meu trabalho de transcrig&o.

Na terca-feira seguinte, dia vinte e dois, retornei a quadra para
acompanhar o ensaio técnico. O que mais me chamou a atencao, nessa noite,
foi o fato de que Macarrdo reservara uma boa parte desse encontro para o
treinamento de entrada e saida do recuo, 0 que me causou espanto em fungao
da enorme antecedéncia com que a bateria estava comecgando a praticar tal
manobra, pois estdvamos a seis meses do carnaval. Atila comentou comigo
gque havia muitas pessoas novas e que, portanto, era necessario que
praticassem desde entdo. Disse-me ainda que os ritmistas tém que realizar um
giro em torno do proprio corpo € que esta movimentagdo deve ser feita de
forma precisa e coordenada entre os membros da bateria de modo a evitar que
a capa que faz parte do figurino se enrosque no instrumento, nas pernas, ou
mesmo no vizinho. Atila lembrou que ja tiveram problemas desse tipo e que foi

uma confusao incrivel. Jamais pude imaginar que tal preocupacédo pudesse

® Com relagéo a Mariana Cunha, devo dizer que teve um breve contato com a percusséo no inicio dos anos noventa
como minha aluna de instrumento complementar na Universidade do Rio de Janeiro.
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existir. Apenas mais tarde, depois do desfile, me dei conta do quéo

problematica é a questao da fantasia da bateria.

Tentei pela primeira vez gravar parte do ensaio, de forma que pudesse
aproveitar o registro posteriormente em meu trabalho de transcricdo. Apesar de
ter gravado com um Mini-Disk (MD), cuja alta tecnologia possibilita resultados
bastante interessantes para uma gravacdo amadora, obtive uma qualidade
abaixo do razoavel. Ocorre que, além da bateria tocar num nivel de dinamica
excessivamente forte, as condigbes acusticas da quadra sdo muito ruins, com
um grau de reverberagdo muito elevado?. Como somatorio destes dois fatores,
obtém-se um resultado um tanto quanto confuso, com uma grande

predominancia das frequiéncias graves.

Consciente das limitagdes acusticas da quadra, o proprio André sugeriu-
me que tentasse, em outra ocasido, gravar do lado de fora, local onde a bateria
eventualmente ensaia. Com a intengao de me ajudar, disse-me que na semana
seguinte levaria a bateria para a rua no final do ensaio, o que de fato foi
cumprido. Varias gravagdes foram realizadas no decorrer da pesquisa, dentro
da quadra, do lado de fora, com MD, com cassete comum, enfim, com todos os
recursos disponiveis naquele momento. E bem verdade que consegui
resultados bastante superiores as primeiras tentativas, porém, muito distantes
daquilo que pudesse ser considerado algo apresentavel, apesar de util, pelo
menos em parte, no processo de transcricdo. Esta situacdo, aliada a interesses
de ordem pedagdgica, me levaria mais tarde a tomar a decisao de gravar a

bateria em estudio, o que so foi possivel varios meses apos o carnaval.

Depois desse ensaio retornei a quadra no dia 31 de Agosto, data
escolhida para a apresentacao dos sambas de enredo que disputaram o direito
de representar a escola no carnaval de 2001. Este dia € conhecido no mundo
do samba como o “Grito de Carnaval’. E uma data importante, pois é o evento
publico que marca o inicio do trabalho das escolas visando a competicéo e
que, portanto, termina apenas na quarta-feira de cinzas, apos a divulgagao do

resultado oficial. Digo evento publico porque varios setores da escola, além da

20 Cabe esclarecer que as impressdes em relagdo as condigdes acusticas da quadra ndo se restringem
apenas a minha pesrpectiva, e sim, a uma avaliag@o de boa parte dos ritmistas da bateria. Por esta razdo,
dentro dos planos de reforma da quadra consta a renovagdo completa do telhado, cuja fungdo, entre outras
coisas, sera aperfeicoar a actstica do ambiente.
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bateria, ja vém trabalhando ha algum tempo. Alias, depois de acompanhar néo
s6 a fase de preparagao, como também o periodo pdés-carnavalesco, pude
perceber que, na realidade, algumas pessoas trabalham literalmente o ano
todo em funcdo deste grande dia, que é o desfile na Marqués de Sapucai. A
presidente, D. Neide Coimbra, diretores e assessores da area administrativa,
diretores de ala como, por exemplo, bateria, harmonia e baianas; departamento
de carnaval, enfim, uma série de pessoas e setores da escola formam uma
incansavel maquina de trabalho que respira carnaval os 365 dias do ano. A ala
dos compositores, em particular, € das mais exigidas nesse periodo, visto que
0 “Grito de Carnaval” é justamente o dia em que os seus integrantes tém a
chance de mostrar em publico o resultado do trabalho que fizeram a partir da

sinopse do enredo recebida alguns meses antes.

E um dia de festa, de apresentacdo dos concorrentes. O processo de
corte dos sambas tem inicio apenas no sabado seguinte ao “Grito de
Carnaval’. Entretanto, o clima de disputa ndo deixa de estar presente. A quadra
estava lotada, com a presenca de diversas torcidas, todas muito animadas. A
organizagao das torcidas esta diretamente relacionada a capacidade dos
autores dos sambas em estabelecer parcerias - normalmente com pequenos
comerciantes do bairro - que permitam a mobilizagdo do maior numero possivel
de pessoas. Tais parcerias se traduzem, de modo geral, na forma de anuncios
dos patrocinadores nos prospectos dos sambas?' e nas faixas espalhadas pela
quadra. Segundo depoimento de alguns atores locais, os patrocinadores com
mais recursos chegam a contratar transporte coletivo para levar os torcedores
a quadra, além de financiar a cerveja, o que funciona como um forte atrativo de
mobilizagao. O ritual de entrega da sinopse do enredo e o sistema de produgao
dos sambas sao tratados por Maria Laura Cavalcanti em sua pesquisa sobre a
escola de samba Mocidade Independente de Padre Miguel, realizada em
1991/1992%2,

E importante frisar que minha pesquisa de campo coincidiu com a volta
do Império Serrano ao Grupo Especial, posigdo conquistada pelo fato de a

escola ter vencido o carnaval de 2000, ainda no Grupo de Acesso. O Império

21 Os prospectos com as letras s&o distribuidos pelos compositores de modo que o publico possa cantar durante a
apresentacao dos sambas. Este é um aspecto importante na medida em que a reagao do publico funciona como um
termdmetro que, aliado a outros pardmetros de avaliagéo, é também considerado pelo juri.
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Serrano nado s6 venceu a competicdo, como obteve a pontuagdo maxima,

realizando um desfile considerado por todos como tendo sido impecavel.

Essa situacado, a meu ver, favorecia as expectativas quanto a um bom
desempenho no carnaval de 2001 e, para tanto, era imprescindivel que, no
minimo, a escola entrasse com um samba forte na avenida. As onze horas da
noite deu-se inicio a apresentacdo dos dezenove sambas inscritos. “O Rio
Corre pro Mar” foi o enredo deste ano, cuja elaboragdo, a cargo dos
carnavalescos Sylvio Cunha, Actir Gongalves e Ernesto Nascimento, tratava da
histéria da prépria escola, da expansao das atividades maritimas e do
crescimento da cidade do Rio de Janeiro e de como este contexto deu origem,

na zona portuaria, ao surgimento do Império Serrano.

Como previsto, no sabado, dia 02 de Setembro, deu-se inicio a fase
eliminatéria dos sambas, processo que se estendeu até o dia 09 de Outubro,

totalizando sete encontros que se distribuiram da seguinte maneira:
1. 02/09
Total de sambas apresentados - 10
Sambas cortados - 4
Sambas classificados - 6
2. 09/09
Total de sambas apresentados - 9
Sambas cortados - 3

Sambas classificados — 6

3. 16/09

Total de sambas apresentados - 12 (Somatério dos classificados nos

dois primeiros dias de competicao)
Sambas cortados - 2

Sambas classificados - 10

22 CAVALCANTI, M., op. cit., pp. 110-126.
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4. 23/09

Total de sambas apresentados - 10
Sambas cortados - 3

Sambas classificados - 7

5. 05/10 - Quartas de Final
Total de sambas apresentados - 7
Sambas cortados - 2

Sambas classificados - 5

6. 07/10 - Semifinal

Total de sambas apresentados - 5
Sambas cortados - 2

Sambas classificados - 3

7. 09/10 - Final

Total de sambas apresentados - 3
Sambas cortados - 2

Samba classificado /1° Lugar - 1

Durante este periodo adotei um procedimento em minha rotina de
trabalho que me permitiu observar a bateria de dois angulos distintos. Na
primeira parte do ensaio, momento em que eram executados os sambas
antigos da escola, costumava circular pelo setor da bateria, no segundo andar,
ao lado da arquibancada onde o grupo ensaia. Como esse espago nao era
suficiente para abrigar todos os membros do conjunto?3, havia uma circulagao
razoavel de pessoas pelo setor, isto é, por toda a area que liga o local de
ensaio a sala de instrumentos. Aproveitava, entdo, para conversar com 0s
ritmistas, diretores da bateria, enfim, para conhecé-los melhor, bem como fazer

com que também me conhecessem. Naturalmente, no meio daquelas
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conversas informais, sempre surgia um assunto interessante e pertinente a
pesquisa. Lembro-me de, nessa fase, trocar muitas idéias com André e,
especialmente, com Atila. Foi um periodo bastante agradavel, quando passei a
me sentir cada vez mais a vontade naquele ambiente. A maior parte do tempo,
entretanto, posicionava-me ao lado da bateria e procurava ouvir, com atengéo,
a performance dos ritmistas. Comecei a me dar conta de que, a cada dia,
minha audi¢do tornava-se mais apurada, conseguindo identificar com maior
facilidade certas nuances, bem como relacionar melhor os varios naipes da
bateria. Quando meu interesse especifico em algum instrumento era grande,
chegava a entrar no local de ensaio, de modo que a proximidade com o naipe
em questdao me oferecia uma situagdo mais confortavel para o trabalho de

transcricao.

A segunda parte do ensaio era o momento da competicdo. Normalmente
comecava tarde, em torno de 01:00h, ja madrugada de domingo. Leo, o locutor
oficial da escola, anunciava o numero de concorrentes e a quantidade de
cortes previstos para a noite. Alias, o resultado sempre saia pouco tempo
depois do ultimo samba (de 20 a 30 minutos), de forma que era possivel, no

proprio dia, saber quem continuaria ou néo no pareo.

Tive a sorte de poder, desde o primeiro dia, assistir a fase eliminatéria
de um local privilegiado. Wilson das Neves, que fazia parte da comisséo
julgadora, convidou-me para o setor dos camarotes, que fica no segundo
andar, do lado oposto ao espaco reservado para a bateria nos ensaios de
quadra. Passei a sentar-me, entdo, no camarote vizinho ao ocupado por Das
Neves e os demais membros do juri. Desse lugar tem-se uma excelente visao
de toda a quadra e, principalmente, melhora-se a audi¢cdo, em funcédo de ser
uma posicdo na qual certas deficiéncias acusticas, como por exemplo, a

reverberagcédo, s&o um pouco minimizadas.

Com o tempo percebi, a partir da constante repeticdo dos desenhos
ritmicos no naipe dos tamborins, que a bateria adotava exatamente o0 mesmo
padrdo de execucdo para todos os sambas. Perguntei ao Atila se isto seria

uma caracteristica da bateria e se, depois da final, tais desenhos iriam para a

2 Por uma limitag&o de espacgo fisico s6 cabem cerca de quarenta ritmistas na arquibancada, onde a bateria ensaia
aos sabados. Deste modo, é necessario um rodizio entre os ritmistas. Aqueles que nao estdo tocando ficam circulando
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avenida com o samba vencedor. Atila disse-me que n3o, que a repeticdo era
intencional, de modo a evitar que eventualmente algum concorrente se sentisse
prejudicado pelo desempenho da bateria alegando que, em outros sambas, a
execucao teria sido diferente. Esta preocupacao denota a necessidade de se
tentar estabelecer uma situagdo de igualdade de condigdes para todos os
candidatos. Apesar deste cuidado, é perceptivel a diferenca de desempenho,
dependendo do samba que a bateria esteja acompanhando. No entanto, tal
distincdo nédo €, em absoluto, provocada pela bateria, mas sim, determinada
pelo proprio samba. Embora tenham basicamente a mesma estrutura do ponto
de vista formal, a qualidade da melodia®* varia significativamente e, como
resultado, afeta a performance da bateria. Neste sentido, cabe lembrar o
comentario de Wilson das Neves durante a apresentagao de um dos sambas:
Olha Rodolfo, samba bom é o samba que o ritmista

canta, tem que cantar, quando o ritmista canta o samba anda,
a bateria ‘suinga’ muito mais.

Para mim, que estava pela primeira vez assistindo a este processo, ndo
foi dificil perceber, entre tantos concorrentes, o que Das Neves queria dizer. Os
melhores sambas sobressairam desde cedo e, em relagdo ao vencedor, posso
afirmar com toda a segurancga que foi o preferido da bateria. Nas conversas
que mantive com os ritmistas durante este periodo observei uma quase

unanimidade em relacdo ao samba que venceu a disputa.

Cabe frisar, ainda, que o fato de os melhores sambas se destacarem ja
no inicio da competicado também contribui para um outro aspecto, qual seja, o
processo de criagao do arranjo para a bateria. Isto se explica pelo fato de que,
uma vez supondo quais sambas tém mais chance de vencer, os diretores de
bateria podem, durante a propria competicdo, comegar a criar certas
‘paradinhas”, tendo como inspiragdo justamente as caracteristicas destes

sambas, os de maior potencial de vitéria. Recordo-me de ter tido pelo menos

pela quadra, em grande parte, pelo segundo andar.

2 A qualidade melddica a que me refiro leva em conta ndo sé a observagéo do parametro altura, mas, sobretudo, do
aspecto ritmico, cuja fluidez é um fator determinante para a realizagdo de um bom acompanhamento por parte da
bateria. Em outras palavras, trata-se apenas de observar a melodia em seus dois componentes basicos: altura e
duragao. Por outro lado, as observagdes na quadra demonstraram a necessidade de relativizarem-se os conceitos de
melodia e de acompanhamento, tal como aplicados em outros contextos expressivos, tendo em vista a sua
organicidade e a inviabilidade de serem analisados em separado ou a partir de I6gicas distintas a da realizagdo do
samba.
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duas conversas com Atila em que ele mencionou a possibilidade de adequar
uma ou outra “paradinha” que a bateria vinha treinando, ao samba que
vencesse a disputa. A proposito, a capacidade de previsdo dos diretores
quanto as possibilidades de vitéria desse ou daquele samba é reforcada na
medida em que, da mesma forma que os membros do juri, recebem as fitas
dos candidatos com uma certa antecedéncia, o que lhes permite verificar, a
priori, quais concorrentes tém maiores chances de conquistar o primeiro lugar.
E claro que é possivel ocorrerem distorcdes entre o que esta na fita e a
performance ao vivo%®, bem como, acontecer uma reacgao favoravel do publico
a um samba teoricamente mais fraco. Todavia, ndo acredito que tais surpresas
tenham o poder de mudar radicalmente a impresséo obtida através da prévia
audicado das fitas, uma vez que a experiéncia, tanto dos diretores de bateria
quanto do juri, Ihes garante uma avaliagao bem préxima da realidade. No inicio
da fase eliminatoria, lembro-me de Macarrdo ter comentado que teriam uns
quatro sambas muito bons e que, portanto, a disputa seria acirrada. Sua
previsdo confirmou-se na pratica e, de fato, a competicdo foi excelente,
culminando com a apresentagao de trés fortes concorrentes no dia 09 de
Outubro, quando foi conhecido o samba que levou a escola para a avenida no

carnaval de 2001.

A final de um processo seletivo para a escolha do samba-enredo € um
evento marcante dentro do mundo do samba e transcende os limites da prépria
escola. Além da participagdo das torcidas organizadas e dos Imperianos em
geral, a presenga de alguns ilustres convidados abrilhantou a festa. Diretores e
ritmistas de outras baterias — como, por exemplo, Mangueira, Salgueiro,
Portela, Tradigdo, Mocidade Independente de Padre Miguel e Imperatriz
Leopoldinense -, a Velha-Guarda da Portela, o puxador da escola de samba
Unidos da Tijuca, diretores de harmonia de diversas agremiagdes, o rei momo
e a rainha do carnaval 2000, a radio FM “O DIA”, enfim, uma série de

convidados contribuiram para fazer daquela noite um belo espetaculo.

Como de costume, foram executados diversos sambas antigos antes do

confronto propriamente dito. A certa altura Leo - o locutor - chamou ao palco

2 Eventualmente o compositor pode nao ter tido condigdes de produzir uma gravacéo de boa qualidade e, no entanto,
conseguir um 6timo desempenho ao vivo em fungéo de aspectos como, por exemplo, a participagdo de um bom
puxador, fator que, sem duvida, afeta bastante o resultado da performance.
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Wantuir, puxador da Unidos da Tijuca, para cantar o samba-enredo de sua
escola, escolhido poucos dias antes da festa Imperiana. Em seguida foi a vez
da Tradi¢do, que optou por levar alguns ritmistas e um diretor de bateria para
participarem da execugao do samba-enredo da escola. Depois dos convidados
especiais, D. Neide Coimbra proferiu algumas palavras, dando inicio a grande
final:

Eu sei que tem muita torcida e isso € muito bom, mas eu
quero ouvir a escola inteira se manifestar, velha-guarda,
baianas, bateria, todo mundo, todos os imperianos, gritem pelo
samba que acharem melhor!

Apos a fala da presidente, Leo anunciou a ordem de apresentagao dos
finalistas. Cabe aqui comentar o procedimento adotado em relagao a execugao
dos sambas nesta noite, bem como compara-lo aos demais dias de

competicado, quando outro modelo foi utilizado.

A execucdo dos sambas durante a fase eliminatdria seguia o seguinte
padréo: duas passadas completas do samba somente com a voz, um surdo -
no palco?® - e o cavaquinho, mais trés passadas acrescidas de toda a bateria.
Ja na final, este modelo foi alterado para o seguinte formato: duas passadas
com voz, surdo e cavaquinho; dez minutos com todos, mais a bateria; dez
minutos sem a voz, apenas com a bateria e o cavaquinho e, para terminar,

mais duas passadas com todo mundo (Tutti).

Chamo a atencgao para o fato de terem reservado dez minutos de samba
sem a voz do puxador, apenas com a bateria e o cavaquinho. E uma maneira
eficaz de sentir a reacdo do publico, através da participagdo das pessoas
cantando o samba de sua preferéncia. Percebe-se, neste sentido, a
importancia de se conseguir bons apoios, como o patrocinio de comerciantes
locais, politicos, enfim, de qualquer pessoa ou entidade que possa ajudar a
colocar muita gente na quadra, cantando e torcendo por um determinado
samba. Em contrapartida, seria ilusdo acreditar que s6 o aspecto econémico
teria forca suficiente para levar um samba a avenida. A qualidade & um

pressuposto implicito, ndo se discute. Acredito que os cinco sambas que

26 E comum nas escolas de samba que pelo menos a primeira passada antes do tutti seja feita com o
acompanhamento de apenas um surdo e um cavaquinho. Como as caracteristicas fisicas da quadra do Império
Serrano n&o permitem que os puxadores, o cavaquinho, o surdo e o restante dos ritmistas ocupem o mesmo espaco,
séo utilizados o palco e uma parte da arquibancada, situada a cerca de vinte metros de distancia, onde fica a bateria.
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resistiram até a semifinal eram muito bons e, dos trés finalistas, creio que
qualquer um representaria bem o Império Serrano na Marqués de Sapucai. Em
relagdo ao vencedor, considero-o também o melhor samba, compartilhando,
assim, da opinido da maioria dos integrantes da bateria. Ndo é a toa que o
referido samba viria, mais tarde, conquistar o Estandarte de Ouro conferido
pelo Jornal O Globo, um prémio tradicional e cobicado por todas as escolas

que participam do carnaval do Rio de Janeiro.

Terminada a apresentagcdo dos trés finalistas, deu-se um grande
intervalo e, apds quase uma hora, veio o resultado. O palco estava cheio: a
diretoria da escola, a comissao julgadora, os carnavalescos, os finalistas e
varias outras pessoas, ndo havia espago para mais ninguém. A presidente
assumiu a palavra e, dentre outras coisas, disse: “Eu quero agradecer aos
jurados e também aqueles que, apesar de terem sido convidados, néao

quiseram participar”.
D.Neide deu uma pequena pausa e continuou:

A verdade é que nem todo mundo tem peito pra julgar
um samba e por isso agradegco aqueles que com coragem
fizeram o que tinha que ser feito.

Muitas palmas e um clima de expectativa quando acrescentou: “agora o

puxador da escola, Carlinhos da Paz, vai anunciar o vencedor”.

Foi um momento de muita emocgédo. O cavaquinho e o surdo comegaram

a fazer a base e de repente Carlinhos da Paz puxou o refrao:

Avisa aos navegantes que o Império vem ai, olha o
bicho vai pegar, a poeira vai subir. E arte é cultura é talento
original, hoje tem festa no planeta carnaval.

Foi uma ovagdo geral, uma loucura dentro da quadra, venceu o
esperado, o preferido da maioria, o samba de autoria de Arlindo Cruz,
Mauricdo, Carlos Sena e EImo Caetano, compositores tarimbados e
acostumados a outras vitérias dentro da escola. Apos cerca de dez minutos de

euforia, a bateria foi para o lado de fora e a festa prosseguiu até o amanhecer.
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Uma vez definido o hino?” da escola para o carnaval de 2001, passei a
vivenciar um outro momento em minha pesquisa, que gostaria de relatar a

seqguir.

Trata-se de uma mudanga significativa ocorrida em meu cotidiano no
Império Serrano, mudangca esta provocada pela minha passagem de
observador a ritmista. Tocar na bateria foi uma experiéncia marcante, nao s6
enriquecendo-me como percussionista, como facilitando o préprio trabalho, na
medida em que pude vivenciar tudo aquilo que, até entéo, vinha se constituindo

numa vivéncia puramente intelectual, positiva, mas teorica.

Naturalmente, ndo foi uma mudanca subita, ocorrida da noite para o dia.
Embora tivesse |a os meus temores de que o fato de tocar na bateria pudesse
vir a prejudicar de alguma maneira o meu trabalho de pesquisador - conforme
ja relatado - nunca abandonei tal possibilidade. Do dia em que retomei minha
atividade de campo (15/08) até a minha primeira participagdo como ritmista no
Império Serrano (21/10), passaram-se mais de sessenta dias, periodo em que
vivi intensamente o cotidiano da bateria e acumulei, portanto, uma quantidade
razoavel de informagdes musicais. Depois de um certo tempo ja ndo me
bastava a simples observagao, sentia que era preciso complementar o que
vinha fazendo, o que so seria possivel vivenciando o processo a partir da
perspectiva de quem faz a musica na escola de samba. Outro aspecto
relevante € que a uUnica maneira de poder estar presente no desfile seria
através de minha participagcao como ritmista e ver a bateria na avenida era algo
de que nado podia abrir mao, principalmente depois de tantos meses de

convivio com a escola.

Dentre as varias opgbes a minha disposi¢cdo, o surdo de terceira®®
sempre despertou especial interesse. Além de razbes meramente subjetivas -
como o simples prazer em ouvir o instrumento - aspectos de ordem técnica
favoreceram a minha escolha. E corrente no mundo do samba a opinido de que
tanto a caixa quanto a terceira marcacdo funcionam como elementos
diferenciais entre as escolas e, por conseguinte, sdo fundamentais na

determinacéo da identidade sonora da bateria. Este € um tema que merece um

27 Termo local utilizado para designar o samba que representa a escola no carnaval.
2 Também chamado de “terceira marcagéo”, “surdo de corte” ou ainda “centrador’.
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estudo especifico, através de um exame detalhado e de uma analise
comparativa entre as escolas de samba mais representativas do Rio de
Janeiro. Nao obstante a impossibilidade de contemplar tal proposta na presente
pesquisa - pelas razbes praticas ja mencionadas na introducdo desta
dissertagao -, em nenhum momento perdi a perspectiva de realiza-la um dia e,
portanto, desfilar tocando o surdo de terceira cumpriria a dupla funcdo de
complementar a pesquisa ora em andamento e de fornecer subsidios para

trabalhos futuros.

A primeira vez que expressei a vontade de sair na bateria, fazendo a
terceira marcacéo, foi numa conversa com Atila, no dia 7 de Outubro, durante a
semifinal para a escolha do samba-enredo, quando procurei transmitir-lhe as
duas questbes que me inquietavam. Em primeiro lugar, ndo tinha certeza se
estaria ainda em tempo habil para comegar a ensaiar e aprender os “cortes” %
caracteristicos do surdo do Império Serrano, nao por razdées de ordem técnica,
mas sim, por outros motivos. Minha preocupacéo, talvez um pouco excessiva,
se baseava no fato de que suas caracteristicas acusticas - tessitura grave e
grande potencial sonoro - associadas a sua fungdo musical - marcagao ritmica
-, fazem com que o surdo seja um instrumento que nao permite espago para o
erro, € a base sobre a qual se ergue toda a estrutura ritmica da bateria e, como

tal, tem a capacidade de, ao menor deslize, por tudo a perder.

Justamente por tais caracteristicas, o numero de ritmistas no naipe €&
pequeno se comparado ao de outros instrumentos, pois, de outra forma, néo
seria sequer possivel um equilibrio sonoro adequado em termos da
instrumentacdo do conjunto. Como consequéncia da redugdo do numero de
integrantes, a performance individual € potencializada, aumentando, assim, a
responsabilidade de cada ritmista dentro do naipe. No caso especifico dos
surdos de terceira foram 16 componentes, num universo de 266 ritmistas, que
integraram a bateria no carnaval de 2001. E importante ainda levar-se em
conta que, durante a fase de preparagao, raramente o naipe esteve completo,
seja pelos problemas normais de freqiéncia observados nos ensaios técnicos,

seja pela falta de espago no pequeno local ocupado pela bateria nos ensaios

2 Cortes s&o variagdes realizadas pelo surdo de terceira, cuja fungéo € quebrar a rigidez dos surdos de primeira e de
segunda. Deste modo, ao “cortar” o samba, o ritmista confere um sabor especial ao conjunto, além de contribuir para a
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de quadra, situacdo onde se verifica uma maior exposicao do ritmista, visto
que, neste caso, o naipe esta restrito a apenas duas marcagdes de primeira,

duas de segunda e trés de terceira.

Em segundo lugar, sabendo do rigor que Macarrdo estabelecera em
relacéo a frequéncia, preocupava-me - conforme ja mencionei - com o fato de
que os compromissos decorrentes de meu ingresso na bateria acarretassem,
eventualmente, na perda de minha liberdade para circular a vontade durante os
ensaios, fator este que me colocava numa posicdo privilegiada enquanto

observador.

Tivemos uma conversa rapida e informal, na qual ndo cabiam
explicagdes detalhadas, no entanto, foi o suficiente para que Atila entendesse o
meu ponto de vista e, de imediato, me respondesse dizendo que nao havia
motivo para maiores preocupag¢des e que, certamente, poderia contar com o
seu apoio. Acrescentou ainda que “é s6é uma questdo de querer tocar mesmo e
aprender” e, com relagdo ao meu receio de perder a liberdade conquistada pelo
pesquisador em favor das novas obrigacdes assumidas pelo ritmista, Atila mais
uma vez deixou claro sua intengdo em colaborar comigo: “fica tranquilo Seu

Rodolfo, o senhor vai poder tocar e continuar o seu trabalho, fica tranquilo”.

Com o tempo pude perceber que observar e tocar na bateria ndo eram
atividades incompativeis e sim complementares, porém, esta era uma questéo
que, naquela altura, representava uma possibilidade de conflito e, como tal,
gerava uma certa ansiedade. E claro que, ao mudar minha rotina, tive que me
adaptar e aprender a administrar a nova situagao, o que foi, na verdade, mais

uma experiéncia positiva, que muito contribuiu para a pesquisa.

No dia 17 de Outubro foi marcado o primeiro ensaio de naipe dentro da
preparagao para o carnaval de 2001, um tipo de trabalho que nao imaginava
fazer parte da rotina de uma bateria de escola de samba, cujo funcionamento,
alias, requer um nivel bastante alto de organizacdo. Para minha sorte, era
justamente um ensaio do naipe de surdos, ou seja, uma boa oportunidade para
que eu observasse mais uma vez o desenho dos “cortes”, principalmente por

ndo haver a interferéncia de outros instrumentos. Como Atila atrasou-se, o

personalidade da bateria, tendo em vista que os cortes séo interferéncias que costumam variar de uma agremiacéo
para a outra.
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ensaio comecgou mais tarde e, enquanto isso, fui até a sala da bateria, onde um
grupo de ritmistas conversava. Comentei com Jodo Sérgio®® o meu desejo de
sair na bateria, fazendo a terceira marcacao, e obtive a seguinte resposta:
Olha Seu Rodolfo, talvez a primeira vez seja melhor uma
outra peca, menor, como o tamborim, o agogb. O surdo é
pesado, cansa muito mais na avenida, principalmente o de

terceira, porque varia muito. Porque vocé n&o sai nos
tamborins?

Embora considerasse a sua argumentagao - Joao Sérgio € um ritmista
muito experiente -, estava firme no meu propésito de tocar o surdo. André (1°
Diretor) aproximou-se e aproveitei para também |he comunicar a minha
intencdo. Perguntei-lhe o que achava, se eu poderia tentar a terceira. André foi
preciso e curto em sua resposta: “Seu Rodolfo, o senhor toca o que quiser, é

s6 pegar o instrumento e comecar, pra mim esta tudo bem”.

Assim que Atila chegou, deu-se inicio ao trabalho. Foi um ensaio nédo
muito longo, porém proveitoso. Embora n&o se chegasse ainda a uma
definicdo, varias alternativas para os cortes foram experimentadas neste dia.
Terminado o ensaio fui conversar com Atila. Como estava curioso e fazia-lhe
muitas perguntas, propds que fossemos a sala da bateria e, |a chegando,
pegou um surdo e comegou a mostrar-me alguns tipos de corte caracteristicos
do Império, ao mesmo tempo em que eu lhe fazia perguntas sobre
determinadas variagbes. Em seguida, Atila pediu que eu cantasse o samba-
enredo para que pudesse, a partir da referéncia da letra, realizar os cortes nos
momentos mais adequados, considerados fundamentais para a intervencao do
surdo de terceira. Em poucos minutos estavamos todos cantando o samba -
eu, Atila, Rafael®!, Chiquinho e Junior® - e, com um surdo na mao, comecei
também a tocar, tentando reproduzir o que Atila fazia em seu instrumento.

Rafael, que levara um gravador, registrou o encontro, o que me foi

30 Jodo Sérgio é um dos lideres de seu naipe. Hierarquicamente esta abaixo apenas de seu irmao, Jodo, que é um dos
diretores de bateria, especificamente responsavel pelos tamborins.

31 Rafael Reif de Paula foi meu aluno na Universidade e o levara para assistir a um ensaio um més antes. Seu
envolvimento com o Império Serrano e com o meu trabalho foi de tal ordem que, além de ter desfilado no naipe de
tamborins, transformou-se, com o tempo, numa espécie de assistente de pesquisa, o que foi de grande auxilio para
mim.

%2 Chiquinho e Junior séo irméos e ambos tocam no naipe de surdos. S&o ritmistas experientes e fazem qualquer uma
das trés marcagdes. Recentemente, durante o ciclo carnavalesco 2000/2001, Chiquinho foi promovido a diretor de
bateria.
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particularmente util, ja que, chegando em casa, pude ainda ouvir o que

haviamos tocado.

Esta situacdo em muito me favoreceu, permitindo-me estar seguro e
confiante quando, dias depois, toquei pela primeira vez na bateria, num ensaio
de quadra. Foi um dia diferente, ndo sé pela minha estréia, mas,
principalmente, pela mudanga de conduta que resolvi adotar neste ensaio. Fui
simplesmente com a intengdo de tocar. Levei o meu habitual material de
pesquisa (caneta, papel, gravador, etc), porém, deixei-o no carro, apenas por
seguranga, caso surgisse uma necessidade. Minhas filhas - Luiza e Julia -
foram comigo. Apesar de ter dito que nao teria tempo para dar-lhes muita

atencao, fizeram questao de ir, queriam assistir a um ensaio da escola.

Assim que chegamos a quadra, arranjei-lhes um bom lugar - no 2°
andar, setor da bateria - e fui em busca de um instrumento para tocar, pois,
como sdo poucas pegas® disponiveis neste tipo de ensaio, a procura é grande.
Inicialmente, por ndo conhecer os sambas que foram tocados, fiquei um pouco
timido, ousando pouco nos cortes e limitando-me, sobretudo, a fazer a
marcagao basica. Apods o intervalo, entretanto, a situagcao se modificou e passei
a me sentir completamente a vontade. Assim que Carlinhos da Paz comecgou a
puxar o novo samba-enredo, tratei logo de pegar um instrumento, me
posicionando junto aos demais ritmistas para aguardar a entrada da bateria.
Como havia memorizado o samba nos minimos detalhes, pude me soltar,

tocando descontraido e fazendo os cortes nos momentos apropriados.

Foi interessante observar a reacdo de determinadas pessoas ao me
verem tocando, pois, até entdo, o “Seu Rodolfo” era apenas o professor, o
maestro®* que estava fazendo uma pesquisa sobre a bateria do Império
Serrano. Acho que posso dizer que para a maioria foi uma agradavel surpresa
ou, pelo menos, foi essa a minha sensagéao. Digo isto porque o fato de eu tocar
criava um outro elemento - mais forte - de identificacdo, especialmente por
estar fazendo a terceira marcagao, fungéo esta que, pelas caracteristicas ja

expostas, coloca o ritmista numa posi¢ao de certa visibilidade.

3 Os instrumentos de percusséo nas baterias de escola de samba recebem também a denominagéo de “pegas”.

34 Creio que logo encarnei o estereotipo do professor, constantemente com uma pasta e um gravador na méo. O fato,
ainda, de eu passar parte do meu tempo transcrevendo musicalmente o que ouvia durante os ensaios, contribuiu para
a construgdo também da imagem de maestro.
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Deste dia em diante passaria a tocar em todos os ensaios. Fazer a
terceira marcagédo na bateria do Império Serrano foi uma experiéncia singular,
que me proporcionou um imenso prazer em tocar. Varias vezes cheguei a
quadra e, rapidamente, sai a procura de um instrumento, de modo a garantir a
minha participacdo logo no inicio do ensaio. Em sua rotina de trabalho, a
direcdo da bateria prepara o local, deixando os instrumentos mais pesados -
caixas, repeniques e surdos - disponiveis para os ritmistas. Como sdo apenas
trés surdos de terceira e, eventualmente, oito ou nove pessoas para tocar, é
necessario um rodizio e, obviamente, se beneficia aquele que chega primeiro.
Ouvi algumas histérias sobre a ocorréncia de brigas, decorrentes da disputa
pelos instrumentos de marcacdo. Pessoalmente, ndo presenciei nada sério
neste sentido, apenas pequenas discussdes. E comum, quando se esta
tocando, um colega sinalizar a distancia, indicando o desejo de pegar o
instrumento e, com o tempo, passei a fazer o mesmo. Lembro-me de comentar
tais ocorréncias com Beth, minha orientadora, e de que ambos rimos,
imaginando a situacdo absurda de que eu, o professor e pesquisador,

arranjasse alguma confusao por este motivo.

Hoje, ndo consigo imaginar como poderia ter feito minha pesquisa sem
tocar na bateria. A vivéncia do ponto de vista do ritmista foi um complemento
fundamental para a compreensao daquilo que vinha observando a distancia. A
inseguranga que senti por ndo conhecer os sambas no primeiro dia em que
toquei, foi diminuindo na medida em que passei a entender mais os cddigos
gestuais transmitidos pelos diretores a bateria. Embora a memorizagéo da letra
nunca deixe de ser um elemento necessario e importante para o ritmista,
existem sinais que indicam mudancas na estrutura do samba, cada qual
ensejando um tipo de corte especifico. Refiro-me aos momentos em que - para
usar a terminologia local - o samba desce ou sobe, que correspondem
respectivamente a parte da letra imediatamente seguinte ao refréo
intermediario, e ao retorno ao inicio, logo apds o refréo principal®®. A percepgéo
de tais cdédigos certamente antecedeu a minha participagcado na bateria, porém,
ficou muito mais clara assim que passei a tocar, pois a experiéncia pratica,

possibilita uma assimilacdo rapida e mais consistente do processo musical.
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Acabei me familiarizando com alguns sambas que se repetiam a cada sabado,
no entanto, o fato de compreender a linguagem gestual permitiu-me tocar a
vontade e realizar os cortes corretamente em sambas que nunca tinha ouvido

antes.

Do meu primeiro ensaio, ainda em outubro, até o recesso habitual de
final de ano passaram-se quase dois meses, ja que a bateria interrompeu suas
atividades no dia 19 de Dezembro de 2000. Durante este periodo creio que
evolui bastante como ritmista, realizando cada vez melhor a fungéo de terceira
marcacao. Toquei invariavelmente em todos os ensaios em que estive
presente, tendo atingido um percentual de quase 100% no que se refere a
freqUiéncia, ja que os meus interesses em relagao a pesquisa se constituiam
em uma forte motivagao para ir sempre a quadra. Costumava conversar com
todos - tanto jovens quanto os mais experientes - e, particularmente, dedicava
um tempo especial observando alguns eximios tocadores de terceira como, por
exemplo, Gilmar e Augustinho, para n&o citar outros excelentes ritmistas da

comunidade imperiana.

Apesar do progresso, havia um aspecto a ser resolvido: o da resisténcia
fisica. Manter um alto nivel de desempenho na avenida, tendo que carregar um
surdo durante aproximadamente duas horas, era algo que me preocupava.
Somente a partir de janeiro de 2001, quando a bateria retomou suas atividades,
tive a oportunidade de comecar um trabalho especifico em relacdo a este
aspecto. Além dos trés encontros semanais (ensaio técnico, de naipe e de
quadra) que a bateria vinha fazendo desde meados de outubro, mais uma

atividade foi acrescentada em sua rotina de trabalho: o ensaio de rua.

Este ensaio procura reproduzir uma situagdo mais proxima ao desfile,
contando com a participagdo da bateria, baianas, um casal de mestre-sala e
porta-bandeira, ala da comunidade e carro de som. Para a bateria, é o
momento apropriado para desenvolver resisténcia. Sdo ensaios longos, nos
quais chegamos, eventualmente, a tocar quase trés horas sem interrupgao.
Alias, foi uma fase de muito trabalho, quando passamos a ser mais exigidos

inclusive nos ensaios técnicos. Para mim foi muito bom. Superei sem grandes

35 Em outras palavras, tais cortes funcionam como elementos de transicdo nas mudangas para as partes A e B do
samba.



39

dificuldades a questdo do peso do instrumento, porém, me deparei com outro
problema, que ndo imaginava, pudesse acontecer: machucar a mao que
segura a maceta®. E muito comum os tocadores de surdo protegerem as maos
envolvendo-as com band-aid, esparadrapo ou luva. Considerava desnecessaria
tamanha protecao, e acreditava ser uma deficiéncia técnica decorrente do fato
do instrumentista apertar demais a baqueta. Ocorre que as macetas das
escolas de samba tém um didmetro bem maior que as baquetas que estamos
habituados a utilizar. Este aspecto, somado ao acumulo de ensaios nos dois
ultimos meses antes do carnaval, e a intensidade - sempre fortissimo - com
que se percute o instrumento, faz com que se machucar seja uma possibilidade
bem proxima dos ritmistas da marcacao. Depois de minha experiéncia no surdo
de terceira mudei de opinido e considero que, descontando os exageros,

justifica-se plenamente a preocupag¢ao em proteger as maos.

As atividades da bateria seguiram regularmente até quatro dias antes do
desfile, quando foi realizado o ultimo ensaio de quadra. Apesar do trabalho
duro das ultimas semanas, a motivagcdo decorrente de meus interesses
académicos e a expectativa de desfilar na bateria tornou o processo agradavel
e minimizou o cansaco inevitavel da maratona de preparacdo. Apenas em
relacdo a um aspecto posso dizer que me senti um pouco desconfortavel
durante minha permanéncia no campo. Refiro-me a distribuicdo dos
questionarios para os membros da bateria, cujo objetivo foi servir como banco
de dados para uma analise do perfil dos ritmistas do Império Serrano, que sera

exposta no segundo capitulo.

Como a frequéncia dos ritmistas era muito irregular, decidi aguardar a
proximidade do carnaval, época em que imaginava contar com praticamente a
totalidade dos integrantes nos ensaios. Ocorre que a alternancia na freqiéncia
jamais deixou de existir e quando me dei conta, havia esperado demais,
estavamos a vinte dias do carnaval. Para compensar o pouco tempo que me
restava, passei a aproveitar toda e qualquer oportunidade para aplicar um
questionario, o que fez com que me sentisse, eventualmente, um pouco
inconveniente. Apesar da pressa, o resultado foi bastante positivo e consegui

atingir em torno de oitenta por cento dos integrantes da bateria.

36 Maceta é um termo proprio utilizado nas escolas de samba, é 0 mesmo que baqueta.
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Somente cinco dias antes do desfile foram entregues as fantasias aos
ritmistas. A entrega da roupa € um dia importante e muito esperado por
aqueles que pretendem desfilar, pois, na verdade, € o que representa a
garantia de participagao no carnaval. Varios fatores podem concorrer para uma
eventual decepcgao do ritmista, desde sua eliminagdo por incompeténcia, até
sua exclusdo por motivos disciplinares®’. E evidente que, na véspera do desfile,
a maioria dos integrantes ja esta definida na cabega dos diretores da bateria,

porém, algumas surpresas podem acontecer.

Enfim, no dia 26 de fevereiro o Império Serrano entrou na avenida. Creio
que ja é lugar-comum falar da emocgao de desfilar numa escola de samba,
porém, € inevitavel. Foi um dia muito especial, por varios motivos. Em primeiro
lugar, porque aquela altura meu envolvimento com a escola era muito grande,
me tornara um imperiano convicto. Nao acredito numa relagdo puramente
intelectual, distante e racional, quando se faz um trabalho etnografico. Pelo
menos para mim, € muito dificil. A convivéncia de meses com as pessoas, com
os problemas da escola, e sabendo da necessidade de um bom resultado para
que o Império Serrano voltasse a figurar entre os primeiros lugares,
aumentavam a minha expectativa. Além disso, nunca havia tocado antes numa
bateria de escola de samba e, como percussionista, era algo que fazia parte de
um antigo sonho. Minha estréia foi melhor ainda porque pude compartilha-la
com SoOnia, Julia e Luiza - minha mulher e minhas filhas -, cujo sonho de

desfilar numa escola de samba também vinha de muito tempo.

O desfile foi marcado por uma série de imprevistos, porém, para uma
pequena parte da bateria, as dificuldades comegcaram bem mais cedo. Refiro-
me a quebra de um dos énibus que transportou o grupo, justamente, o que eu
estava presente. Por sorte, paramos em frente a uma estacédo de trem, o que
facilitou que chegassemos a Central do Brasil para, de |3, irmos andando até o
ponto de encontro combinado, atras do edificio “Balanga mas nao Cai”, na

Praca Onze. Como haviamos saido com atraso da quadra da escola, em

370 fato em si de o ritmista ensaiar durante toda a fase de preparagao nao representa garantia absoluta de sua
participagdo no desfile. Presenciei, por exemplo, o caso de um rapaz do naipe de repeniques cuja fantasia nao foi
entregue por ter sido considerado inabilitado em seu instrumento e posso afirmar que nao foi o Unico. Lembro-me que
havia alguns outros ritmistas na mesma situacédo. A eliminagéo por motivos disciplinares pode acontecer a qualquer
momento, seja na véspera, seja bem antes do desfile. Neste sentido, recordo-me de um caso ocorrido meses antes do
carnaval com um jovem tocador de surdo — alids, um excelente ritmista — cujo desligamento foi atribuido a uma falta
disciplinar.
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Madureira, temi, por alguns instantes, que pudesse ndo chegar a tempo no
Sambodromo, o que, felizmente ndo aconteceu. No entanto, os grandes
problemas ainda estavam por vir, dentre os quais, a falha eletrénica®® nos
carros alegodricos que, supostamente, deveriam abrir no meio da avenida,
produzindo um belo efeito visual. Sem duvida, foi o erro mais grave, uma falha
imperdoavel que, certamente, custou a perda de alguns pontos em
determinados quesitos. No entanto, a maior surpresa para mim foi em relagéo a
avaliagao da bateria, que recebeu dois nove e meio (9,5), notas que resultaram
na diminuicdo de um ponto para a escola®. A expectativa de toda bateria é
sempre obter a pontuagao maxima dos jurados e qualquer coisa diferente de
uma nota dez pode ser motivo de insatisfacdo. Durante o desfile ndo percebi
nenhum problema, a ndo ser o fato de que o “esquenta” “° ndo saiu exatamente

do modo como se havia combinado.

Apesar do décimo primeiro lugar na classificagao geral, o resultado foi
considerado satisfatorio pela direcdo da bateria. Salvo a indignagdo com as
notas de alguns quesitos — especificamente do samba-enredo, mestre-sala e
porta-bandeira e bateria —, o mais importante € que a escola manteve-se no
primeiro grupo. Como o Império Serrano tem oscilado muito nos ultimos anos
entre o Grupo Especial e o Grupo de Acesso, manter-se na categoria de cima

representa, pelo menos, um avango no processo de recuperagao da escola.*!

Apés o desfile participei de algumas reunides de avaliagao do carnaval
realizadas na quadra e dei inicio a terceira fase de minha pesquisa de campo,

as entrevistas com os diretores de bateria e a gravagao da bateria-show.

A primeira reunido que participei foi no dia 06 de marco de 2001, oito
dias apds o desfile. O encontro contou com a participagdo da presidente do

Império Serrano, D. Neide Coimbra, do vice-presidente, Sr. Sérgio Scardini, de

% N&o sei ao certo o que aconteceu. Segundo Ricardo (diretor de bateria) a falha no carro encarregado de produzir o
principal efeito visual na avenida foi de natureza mecanica. No entanto, escutei varios comentarios de que teria havido
também falhas eletrénicas em outros carros alegoéricos.

39 O sistema de avaliagdo dos quesitos conta com a participagdo de quatro jurados, cujas notas variam desde 0,0
(zero) até 10,0 (dez). Antigamente a menor nota era descartada, porém, hoje em dia — ndo sei desde quando — as
quatro avaliagdes sdo consideradas. O fato de uma ala receber duas notas inferiores a pontuagdo maxima — como
ocorreu com a bateria do Império Serrano — representa uma perda consideravel na acirrada disputa para se conseguir
um lugar entre as primeiras colocagoes.

40 “Esquenta” é o momento em que a bateria comega a tocar, minutos antes do desfile, na chamada “concentragéo”,
espaco reservado para este fim.

41 Esta é uma avaliacéo pessoal e, portanto, discutivel. Talvez o resultado obtido na classificagdo geral tenha frustrado
muita gente, cuja expectativa fosse a de a escola figurar entre os cinco ou seis primeiros lugares. O que posso dizer é
que na opinido de varios “imperianos”, o sobe e desce que a escola tem enfrentado nos ultimos anos é inadmissivel e o
lugar do Império Serrano — por toda a sua tradicdo — ndo pode ser outro que ndo seja o Grupo Especial.
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varios diretores da escola — especialmente aqueles ligados a Comissao de
Carnaval — e dos presidentes e diretores de diversas alas, entre as quais, a
bateria. Foi uma reunido detalhada, de avaliacdo e critica, onde foi lido um
relatério elaborado pela Comissdo de Carnaval, apontando os principais
problemas ocorridos durante o desfile. Cada toépico levantado suscitou uma
discussdao com a ala diretamente envolvida, algumas, inclusive, bastante

calorosas, com os animos se mostrando bastante exaltados.

Seria impossivel reproduzir aqui de forma minimamente satisfatéria os
detalhes de cada aspecto debatido neste dia. Questdes relativas a harmonia,
evolugéo, alegorias e composigdes*? produziram as discussdes mais acirradas.
Em relacao a bateria, pouco se comentou, a ndo ser uma critica ao fato de o
grupo ter se atrasado para chegar a concentragcéo e, consequentemente, ter
tido pouco tempo para se formar, de acordo com o alinhamento planejado para
iniciar a sua fungdo. Em contrapartida, a bateria foi elogiada pelo bom
desempenho e, especialmente, por ter puxado o samba, nos momentos em

que houve uma ameaca de queda do andamento.

Dentre os itens elaborados pela Comiss&o, gostaria de destacar alguns
pontos que consegui registrar durante a reuniao e que, certamente, envolvem

as alas que apresentaram maiores problemas na avenida:

1- Alas com pouca gente.

2- Alas com excesso de pessoas.

3- Alas que tiveram reclamacgdes com relagao a entrega das fantasias.

4- Alas cujas fantasias se afastaram dos protétipos originais, nao
atendendo a certas caracteristicas exigidas e aprovadas pela comissao

de carnaval.

5- Alas com fantasias incompletas.

42 Termo que se refere as pessoas que desfilam nos carros alegdricos e que, ao contrario dos destaques, ndo gozam
da mesma liberdade em relacado a fantasia, devendo apresentar uma roupa compativel com o motivo do carro.
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6- Alas que apresentaram um desequilibrio quantitativo entre os

componentes masculinos e femininos.

7- Alas cujos componentes, por nado conhecerem o samba, nao
cantaram com o impeto esperado e necessario para uma boa

performance da escola.

8- Pessoas que desfilaram sem os sapatos adequados ao resto da roupa

e, 0 que € mais grave, inclusive na ala da diretoria.

Algumas alas acumularam dois ou mais dos itens acima mencionados,
razao pela qual, D. Neide chegou a dizer que, em sua opinido, “0 negdcio é
reduzir o numero de alas”. Apesar do encontro ter registrado alguns momentos
bastante tensos, o saldo foi considerado positivo pela diregao da escola, o que
pode ser medido pelas préprias palavras da presidente:
isso nunca aconteceu antes no Império Serrano, e isso
tudo é muito bom. O que importa € que somos todos
Imperianos. A unica estrela aqui é o Império Serrano, podemos
brigar, ter bronca de um ou de outro, mas o que importa é o
que é bom para a escola. S6 assim poderemos corrigir 0s erros
e melhorar. E digo mais, sempre que estivemos unidos aqui no

Império, foi dificil de aturar. O Império Serrano unido € um 0sso
duro de roer.

A segunda reunidao aconteceu mais de um més depois, e foi mais
especifica, tratou das questdes diretamente relacionadas a bateria. No dia 17
de abril de 2001 Macarrdo convocou os membros do conjunto e, sendo uma
época dificil de mobilizar as pessoas, podemos considerar que 0 numero de

ritmistas presentes foi excelente: em torno de quarenta.

O presidente iniciou a sua fala agradecendo o desempenho de todos e
elogiando, de um modo geral, a performance da bateria. Em seguida,
comentou os aspectos negativos. Disse que o alinhamento da bateria no inicio
do desfile fora lamentavel, fato ja4 apontado na reunido do dia 06 de marcgo,

conforme exposto acima. Este episddio envolveu aspectos que vao além da
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simples demora da bateria a chegar na concentragdo. Segundo Macarrao,
ocorreu um problema de comunicagao entre ele, o primeiro diretor de bateria e
o primeiro diretor de harmonia. Como resultado, a bateria subiu*® antes do
tempo, provocando uma certa correria para organizar o grupo, tendo em vista
que o mesmo n&o se encontrava devidamente alinhado. Lembro que este
episodio deixou o presidente visivelmente irritado, disse que é algo que nao

pode acontecer, € inadmissivel.

Fora o inicio atribulado, Macarrdo parece ter ficado satisfeito com o
desempenho do conjunto, o que nao o impediu de fazer comentarios
especificos em relagdo a cada naipe, criticando os pontos negativos e

enaltecendo os aspectos positivos.

O maior alvo de criticas foi o naipe dos tamborins. Macarrdao apoiou-se
na avaliagdo dos jurados, segundo os quais houve desencontros ritmicos e
excesso de desenhos no naipe. Tais problemas teriam sido os responsaveis
pela perda de um ponto na avaliagao da bateria, o que representa muita coisa
numa competicdo tdo acirrada. Transcrevo abaixo, a justificativa dos jurados
em relagcao ao desempenho dos tamborins**:
Tamborins com desenhos excessivos. Diversos

desencontros e pulsagédo na frente dos demais instrumentos.
Boa na cadéncia.

O outro comentario esclarece que houve “Falta de clareza em alguns

desenhos de tamborins. Pulsagédo desuniforme”.

Percebe-se que as justificativas sao coerentes entre si e, pessoalmente,
concordo que tenha havido desencontros no naipe. Embora seja dificil ter uma
percepcao apurada do todo durante o desfile — especialmente dependendo da
posicdo em que o ritmista esta dentro do conjunto — este problema vinha se

apresentando ha algum tempo, tendo sido motivo de forte discussdo em um

43 Termo técnico que se refere ao inicio da performance da bateria. Musicalmente corresponde & chamada do
repenique, seguida da entrada de todo o conjunto. Deste modo, diz-se que o 1° repenique faz a preparagéo e “bota a
bateria pra subir”.

44 Tive acesso a tais informacdes através da diregdo da bateria do Império Serrano que, gentilmente, me cedeu uma
cépia do caderno de julgamento do Grupo Especial, relativo ao segundo dia de desfile do carnaval de 2001. Neste
caderno, os jurados tém um espago reservado para a justificativa das notas, material que é enviado a cada escola
depois do resultado oficial da competigéo.



45

dos ensaios de rua, as vésperas do carnaval. Lembro de um ponto critico —
entre os compassos 115 e 118, como podera ser constatado na partitura do
samba-enredo, no Capitulo 3 — onde a tendéncia era sempre acelerar, ficar a
frente dos outros instrumentos. E dificil determinar com seguranca quais teriam
sido as principais causas da imprecisao ritmica, ja que varios fatores poderiam
ter contribuido para tanto. Todavia, convém lembrar que justamente os
tamborins se caracterizam por ser um naipe que apresenta um dos maiores
indices de circulagdo de ritmistas entre as baterias — assunto que sera tratado
adiante —, o que, de alguma forma, pode ter, pelo menos, colaborado para o

ocorrido.

No que diz respeito ao excesso de desenhos no naipe, permito-me
discordar. Considerei o arranjo adequado, apresentando um bom equilibrio
entre os desenhos e os longos trechos marcados pelo ostinato, ou seja, pela
repeticdo do padrao ritmico de acompanhamento. Alias, diz-se no Império
Serrano que os tamborins da escola tém como caracteristica o fato de tocarem
mais “reto”, com poucas intervengdes de frases ensaiadas, ao contrario de
outras agremiagdes. Pessoalmente, ndo me recordo de ter ouvido sequer um
comentario que fizesse mengao ao fato de o arranjo estar carregado de frases,
fugindo ao padréao habitual da escola. De qualquer modo, seria necessario ter
tido acesso a outras baterias para que eu pudesse estabelecer parametros de

comparagao e, somente entdo, ser capaz de fazer uma analise mais objetiva.

Outro aspecto mencionado ainda em relagdo aos tamborins foi o fato de
muitos integrantes terem desfilado sem cantar o samba, o que, para o
presidente, € imperdoavel. Cantar o samba é fundamental ndo s6 para a
bateria, mas para toda a escola. Lembro de D.Neide ter frisado na reunido do
dia 06 de margo que, no carnaval seguinte, gostaria que as primeiras alas a
entrar na avenida fossem da comunidade, pois, sé assim, poder-se-ia ter uma
garantia maior de que a escola entraria cantando em peso na Marqués de

Sapucai.

As cuicas receberam criticas por ndo terem feito de forma satisfatéria a
movimentagao coreografica que deles se esperava. Entretanto, este € um
problema de dificil solugdo na medida em que a idade média dos cuiqueiros é

bem mais avangada que nos outros naipes, 0 que torna impraticavel, por
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exemplo, que realizem a coreografia com o0 mesmo impeto dos agogds. Como
as cuicas desfilaram a frente da bateria, imediatamente seguidas pelos agogoés,
a exposigao do naipe foi enorme, e a comparagao, inevitavel. Por esta razao,
foi discutida a possibilidade de ja no proximo desfile, as cuicas n&o mais
sairem na primeira fila, devendo ser transferidas para uma posigéao

intermediaria dentro da bateria.

Macarrao n&o poupou elogios aos agog0s, para quem, “mais uma vez as
meninas surpreenderam, deram um show”. Este naipe sofreu uma forte
reestruturacdo nos ultimos anos, tendo se transformado em uma ala muito
jovem e predominantemente feminina, o que, por si s6, deve ter sido motivo
também de muitas criticas dentro da escola. Segundo Macarrdo, as meninas
‘calaram novamente aqueles que s6 sabem criticar” e que “ndao séo
verdadeiramente Imperianos, pois se fossem, fariam alguma coisa para ajudar,

ao invés de ficarem apenas malhando todo mundo”.

De acordo com Macarrdo, os chocalhos também surpreenderam,
tocaram com empolgacédo e deram muito bem o seu recado. O mesmo pode
ser dito em relagdo a marcagéao, que, inclusive, recebeu um elogio particular de
um dos jurados, que fez o seguinte comentario em suas observacgoes:

“Parabéns. Surdos afinado na regido grave. Ficou bonito”.

Quanto as caixas e os repeniques, Macarrdao considerou o desempenho
como tendo sido “normal”. Um desempenho normal, entretanto, pode variar do
excelente ao péssimo, dependo de qual seja a referéncia que se tem em
mente. Na minha percep¢ao, o “normal”, neste caso, foi sinbnimo de mais ou
menos, isto €, nem ruim, nem bom. Sem duvida, tal situacao reflete um sintoma
que merece ser tratado, pois, teoricamente, todos os naipes deveriam
apresentar um padrdo de qualidade habitualmente muito bom. Ocorre que,
tanto os repeniques quanto as caixas vem, de fato, apresentando alguns
problemas no ultimos anos, com dificuldades, inclusive, de renovag¢ao do naipe,
especialmente, no que diz respeito aos primeiros. Este assunto viria a ser
aprofundado somente mais tarde, por ocasido da entrevista que fiz com o

mestre Ricardo. Retomarei este tema no segundo capitulo desta dissertagao.
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E importante deixar claro que as deficiéncias aqui apontadas surgiram
numa reunido particular da direcdo da bateria com os ritmistas, na qual o
objetivo era justamente trazer a tona os problemas apresentados pelo conjunto
durante o desfile. Assim como nas demais agremiagdes, o resultado final, para
quem ouve de fora, costuma ser sempre de um alto padrédo de qualidade,

embora cada bateria tenha consciéncia de suas proprias fragilidades.

Dois dias depois, isto €, no dia 19 de abril de 2001, retornei a quadra
para, finalmente, entrevistar o presidente da bateria. A demora em iniciar a fase
de entrevistas vinha me provocando um pouco de ansiedade e preocupacao,
pois, temia que, além do atraso em relacdo aos prazos estabelecidos pelo
Programa de Pos-Graduacdo, a excessiva distancia do carnaval pudesse
esfriar demais os &animos e, por algum motivo, prejudicar o trabalho.
Felizmente, minhas fantasias ndo se concretizaram e, na verdade, creio que,
de certa forma, fui até beneficiado. Se tivesse realizado as entrevistas meses
antes do carnaval, conforme planejara, n&o teria tido tempo de passar por todo
0 processo de preparagao, tampouco teria vivido o momento mais esperado de
todos, que é o desfile. Tal experiéncia foi um aprendizado importante, agugou a
minha percepcao da bateria e acredito que me tornou um interlocutor mais bem

preparado para os meus entrevistados.

Além do presidente, cuja entrevista foi realizada na quadra da escola,
entrevistei trés diretores, justamente os principais responsaveis pelos aspectos
musicais da bateria: André, Atila e Ricardo. O encontro com André ocorreu no
dia 02 de maio de 2001, também na quadra do Império Serrano. Ja Atila e
Ricardo foram entrevistados em suas residéncias, respectivamente nos dias 04
e 17 de setembro de 2001. O lapso de tempo de trés meses entre a segunda e
a terceira entrevistas certamente nao foi proposital: por um lado, deparei-me
com a dificuldade natural de compatibilizar as nossas agendas e, por outro,
esbarrei em circunstancias pessoais que me impediram de imprimir um ritmo

mais regular ao trabalho.

Dificuldade maior, entretanto, seria conseguir agendar os ritmistas para
participarem da gravagao da bateria-show, realizada no dia 05 de dezembro de
2001, ou seja, cerca de oitenta dias apds a ultima entrevista. E bem verdade

que neste intersticio dediquei boa parte do meu tempo ao material das
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entrevistas e redigi o texto que apresentei, em 31 de outubro, no meu exame
de qualificagcdo. No entanto, uma série de imprevistos atrasou a consecucgéao
desta etapa. Por duas vezes sai de casa com o intuito de realizar o trabalho,
tendo me frustrado em cada uma delas. Na primeira vez, marcamos um
encontro na quadra da escola e, la chegando, infelizmente ndo houve um
numero suficiente de ritmistas. Na segunda tentativa, combinamos diretamente
no estudio e, para a minha surpresa, ninguém apareceu. Naturalmente, em
cada uma das situagdes, houve motivos que justificaram o ocorrido, porém, a
ansiedade de quem pesquisa, aliada a responsabilidade de saber o que deve
ser feito para melhor concluir o trabalho, levaram-me, por um instante, a
acreditar que jamais realizaria tal gravacao. Finalmente, ja quase ao final do
ano, entramos no estudio, quando tive a alegria de avancgar pela madrugada do
dia 06, gravando e comemorando 0 meu aniversario com a bateria do Império

Serrano.

Dai em diante, me dedicaria a transcricdo musical do material gravado e

a conclusao dos capitulos ja estruturados, objetivando a redacgao final do texto.

Embora as entrevistas com o presidente e os trés primeiros diretores
tenham me fornecido os subsidios necessarios para a reflexdo e a elaboragao
das principais questdes relativas a bateria, cheguei a pensar em entrevistar os
outros membros da diretoria, o que, sem duvida, teria enriquecido mais ainda o
trabalho. Todavia, limitagdes de ordem pratica se impuseram de tal maneira
que minha intengao tornou-se quase impraticavel. Lamentei, em particular, ndo
ter entrevistado Katia, pois, sendo a primeira mulher a fazer parte da diregao de
bateria de uma escola de samba — segundo as informagdes correntes dentro
do Império Serrano — traria, certamente, uma contribuicdo e um sabor especiais
ao meu trabalho. E importante dizer que duas tentativas foram feitas no sentido
de entrevista-la, porém, em nenhuma delas obtive sucesso. Nos dois dias em
que fui a quadra da escola, esperei por mais de uma hora e Katia nao
apareceu. Soube depois que, por imprevistos que escaparam ao seu controle,
ficara impedida de comparecer aos nossos compromissos. Como nao havia
tempo habil para retardar ainda mais a conclusao de minha dissertagéo, optei
por termina-la sem fazer a entrevista. Deste modo, as informagdes sobre Katia

e os outros diretores da bateria, encontradas no segundo capitulo, basearam-
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se em minhas proprias observagdes, bem como nas conversas informais que

mantivemos durante a pesquisa de campo.

No capitulo que segue, apresento em detalhes a estrutura da bateria do
Império Serrano, comento os seus aspectos musicais e administrativos, além
de expor uma breve andlise de sua composicao interna, tomando por base os

ritmistas que desfilaram no ano de 2001.
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CAPITULO 2

Neste capitulo, exponho de forma detalhada como a bateria da Escola
de Samba Império Serrano se organizou para o carnaval de 2001. Para este
fim, optei por dividi-lo em duas secbes, a saber: descricdo de sua diretoria e

analise do perfil de seus integrantes.

l. Diretoria

Os diretores que estavam a frente da bateria no carnaval de 2001 foram
praticamente os mesmos do ano anterior, € obedeciam a seguinte hierarquia: o
presidente (Antonio Carlos Soares de Araujo) e oito diretores (André, Atila,
Ricardo, Katia, Ubirajara, Jodo, Celso e Chiquinho), cada qual com uma
responsabilidade e uma insergao especificas na bateria, embora determinadas

funcdes fossem partilhadas por todos.

I. 1. Administragao e organizagao do conjunto

O presidente € a autoridade maxima dentro da bateria. Sua principal
responsabilidade € cuidar da organizagéo e do funcionamento, de um modo
geral, do conjunto. Para tanto, tem que lidar com uma infinidade de aspectos
que vao desde a marcagao do horario dos ensaios, do controle da disciplina e
do equipamento (instrumentos, peles’, baquetas, talabartes, fantasias), da
cerveja e do refrigerante dos ritmistas, até a administracdo de problemas
pessoais que eventualmente lhe chegam as méos, em fungdo do enorme

contingente de pessoas que compdem uma bateria de escola de samba.

Antonio Carlos, também chamado de Carlao ou, com mais freqiéncia,

pelo apelido de Macarrdo, assumiu a presidéncia em 1999, logo apds o

" Pele é uma designacao utilizada na linguagem popular que se refere & membrana, componente essencial de todos os
tambores, e que se define como o local onde é percutido pelo instrumentista. As membranas podem ser feitas de um
material natural (couro) ou sintético (uma espécie de nylon), e sua utilizagéo varia em fungdo do tipo de instrumento.
Nas escolas de samba, a manutengéo de um bom estoque de peles é fundamental, pois séo centenas de ritmistas
tocando forte e, portanto, ndo é raro aparecerem membranas furadas ou rasgadas. Além disso, tal como as cordas, as
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carnaval, cujo desfile foi marcado por uma série de problemas, particularmente
com a bateria, o que contribuiu para que a escola permanecesse no Grupo de
Acesso. A partir da década de noventa, infelizmente, o Império Serrano
experimentou algumas vezes o0 gosto amargo de ser rebaixado do Grupo
Especial. Se esta € uma situagcédo naturalmente incbmoda, avalie-se quando se
trata de uma agremiagéo com a tradigéo do Império Serrano que, apesar da ma
fase, mantém-se como a terceira escola em quantidade de titulos obtidos, a

maioria dos quais entre as décadas de cinquenta e setenta.

A ocorréncia de problemas com a bateria pode representar algo muito
grave para uma escola, especialmente dependendo do tipo de erro cometido,
pois € uma ala que, por sua funcao e caracteristica, tem a capacidade de por
tudo a perder. Naquele ano, segundo ouvi de algumas pessoas, entre diretores
e ritmistas, a bateria chegou mesmo a atravessar?, o que é considerado uma

falta imperdoavel.

Foi nessas circunstancias que Macarrao - a convite de D.Neide Coimbra,
que acabara de ser eleita presidente da escola - iniciou seu trabalho a frente da
bateria. Macarrdo, nascido em 1954, é um imperiano de coragao. Foi criado na
Serrinha, local onde vive e trabalha até hoje. Antes de ocupar postos de
comando foi ritmista durante muito tempo, sempre tocando no naipe das
caixas. Em 1986 assumiu pela primeira vez uma funcéo na diretoria da bateria
do Império Serrano. Desde entdo ocupou varias vezes o cargo de diretor,
inclusive na gestao imediatamente anterior a sua, quando fez parte da diretoria

escolhida pelo mestre Silvio, presidente da bateria no carnaval de 1999.

Macarrao € um homem de personalidade forte e dotado de um
indiscutivel espirito de lideranga. Em 1982, por exemplo, por causa de atritos
entre a bateria e a direcdo da escola, relacionados a distribuicdo de bebidas
para o conjunto, liderou um movimento que culminou com uma greve
relampago dos ritmistas, os quais se negaram a entrar na quadra no dia da
final da escolha do samba-enredo. Alias, a distribuicdo de bebidas representa

um ponto importante na organizagao da bateria. O acesso deve ser controlado,

peles perdem a elasticidade com o tempo e necessitam ser substituidas de modo a manter-se uma boa afinagédo e uma
boa qualidade sonora.

2 Na linguagem popular o termo atravessar significa um desencontro ritmico, o qual pode ocorrer tanto entre a bateria e
outras alas da escola, como também, o que é mais grave ainda, entre os naipes da propria bateria.
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de modo a evitar os excessos, porém o direito a bebida precisa ser garantido a
todos os ritmistas, e esta nem sempre € uma tarefa simples para a diregao da
bateria. Muitas vezes ouvi Macarrdo reclamar que nos ensaios de quadra
algumas pessoas ficavam passeando, namorando, conversando e, na hora da
cerveja - normalmente distribuida no intervalo - subiam até a sala da bateria

para assegurar a sua cota.

Além disso, existem sempre familiares (normalmente as esposas) e
amigos dos ritmistas que ficam ao lado do local onde a bateria ensaia. E
compreensivel que alguns integrantes queiram oferecer uma cerveja ou um
refrigerante para os seus companheiros, porém o que ndo pode acontecer é
faltar bebida para algum membro do conjunto. E importante também manter
uma certa reserva, pois nunca se sabe se a quantidade estocada sera
suficiente para atender a demanda das semanas seguintes. A presidéncia da
escola é a principal fonte de financiamento de bebida, o que n&do impede que,
eventualmente, o presidente ou mesmo alguns diretores de bateria recorram ao
apoio de terceiros — como, por exemplo, comerciantes locais — para aumentar o

estoque nas ocasides em que existe uma perspectiva de um consumo maior.

A questdo da bebida nédo é tdo simples, pois requer estratégia para
aquisicao do produto e pulso firme para controlar sua distribuicdo, de forma que
o ritmista tenha sempre assegurada a sua parte. Neste sentido, Macarrao é
uma pessoa atuante e precisa na sua maneira de agir. Nao hesita em apontar
em alto e bom tom quando algo esta fora do lugar, inclusive nomeando os
envolvidos no problema quando os mesmos estdo presentes. A propdésito, por
mais que possa ser criticado, suas atitudes primam pela franqueza, pois tem
como habito n&o citar nomes na auséncia dos implicados. Por tudo isto, seu
temperamento divide a opinido das pessoas. Por uns é considerado um
presidente autoritario, por outros, aquele que conseguiu colocar ordem na
casa, cuja bagunga vinha se alastrando ha algum tempo. Pessoalmente, o que
posso dizer a partir de minha vivéncia na escola é que tal liderangca é
imprescindivel para o bom funcionamento do conjunto, pois ndo € nada facil
comandar tantas pessoas, como é exigido de um presidente no cotidiano da

bateria.
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Outro aspecto importante na administracdo do conjunto € o da
assiduidade dos componentes aos ensaios. Nao é dificil imaginar quao
complicado deve ser reunir semanalmente centenas de pessoas para realizar
um trabalho que, apesar de prazeroso, ndo é remunerado. Neste sentido,
Macarrao chegou a comentar, em entrevista que me concedeu algumas
semanas apos o carnaval, que em certas escolas, notadamente aquelas que
recebem apoio dos banqueiros do jogo do bicho, certos diretores de bateria sdo
pagos pelo trabalho, o que n&o ocorre no Império Serrano, onde as pessoas ou
trabalham por amor ou desistem, pois nunca houve pagamento para o
exercicio de tal funcdo. Nao se percebe um tom de lamentacdo em seu
comentario, apenas uma constatacdo do fato e, por conseguinte, da
valorizagdo do componente ideoldégico do amor pela escola, ou seja, ou o
sujeito € um imperiano de verdade, “veste a camisa” do que esta fazendo, ou é
melhor esquecer. Se ndo ha remuneragao para a diretoria, muito menos para o
conjunto. De um modo geral, os componentes das baterias tém uma profissao
e tocar numa escola de samba esta associado ao aspecto ludico, toca-se por

prazers.

A participacao do individuo na bateria da escola ndo se resume, porém,
ao aspecto ludico. Pressupde, sobretudo, um sentido de pertencimento a
comunidade que se realiza no samba e remete ao préoprio prazer propiciado

pelo desempenho.

Desta forma, pode-se avaliar a dificuldade em manter-se uma média
satisfatéria de freqliéncia aos ensaios, uma vez que as particularidades e
idiossincrasias de cada um dos inuUmeros participantes sdo, por natureza, um
obstaculo significativo. A meu ver, este € um tema relevante, que diz respeito a
dois aspectos ndo necessariamente incompativeis, porém, nem sempre faceis
de caminharem juntos: refiro-me as questbes da competéncia e da disciplina,
esta ultima entendida aqui sobretudo como presenca nos ensaios € ndo como
um traco de comportamento. Ambos sao valores cultivados e fundamentais
para o desempenho de qualquer bateria, no entanto Macarrdo é claro quando

se vé obrigado a priorizar um destes aspectos. Escutei-o varias vezes dizer que

3 Para a minha surpresa, soube que, em determinadas escolas, existe algum tipo de remunerag&o n&o s6 para os
diretores, como também para os ritmistas. Seria uma espécie de prémio para aqueles que chegam cedo nos ensaios
de quadra. Tal informagéo foi obtida na entrevista realizada com Atila.



54

Nado adianta s6é o cara bater bem, bater todo mundo
bate, o cara tem €& que vir aqui, sendo, chega na hora das
‘paradinhas’, de fazer os desenhos ensaiados, o cara ta por
fora e ai ja era, estraga tudo.

Esta talvez seja a maior luta do presidente em relagcdo a questdo da
disciplina, isto €, como conseguir uma frequéncia satisfatéria, de modo a
garantir a continuidade do trabalho e, consequentemente, obter o melhor
resultado possivel. Todavia, se o importante € o resultado e, para tanto, a
competéncia é um quesito fundamental, como dispensar alguém que, apesar
de competente, tem um elevado indice de faltas? E preciso prevalecer o bom
senso e haver uma flexibilidade de ambas as partes, diretores e ritmistas. O
préprio Macarrao, enquanto presidente, ndo tem o controle de tudo e, por isso
mesmo, divide a responsabilidade de fiscalizar a frequéncia com os diretores
de bateria, os quais, por suas funcdes especificas, exercem, cada qual em sua
esfera, uma lideranca maior sobre um determinado naipe. Da parte do ritmista,
no entanto, cabe a sensibilidade de perceber até que ponto pode “esticar a
corda”. Os mais habeis como instrumentista e com mais tempo de casa,
portanto mais experientes, sabem de sua importancia para o conjunto, tanto
quanto os diretores e o presidente os reconhecem. Por esta razdo, a
eliminacdo de um ritmista com tais caracteristicas nao é facil, mas acontece
quando julgada necessaria, de acordo com a avaliagdo do presidente, ou

mesmo, de um determinado diretor.

A assiduidade aos ensaios nos remete a questao da “circularidade entre
os atores” 4, para usar a terminologia empregada por Luciana Prass. Por sua
vez, a circulacdo de mestres e ritmistas também se relaciona ao aspecto da
identidade sonora das baterias, o qual sera, oportunamente, objeto de
comentario. Por ora, gostaria de enfocar apenas o fato de que tal circulagao
cria dificuldades para se conseguir a tdo desejada regularidade de frequéncia

aos ensaios.

As baterias das escolas de samba realizam trés tipos de atividades em
sua rotina de trabalho: ensaio técnico, de quadra e, mais proximo a data da

competicdo, o ensaio de rua. O ensaio de quadra acontece, para quase todas

4 PRASS, L., op. cit., pp. 91- 96.
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as agremiagdes do Rio de Janeiro, sempre aos sabados a noite. Ja o ensaio
técnico pode ocorrer entre segunda e sexta-feira, variando de uma escola para
outra. Neste caso, quando ha coincidéncia de ensaios, o ritmista que toca em
mais de uma bateria tem que optar por faltar nesta e ir naquela, ou vice-versa.
Do ponto de vista do presidente, assim como da diretoria, ndo resta outra
Opc¢ao a nao ser pressionar para que as pessoas nao faltem, pois, de outro
modo, encontrando tolerancia e excessiva compreensao, produzir-se-ia uma
situagdo muito dificil no sentido de obter-se a freqliéncia minimamente

necessaria a realizagao do trabalho.
Macarrao diversas vezes comentou que

O cara pode sair em quantas escolas quiser, ndo me
interessa, 0 que interessa € que ele esteja aqui no dia do
ensaio.

Este € um ponto tdo valorizado pelo presidente que cheguei a perguntar-
Ihe se seria melhor ter alguém de fora da comunidade, porém aplicado, a ter
alguém “da casa” que, apesar de bom ritmista, ndo satisfaga quanto ao quesito
assiduidade. Macarrdo nao hesitou em sua resposta: “€ melhor o cara que
venha, é claro”. A responsabilidade de sua ala é imensa e a cobranga maior
ainda. Wilson das Neves costuma dizer que

Sem orquestra ndo tem concerto, ndo tem som; é a
mesma coisa aqui, se parar a bateria vai tudo por agua abaixo,
ela é o pulso, é o coragao da escola.

De fato, por ser o coragao da escola, a bateria ndo pode errar. Além do
mais, € uma ala que exige um adestramento especifico, requer uma habilidade
minima de seus integrantes, sem a qual torna-se impossivel a realizagdo do
trabalho. Tal habilidade pode tanto vir com o novo ritmista quanto ser adquirida
ou desenvolvida durante o processo de preparagcdo para o desfile. Neste
sentido, chamou-me a atengdo o espago encontrado no Império Serrano para
que as pessoas tenham chance de aprender a tocar um instrumento. Como
exemplo, cito o caso de trés jovens, dois rapazes e uma mog¢a que desfilaram
no naipe de agogols, cujo processo de ingresso na bateria pude acompanhar.

Posso afirmar que, no inicio, eram todos muito fracos. Entretanto, com
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aplicacdo nos ensaios conseguiram se superar e, deste modo, atingir o nivel

exigido para conquistar uma vaga na bateria.

Enfim, sdo muitas as responsabilidades do presidente, pois, em ultima
analise, € quem responde pelo sucesso ou o fracasso da bateria. Uma nota
baixa obtida no desfile pode ser suficiente para ameagar o seu cargo, cuja
sustentacdo também depende de toda uma conjuntura politica dentro da
escola®. Neste sentido, entende-se porque Macarrdo nem sempre pode estar
disponivel para uma conversa. Nao se trata de uma indisponibilidade
intencional, gerada simplesmente por um tragco de personalidade e sim, por
uma demanda enorme de atribuicbes que Ihe tomam muito tempo,
especialmente a medida que se aproxima o carnaval, momento em que sua
tensdo aumenta de forma visivel, tornando-o menos acessivel ainda. E uma
fase que exige objetividade e muita atengdo a tudo o que esta a sua volta,
desde aos aspectos internos a administracao do conjunto até outros que dizem
respeito a relagdo da bateria com os demais segmentos, ja que sua ala néo
desfila sozinha, esta ligada a um contexto maior, no qual precisa funcionar com

fluidez e harmonia para garantir um bom desempenho da escola.

l. 2. Conducgao da bateria

A pesquisa teve seu principal foco nos atores da bateria, seja como eles
exercitam seu desempenho, seja como percebem tal desempenho a partir dos
paradigmas de audi¢cdo consagrados em seu ambiente. Os aspectos musicais
propriamente ditos tornam-se uma incumbéncia dos diretores de bateria.
Descrevo agora como este trabalho foi desenvolvido durante minha
permanéncia no campo, citando individualmente os envolvidos e destacando a

principal area de atuacao de cada um.

André Luiz Sampaio Guimaraes tem 27 anos de idade e foi o 1° diretor
de bateria durante o ciclo de preparagdo do carnaval de 2001.° Apesar de

jovem, André tem uma longa trajetéria no mundo do samba. Seu primeiro

5 No Império Serrano o presidente da bateria é indicado pela presidéncia da agremiagdo que, por sua vez, esta sujeita
as influéncias de sua diretoria, cujos membros ocupam cargos de confianga, representam o primeiro escaldo na
estrutura administrativa da escola.

8 Apds o carnaval ocorreram algumas modifica¢des na estrutura da diretoria, entre elas, a saida de André da bateria.
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instrumento foi a caixa de guerra’, que aprendeu ainda menino, na época em
que participava dos desfiles de bloco, na avenida 28 de setembro. O primeiro
ano em que desfilou foi em 1984, como ritmista do Pena Vermelha, onde
permaneceu até ingressar na bateria do Império Serrano. Segundo André, o
Pena Vermelha era um bloco fora de série, que costumava ganhar todos os
carnavais dos quais participava. Disse-me que quase todo mundo era também
da bateria do Império, o que ndo é de se estranhar, ja que tanto o bloco quanto

a escola de samba pertenciam a comunidade da Serrinha e arredores.

Em 1990, ainda na caixa de guerra, iniciou suas atividades como ritmista
na bateria do Império Serrano. No ano seguinte foi para a 22 marcacgao, fungéo
que exerceu até o carnaval de 1995. Apesar de ter desfilado por cinco anos no
naipe de surdos, este foi um periodo que André aproveitou para desenvolver-se
como ritmista, aprendendo a tocar todos os outros instrumentos. A convite de
Vanderlei Massano, presidente da bateria em 1996, passou, nesse ano, a fazer
parte da diretoria, ocupando o cargo de secretario. Sua principal
responsabilidade era cuidar das fichas dos ritmistas, controlar a presenca,
enfim, exercia uma funcdo basicamente administrativa. Somente em 1997
passaria a experimentar-se na fungao de diretor musical de bateria. Segundo
suas proprias palavras, “tocavam aqueles sambas antigos do Império e eu ia 14,
comandava, assim, fui comegando bem devagarzinho”. Durante o ciclo
carnavalesco 1998/1999, quando Silvio® foi o presidente da bateria, André ja
ocupava a posigao de 2° diretor. No entanto, foi na gestdo de Macarrdo que
passou a condicao de 1° diretor, onde permaneceu por dois anos, liderando o

conjunto nos carnavais de 2000 e 2001.

Ao primeiro diretor cabem diversas fung¢des, entre elas definir através de
gestos previamente combinados quando e qual o tipo de convengao vai
acontecer no samba durante o desfile. Tais convencdes sdo exaustivamente
ensaiadas durante a fase de preparacdo, entretanto, nem sempre s&o

aplicadas. Ha que se fazer aqui uma distingdo entre as conveng¢des ordinarias

7 A caixa de guerra € um instrumento semelhante ao tarol - tambor com duas membranas (pele de toque e pele de
resposta) e a presenca de borddes ou cordas em um dos lados -, que se diferencia por ter uma tessitura mais grave.
8 Cabe ressaltar que Silvio € um dos ritmistas mais respeitados da comunidade Imperiana. Segundo André, é
juntamente com Jaguara da Mangueira, o melhor tocador de repenique que ja ouviu em toda a sua vida.
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— que se repetem a cada volta do samba® — e as chamadas “paradinhas”, que
acontecem eventualmente, e para as quais chamo a atengdo neste momento.
Estas correspondem a um efeito especial, que funciona como uma espécie de
elemento surpresa e, por isso mesmo, nao devem se repetir com exagero, de
modo a ndo se desgastarem. E onde os diretores abusam da criatividade, ja
que a “paradinha” € um momento de destaque da bateria, € quando as escolas
tém a oportunidade de se diferenciar umas das outras. Lembro-me de
Macarrao comentar durante uma reunido realizada apos o carnaval, que cada
vez mais as escolas teriam que se distinguir pelo detalhe'®, uma vez que todas
sdo muito boas e, portanto, a possibilidade de diferenciacdo estaria na
criatividade em realizar coisas fora do padrdo, que pudessem surpreender a
todos, especialmente aos jurados. Em relacdo a bateria, citou o exemplo
ocorrido com a Mocidade Independente de Padre Miguel que, além de ter
obrigado os ritmistas a rasparem a cabeca, criou uma movimentagao especial,
fazendo com que todos se deitassem no chao, produzindo, assim, um efeito
interessante e inovador. Segundo Macarrao teriam surgido comentarios apés o
desfile de que o “Estandarte de Ouro” poderia ter ido para o Império Serrano,
cuja bateria fora bastante elogiada, porém, as novidades apresentadas pela
bateria de Padre Miguel, fizeram-na merecedora do titulo concedido pela Rede
Globo.

Do ponto de vista musical, as “paradinhas” representam, portanto, o
espaco que os diretores e mestres de bateria tém para exercitarem sua
criatividade e demonstrarem sua competéncia. Todavia, € interessante
observar que os dois elementos que diferenciaram a bateria de Padre Miguel
fugiam aos aspectos musicais: a cabega raspada e o efeito coreografico dos
ritmistas se deitarem no ch&o. A meu ver, isto aponta para duas questdes. De
um lado, temos a crescente valorizacdo do desfile enquanto um grande
espetaculo, uma superproducao teatral na qual a primazia do visual se impde

de uma maneira indiscutivel.'* De outro, chamo a atengdo para a dificuldade de

® Entende-se por volta, a execugéo completa da letra do samba, isto &, refrdo principal, 12 parte, refrdo intermediario, 22
parte e retorno ao refréo principal. Tais convengdes (que sempre se repetem) sdo freqlientemente chamadas de
‘desenhos’. Deste modo, temos o ‘desenho’ dos tamborins numa determinada parte do arranjo, em outra, o ‘desenho’
dos surdos, e assim por diante.

0 A partir de 2002 as notas passaram a ter variagdo de décimos (9,0 - 9,2 - 9,3 etc), o que, segundo o discurso de
Macarrdo na época, permitiria uma avaliagao ainda mais minuciosa, onde os detalhes e as nuances no julgamento dos
quesitos seriam cada vez mais valorizados.

" CAVALCANTI, M., op. cit., pp. 43 e 59-68.
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se criar algo musicalmente tdo inovador a ponto de surpreender o juri, como no
exemplo acima citado. A capacidade que a bateria tem de prejudicar toda a
escola Ihe confere uma responsabilidade maior do que as de qualquer outra
ala. Neste sentido, é preciso um cuidado redobrado no momento da criacéao,
pois ndo se pode exagerar nas novidades a ponto de por em risco a precisao e
0 andamento do samba, comprometendo, assim, a performance de todo o
conjunto. Isto nao significa, certamente, que ndo ha mais o que ser feito ou que
a criagao musical tenha chegado a um limite, apenas demonstra que nao é tao
simples criar alguma coisa diferente para a bateria, o que valoriza ainda mais o
trabalho dos mestres e diretores, deixando claro que ndo ha espago para

amadores, € necessario experiéncia e conhecimento de causa.

Tive o privilegio de acompanhar de perto o surgimento de varias
‘paradinhas” e ver como se desenvolveram durante o periodo de preparagéo
do carnaval de 2001. Muitas delas foram ensaiadas nestes meses de trabalho,
mas apenas uma foi aproveitada no dia do desfile, o que é natural,
considerando que num samba-enredo ndo cabe a utilizagdo excessiva de tal
recurso. Além do mais, sendo um efeito especial, ndo devem ser usadas em
demasia, sob pena de tornarem-se mondtonas e, o que é pior, quebrarem a
fluéncia ritmica do samba, provocando, assim, uma verdadeira catastrofe.
Todavia, as “paradinhas” tém larga aplicacdo nos eventos em que a bateria-
show é convidada a participar. Sao situagbes em que o grupo pode gozar de

uma liberdade nao permitida durante o desfile.

O processo de criagao do arranjo para a bateria no Império Serrano
pode ser considerado como bastante democratico. Pelo menos foi o que
presenciei. Recordo-me de André trazer varias idéias, e de como as
compartilhava com os demais diretores mostrando as novidades e acatando
sugestdes. Tanto ele quanto Atila me disseram em diferentes ocasides que no
Império funciona deste modo: apresentam uma idéia e logo surge um colega -
um outro diretor ou mesmo um ritmista - e sugere alguma coisa, € um trabalho
conjunto. Apesar desta abertura, as discussbes que assisti em relagao as

“paradinhas” giravam basicamente em torno dos diretores de bateria.

Quando alguma novidade era trazida, o autor costumava primeiro passa-

la para os outros diretores e, depois, transmiti-la ao conjunto. Uma vez, poucos
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minutos antes de iniciar o ensaio, Atila apresentou, na sala da bateria, uma
‘paradinha” que acabara de inventar. Além de mim, recordo-me de estarem
presentes Chiquinho, Celso (ambos diretores) e Junior (12marcagao). Em outra
ocasiao, André me disse que trouxera uma idéia, mostrou-a ao Jodo (diretor), e
este acrescentou as frases dos tamborins, em complemento a sua concepgao.
Num outro ensaio, André apresentou uma “paradinha” para toda a bateria que,
em func&o do que vi e ouvi, me pareceu ser algo absolutamente novo n&o s6

para os ritmistas, como para os proprios diretores.

Como podemos ver, € um processo que nao esta preso a nenhuma
estrutura rigida, é esponténeo e varia muito de acordo com a situagao. Claro
que ndao acompanhei a criagao de todas as “paradinhas” que a bateria praticou
durante o tempo que frequentei a quadra, ndo s6 seria impossivel, como
algumas delas talvez fossem até bem antigas. Como registro, decidi, portanto,
priorizar aquelas que foram ensaiadas com maior frequéncia, as quais resolvi

gravar em estudio. A transcricdo em partitura sera apresentada no capitulo 3.

Por obedecer a um principio oral de transmissido, as informagdes
musicais sao passadas através de muita repeticdo. Além disso, a oscilacdo de
ritmistas em relacdo a frequéncia torna o processo de assimilagdo ainda mais
dificil. A falta de apenas uma pessoa num dia em que algo novo é apresentado
pode comprometer todo o conjunto no ensaio seguinte. Por esta razéo, repetir
muito € uma necessidade, atende ndo s6 aqueles que faltaram, como ajuda
todo o grupo a fixar a novidade que esta sendo trabalhada. Colocar cerca de
trezentas pessoas tocando juntas ndo é nada facil, requer disciplina e
constancia no trabalho. Certa vez, depois de um ensaio em que se praticou
muito uma determinada “paradinha”, Atila me disse: “E Seu Rodolfo, vai ficar
bom, ou vai ou racha, la ndo da pra errar néo, se errar ja era”. O comentario de
Atila é carregado de significado. Se “la” ocorrer um erro como, por exemplo, um
desencontro na hora da “paradinha”, pode ser desastroso para toda a escola e
particularmente desagradavel para os responsaveis pela bateria. Neste sentido,
o estresse dos diretores justifica-se plenamente. Nao existe espago para o erro,

€ acertar ou acertar.

O 1° diretor posiciona-se a frente da bateria, tal qual o regente diante de

uma orquestra. No entanto, o aspecto da visibilidade distingue muito uma
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situacao da outra. A grande diferenca esta na visdo que o maestro e orquestra
tém um do outro. Ambos véem-se perfeitamente, o que ndo acontece na escola
de samba, onde varios fatores contribuem para a redugao da visibilidade. Por
exemplo, a quantidade de pessoas na bateria € aproximadamente trés vezes
maior do que numa orquestra sinfénica que, além do mais, permanece estatica
no palco, enquanto que a bateria trabalha em pleno movimento. Também néo
existe o recurso do podium para o diretor de bateria, 0 que melhora muito a
visdo no caso dos regentes e, finalmente, ha o problema da fantasia, cujo
chapéu dificulta sobremaneira a visdo durante o desfile. Alias, a questdo da
roupa esta sendo revista pela diretoria, ja que o peso das fantasias também

atrapalha, pois, se fossem mais leves, cansariam muito menos os ritmistas.

No que tange a questéo da visibilidade, os outros diretores exercem um
papel fundamental. No Império Serrano, a bateria se divide em dois grandes
blocos, um do lado direito da pista e o outro do lado esquerdo. No meio é
formado um corredor por onde transitam os membros da diretoria,
gesticulando, gritando, corrigindo detalhes, enfim, incentivando e buscando

garantir a melhor qualidade no desempenho da bateria.

Os ritmistas, por sua vez, precisam manter uma atengdo constante em
relacdo aos diretores, de modo a saber com a devida antecedéncia o que vai
acontecer e ndo serem pegos de surpresa. Durante os ensaios vi, por varias
vezes, alguns levarem uma bronca por estarem tocando de cabega baixa.
Cabe ressaltar aqui a importadncia da utilizagdo do apito, um recurso
indispensavel ao funcionamento de qualquer bateria de escola de samba.
Como o som é muito alto, ndo bastam os gritos dos diretores para mobilizar a
atencao da bateria. Neste sentido, por ter uma freqliéncia bastante aguda e um
timbre brilhante, o apito é facilmente percebido pelos ritmistas. No caso das
‘paradinhas” o processo ocorre da seguinte maneira: André sinaliza para os
demais diretores indicando, através de um gesto especifico, que a convengao
devera ser realizada em seguida, no momento previsto e conhecido de todos.
O diretor mais proximo capta o sinal e o transmite ao colega imediatamente a
sua frente, e assim sucessivamente, até o ultimo diretor, posicionado no outro
extremo da bateria, no final do corredor. Tudo isso & guiado por muita

gesticulacédo e muito som, ja que cada diretor tem o seu proprio apito € um
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bastdo, que funciona a semelhanca de uma batuta. Do primeiro sinal emitido
por André até o momento da “paradinha” ha tempo suficiente para que a
bateria realize a convengao com total seguranga, sem o menor risco de erro'2.
O apito tem ainda uma outra importante fungao: ajudar a manter o equilibrio e a
pulsacao ritmica. Tal qual o regente, o diretor tem uma audigéo privilegiada e
uma melhor nogdo do todo'™, o que o permite, através da subdivisdo dos
tempos, indicar o andamento desejado quando considera que o pulso esta
lento ou rapido. Dos diretores, Ricardo é quem usava com mais frequiéncia este
recurso. A seguir, transcrevo a subdivisdo mais comumente utilizada por ele

nestas situacoes:

Apito : o O”O*Jﬁ‘ﬁ—/f

Convém sublinhar a importancia da memorizagéo da letra como forma

L)

de o ritmista se situar dentro do arranjo. Letra e melodia — sobretudo do ponto
de vista ritmico — sdo elementos indissociaveis. Cantar o samba durante a
execugao funciona como um apoio bastante eficaz, especialmente nas
situacées em que o ritmista tem a sua visibilidade reduzida, o que posso
afirmar por experiéncia propria. A excecdo das “paradinhas” — conforme
descritas acima —, que sao eventuais, ter 0 samba na cabega significa ter a
capacidade de realizar todos os desenhos previstos e localizar-se com
tranquilidade em qualquer parte do arranjo. Neste sentido, justifica-se a
cobrancga constante dos diretores de bateria para que todos cantem o samba,
pois, cantar, aqui, € sinbnimo de seguranga. A relagcdo da construgdo do
arranjo para a bateria com a letra do samba aparece com bastante clareza no

trabalho de Luciana Prass sobre os Bambas da Orgia'.

Pelo exposto até aqui, podemos concluir que a responsabilidade musical

do primeiro diretor ndo €é pequena. Aspectos como precisdo ritmica,

'2 Esta é uma afirmac&o que deve ser relativizada, pois, teoricamente, ha sempre o risco de erro.

3 Por ndo tocarem, tanto o regente de orquestra quanto o diretor de bateria tém uma audicdo mais apurada do
conjunto, pois estdo ao mesmo tempo dentro e fora da situagdo. Além do mais, pela propria natureza da fungéo que
desempenham ambos tém obrigacdo de ter uma escuta precisa e mais refinada, sem a qual tornar-se-iam incapazes
de realizar o trabalho de direcdo musical com competéncia.

4 PRASS, L., op. cit., p. 121.
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andamento, equilibrio do som entre os naipes e criagdo do arranjo demandam
muito trabalho até se atingir o nivel necessario para o desfile. Por ser o coragéo
da escola, a bateria tem o poder de afetar todas as outras alas e por esta razao
tem que ensaiar muito, cerca de oito a nove meses por ano. No desfile € quem
comega e termina o espetaculo, ou seja, € a primeira ala a entrar e a ultima a
sair. Tamanha responsabilidade, entretanto, é dividida com os demais diretores
num trabalho em que a nogédo de equipe € imprescindivel para que a bateria
realize plenamente sua fungao e, deste modo, atinja os seus objetivos. No
Império Serrano André dividia esta tarefa principalmente com Atila e Ricardo,

respectivamente segundo e terceiro diretores de bateria.

Atila dos Santos Gomes nasceu em 1967 e cresceu no mundo do
samba, mais precisamente, no mundo do Império Serrano. E filho de Seu ltajar,
membro fundador da escola e que até hoje toca caixa no Império Serrano
sendo, portanto, o ritmista mais antigo da bateria. De 1948 para ca Seu ltajar
desfilou em todos os carnavais, & excegdo do ano de 1980, quando levou Atila,
entdo com doze anos, para assistir o desfile na Marqués de Sapucai. Segundo
Atila, o Império — que estava em baixa — fez um excelente carnaval e
conquistou o vice-campeonato. Tendo gostado do que viu, passou a frequentar
a quadra da escola e logo ingressou na bateria-mirim, na época sob a direcéo
do mestre Natalino, também presidente da bateria adulta. Atila ¢ um produto do
Império Serrano, conta que aprendeu tudo na bateria-mirim, onde tinha aulas
de todos os instrumentos, “desde o reco-reco aos pratos”. Com mestre Muricy
aprendeu a encourar e a afinar os surdos, atividades que mantém até os dias
de hoje. A manutengéo dos instrumentos de uma bateria de escola de samba é
trabalhosa, requer um know-how especifico e muitas horas de dedicacgao.
Atualmente é um trabalho que Atila costuma fazer aos sabados, quando chega
bem cedo na quadra e passa o dia todo encourando surdos, caixas e
repeniques. Além de encourar, faz as varetas de afinagdo quando ha
necessidade de completar um ou outro instrumento. As varetas sdo pegas que
ligam as tarraxas de afinagcdo das membranas e, portanto, sdo componentes
fundamentais dos tambores, devendo ser substituidas quando quebram ou, por
qualquer razdo, n3o funcionam mais a contento. De acordo com Atila, a

fabricacdo de tais varetas se constitui numa cultura especifica que herdou
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quando menino, mas que, infelizmente, ndo tem mais seguidores e, a excegao
dos profissionais, que cobram por tal servigo, seria o Unico a manter esta

tradigdo no Império Serrano.

Seu primeiro instrumento foi o repenique, com o qual desfilou em 1981,
ainda na bateria-mirim. No ano seguinte passou para a terceira marcagao,
estreando na bateria adulta no histérico enredo “Bum Bum Paticumbum
Prugurundum?”, vencedor do carnaval de 1982. Dai em diante ndo mais deixaria
0 naipe de surdos, ingressando na primeira marcagdo em 1983, setor onde
permaneceu até ser convidado a fazer parte da diretoria, em 1988, pelo entéo
presidente da bateria, mestre Toninho Fulero. Era o 5° ou 6° diretor, tendo me
dito ndo se lembrar ao certo sua posi¢ao inicial, no entanto, tal qual André,
comecgou devagar. Dirigia a bateria s6 depois das duas horas da manha, “o
famoso Boi com Abdbora”, pois o horario nobre era reservado apenas aos
antigos, aos mais experientes. Lembrei de minha experiéncia de orquestra,
quando vi muitos jovens regentes se inibirem diante do olhar critico ou
impaciente de determinados musicos mais velhos. Segundo Atila,

Eles ndo deixavam a gente invadir n&o, ficavam olhando
meio de rabo de olho se perguntando, quem € esse cara, €
filho de quem... ndo sabiam que eu era filho do Ita, fundador da

escola.... entdo sobrava o enterro dos ossos, quando a bateria
ja estava mais vazia e muitos ja tinham ido embora.

Aos poucos Atila foi se firmando, tendo permanecido por dois anos em
sua primeira gestdo como diretor de bateria. Em 1990 deixou o cargo, para
retornar no ano seguinte e permanecer por mais dois anos, num periodo um
pouco confuso, com mudangas subitas na presidéncia e crises na diregao da
bateria. Entre 1993 e 1999 voltou a condigdo de ritmista'®, alternando-se na
funcdo de 12 e 32 marcagdo. Assumindo a presidéncia durante o ciclo
carnavalesco 1999/2000, Macarrao o convidou para retornar a diretoria, onde

permanece até hoje’S.

Embora domine todos os instrumentos da bateria — condi¢cdo sine qua

non para qualquer diretor —, Atila tem uma clara afinidade com o naipe de

5 Voltar & condigao de ritmista nao significa uma perda de prestigio, ao contrario, tem um significado positivo frente aos
integrantes da bateria, uma vez que confirma a competéncia do ex-diretor como instrumentista. Atila me disse que
gosta de tocar e, portanto, nos periodos em que esteve fora da diregéo, sempre retornou ao naipe de surdos.
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surdos, com o qual conviveu por mais tempo em sua experiéncia como ritmista.
Por esta raz&do, assumiu naturalmente uma maior responsabilidade por este
setor e, portanto, — apesar de ter o habito de ouvir os marcadores'’ mais
experientes — é quem define a forma final do arranjo para os surdos. De um
modo geral as estruturas ritmicas se subdividem em trés sec¢des no que diz
respeito ao aspecto da tessitura: instrumentos graves, médios e agudos.
Obedecendo a um principio puramente intuitivo, a se¢céo grave € aquela que
funciona como base para qualquer estrutura, é o ponto de referéncia para que
ndo haja desencontros ritmicos e, por isso mesmo, é composta de
instrumentos normalmente dotados de um grande potencial sonoro,
caracteristica pela qual se diz, por exemplo, que durante o desfile os surdos
nao tém o direito de errar, sob pena de comprometerem todo o resto do grupo.
Na bateria de escola de samba esta secédo é formada por trés tipos de surdo,
os chamados surdos de primeira (12 marcag¢ao), surdos de segunda (22

marcagao) e os surdos de terceira (3% marcagao).

A primeira e a segunda marcagao funcionam como a principal referéncia
de pulso para os membros da bateria, tocando respectivamente no segundo e
no primeiro tempo, considerando que o samba seja escrito no compasso dois
por quatro (2/4). A ndo ser nas “paradinhas” — que como ja vimos séo situac¢des
excepcionais — estes surdos jamais variam'®, mantendo-se inflexiveis do
comeco ao final do samba. Portanto, no que se refere ao quesito criatividade, é
o surdo de terceira que surge como o elemento de diferenciagédo e, como tal, é

decisivo na determinacao da identidade sonora das baterias.

A terceira marcacgao permite aos ritmistas realizarem variagdes, as quais
podem ser ensaiadas — desenhos ritmicos concebidos como parte do arranjo —
ou feitas de improviso, de acordo com a criatividade de cada um e o
conhecimento das caracteristicas de marcacdo da escola em questdo. Tais
variagdes sao muito importantes, pois se modificam de uma agremiagao para a

outra e, desta forma, conferem a cada bateria uma personalidade. Nado posso

6 Com a saida de André, ap6s o carnaval de 2001, Atila passou a exercer a fungdo de 1° diretor.

7 Termo atribuido aos ritmistas responsaveis pela marcagao.

8 Nas passagens do refrdo intermediario para a 22 parte e do refrdo principal para o retorno & primeira parte do samba,
os surdos de primeira do Império Serrano realizam uma pequena mudanga no padrédo de execugdo, tocando na quarta
colcheia do compasso (compassos 33 - 34 e 121- 122 ). No entanto, tais alteragdes ndo devem ser consideradas
propriamente como variagdes do padrédo de acompanhamento, s&o sutis e rapidas, funcionando, sobretudo, no sentido
de enriquecer musicalmente os momentos de passagem entre as partes A e B do samba. Ja4 o mesmo ndo ocorre com
os surdos de segunda, que se mantém rigorosamente no primeiro tempo do compasso, mesmo nestas situagdes.
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dizer no momento como e em que medida as alteragdes do surdo de terceira
afetariam a identidade sonora de cada escola de samba, pois, além de detectar
os padrées musicais do instrumento em cada bateria, teria que relaciona-los
com o resto do conjunto, especialmente com as caixas'. Para tanto, seria
preciso um estudo comparativo especifico, realizado a partir de uma pesquisa
de campo sistematica em algumas das baterias mais representativas da cidade
do Rio de Janeiro, o que ainda nao foi possivel. Todavia, entre todos os
informantes com quem conversei sobre este assunto, ndo houve sequer um
qgue néo concordasse com o fato de que a terceira marcacéo é responsavel
pelo “molho”, pelo “sabor’ da batida da bateria. E o surdo de terceira que
‘corta” o samba nos momentos em que sai do padrdo basico de
acompanhamento e executa suas variagdes, motivo pelo qual também é
conhecido como “surdo de corte”. Pela fungdo musical que desempenha, € um
instrumento com caracteristicas acusticas necessariamente diferentes da
primeira e da segunda marcagdo. Tem um didametro menor, e trabalha numa
afinacdo bem mais aguda, considerando os limites 6bvios de um instrumento
de tessitura grave. Estas caracteristicas sao fundamentais para que possa
sobressair em relagdo aos outros surdos (de 12 e de 22) e, deste modo, cumprir
sua funcao ordinaria de dar um colorido especial a batida, seja pelo improviso,

seja pela execugao de frases ensaiadas.

Atila me disse que desde que assumiu a diregdo — na gestdo de
Macarrdao — procurou padronizar a terceira, colocando uma certa ordem no
naipe — ja que o exagero na improvisagao era visivel — e resgatando a
caracteristica da marcagao do Império. Ainda no tempo da bateria mirim, conta
que aprendeu os fundamentos da terceira do Império. Segundo ele, “¢ uma
batida mais molejada, tem um molejo diferente”. Na entrevista que me
concedeu, Atila fez referéncia a uma antiga batida da terceira marcacéo,
denominada “contra-tempo”. Seria assim chamada por “ficar contra o tempo da
12 e da 22“. De acordo com Atila, era um tipo de corte caracteristico do Império

e da Portela, o que deixa subentendido tratar-se de uma maneira de tocar

' Tal qual o surdo de corte, o desenho das caixas também pode sofrer alteragdes significativas de acordo com cada
escola de samba e, portanto, sua combinagéo com a terceira marcagéo é considerada como um elemento de
diferenciagdo entre as baterias. Durante a pesquisa, ouvi comentarios de alguns informantes neste sentido e, o proprio
Wilson das Neves — em conversas informais que mantivemos — demonstrou compartilhar desta opinido.
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tipica daquela regiado, isto €, Madureira. Disse que n&o se toca mais assim e

que, a excegdo da Mangueira?®, ninguém faz mais esse tipo de corte.

Padronizar a batida da terceira marcacao esbarra num limite dificil de ser
contornado na medida em que uma das caracteristicas principais deste naipe &
a liberdade de criacdo que o ritmista tem no momento que esta tocando.
Segundo Atila, “o marcador de terceira toca com o coracao, ele vai sentido e
vai criando na hora”. Ndo se pode supor um naipe de terceira sem esta
liberdade, é a propria definicdo do surdo de corte, no entanto, usada de uma
maneira desmedida pode conduzir a um excesso de informacgao e prejudicar a

clareza do ritmo, qualidade imprescindivel ao desempenho de qualquer bateria.

No Império Serrano, Atila dividiu o naipe em duas secdes. Separou os
dezesseis ritmistas que desfilaram no carnaval de 2001 em dois grupos
numericamente iguais, porém, com fungbdes especificas. Pediu que oito
marcadores fizessem simplesmente a base, o “feijdao com arroz”’, variando
apenas no momento das frases ensaiadas, ou seja, nas convengdes ordinarias
a que me referi anteriormente. Como parte do arranjo, estas convengodes
devem ser tocadas em unissono e o impacto deste efeito esta justamente na
forca — ndo s6 de intensidade, mas, sobretudo, estética — que os desenhos
adquirem quando tocados por todo o naipe. Por serem previsiveis, tais
convencgdes aparecem transcritas integralmente no capitulo 3, na partitura do
samba-enredo. O outro grupo foi formado pelos que tinham maior liberdade
para improvisar, portanto, aqueles que, além de reforgcarem o naipe nas frases
ensaiadas, podiam expandir sua criatividade nos longos trechos em que o
primeiro grupo mantinha o “feijao com arroz” como forma de garantir a
estabilidade do ritmo e, com isso, criar as condi¢bes necessarias para que 0s

improvisadores pudessem ficar a vontade.

A estes grupos Atila se referiu como sendo os “centradores’ e 0s

“cortadores”.?' Os primeiros seriam assim chamados porque “centralizam o

20 Esta é uma informagao relevante no que diz respeito ao estudo comparativo entre as baterias. A bateria da
Mangueira é conhecida por ser a Unica que ndo tem o surdo de segunda, o que, por si sé, Ihe confere uma sonoridade
completamente diferente das demais agremiagdes. Historicamente é um dado importante, pois estamos falando de trés
das baterias mais tradicionais do Rio de Janeiro. Talvez o “surdo mor” (denominagéo especifica que a Mangueira
atribui a sua terceira marcagéo) fosse desde os primérdios das escolas de samba, exatamente o “contra-tempo” que
Império e Portela faziam. Por enquanto séo apenas especulagdes, porém, que ensejam um caminho a seguir em
futuras investigacgoes.
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ritmo”, de acordo com as suas préprias palavras. Deste modo, centralizar o
ritmo corresponderia a tocar estritamente o arranjo, ou seja, fazer a marcacgéo
basica e executar as convencdes ordinarias. E uma fungdo ligada a
estabilidade e foi com esta estratégia que Atila procurou disciplinar o naipe,
garantindo o equilibrio ritmico e ao mesmo tempo permitindo aos “cortadores” a
necessaria liberdade de criacdo. Entretanto — conforme mencionei ha pouco —
“cortar” o samba requer um conhecimento do estilo e das caracteristicas da
bateria, pois n&o se improvisa do nada, é necessario conhecer a linguagem e o
contexto especifico no qual se esta inserido. Além do mais, cabe ao ritmista ter
0 bom senso de nao se estender nas frases improvisadas, sabendo a hora de

se recolher e reforcar o "feijdo com arroz”.

Em relagcdo a este aspecto posso relatar um fato ocorrido no dia 20 de
janeiro de 2001, durante um ensaio de quadra. Estava tocando quando subiu
ao palco um convidado da Mangueira, para cantar um samba de sua escola.
Ricardo, que estava dirigindo a bateria, chamou a atenc&o dos surdos para que
adequassem a marcagdo as caracteristicas desta agremiagdo. Como
desconhecia o estilo de “corte” préprio da Mangueira, tentei reproduzir o que o
Ricardo — que estava bem a minha frente — cantava para dar o “molho”
necessario aquele contexto. Embora tenha atendido ao que me fora solicitado,
nao me senti nada a vontade para criar, limitando-me simplesmente a fazer o
desenho basico da terceira, cedendo, poucos minutos depois, o instrumento
para um colega que estava ao meu lado, pois achei melhor ouvir e aprender

mais um pouco.

Como diretor, Atila estd mais ligado ao que chama de percuss&o
pesada??. E um setor que engloba, além dos surdos, as caixas e os
repeniques, alias, dois naipes que, em sua opinido, necessitam passar pelo
mesmo processo de reformulagao pelo qual passou a marcagao. Em relagao as
caixas, observei varios problemas no que tange ao padrao do fraseado ritmico.
E bem verdade que o resultado sonoro para quem esta a uma certa distancia é

muito bom e, em ultima analise, é isso que importa. No entanto, para alguém

2 Qutras denominagdes como, por exemplo, “rufadores” ou “viradores” podem ser encontradas para se referir a
terceira marcacgéo. No entanto, tais designagdes — bem como suas respectivas fungdes dentro do naipe — ndo devem
ser consideradas como categorias rigidas, uma vez que podem variar de acordo com o informante.



69

posicionado préximo ou dentro do naipe — e com um ouvido bem treinado — a
disparidade de fraseado chama a atengdo. No meu caso, confesso que cheguei
a pensar se o resultado do naipe como um todo nédo seria prejudicado. No que
se refere aos repeniques, 0 naipe esta incompleto, existe uma caréncia de
ritmistas e é evidente a necessidade de uma renovacdo. Certamente, Atila ndo
€ o unico diretor a reconhecer esta situacdo. Em entrevista realizada com
Ricardo abordei este assunto, entre varias outras questdes sobre as quais

conversamos.

Ricardo Ferreira Durans tem 48 anos de idade e uma grande experiéncia
como ritmista e diretor de bateria, acumulando cerca de 27 anos de Império
Serrano. Sua histéria com a percussao teve inicio aos doze anos, tocando
caixa na banda de sua escola, o Colégio Estadual Visconde de Cairu. Embora
tocassem basicamente marchas, foi um periodo em que teve a oportunidade de
exercitar um repertorio bastante variado. Em arranjos escritos pelo maestro da
prépria banda aprendeu a tocar o baido, o maxixe, o samba, enfim, uma série
de ritmos tipicos da musica popular brasileira. Ricardo cresceu num ambiente
musical — inicialmente influenciado por seu pai, “um ritmista caseiro”, como ele
mesmo o define — e sua relagdo com a musica transcende a percusséo, tendo
se desenvolvido também em instrumentos de cordas como o violao, o banjo e o
cavaquinho. Fala com uma certa nostalgia do tempo dos blocos, da época em
que tocou, entre outros, no Bafo da Onca. Na Abolicdo, onde morava, foi um
dos fundadores do bloco “Dificil € o Nome”, depois transformado na escola de

samba “Dificil € o Nome “ de Pilares, de cuja bateria foi o primeiro diretor.

Em 1975 foi para o Império Serrano, levando consigo uma experiéncia
consideravel como ritmista, pois, a essa altura, ja se desenvolvera em varios
instrumentos da bateria, além da caixa. Ingressou na ala dos tamborins e, em
poucos anos, passou a lider do naipe, fungcdo que exerceu durante
aproximadamente uma década. Sua primeira participacao na diregao foi no ano
de 1984, quando, por uma circunstancia politica interna da bateria, teve que
assumir, dois meses antes do carnaval, a condigdo de primeiro diretor. Desde

entdo vem se alternando, ora na dire¢cdo, ora no naipe de tamborins, oscilando

22 E o que Samuel Araljo denomina de “couros pesados”, uma categoria composta por todos os instrumentos de pele,
a excegéo do pandeiro, tamborim e cuica. Segundo este autor, as “miudezas” seriam todos os instrumentos leves que
podem ser segurados com a mao. ARAUJO, S., op. cit., p. 133.
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de acordo com as mudangas naturais no processo do Império Serrano, ou seja,
o presidente da escola indica o presidente de bateria que, por sua vez, escolhe
os diretores que formardo a sua equipe. Durante o ciclo carnavalesco
1999/2000 afastou-se da bateria para trabalhar junto ao Departamento de
Carnaval, particularmente no barracdo da escola, setor pelo qual foi um dos
principais responsaveis. Em 2001 voltou para a bateria, novamente na funcéo

de diretor.

Ricardo considera que os problemas em relagdo aos naipes de caixas e
repeniques sao consequiéncia da auséncia de uma politica direcionada para o
desenvolvimento das alas mirins da escola, sem o qual, torna-se muito dificil a
renovacao, nao so da bateria, como também de outros setores que compdem o
desfile de carnaval. Ocorre que, nesses dois naipes, o quantitativo de ritmistas
€ muito grande, cerca de 100 integrantes entre um e o outro?3, o que dificulta
ainda mais o preenchimento das vagas sem a perda de qualidade, um critério
do qual ndo abre mao. Em sua opinido, ndo se pode esperar que num curto
espaco de tempo como, por exemplo, o periodo de preparacéo para o carnaval,
alguém com trinta anos ou mais aprenda a tocar instrumentos como a caixa e o
repenique de forma satisfatoria. Ao contrario, comeg¢ando aos oito anos, a
capacidade de assimilagao € muito maior e, em torno dos dezesseis, o ritmista
poderia tranquilamente participar da bateria adulta, numa idade em que ja teria
forga fisica e, além do mais, conheceria o estilo e a caracteristica da bateria do
Império. Segundo Ricardo, o “Império do Futuro”®, apesar de ter sua
importancia na geragcao de novos talentos, ndo resolve plenamente a questao.
Apesar do esfor¢o e dedicacédo de seus dirigentes na condugao deste trabalho,
o grupo funciona na comunidade da Serrinha, sendo necessario que, atividades
desta natureza funcionassem, sobretudo, dentro da quadra da escola.
Defendendo uma idéia mais abrangente em relagdo as “escolinhas”, acredita
que, além da bateria, setores como passistas, mestre-sala e porta-bandeira,
baianinhas e mesmo a harmonia, deveriam ter os seus professores especificos,
gue seriam, na verdade, pessoas mais velhas e reconhecidas dentro da escola,

capazes, portanto, de passar aos mais jovens o conhecimento e a tradicdo do

2 Segundo Ricardo, uma proporgédo adequada na composigéo deste setor giraria em torno de 60 caixas e 40
repeniques.

20 “Império do Futuro” € uma escola de samba mirim que funciona no morro da Serrinha e, administrativamente, é
independente da Escola de Samba Império Serrano.
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Império Serrano. Para Ricardo, somente através de um trabalho de base seria
possivel resgatar a cultura do carnaval e, deste modo, formar as pessoas
dentro de um conceito mais amplo, no qual, o jovem sambista, além de
conhecer a sua propria ala, teria a capacidade de relaciona-la com os demais

segmentos da escola.

Em relagdo a bateria, a questdo da renovagao adquire uma dimensao
critica no caso das caixas e repeniques: o desequilibrio na instrumentacéo
torna-se ainda maior em decorréncia da fungdo destes naipes no conjunto.
Teoricamente, qualquer naipe incompleto produziria um desequilibrio em
termos de instrumentacéo, no entanto, por serem, juntamente com os surdos,
os responsaveis — por definicdo — pela condugao, manutencao e consisténcia
ritmica da bateria, tal desequilibrio tende a se acentuar. As outras pecas
(agogbs, chocalhos, frigideiras, tamborins e cuicas) formariam o que Ricardo
chama de “cozinha”, uma sessao cuja principal fungao seria dar um colorido a
condugao do ritmo, enriquecendo-o através dos desenhos caracteristicos
destes instrumentos dentro do arranjo ou, ainda, introduzindo efeitos como, por
exemplo, parar de tocar durante alguns trechos do samba-enredo, um recurso
freqlientemente observado nos tamborins. Em outras palavras, o que esta em
discussao é o papel que cabe a chamada percussao pesada, de um lado e, de
outro, o que se espera do que se chama de percusséao leve dentro da estrutura
de uma bateria de escola de samba. De acordo com Ricardo, a percussao leve
€ o “tempero” da bateria e, como tal, deve “dar o sabor” ao ritmo e n&o se

sobrepor a ele. ?°

Utilizando-se de uma analogia bem humorada com a culinaria, Ricardo
diz que atualmente tem muito tempero e pouco feijao na bateria do Império
Serrano e a alternativa seria, entao, trazer de fora o complemento necessario
aos naipes de caixa e repenique. Gostaria de chamar a atengao para o fato de
que o “trazer de fora” &, até certo ponto, um procedimento corriqueiro, na
medida em que nenhuma bateria é formada exclusivamente por pessoas da

comunidade?®. Entretanto, a base do grupo ainda é constituida pelas pessoas

25 O equilibrio entre os naipes de instrumentos é um dos critérios estabelecidos por Luciana Prass na determinagao da
identidade sonora das baterias. PRASS, L., op. cit., p. 64.

% A idéia de comunidade néo sera aqui discutida em profundidade, no entanto, acredito que deva ser entendida dentro
de um conceito mais amplo, que ultrapassa a nogéo estrita da proximidade geografica. O préprio Ricardo mora em
Icarai, Niteroi, e tem que percorrer oitenta quildbmetros cada vez que vai de sua casa para a quadra do Império Serrano.
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gue residem nos arredores das escolas de samba. Pelo menos, em se tratando
do Império Serrano, isso fica evidente ao examinarmos os questionarios
distribuidos aos ritmistas, o que sera feito mais adiante. Se, por qualquer razao,
esta base local deixa de existir, passa-se, a meu ver, a se ter um problema de
ordem estrutural. Haveria ainda um outro fator — além da falta de renovagao —,
responsavel por esta situacdo: o fato de varios ritmistas terem se afastado
temporariamente por motivos que, sem entrar em detalhes, Ricardo preferiu
classificar como de natureza politica. Em seu ponto de vista, a solugcao seria
buscar um entendimento entre a administragcao atual da bateria e os elementos
que se afastaram, sem o qual restariam duas opgdes: a longo prazo, esperar
os resultados de um trabalho de base e, a curto prazo, preencher as vagas

através da importagao de ritmistas.

Neste ponto, a questdo da identidade sonora ganha espago dentro da
discussao e o desenvolvimento das “escolinhas” — segundo a concepgao de
Ricardo — desempenha um importante papel como instrumento de preservagao
da tradicdo. Dito de outro modo, pensar a idéia de identidade sonora implicaria,
entre outra coisas, necessariamente na manutencdo de certos tragos da
bateria. Esta € uma preocupacdo que sempre o acompanhou, desde a época
que ingressou no naipe de tamborins. Conta que, apesar de ja dominar o
instrumento, aprendeu com os veteranos o modo de se tocar do Império e,
assumindo a lideranga do naipe, procurou manter a caracteristica do estilo que
aprendera. Como diretor sua postura ndo poderia ser diferente e o seu

pensamento é claro quando afirma que,

O Império ndo pode mudar a sua identidade, ele pode
sim, se modernizar em alguns setores, em algumas inovagoes,
em algumas ousadias, mas sem perder a sua identidade.
Ora, se a rotatividade parece ser inevitavel nos dias de hoje?’, espera-
se, pelo menos, que o percentual de ritmistas de fora n&o ultrapasse certos
limites, sob pena de descaracterizar o naipe e, com isso, comprometer a

identidade sonora da bateria. O pleno funcionamento da baterias mirins seria,

Apesar da distancia, seu vinculo com a escola ¢ indiscutivel, e o sentimento de pertencimento a comunidade é, em
certe medida, também inquestionavel.

27 Atualmente a circulagéo de ritmistas entre as diversas agremiagdes tornou-se um habito, é algo que nao se discute,
simplesmente existe. O que deve ser colocado em discuss@o € um outro aspecto: trata-se, a meu ver, de se examinar
como e em que grau a circularidade dos atores afeta as baterias, o que pode variar sensivelmente de acordo com cada
escola de samba e com o enfoque especifico de cada um.
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sem duvida, uma maneira de garantir a preservagdo dos tragos mais
importantes de cada escola, minimizando, deste modo, os efeitos da circulagéo
de ritmistas. Outra forma de se reduzir tal efeito, de acordo com Ricardo, seria
através de uma acgao firme dos diretores, nao permitindo que elementos de fora
mantenham, sob o seu comando, as mesmas caracteristicas de interpretagcéo
de suas baterias de origem?®. Ndo é a toa que vi, por diversas vezes, os
diretores de bateria se aproximarem de um determinado ritmista para poder
ouvi-lo melhor e, em alguns casos, pedir-lhe até que tocasse sozinho. Este tipo
de fiscalizagdo parece ser comum nas escolas de samba e observei a mesma
atitude em um unico ensaio técnico que assisti da bateria da Mocidade
Independente de Padre Miguel. Isto posto, considero que o estudo da
identidade sonora das baterias visto sob a otica da circularidade dos atores
requer atencao ao fato de que é um processo dindmico, uma via de mao dupla
onde nao s6 os ritmistas “de fora” teriam o potencial de influenciar o grupo,
como também seriam afetados pela tradicdo da bateria, seja pela forga e o

pulso de seus diretores, seja pelo préprio convivio com os colegas de naipe.

Entretanto, esta situacdo adquire outra dimensao quando se trata da
rotatividade dos diretores de bateria. Neste caso, a praxe seria o diretor recém-
contratado levar para a nova agremiagdo uma série de ritmistas de sua
confianga que, ocupando postos por ele considerados fundamentais,
garantiriam a manutencédo de sua visdo e concepgédo de como deve soar uma
bateria. Em seu depoimento Ricardo esclarece que n&do condena ninguém por
esta atitude, entende tratar-se de uma questdo mercadolégica e considera
natural que, como profissional, cada um opte por aquilo que julgar melhor para
si. Sua critica é especifica e direta em relacdo a identidade sonora, esta sim,
mostrando-se cada vez mais vulneravel a um contexto onde o mercado e o
poder econdmico tomaram conta do desfile de carnaval. No entanto,
determinadas escolas, consideradas simbolos do samba e do carnaval carioca,
estariam ainda imunes a tudo isso. Citou como exemplo as baterias da
Mangueira, Salgueiro, Portela e Império Serrano que, por forga de sua tradigao,

teriam uma maior resisténcia ao mercado instituido. Neste sentido, recordo-me

2 A nogdo de origem deve ser aqui entendida de forma relativa, pois, em determinados casos, talvez nem o proprio
ritmista saiba qual é a sua principal referéncia em termos de bateria. Possivelmente estou falando de situagbes
extremas, porém, convém lembrar que nos tamborins, por exemplo, € comum que o ritmista desfile em cinco ou mais
escolas ao mesmo tempo.
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da histéria que ouvi de Das Neves, posteriormente confirmada por Ricardo.
Contaram-me que ha algum tempo atras o falecido mestre André — famoso
diretor de bateria da Mocidade Independente de Padre Miguel — fora convidado
para exercer a mesma funcédo no Império Serrano e obteve sérias dificuldades.
Depois de explicar diversas convencdes gestuais relacionadas a entrada da
bateria, tentou comegar o ensaio e foi pego de surpresa quando, repetindo os
mesmos sinais varias vezes, deu-se um siléncio na quadra e a bateria negou-
se a tocar, como uma reagao ao fato de estar sendo conduzida por alguém de
fora, que nao fosse “prata da casa”. Isto demonstra que a manutencédo de
pessoas da préopria comunidade nas posigdes de lideranga constitui-se em um
valor de suma importancia para estas escolas, independentemente das
diferencas decorrentes das particularidades de cada uma no que diz respeito a

escolha de seus diretores de bateria.

Ratificando o que ja foi apontado ao longo deste texto, Ricardo
compartilha a idéia de que a “linha de harmonia de caixas”?® seria, juntamente
com os surdos de terceira, um dos fatores determinantes da identidade sonora.
Somando-se a estes dois aspectos, o andamento do samba representaria o
outro traco fundamental de diferenciagao das baterias. Ricardo é taxativo, é da
opinido de que o andamento € uma responsabilidade exclusiva do diretor de
bateria, sendo uma atribuigdo da qual ele nao pode fugir. Acrescenta ainda que
a velocidade dos sambas atualmente tem prejudicado bastante a performance
das baterias, impedindo que os naipes possam ser ouvidos com nitidez, em
funcdo de uma “correria louca”, onde a predominancia das marcacdes de

primeira e de segunda se impde de uma maneira indiscutivel.3°

Esta questdo também é apontada por Luciana Prass em seu trabalho
sobre os Bambas da Orgia onde a autora inclui um quadro comparativo do
andamento dos sambas-enredo das escolas de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro,
abrangendo o periodo de 1981 a 1991, ou seja, dez anos de carnaval. Tais

informacdes nao deixam duvida em relacdo a aceleragdo do samba e a

2 A linha de harmonia de caixas corresponde, neste contexto, ao padrdo de fraseado ritmico executado pelo naipe. Em
outras palavras, estamos ambos nos referindo ao toque caracteristico do instrumento ou, como se diz na linguagem
popular, a batida, ou levada, das caixas.

30 0 efeito dos surdos de primeira e de segunda tocando nas cabegas de tempo do compasso com uma dindmica
exagerada tem sido algumas vezes chamado de “bate estaca”. E uma denominagéo pejorativa que indica — através da
imagem sugerida — que o ritmo n&o estd sendo bem executado ou, de acordo com a terminologia popular, que esta
“sem suingue”.
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variagdo média da velocidade é significativa.3! Prass estabeleceu quatro
parametros determinantes da identidade sonora das baterias que incluem, além
do equilibrio entre os naipes e o andamento do samba-enredo, os critérios de
distribuicdo espacial das pegas e a instrumentagcdo do conjunto, com as

respectivas fungbes de cada instrumento.3?

Como se pode observar, esta € uma matéria complexa, abrange uma
grande quantidade de variaveis e, por envolver pessoas, implica num processo
que, como ja foi dito, € dindmico por natureza. Tomando como base sua
experiéncia com os Bambas da Orgia, Luciana Prass lembra que a identidade
sonora de uma bateria ndo é imutavel, estd em constante transformacéo,
modificando-se a cada ciclo carnavalesco, na propor¢cao da circulagdo dos
atores 33. Embora concorde com a autora, gostaria de ressaltar apenas que,
tais mudancas podem ser, eventualmente, muito sutis, quase imperceptiveis.
Em outros casos podem ser bruscas, seja pelo ingresso de um numero
expressivo de novos ritmistas, seja por alteragdes significativas na direcdo da

bateria.

O equilibrio entre os instrumentos e a distribuicdo espacial dos naipes da
bateria do Império Serrano poderdo ser mais bem examinados através das
tabelas e dos graficos que serdo apresentados mais adiante. Creio que os
principais aspectos em relagdo ao funcionamento do conjunto puderam ser
destacados a partir das entrevistas com André, Atila e Ricardo, cuja lideranca
musical € indiscutivel. No entanto, ndo poderia deixar de mencionar a valiosa
contribuicdo de Katia, Ubirajara, Jodo, Celso e Chiquinho, que exerceram um
importante papel, somando, cada qual a seu modo, os esforgcos necessarios a
realizagdo do desfile. Ritmistas com larga experiéncia, foram fundamentais no
processo de preparagdo do carnaval de 2001, colaborando ndo so6
musicalmente durante os ensaios, como atuando de forma decisiva no proéprio
desfile, momento em que a responsabilidade aumenta e a permissao para o
erro praticamente inexiste. Manter o equilibrio de um conjunto com quase
trezentas pessoas ndao € uma tarefa facil, requer muita atencdo e uma

constante movimentagdo dos diretores no sentido de corrigir posicionamento,

3 PRASS, L., op. cit., p. 71.
%2 PRASS, L., op. cit., pp.56 — 73.
33 PRASS, L., op. cit., p.57.
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transmitir sinais, estimular os ritmistas e fazer tudo aquilo que for necessario
para garantir o melhor resultado. Exercer tal fungdo com competéncia exige
conhecimento e experiéncia, o que sé pode ser adquirido através de uma
pratica que pressupde algumas etapas, entre elas, ter atuado por um bom
periodo como ritmista. Celso, por exemplo, foi o primeiro repenique da bateria
durante anos, € um excelente instrumentista e tem uma experiéncia fantastica
como lider de naipe. Jodo é um eximio tocador de tamborim, naipe, alias, que
era a sua principal responsabilidade e para o qual foi fundamental na criacédo
do arranjo para o samba-enredo. Ubirajara e Chiquinho tém sua origem no
surdo, instrumento no qual ambos acumulam uma experiéncia consideravel,
transitando com tranquilidade pelos trés setores da marcacdo. Como ritmista,
Katia € proveniente do naipe de agogds, onde atuou por diversos anos. No
desfile, divide com os colegas da diretoria a responsabilidade de coordenar a
bateria, entretanto, sua fungao principal durante toda a fase de preparacao é de
outra natureza: é encarregada da parte administrativa. Controla a ficha pessoal
dos ritmistas, cuida da presenca, da lavagem das camisetas exigidas nos
ensaios de quadra, providencia as carteirinhas, enfim, atua dando todo o
suporte burocratico necessario ao funcionamento do conjunto. E um trabalho
de retaguarda, que nem sempre aparece, mas que € imprescindivel. Katia
acumula ainda o titulo de ter sido a primeira diretora de uma bateria do Grupo
Especial®*, o que representa um importante dado do ponto de vista historico na
medida em que, como ja vimos, estamos lidando com um universo

predominantemente masculino.

O tempo dedicado a bateria, tanto pelo presidente quanto pelos
diretores, € algo que merece ser destacado. Por varias vezes os vi exaustos,
provavelmente ja ha algumas noites sem dormir, principalmente préximo ao dia
do desfile. No entanto, a dimensédo do tamanho da responsabilidade que tém
acaba prevalecendo as dificuldades. Para dar conta de toda a demanda e dos
imprevistos que sempre surgem as veésperas do desfile, a dedicacédo que lhes é
exigida torna-se praticamente sem limites, sendo necessario uma

disponibilidade quase que integral. Neste sentido, cabe ressaltar, em particular,

34 Lembro de um episddio no qual Katia e alguns colegas, também diretores, ficaram revoltados com um artigo de um
dos jornais da cidade, onde constava uma referéncia a outra pessoa como tendo sido a primeira diretora de bateria
entre as escolas de samba do Rio de Janeiro. Recordo-me também, de ter sido marcado um encontro com o referido
jornal com a finalidade de desmentir tal informacao, o que, pelo o que soube, foi cumprido.
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a liderangca de Macarrao, por sua firmeza e determinagao naquilo que é preciso

para atingir os objetivos esperados.

Il. Ritmistas

Passo agora a falar dos ritmistas propriamente ditos. Para tanto, tomei
como referéncia as informagdes obtidas junto a diregdo da bateria e os
resultados gerados a partir da andlise de um questionario aplicado aos

membros do conjunto.

A bateria do Império Serrano saiu no desfile de 2001 com 266 ritmistas
distribuidos nos seguintes grupos de instrumentos: 12 marcagéo, 22 marcagéo,
3% marcagao, caixas, repeniques, cuicas, tamborins, frigideiras, chocalhos e
agogbs. Convém frisar que apesar de as peg¢as de marcagao corresponderem
ao mesmo instrumento — o surdo —, representam subgrupos com identidade
prépria e sdo tratados como tal®®. Por este motivo, embora haja apenas oito
timbres distintos na instrumentagcéo da bateria, considera-se que o conjunto &

formado, efetivamente, por dez naipes®.

Durante o desfile a bateria apresentou o seguinte quantitativo de
instrumentos por naipe:
- Surdo de 12: 12 pecas
- Surdo de 22: 12 pecgas
- Surdo de 32: 16 pecgas
- Caixas: 70 pecas
- Repenique: 15 pecas
- Chocalho: 20 pegas
- Cuica: 20 pecas

- Tamborim: 42 pecas

35 Os surdos variam em relago ao tamanho e a afinagao, sobretudo a terceira marcagéo, que possui um didmetro bem
menor e trabalha numa tessitura bem mais aguda. Mesmo os surdos de primeira e de segunda, que podem
eventualmente coincidir no tamanho, apresentam diferenca quanto a afinagédo, devendo o de primeira estar sempre um
pouco mais grave. Além do aspecto acustico, cabe distinguir, é claro, a fungdo musical de cada um dos trés tipos de
surdo.

3% Considero as frigideiras um naipe independente por sua diferenca timbrica em relagéo ao tamborim (acusticamente
séo classificadas como idiofones, enquanto que os tamborins pertencem a categoria dos membranofones), no entanto,
é importante dizer que musicalmente realizaram exatamente a mesma fungédo, tocando em unissono durante todo o
samba-enredo.
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- Frigideira: 14 pecas
- Agogb: 45 pecas
TOTAL: 266 pecas

Em concordancia com Luciana Prass®, considero que a distribuigdo
espacial dos naipes é crucial para o resultado musical, constituindo-se num dos
fatores determinantes de identidade sonora das baterias. Cabe ressaltar que tal
aspecto pode variar tremendamente de acordo com cada escola. Na pagina
seguinte, apresento um grafico, onde podemos observar o modelo adotado

pela bateria do Império Serrano no carnaval de 2001.

37 PRASS, L., op. cit., p. 57.
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GRAFICO DA DISTRIBUIGAO ESPACIAL DA BATERIA DO IMPERIO SERRANO NO DESFILE

DO CARNAVAL DE 2001
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No que se refere a quantidade de instrumentos pesados e leves, a
bateria apresentou a seguinte relacdo neste carnaval: 125 pecas entre
marcagao, caixas e repeniques e 141 pegas entre chocalhos, cuicas,
tamborins, frigideiras e agogés, o que corresponde as porcentagens de 47% e

53% respectivamente.

Ainda segundo Luciana Prass®, o equilibrio entre os naipes de
instrumentos representa um dos aspectos de determinacdo da identidade
sonora, caracterizando baterias mais pesadas ou mais leves. Entretanto, para
uma percepgao mais precisa de cada bateria é necessario saber como que
ambas as categorias de instrumentos (pesados e leves) se dividem em relagéo

a quantidade de pecas por naipe.

Nesse aspecto, o Império Serrano apresentou a seguinte relagéo

percentual no carnaval de 2001:
- 12 Marcacao: 4,51%
- 22 Marcacao: 4,51 %
- 32 Marcacgao: 6,02%
- Caixa: 26,32%
- Repenique: 5,64%
- Chocalho:  7,52%
- Cuica: 7,52%
- Tamborim:  15,79%
- Frigideira: 5,25%
- Agogo: 17,31%

Para efeito de comparagdo segue abaixo uma tabela incluindo o
percentual de cada naipe na composi¢cdo das baterias do Império Serrano,

Mocidade Independente de Padre Miguel®®* e Salgueiro®. Os dados

% PRASS, L., op. cit., p. 57.

3% Os dados apresentados no trabalho de Mariana Carneiro da Cunha correspondem apenas a quantidade de
instrumentos em cada naipe. A partir de suas informacdes estabeleci uma relagdo percentual, de modo a possibilitar
uma melhor comparacéo entre as trés baterias. CUNHA, M., op. cit., p. 42.

4 ARAUJO, S., op. cit., p. 136.
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apresentados correspondem respectivamente aos carnavais de 2001, 2000 e
1990.

Instrumentos IMPERIO MOCIDADE SALGUEIRO
1a. Marcacgéo 4,51% - 6%
2a. Marcagéao 4.51% - 6%
3a. Marcagéao 6,02% - 3%
Total Marcagdes 15,04% 16,01% 15%
Caixa 26,32% 23,49% 10%
Tarol - - 10%
Caixa + Tarol 26,32% 23,49% 20%
Repenique 5,64% 14,95% 20%
Chocalho 7,52% 17,44% 3%
Cuica 7,52% 4,63% 5%
Tamborim 15,79% 22,42% 20%
Frigideira 5,25% - -
Tamborim + Frigideira 21,04% 22,42% 20%
Agogb 16,92% - 8%
Pandeiro - 0,71% 3%
Reco-Reco - - 3%
Prato - 0,36% 0,30%
Prato e Faca - - 3%
Instrumentos Pesados 47% 54,45% 55%
Instrumentos Leves 53% 45,56% 45,30% (45%tese)

Creio que a tabela fala por si s6, no entanto, permito-me abrir um espaco
para esclarecer determinados pontos e sublinhar alguns aspectos que me
parecem relevantes. No que diz respeito a relacdo entre os instrumentos leves
e pesados, observa-se uma homogeneidade entre as trés agremiagoes, cujos
percentuais giram em torno de 50% para cada lado, ou seja, aproximadamente
uma metade é formada pelas pecas leves e a outra pelos chamados couros
pesados. Mocidade e Salgueiro praticamente estdo empatados com 55% para
os instrumentos pesados e 45% para as pecgas leves. Ja o Império Serrano
apresenta respectivamente a seguinte relagao: 47% e 53%, o que corresponde
a uma situagdo numericamente invertida, isto €, um percentual maior para a
percussao leve. Observando o quadro acima, vemos que o setor responsavel
pela diminuicdo dos instrumentos pesados na bateria do Império €, ndo por
acaso, o0 naipe de repeniques. Conforme ja abordado na entrevista com o

mestre Ricardo, este naipe vem passando por sérias dificuldades de renovacéao
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e, portanto, tem se apresentado com um quantitativo de instrumentos abaixo do
que deveria ser. Apesar de tudo, parece que as caixas ainda tém sido menos

afetadas que os repeniques neste sentido.

Quanto as caixas, embora apresentem um equilibrio quantitativo, chamo
a atencgdo para o fato de que o Salgueiro divide o naipe em duas seg¢des: caixa
de guerra e tarol ', A rigor, trata-se do mesmo instrumento, com as mesmas
caracteristicas acusticas, mesmo procedimento técnico e, portanto, a mesma
funcdo musical. No entanto, se o Salgueiro utilizou ambas as pe¢as em sua
instrumentagéo, ndo o fez gratuitamente: existe uma diferenga de registro entre
os dois instrumentos, o0 que, neste caso, funciona como uma marca de

distingcao de sua bateria.

Examinando o setor de marcacdo constatamos também uma situacao
bem equilibrada. Contudo, uma observagao mais atenta nos permite distinguir
alguns tracos entre os naipes. O Salgueiro apresentava no ano de 1991 uma
marcagao um pouco mais pesada, nao sé pela maior quantidade de surdos de
primeira e de segunda em relagdo as outras escolas, mas, sobretudo, pela
caréncia dos surdos de corte, cujo numero de ritmistas ndo chega a metade do
naipe do Império Serrano. Os dados a que tive acesso em relagdo a marcacéo
da Mocidade me permitem apenas aferir o total de surdos da bateria e néo a
sua subdivisdo nas trés categorias que caracterizam o naipe (surdos de 12, de

22 e de 3?), impedindo, assim, uma comparagao mais detalhada.

Nos instrumentos leves, as diferencas em relagdo a instrumentacéo sao
um pouco maiores, o que é natural, tendo em vista que no setor pesado ndo ha
espacgo para grandes variagdes. Como vimos, estas podem ocorrer no que se
refere a quantidade de instrumentos que, no entanto, sdo sempre 0os mesmos:
surdos, caixas e repeniques. Ainda que sutis, as trés baterias apresentam
certas particularidades que, em ultima analise, representam tracos de distingédo
entre elas. Nos tamborins — cujo percentual é quase o mesmo (cerca de 20%) —
, cabe destacar o fato de o Império Serrano ter agregado 25% de frigideiras ao

seu naipe. Embora as frigideiras tenham atuado ritmicamente como um

4 Na percusséo, o termo caixa costuma ser usado de um modo genérico para se referir aos tambores, por exemplo,
caixa-clara, caixa rulante, grande caixa (bombo sinf6nico), caixa surda e etc. Detalhes sobre as caracteristicas da caixa
de guerra e do tarol estdo descritos no capitulo 3.
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dobramento dos tamborins, se constituem num elemento diferencial quanto ao

aspecto timbrico.

Ja os agogbs, a meu ver, apresentam uma diferencga significativa. Este
naipe € uma forte caracteristica da bateria do Império Serrano e, como se pode
observar, recruta mais do dobro de ritmistas em relagdo ao naipe do Salgueiro.
Outro ponto importante diz respeito a préopria estrutura fisica do instrumento
que, no Império Serrano, possui quatro campanas, enquanto que o padréo
tradicional do agogd é de apenas duas. E uma situacdo que, obviamente,
produz um leque bem maior de possibilidades ritmico-melédicas em favor do
naipe do Império Serrano. A bateria da Mocidade Independente de Padre
Miguel, por sua vez, n&o possui esse naipe em sua instrumentagéo, o que, por
si s, € o bastante para distingui-la das demais no que concerne ao aspecto
timbrico. Todavia, no que se refere aos chocalhos, constatamos que o seu
contingente é aproximadamente duas vezes e meia maior que o naipe do
Império Serrano e quase seis vezes o tamanho do naipe apresentado pelo

Salgueiro.

Observando apenas essas duas alas*® — agogds e chocalhos — é
possivel assinalar alguns detalhes: caracteristica fisico-acustica dos
instrumentos, quantidade de pecgas por naipe em cada bateria e a presencga ou
nao de um determinado timbre no conjunto. Fazendo uso da imagem culinaria
criada por Ricardo, lembro que tais detalhes sao apenas o tempero da bateria,
mas que, somados a outros aspectos, contribuem, de alguma forma, para o
resultado final em termos de sonoridade. Convém lembrar ainda que as
informacbées aqui apresentadas referem-se especificamente aos carnavais
analisados por seus pesquisadores e, portanto, sdo passiveis de mudanga a

cada ano, especialmente os dados relativos a quantidade de pecas por naipe.

Quanto aos outros instrumentos citados, gostaria de ressaltar o indice de
3% alcangado respectivamente pelo pandeiro, pelo reco-reco e pelo prato e
faca na bateria do Salgueiro. Este percentual, embora pequeno se comparado
a outros naipes, torna-se expressivo se levarmos em conta que representa

instrumentos que estdo ha muito tempo em processo de extingdo nas baterias

42 Além do termo naipe, € comum designar por ala os diversos setores da bateria. Durante a pesquisa ouvi varias vezes
alguém se referindo a ala dos agogés, a ala dos tamborins, e assim por diante.
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do Rio de Janeiro*}. Somando-se ainda os naipes em questdo, atingimos um
indice de 9%, perfazendo um total nada desprezivel de trés timbres que a
bateria do Império Serrano sequer apresentou e que a Mocidade o fez apenas

de maneira simbdlica (0,71% para o pandeiro e 0,36% para os pratos).

Outro instrumento ameacgado de extingdo é a cuica. Na tabela acima, o
maior indice apresentado ndo € muito animador: 7,52%. Tal constatagao nao
representa uma novidade, é algo que tem sido debatido de algum tempo para
c4, inclusive tendo gerado matérias na midia a respeito do assunto. Na quadra
do Império ouvi de alguns cuiqueiros o argumento de que o instrumento néo
desperta mais um grande interesse junto aos jovens por ser caro, tanto para
adquiri-lo quanto para fazer uma manutencao adequada e, com isso, ndo ha
renovacao. Provavelmente este ndo € o unico motivo, porém, é relevante se
considerarmos que a cuica nao é fornecida pela escola — da mesma forma que

o chocalho e o tamborim —, cada ritmista tem que ter o seu proprio instrumento.

Concluindo as observagbes motivadas pela tabela em questdo, é
importante acrescentar que os pontos aqui levantados exprimem dados
estatisticos e, como tal, possibilitam uma analise meramente quantitativa que,
embora aponte algumas caracteristicas, ndo contempla uma série de aspectos
musicais, tais como: andamento, caracteristica dos naipes de caixa (fraseado e
articulacéo), desenho dos surdos de corte, frases dos tamborins, o tipo de
paradinha usada ou ndo no samba-enredo, e tantos outros. Somente através
de uma pesquisa de campo especifica para este fim seria possivel uma analise
qualitativa, capaz ndo sé de possibilitar o acesso a tais aspectos, como
também permitir o surgimento de outros parametros musicais. Deste modo, a
discussdo em torno da identidade sonora das baterias assume novas

perspectivas e ganha mais consisténcia.

Retomando o foco para a bateria do Império Serrano, gostaria de
lembrar que, além dos dados fornecidos pela dire¢gdo**, pude obter uma viséo

mais ampla da organizagao e do funcionamento do conjunto examinando os

43 E importante frisar que a instrumentag&o da bateria do Salgueiro é do carnaval de 1990, isto é, uma década antes de
Mariana estudar a bateria da Mocidade Independente de Padre Miguel e onze anos antes que eu chegasse ao Império
Serrano. Do ponto de vista histérico essa informagéao é relevante e reforga de maneira contundente a tendéncia de
extingdo de tais instrumentos.

4 Informagdes obtidas em conversas informais durante a pesquisa de campo e, algumas, checadas com o proprio
Macarrao, presidente da bateria.
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questionarios respondidos pelos ritmistas que participaram do desfile de 2001.
O indice alcangado foi bastante significativo, ja que, entre 266 ritmistas, obtive
212 respostas, o que equivale a aproximadamente 80% do total de integrantes
da bateria. Um modelo do questionario distribuido pode ser visto nos anexos

desta dissertagao.

A partir de tais respostas, extrai diversos percentuais em relagdo a
composig¢ao do conjunto, tendo como referéncia os parametros estabelecidos
pela prépria formulagdo do questionario. Deste modo, tive acesso a uma série
de informacgdes que vieram, por um lado, confirmar os dados fornecidos pela
direcdo e, por outro, acrescentar diversos elementos ndo disponiveis pela

simples consulta aos diretores da bateria.

No que diz respeito ao percentual de ritmistas por naipe, os resultados
dos questionarios aproximam-se bastante daqueles obtidos com a dire¢cédo da
bateria. A seguir reapresento a tabela antes exposta, acrescida dos dados
extraidos dos questionarios, no sentido de possibilitar uma melhor visualizagcéo

€ uma comparag¢ao mais rapida.

- 12 Marcacéo: 4,51 % (dados do questionario: 4,2%)

- 22 Marcacéo: 4,51 % (dados do questionario: 4,7%)

- 32 Marcagao: 6,02% (dados do questionario: 6,6%)

- Caixas: 26,32% (dados do questionario: 18,9%)
- Repeniques: 5,64% (dados do questionario: 11,8%)
- Chocalhos: 7,52% (dados do questionario: 9,9%)

- Cuicas: 7,52% (dados do questionario: 5,7%)

- Tamborins:  21,04% (dados do questionario: 21,2%)
- Agogos: 16,92% (dados do questionario: 17%)

E importante esclarecer que o percentual relativo aos tamborins
(21,04%) inclui também as frigideiras, ja que a decisado de colocar este naipe
na bateria ocorreu as vésperas do desfile e, portanto, no momento em que
responderam ao questionario, esta secdo nao havia ainda sido desmembrada

em duas.
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A planilha, as tabelas e os graficos apresentados em anexo possibilitam
olhar a bateria do Império Serrano sob varios angulos: tempo médio dos
ritmistas na bateria (considerando o conjunto como um todo e em sua divisdo
por naipes); idade média dos integrantes (também de todo o grupo, bem como
em suas respectivas subdivisdes), percentual de homens e mulheres;
percentual de homens e mulheres em cada naipe; distribuicdo percentual de
homens e mulheres nos diversos naipes da bateria, percentual de ritmistas que
ja tocou em outras baterias e a porcentagem dos que nunca tocaram fora do
Império Serrano; do total de ritmistas que tocou em outras agremiagdes, o
percentual daqueles que o fizeram em uma, duas ou mais escolas no desfile de
2001 e, finalmente, o percentual de ritmistas distribuidos pelos bairros que

forneceram pessoas para a composi¢ao da bateria no carnaval estudado.

Dentre os varios itens acima mencionados, gostaria de destacar alguns
pontos que me chamam a atengcdo. A questdo de género ndo apresenta
nenhum dado novo, confirmando a predominancia dos homens na formacgao da
bateria. No entanto, os numeros demonstram um certo crescimento da ala
feminina, que, neste desfile, atingiu 20% do total de integrantes. Apesar de nao
dispor de informacdes precisas em relagdo a composicao da bateria em outros
anos, nem dos dados referentes a outras escolas de samba, creio que posso
afirmar, sem receio, que um quinto de mulheres no conjunto representa um
percentual expressivo, especialmente se lembrarmos que, historicamente, as

baterias sempre foram marcadas por um amplo dominio masculino.

Observando os graficos, vemos que o naipe que apresenta o maior
numero de mulheres é o chocalho, o que, em si, ndo € nenhuma novidade,
visto que este setor tradicionalmente é o mais feminino de todos. Num ensaio
que assisti da bateria da Mocidade Independente de Padre Miguel — quando
acompanhei Mariana até a quadra desta escola, por ocasido de sua pesquisa,
as vésperas do desfile de 2000 —, era notdério o predominio de mulheres neste
naipe. No Império Serrano, os questionarios indicam uma vantagem

esmagadora da ala feminina: 81% contra 19% de ritmistas homens.

Se o dominio feminino nos chocalhos nao surpreende, 0 mesmo nao se
pode dizer em relagdo aos agogés, onde se constata um avancgo significativo

deste segmento nos ultimos anos. Em conversas informais com membros da
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diretoria me foi dito que nem sempre foi assim, tendo este naipe mudado o
perfil de alguns anos para ca. O interessante € que ndo é apenas o aumento
das mulheres no naipe que chama a atengao, mas, sobretudo, a faixa etaria
das ritmistas, cuja média € de aproximadamente 23 anos de idade. Se
retirarmos ainda as ritmistas com mais de trinta anos — que correspondem a
apenas 19% do total de mulheres — essa média cai para 18 anos. O naipe €, de
fato, bastante jovem, mesmo contando com os homens, cuja média de idade
esta em torno dos 25 anos, porém as mulheres representam 64% de toda a ala
(cerca de 2/3 do total), o que, sem duvida, € um traco que se sobressai. A
marca feminina e a jovialidade dos agogbs conferem um brilho todo especial ao
naipe, cuja movimentagao coreografica destaca-se na avenida, é uma ala com
um vigor e uma musicalidade fantasticos. Isso sem falar nas caracteristicas
fisicas do instrumento usado no Império Serrano e as possibilidades musicais
que dai decorrem, o que faz com que o naipe seja um ponto forte de identidade

da bateria.

Além dos chocalhos e dos agogds, apenas as caixas e os tamborins
recrutaram mulheres neste carnaval, porém, de modo inexpressivo,

apresentando um indice de trés e dois por cento respectivamente.

No que tange ao setor masculino, cabe frisar o naipe das cuicas, cuja
média de idade foi de 50 anos. Este indice apenas reforga o que ja foi dito em
relacao a falta de interesse dos jovens pelo instrumento. Entretanto, em nossas
observagdes, verificamos que o segundo naipe mais velho da bateria é o surdo
de primeira (12 marcagao), que ndo chega aos quarenta anos de idade como
média.

Com a intencdo de obter maiores informacdes no que se refere a
rotatividade de ritmistas entre as diversas agremiagdes, perguntei se ja haviam
tocado em outras escolas e se, naquele ano, especificamente, estariam
desfilando também em outras baterias. A primeira resposta aponta para uma
natural mobilidade entre as escolas, visto que, 62% responderam ja ter tocado
em outras baterias. A segunda resposta, em minha interpretagao, reforgca ainda
mais este aspecto, pois, mais da metade dos ritmistas (52%) afirmou ter saido
em outras baterias no carnaval de 2001. Os questionarios respondidos

apontam as cuicas como sendo o naipe onde a rotatividade € mais acentuada,
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imediatamente seguida pelos tamborins. Embora as cuicas tenham
apresentado o maior percentual de circulacdo entre todos os naipes, tal
situagdo nao se revela um aspecto determinante em relacdo a questdo da
identidade sonora da bateria. Em primeiro lugar, porque sdo poucas pegas no
conjunto, se compararmos com o quantitativo apresentado pelos outros
instrumentos e, em segundo lugar, porque ndo obedecem a um padrao de
execucado em naipe pré-estabelecido, conforme veremos no capitulo 3. Ja os
tamborins formam uma das maiores secdes na estrutura atual das baterias de
escola de samba e, ao contrario, caracterizam-se por seguirem rigorosamente
0 arranjo pré-determinado para o naipe. Ademais, sdo conhecidos por
circularem em muitas baterias durante um mesmo carnaval e, no Império
Serrano, ouvi com frequéncia comentarios em relacdo a tal comportamento.
Creio que determinadas caracteristicas contribuem para que os ritmistas deste
naipe procedam desta maneira: os tamborins sdo o setor mais nhumeroso da
bateria (juntamente com as caixas), o instrumento € pequeno, leve, facil de
transportar e barato. Por tais motivos, o transito entre as baterias torna-se mais
facil e chega mesmo a ser um habito dos tocadores de tamborim que, nao raro,
desfilam em quatro ou cinco escolas num mesmo carnaval, tornando-se uma
espécie de cla nbmade no mundo do samba. Embora a questdo da
circularidade dos atores — para usar a denominacgao de Luciana Prass — afete a
identidade sonora das baterias, esta € uma discussao que envolve uma série
de outros aspectos que transcendem a simples analise quantitativa propiciada
pela interpretacdo dos questionarios. Alguns destes pontos foram tratados na
secao anterior (item 1.2) a partir da entrevista com mestre Ricardo, no entanto,
este € um tema complexo onde cada caso deve ser tratado de forma

especifica, considerando o contexto e as variaveis em questao.

Em contrapartida, o aspecto de fidelidade a escola também pode ser
medido pelos 38% que responderam nunca ter desfilado em outra bateria.
Dentre estes ritmistas, lembro que muitos se referiam com orgulho ao fato de
sempre terem tocado no Império Serrano. No atual quadro de instabilidade que
parece prevalecer na composicao das baterias, creio que este percentual é

significativo.
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Outros dados importantes obtidos a partir dos questionarios foram os
bairros onde residem os ritmistas que compdem a bateria do Império Serrano.
Conforme ja dito em nota de rodapé, a nogao de pertencimento a comunidade
nao corresponde necessariamente a um territério geograficamente delimitado,
no entanto, era preciso situar os ritmistas no espago. As respostas ndo deixam
duvidas: a base do grupo é formada pelos ritmistas que residem nos arredores

da quadra da escola, isto €, nas cercanias de Madureira.

Visando verificar o nivel de versatilidade dos ritmistas, inclui duas
perguntas: se tocavam outros instrumentos além daquele com o qual iriam
desfilar em 2001 e, em caso afirmativo, quais seriam estes instrumentos. Pelas
respostas constatamos que a ampla maioria toca varios instrumentos, alguns,
inclusive, todos. Pessoalmente conheci varios ritmistas — mais de uma dezena,
pelo menos — que de fato sdo eximios instrumentistas, tocam do surdo ao
tamborim com a mesma qualidade de interpretacdo. Contudo, achei curiosa a
reacao de algumas pessoas em relagdo a esta resposta, pois, quando ouviam
um colega afirmar tocar varios instrumentos, faziam uma expressao jocosa de
uma certa desconfianga. Nao se trata, a meu ver, de que as pessoas
estivessem mentindo; acho, inclusive, que a convivéncia numa bateria de
escola de samba permite, sem dificuldades, o acesso a diversos instrumentos,
dependendo, apenas, do interesse e da motivagdo de cada um para aprendé-
los a tocar. Ocorre que tocar realmente bem todos os instrumentos ndo é uma
regra, ndo basta o talento, é preciso vontade e dedicagdo, o que demanda um

certo tempo.

Encontrei certa dificuldade em estabelecer pardmetros para extracao
dos percentuais relativos ao perfil profissional dos ritmistas, tendo em vista a
enorme diversidade de profissbes existentes. Todavia, é possivel tecer alguns
comentarios a partir das informagdes obtidas. A maioria absoluta € composta
por estudantes, o que nos permite dizer que € uma bateria relativamente jovem
— ou, pelo menos, assim se apresentou no carnaval de 2001 —, o que pode ser
endossado ainda, observando-se a idade média do conjunto, 35 anos. Em
segundo lugar estao os aposentados, imediatamente seguidos pelos chamados
profissionais de nivel técnico, como por exemplo, técnico em contabilidade, em

eletronica, e assim por diante. Examinando o quadro geral das profissdes, fica
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claro também que pouquissimos respondentes estdo empregados em trabalhos
que requerem uma formacao de nivel superior. Em relacdo a este aspecto,
lamento nao ter incluido uma pergunta especifica sobre o nivel de escolaridade
dos componentes da bateria, o que possibilitaria um diagndstico mais preciso.
Lembro que, em minhas fantasias, temia que uma pergunta como essa
pudesse inibir ou causar um certo constrangimento em determinadas pessoas.
Hoje penso que foi um excesso de zelo de minha parte, creio que nao teria tido
nenhum problema, porém, quando me dei conta, ja era tarde, uma parte

significativa havia respondido o questionario.

E importante dizer que a andlise e as interpretagdes aqui expostas nao
sao mais que uma primeira tentativa de se obter um panorama da composicao
da bateria do Império Serrano, desde a sua instrumentacao até o perfil pessoal
de seus integrantes. Com certeza, outros parametros poderiam ser
estabelecidos, de forma a completar o levantamento feito até o momento.
Neste sentido, caso haja algum interesse, estdo disponiveis em anexo 0s
dados contendo as respostas de todos os questionarios, a partir dos quais

montei os graficos e as tabelas apresentadas.

Antes de encerrar esta seg¢do, no entanto, gostaria de agradecer
especialmente ao Paulinho do Agogb, in memorian, por sua ajuda no
recrutamento dos ritmistas para responder aos questionarios. Estava no inicio
desta fase, ainda um pouco inibido e, com a proximidade do carnaval, temia
nao ter tempo suficiente para conseguir um numero de respostas satisfatério.
Depois de responder as perguntas, Paulinho puxou uma cadeira, uma mesa, e
comegou a chamar as pessoas para que respondessem ao questionario do
Seu Rodolfo. Paulinho tinha um prestigio grande na escola, fora diretor de
bateria e chefe da ala dos agogbs, conhecia todo mundo e era conhecido de
todos. Com a sua ajuda, dei um arrancada importante naquele dia, creio que
obtive mais de trinta respostas em uma s6 noite, 0 que me deixou mais seguro
e estimulado para concluir a tarefa nos poucos dias que restavam para o

desfile.
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Capitulo 3

Instrumentacao da Bateria

I. Notagao Musical

Este capitulo é dedicado a instrumentacdo da bateria do Império
Serrano, tendo como principal objetivo a apresentacdo de um registro que
possa servir como fonte de informagéo para futuras pesquisas musicoldgicas,
bem como criar condigdes para que o0s seus resultados possam ser
didaticamente aproveitados. Deste modo, se faz necessario algumas
consideracdes em relacdo a notagao musical, particularmente no que se refere
aos problemas que afetam a escrita para a percussdao com som de altura

indeterminada.

O ato de escrever os sons musicais tem se constituido, ao longo do
tempo, numa pratica rotineira na cultura ocidental. Esta pratica tem sido
orientada para os mais diversos fins, desde a transmissao de idéias musicais e
a aplicacdo no ambito pedagogico, até o seu emprego como ferramenta

analitica por pesquisadores e estudiosos.

No campo da etnomusicologia, a transcrigdo adquiriu especial
importancia a partir do inicio do século XX, caracterizando-se como um recurso
metodoldgico capaz de fornecer informagdes quantificaveis e analisaveis, o
que, aquela altura, correspondia a necessidade imperiosa de validar a

etnomusicologia como disciplina cientifica’.

Erich M.Von Hornbostel e Otto Abraham, por exemplo, declararam em
1909 que
escrever as melodias em notacado, afinal de contas, é

essencial para um estudo cientifico que possa tornar reais os
beneficios do investimento do trabalho de campo.?

! ELLINGSON, Ter. Transcription, in: MYERS, Helen. Ethnomusicology: An Introduction. NewYork: W.W. Norton and
Company, 1992, p. 110.

2 No original em ingles: [...] writing down melodies in notation, after all, is essential for the scientific study that would
realize the profits of the investiment of field work [..] HORNBOSTEL, Erich M. von e ABRAHAM, O. Uber die
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George List, setenta anos depois, ratifica esta posi¢cdo ao afirmar: “para
que um estudo seja etnomusicoldgico, o pesquisador deve transcrever a
musica” >.

Todavia, a visdo de que notacdo e transcricdo ndo devem ser
consideradas as finalidades ultimas da etnomusicologia ganhou consideravel
espaco no final do século XX, como resultado de algumas mudangas de énfase
na teoria e metodologia etnomusicoldgicas, permitindo-nos, assim, perguntar
se

o papel da transcricdo nao tera perdido importancia ou

até mesmo se tornado um resquicio periférico ou anacrdnico de
idéias e métodos fora de moda *.

A necessidade ou ndo de se transcrever 0s sons na pesquisa
etnomusicolégica é, hoje, uma questdo polémica. Pessoalmente, prefiro partir
do principio de que, pelo menos como um dos possiveis instrumentos de
analise, a transcricdo ndo deve ser ignorada. A pergunta que se faz, entéo,
passa a ser se o tipo de notacdo empregada numa determinada transcrigdo € a
mais adequada ao objeto e a finalidade da pesquisa. Neste aspecto, a
percussdao com som de altura indeterminada se constitui numa categoria de
instrumentos cuja grafia musical apresenta uma série de divergéncias
conceituais que se manifestam através dos varios modelos de transcricdo e
notacdo adotados ndo s6 no ambiente académico, como no meio profissional

em geral.

No entanto, a busca de uma padronizagcdo de escrita para essa
categoria de instrumentos também pode ser questionada: até que ponto sera
necessario estabelecer um padrdo de notagdo para a percussao com som de
altura indeterminada? Para responder a essa questdo creio que é preciso
considerar ndo so os objetivos da transcricdo, como também o publico a que se

destina. Neste sentido, meu interesse é claro: vejo a situagdo sob a perspectiva

Bedeutung des Phonographen fiir die vergleichend Musikwissenschaft, Zeitschrift fiir Ethnologie, xxxvi, 1904, apud
ELLINGSON, T., op. cit., p. 110. (Tradugéo para o portugués de Rodolfo Cardoso).

* No original em ingles: [...]for a study to be ethnomusicological the scholar must transcribe the music]...] LIST, George,
Ethnomusicology: a discipline defined. Ethnomusicology, xxiii/1, 1971, apud ELLINGSON, T., op. cit., p. 110.

*No original em ingles: [...] transcription has not at least decline in importance, or even become a peripheral or
anachronist remnant of outmoded ideas and methods. ELLINGSON, T., op, cit., p. 110.
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do instrumentista que, em sua rotina de trabalho, necessita de um sistema que

Ihe permita rapidez e eficiéncia na leitura musical.

Quanto as notagdes destinadas a analise musicoldgica - tendo em vista
a necessidade de tal distingdo funcional -, elas implicam representagdes que
atendam as exigéncias e ao rigor do estudo cientifico, distinguindo-se, portanto,
daquelas voltadas para a viabilizagdo do desempenho do instrumentista. Algo
analogo ocorre nos estudos fonéticos, em que os alfabetos especificos
utilizados para a descricdo dos fonemas visam, sobretudo, a mais precisa

caracterizagao das articulagdes ocorrentes nos fenbmenos da lingua falada.

Em minha experiéncia como percussionista — atuando ha cerca de vinte
e cinco anos tanto na musica popular como na musica erudita — tenho visto
quido confuso e pouco eficaz tem se mostrado a maioria dos sistemas de
representacdo grafica utilizados nas transcrigbes para a percussao. Tal
confusdo € explicavel quando constatamos que, historicamente, tanto tais
sistemas quanto o repertorio por eles representado pertencem a um mesmo
contexto histérico-cultural, ou, pelo menos, que repertorio e grafia partilham
entre si muitos de seus elementos subjacentes. Assim sendo, podemos dizer
que a notacdo musical foi desenvolvida precipuamente como forma de
representacdo de um sistema de alturas, implicando, portanto, sons vocais e
instrumentais de altura determinada, isto €, com um numero de vibragcdes
regulares, fisica e matematicamente mensuraveis®. Ja os instrumentos de
altura indeterminada — que correspondem a grande maioria dos instrumentos
de percussdo e se caracterizam por ser uma estrutura fisico-acustica com
caracteristicas préprias — tém sua origem em manifestagdes
predominantemente marcadas pela tradi¢ao oral, onde nem sempre ocorre este
tipo de partilha, uma vez que varios sdo os elementos extra-europeus

formantes de tais manifestacoes.

Neste contexto, o aspecto de natureza melddica surge como um fato
evidente e, ao mesmo tempo, gerador de toda a problematica da escrita para

tais instrumentos. Na musica de tradigao européia o parametro altura encontrou

> A rigor, a classificagédo de instrumentos como sendo de som determinado ou indeterminado prende-se menos as
especificas caracteristicas acusticas de seus efeitos e mais a sua funcionalidade no discurso musical, onde a
adequacéo a algum sistema de organizagao de alturas venha a ser mais ou menos relevante. Neste trabalho, todavia,
preferi manter a acepgéo mais corrente do termo.
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solugdo grafica por meio da representagcdo dos sons mais agudos ou mais
graves, respectivamente, em posigdo mais alta ou mais baixa no pentagrama.
Todavia, tal solugdo ndo se aplica aos instrumentos de altura indeterminada,
pois, dotados de uma linguagem propria, pautam-se por outros parametros e,
deste modo, ndo permitem a utilizacdo de um sistema que, desenhado para
atender a um instrumental de outra natureza, ndo se adequa as suas
caracteristicas fisico-acusticas. O que se observa na maioria das vezes € que a
escrita tem se limitado a indicacéo ritmica, mostrando-se deficiente na medida
em que € incapaz de traduzir graficamente a riqueza de nuances timbricas que
caracteriza a percussao. Ocorre que essas nuances sao o cerne da questao,
constituindo-se na esséncia de toda a linguagem dessa categoria de
instrumentos. O fato de ndo emitirem sons de altura determinada nao significa
que nao tenham um sentido melddico, uma vez que a relagdo entre graves e
agudos esta presente e € nitidamente perceptivel. Alids, a existéncia dessa

relagdo melddica vem sendo apontada por diversos autores, ha algum tempo.

Curt Sachs, por exemplo, ja se referia a certos grupos “primitivos” que,
ao percutirem seus ritmos nas mais variadas fontes sonoras, produziam algum
tipo de melodia: “Por estes meios se produzem ruidos de varios coloridos,

cujos intervalos dominantes formam uma espécie de melodia” (grifo nosso).°

A. Schaeffner também chama a atencdo para uma espécie de linha

melddica encontrada nos tambores africanos. Segundo este autor, a

excepcional disposicdo para a musica que se deve
reconhecer nos negros africanos, a despeito do mérito dos
seus cantos corais, se evidencia pela qualidade dos seus
ritmos, raramente igualada por outros, os quais apresentam,
ainda que marcado nos tambores, um desenho e a
equivaléncia de uma linha melédica (grifo nosso).”

Nao obstante o fato de varios autores, desde a primeira metade do

século XX, admitirem a presenca de certas estruturas melddicas na percussao

% No original em espanhol: Por esos medios se producen ruidos de vario colorido, cuyos dominantes intervalos forman
una especie de melodia. SACHS, Curt. World history of the dance, 1937. apud ORTIZ, Fernando. La africania de la
musica folklérica de Cuba. La Habana: Editorial Letras Cubanas, 1933, p. 333.

No original em espanhol: [...]Jexcepcional disposicién para la musica que se debe reconocer em los negros africanos,
aparte del mérito de sus cantos corales, se evidencia desde luego por suas cualidades de su ritmo raramente igualadas
por otros, el cual presenta, aunque sea marcado em los tambores, um disefio y la equivaléncia de uma linea melddica.
SCHAEFFNER, A. Origines des instruments de musique. Paris, 1936. apud ORTIZ, F., op. cit., p. 267
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de som indeterminado, pouco se avangou em relacdo a sua escrita,
predominando, na maioria dos casos, como ja foi dito, a simples indicagao da
divisdo ritmica. Contudo, ndo se pode buscar a representagcdo dessas
estruturas melddicas Unica e exclusivamente pelo parametro da altura, que, por
si sO, ndo basta para traduzir graficamente a enorme gama de variedades
timbricas que conferem a percussao caracteristicas tdo peculiares. De acordo
com Leonardo S3, tais caracteristicas ndo seriam redutiveis ao sistema grafico

ritmico, nem tampouco ao sistema grafico das alturas.®

No entanto, essa discussdo ganha nova perspectiva quando cessamos
de associar melodia a idéia pura e simples de variacdo de alturas.
Naturalmente, ndo se trata de negar a existéncia dessa variagdo, mas sim, de
encontrar um parametro que, juntamente com a altura, possa explicar de forma

mais precisa o que de fato produz e determina a melodia.

Esse parédmetro esta diretamente relacionado com a maneira como 0s
sons sdo gerados através de seu ‘modo de articulagdo’ nos instrumentos de
altura indeterminada®. Cabe ressaltar que, na percussao, como freqiientemente
ocorre nos tambores, encontramos muitas vezes, em um mesmo instrumento,
dois ou mais sons sem diferenga de altura que, no entanto, resultam em notas
com identidade propria e colorido ou timbre completamente distintos. Essas
diferencas devem-se a forma de se articular o som e a regido da membrana

onde o tambor é percutido, seja com as maos, seja com baquetas.

A percepcdo de que a articulagcdo esta diretamente relacionada ao
elemento meldédico na percussdo € antiga e, apesar de nao terem
sistematizado uma grafia adequada aos principios fisico-acusticos dos
instrumentos com som de altura indeterminada, alguns musicélogos ha muito

tempo vém apontando a diregao a ser tomada.

Hornbostel, neste sentido, assinala que

8 SA, Leonardo. O atabaque enquanto objeto-instrumento cultural. /n: LODY, Raul e SA, Leonardo. O atabaque no
candomblé baiano. Rio de Janeiro: FUNARTE, 1989, p. 19.

? Modo particularizado de articulagdo é o procedimento de execugao que caracteriza a entonagéo e constitui identidade
para o registro de sua escrita, ou seja, o préprio jeito de tocar a nota. D’ANUNCIACAO, Luiz. Comunicagdo. Realizada
no painel Tradigdo e Inovagéo na Transmiss@o do Saber Artistico durante o seminario Celebragdo da Heranca
Africana. Rio de Janeiro, Museu de Arte Moderna - MAM -, novembro / dezembro de 1998.
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... as diferentes maneiras de se percutir o couro de um
tambor em partes distintas, como o centro ou a borda,
multiplicam as vozes de sua estrutura polirritmica °.

Herskovits também reconhece que

os tambores africanos de troncos escavados e cobertos
com couros sdo afinados e, conforme golpeados em diferentes
partes da membrana, produzem-se até quatro tons distintos em
um s6 tambor.

Essa percepcdo € compartilhada por Fernando Ortiz, que chama a
atencao para o “melodismo” nos tambores afro-cubanos. Para Ortiz,

Se a melodia é, em esséncia, uma série de sons
sucessivos de tonalidades distintas que agradam o ouvido, nos
tambores afro-cubanos comprova-se a realidade de seu
‘melodismo”, além de seu “ruidismo”. Em qualquer tambor dos
negros obtém-se, pelo menos, duas sonoridades, aguda e
grave; as vezes trés, grave, média e aguda, e até mais,

segundo o lugar que se percuta e a maneira como se faga a
percuss&o ',

A despeito do indiscutivel mérito desses autores, ndo sé pela época em
que escreveram sobre o assunto, como também por ndo serem
percussionistas, nenhum deles foi tdo longe a ponto de traduzir todo esse
“‘melodismo” dos tambores africanos em uma forma escrita ao mesmo tempo

clara e objetiva.

O professor Luiz D’ Anunciacdo chama de ‘propriedade de articulagcéao’ a
“‘maneira particularizada de como o som € produzido nos instrumentos da

percussdo de som indeterminado” *2. Segundo ele, isto equivale a dizer que “o

"No original em espanhol: [...] las diferentes maneras de percutir el cuero de un tambor en distintas partes de este, al
centro o al borde multiplica las voces de su polirritmica estructura. HORNBOSTEL Eric M. von. African negro music,
apud ORTIZ, F., op. cit., p. 268

"No original em espanhol: [...]Jlos tambores africanos de lefios ahuecados y cubiertos con cueros s&o afinados y segun
sean golpeados, en diferentes partes del parche, se pueden producir hasta cuatro tonos distintos en un solo tambor.
HERSKOVITS, Meville. Man and his work. apud ORTIZ, F., op. cit., p. 268
2 No original em espanhol: [...] Si la melodia es en essencia una serie de sonidos sucesivos de distintas tonalidades
que agradan al oido, en los tambores afro-cubanos que comprueba la realidad de su ‘melodismo’ ademas de su
‘ruidismo’. A cualquier tambor de los negros les sacan ao menos dos sonoridades, aguda y grave; a veces tres, grave,
média y aguda, y hasta mas, segun el lugar que se percuta y la manera como si haga la percusion. ORTIZ, F., op. cit.,
p. 268
13 D’ANUNCIAGAO, Luiz. A percusséo dos ritmos brasileiros: sua técnica e sua escrita - Berimbau. Rio de Janeiro:
Europa, 1990. Manual de percussao, Volume 1. p. 8.
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som de altura indeterminada pode ser identificado por sua propriedade de
articulacdo” '*. Desta forma,
a clave é substituida pela designagao prévia dos
elementos sonoros utilizados e a pauta €& formada por

linhas/espagos quantitativamente livres e decorrentes da gama
sonora utilizada por cada instrumento '°.

Podemos concluir, entdo, que a prévia indicagdo na pauta das diferentes
formas de articulagdo esta para os instrumentos com som de altura
indeterminada assim como a clave estda para os instrumentos com som

determinado. Tal indicacdo é denominada ‘clave de articulagéo’™®.

Com o propdsito de tornar mais palpavel esta questdo, considero
fundamental citar alguns exemplos que permitam ao leitor examinar com maior

clareza o que acabo de expor.

Como primeiro caso, vejamos o toque do instrumento tambu no jongo,
extraido do trabalho de Maria de Lourdes Borges Ribeiro'. A representacéo
dos tambores a percussédo direta (hand drumming technique)'® muitas vezes
limita-se a indicagdo da figura ritmica, sem quaisquer padrdes instrumentais
especificos anotados, exigindo do musico executante um conhecimento prévio

que nem sempre |lhe é franqueado.

Exemplo 1:
f 3 3
A—h B o 5 ) S B S S e S B

'Y D’ANUNCIACAO, Luiz. op, cit, p. 8.
!> D’ANUNCIACAO, Luiz. op, cit, p. 8.

6 . . e . . . i
A expressao ‘clave de articulagao’ foi sugerida pelo professor Luiz Paulo Sampaio em uma das ocasides em que nos
encontramos para discutir determinadas questdes relacionadas a andlise paradigmatica da bateria do Império Serrano,
durante o semestre em que cursei sua disciplina, Semiologia da Musica, como parte dos créditos necessarios a
conclusao do meu curso de mestrado na Universidade do Rio de Janeiro, UNI-RIO. A sugestdo de Sampaio foi acatada
por Luiz D’Anunciagéo, que a julgou pertinente e adequada a situagao.
17 RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges. O jongo. Rio de Janeiro. FUNARTE, 1984, p. 60. (cadernos de folclore, 34).

18 . = ) . . .
O modo de tocar diretamente com as maos na membrana, sem baquetas, € denominado percusséo direta. Articular
o som diretamente com as maos (sem baquetas) torna possivel diversificagéo timbricas nos tambores que produz uma
atrativa combinagao de ritmo e melodia ao que chamamos de ‘melédica percussiva’. D’ANUNCIACAO, Luiz.
Comunicagao. Realizada no painel Tradigao e Inovagéo na Transmissao do Saber Artistico durante o seminario
Celebragao da Heranga Africana. Rio de Janeiro, Museu de Arte Moderna - MAM -, novembro / dezembro de 1998.
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O trecho acima estaria mais adequado a manifestacédo representada se

a sua grafia estivesse realizada da maneira que a seguir é sugerida:

Exemplo 2:

TAMBU

toque preso . . . H
toque solto

w3 R

A indicacéo do tipo de toque, a utilizagdo da linha como referéncia de
registro, abandonando o padrao pouco objetivo do pentagrama e atestando um
conceito preciso sobre a natureza do instrumento, quando somados aos signos
respectivos de dindmica e de agogica, garantem produtividade e adequagao ao

desempenho do intérprete.

Ainda com relagdo ao tambu, Rossini Tavares de Lima, citado por

Ribeiro'®, recolheu o seguinte exemplo:

Exemplo 3:

Também neste caso, a partitura seria mais adequada a manifestagao

representada se grafada de maneira mais especifica.

Exemplo 4:

TAMBU

toque preso
toque solto

' RIBEIRO, M., op. cit., p. 61
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Embora a légica musical dos tambores de origem africana manifeste-se,
sobretudo, a partir da execugdo em trio (grave, médio e agudo), também a
ocorréncia individualizada, quando a diversidade de possibilidades é explorada
pelo solista, pode ser anotada, haja vista a grafia sugerida no exemplo 5,
abaixo, cuja riqueza demonstra a distancia imensa que afasta as notagdes

usuais daquilo que, em efetivo, é realizado pelo musico.

Exemplo 5:
TAMBU P 7~
efeitps r—— N
%ﬁ? géa% — T 7 If H

S gl?o

A solugédo grafica trazida pelo exemplo 5, portanto, indicando registros,
ligaduras 20 & modos de articulagdo, supera a forma habitual de representar o
mesmo texto, conforme o exemplo 6, a seguir, em que se evidencia a total

insuficiéncia de concepcgéo:

Exemplo 6:
1 L J— J— | J— T . | L 1 1 L
P 1 r}ll.ll 1 1 .;" | 1| 1 1 1 [ 1 1 1 | 1 v 1 | InY
- s a ' aa s aaaaass

Oneyda Alvarenga®', ao grafar o berimbau em seu registro do toque Sdo

Bento, na capoeira, apresenta-o na forma seguinte:

'y ligadura indica que a articulagao das duas notas é decorrente de um sé golpe.
ALVARENGA, Oneyda. Musica popular brasileira. 2a ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1982, p. 287.
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Exemplo 7:

e

FE gl L li 5'

A intuicdo das diferencas de registro levou a autora a anota-las como

alturas determinadas, embora a maneira mais apropriada devesse observar

outros parametros da fonte sonora para o mesmo trecho, como a seguir é

apresentado.
Exemplo 8:
BERIMBAU
caxixi _._G.Ql'.d.ﬂ.l F J' U J J' j_zu__
moeda =2 ‘:;' #_g ;}_1 -}.r
4 L
o+ 0+
uou —= -

O]
O]

Por fim, no mesmo registro do toque de S4o Bento, Oneyda Alvarenga
assim transcreve o pandeiro %*:

Exemplo 9:

Mesmo que o musico realizasse o texto acima utilizando um unico modo
de articulagdo, o mesmo deveria ser indicado, ainda que, habitualmente, na

capoeira, duas formas de articulagdo sejam recorrentes, o que, com maior
raz&o, exige preciséo e clareza na grafia.

22 ALVARENGA, 0., op. cit., p. 287.
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Exemplo 10:

ANDEIRO =
’ ] i

mio -#— &
polegar & u_d 7 rJ r

Acredito que os exemplos acima citados evidenciam as diferengas entre
as duas maneiras de grafar a percussdo de som indeterminado e ndo deixam
duvidas quanto a melhor adequacdo do sistema proposto por Luiz
D’Anunciagao, ja que o mesmo é capaz de fornecer com mais precisdo e maior
nitidez as informacdes necessarias para que o leitor possa decodificar o texto

musical.

Contudo, ndo podemos esquecer que, sendo apenas uma representacao
e ndo o fendmeno representado em si, toda e qualquer espécie de notacio
sera sempre artificial e, portanto, uma aproximacdo da realidade. Além do
mais, como nao existem verdades absolutas, outros sistemas podem se
mostrar mais eficientes de acordo com os interesses de cada um. Neste
sentido, propostas alternativas tém surgido na tentativa de se encontrar um tipo
de notagédo que melhor se adapte as caracteristicas dos instrumentos de altura
indeterminada. Considerando a notacgao tradicional absolutamente inadequada
e incapaz de atender a demanda de escrita para esses instrumentos, alguns
pesquisadores tém optado pela criacdo e adogao de sistemas radicalmente
diferentes. Sao propostas que buscam representar os sons a partir de sistemas
simbodlicos que em nada se assemelham a notagdo tradicional: ndo utilizam
pauta musical, ndo identificam as notas através das figuras ritmicas tradicionais
(seminimas, colcheias, etc), enfim, ttm como base modelos de representacdo
grafica que se afastam completamente das caracteristicas do sistema herdado

da tradi¢cao européia.

Uma dessas propostas é o sistema de notacdo utilizado por James
Koetting para o registro dos tambores negro-africanos denominado “Time Unit
Box System” ou, simplesmente, TUBS. Em artigo publicado (Oliveira, Rodolfo
Cardoso de, 2001) faco um estudo detalhado, no qual analiso e comparo o
TUBS com o sistema proposto por D’Anunciacdo. Este ndo € o melhor

momento n&o so6 para discuti-lo, como também para analisar outras propostas
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de notagéo, pois seria impossivel fazé-lo sem me afastar demasiadamente dos

objetivos desta dissertagao.

No entanto, ndo posso deixar de manifestar minha opinido e de explicar
porque minha opcédo pelo sistema tradicional. Como ferramenta de analise,
tanto o TUBS quanto outras propostas alternativas me parecem perfeitamente
viaveis, e o fato em si de utilizarem sistemas simbdlicos diferentes daqueles
que aprendemos em nossa formagao tradicional ndo os tornam menos validos
como modelos de representacédo e de explicagdo do fendbmeno sonoro. Minha
critica a tais sistemas concentra-se no fato de que ndo oferecem, via de regra,
uma condigdo de leitura agil e, portanto, adequada as necessidades do
instrumentista em seu métier profissional. A auséncia de parametros graficos
que possam atender as caracteristicas fisico-acusticas dos instrumentos de
altura indeterminada tem conduzido a dois extremos. De um lado, a simples
indicagdo da divisdo ritmica, como demonstrado, n&o reflete 0 que ocorre em
termos sonoros, ja que carece das informagcdes minimamente necessarias a
compreensao por parte do leitor. Por outro, traduzir as informag¢des musicais
expressas num sistema como o TUBS - ou em outros de natureza equivalente
— resultaria num processo excessivamente lento, visto que sua estrutura ndo
possibilita uma leitura rapida e dindamica, caracteristica, por definigdo, da leitura
musical. Treinar um estudante a ponto de possibilita-lo decodificar o texto numa
velocidade compativel com a que a notacao tradicional permite — se € que isto
seria possivel — demandaria um tempo e um esforco enormes. E preciso ainda
levar-se em conta que a agilidade de leitura no ambiente profissional € uma

necessidade que se impde ao instrumentista.

Neste contexto, a proposta de Luiz D’Anunciacao representa um avanco
nos estudos tedricos dos sistemas de notacdo para os instrumentos de altura
indeterminada e se constitui numa importante contribuicdo didatico-pedagogica
para o ensino da percussdao. A prévia designagdo na pauta (clave de
articulacdo) dos elementos sonoros utilizados — procedimento baseado no
conceito de propriedade de articulagdo — passa a substituir a necessidade da
criacdo de sinais estranhos a notacdo tradicional e possibilita, ao mesmo
tempo, uma leitura rapida e uma total inteligibilidade do discurso. Seu trabalho

como professor tem sido orientado no sentido de organizar didaticamente o
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ensino da percussdo em um sistema estruturado a partir da notagdo musical

padrao, de modo a permitir 0 seu acesso e o seu estudo por meio de partitura.

Embora o ensino formal da percussao tenha hoje metodologias proprias
e bem estruturadas, a questdo da grafia para os instrumentos de altura
indeterminada n&o atende de forma satisfatéria aos seus estudantes,
principalmente no que diz respeito aos instrumentos populares brasileiros, hoje
inseridos no repertorio erudito pelas obras de Villa-Lobos, Claudio Santoro,
Guerra—Peixe, Camargo Guarnieri, e tantos outros. Neste aspecto — o do
ensino especifico dos instrumentos tipicos da musica popular brasileira —, o
aluno de percussdo esta em desvantagem em relagdo aos instrumentistas de
cordas, sopros e ao proprio piano, cuja tradicdo pedagogica tem os seus
sistemas ha muito tempo sedimentados e respaldados ainda por uma vasta

literatura no que concerne ao repertorio.

Nao obstante varios pesquisadores virem trabalhando na busca de uma
notagcdo adequada a percussao, tal esforco nem sempre tem sido partilhado
dentro da esfera académica. Infelizmente algumas posigbes — um tanto
ingénuas — acreditam que, por se tratar de um instrumental com caracteristicas
acustico-musicais tdo especificas e por emergir de um contexto onde a
espontaneidade e a liberdade de expressdo sdo elementos determinantes, a
percussdo sequer deve sofrer qualquer tentativa de transcricdo para uma
linguagem escrita. Em minha opini&o essa vis&o incorre em um equivoco
fundamental, tratando aquele naipe como algo de natureza exética e, portanto,

nao passivel de sistematizagao.

Em sintonia com D’Anunciacdo, venho adotando o seu sistema por
acreditar que, até o momento, € a alternativa que, a despeito de suas
limitagbes, oferece os melhores recursos de representacdo grafica para a
percussdao de som indeterminado. Com essa perspectiva orientei o0 meu
trabalho de transcricdo, cujo material esta dividido em trés blocos:
apresentacao do padrao ritmico caracteristico de cada instrumento da bateria
do Império Serrano, transcricdo de alguns trechos extraidos da gravagéo da
bateria-show e a partitura do samba-enredo, incluindo o canto, a harmonia e a
percussao. Para cada bloco ha um trecho sonoro correspondente, gravado no

CD anexo ao trabalho.
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Il. Caracteristicas Musicais

Nesta secdo procuro expor os desenhos ritmicos mais recorrentes da
bateria do Império Serrano, o que nos permite analisar os tragcos mais
caracteristicos do conjunto, especialmente através dos instrumentos mais
representativos de identidade sonora, conforme exposto no capitulo 2, isto é, a
caixa e o surdo de corte. No entanto, ha que se acrescentar ainda o importante
papel dos agogbs, uma ala marcante da bateria do Império Serrano, visto que,
como tal, ndo encontra equivaléncia em nenhuma outra escola. Os tamborins,
embora ensejem uma maior semelhanca entre as diferentes agremiacgoes,
também merecem destaque, uma vez que a escolha dos desenhos é sempre

Unica, variando em fungao do samba-enredo escolhido.
Il. 1. Transcrigao musical: metodologia utilizada

Como metodologia, o principal procedimento adotado foi a observagéao in
loco, que serviu como maior fonte de obtengdo de dados. A convivéncia com a
bateria do Império Serrano durante tantos meses — seja como observador, seja
como ritmista — possibilitou um contato bastante estreito com os diversos
naipes do conjunto, permitindo, assim, a coleta de um material significativo.
Logo, quando entrei no estudio, tinha uma idéia razoavelmente clara do que
queria. Pedi a Atila que tocassem algumas “paradinhas” que haviam sido mais
executadas pela bateria no periodo em que estive no campo. Contudo, procurei
deixa-lo a vontade para sugerir outras “paradinhas”, solos, enfim, para também
improvisar. Deste modo, parte do material transcrito ja era do meu
conhecimento antes mesmo da gravacdo. Incluo neste caso o arranjo do
samba-enredo, o padrao ritmico dos diversos instrumentos, o solo de caixa, os
solos de agogd (A e B) e as “paradinhas” I, Il e lll. Ja o solo de repenique, de
cuica, uma pequena parte dos solos de agogb (em que o instrumento sugere o

ritmo de afoxé) e as “paradinhas” IV e V, foram novidades para mim.

Embora ja conhecesse boa parte do material, foi fundamental checa-lo
detalhadamente através da audicdo do CD, mesmo porque aspectos como

articulacdo, volume® e alguns poucos desenhos ritmicos sofreram alguma

23 A . - . x
O termo volume reporta-se a existéncia de diversificadas fontes sonoras em um mesmo evento ou articulagéo
sonora, distinguindo-se, portanto, da acepgao generalizada que costuma confundir o conceito de ‘volume’ com o de
‘intensidade’. J. Zula de Oliveira e Marilena de Oliveira vinculam o conceito de volume a variagdo de massa, como a

que ocorre na utilizagao de clusters. Assim, segundo os autores, “a massa sonora vai se tornando sempre mais
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alteragdo®. Nas poucas vezes em que isso ocorreu, privilegiei sempre o
material gravado, em detrimento do que ja havia anotado em minhas
observacdes na quadra. Para os solos de repenique e de cuica, recorri ainda
ao expediente de reduzir no computador o andamento da gravacéo original,
buscando com isso, uma maior acuidade nas transcricbes. Para melhor
identificar a cuica nos tutti da bateria, fiz uma mixagem prépria no estudio

colocando-a em um nivel de dindmica maior do que o dos outros instrumentos.

Outra ferramenta importante no trabalho de transcricdo foi o video da
gravacgao realizada no estudio. Embora a maior parte tenha sido feita a partir do
CD, certos detalhes — especialmente no que se refere a sutilezas de articulagcao

— puderam ser conferidos através da imagem.

Il. 2. Transcricdo dos padroes ritmicos da bateria do Império

Serrano

Defino padrdo ritmico como sendo o desenho estabelecido por um

determinado instrumento, que se repete em ostinato.

Antes de apresentar quaisquer transcricées, entretanto, considero
oportuno uma breve explicagao sobre os instrumentos que compdem a bateria
— com suas principais articulagbes —, de forma a facilitar a compreensdo do

leitor.
Surdo

Na linguagem ritmica do samba séo utilizados quatro timbres em sua

forma de execucao:
- som da membrana solta
- som da membrana presa
- som percutido diretamente na membrana com a mao (sem baqueta)

- som percutido no aro

volumosa quanto a altura” quando o numero de fontes implicadas no fenédmeno abrange um maior espaco freqiiencial.
OLIVEIRA, J. Zula et OLIVEIRA, Marilena. Pratica das estruturas musicais. Sdo Paulo, MCA do Brasil Editora Musical
Ltda, 1977, vol. 1, p. 10.

24 A bem da precisdo da partitura, .foi preciso ouvir com bastante cuidado os trechos supostamente isorritmicos,
executados por todo o conjunto, pois, em alguns casos, uma ou outra “pega” poderia ndo ter tocado, o que, de fato,
aconteceu em determinados momentos.
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Para atender a essa gama sonora, a clave de articulagao é representada
da seguinte maneira:

SURDO
Maio —
Aro S
Baqueta Membrana —e@—

O som da membrana presa, contudo, pode ser obtido de duas formas
distintas, cada qual determinada por um procedimento especifico. Na primeira
forma o som é gerado como consequéncia do prolongamento da figura ritmica

que corresponde a mao, até o ataque subsequente da baqueta. Segundo
D’Anunciagao,
no som percutido com a mao sem baqueta (diretamente
na membrana) fundamenta-se uma importante particularidade:
ao percuti, a mao permanece prendendo a membrana
enquanto durar o valor da nota.?
Complementando, o autor acrescenta que,
em razdo dessa particularidade técnica, a prépria

conducdo da escrita enseja uma nova cor timbrica para as
notas tocadas na membrana, enquanto presas pela mao 2

Graficamente, é assim representado,

SURDO ﬁ’_ = ﬁ’_ = ﬁ’_
Mao > . ‘/1 . [l e ."1 . Sl e ./1 . T

Aro

2
Membrana /4

Baqueta

N e

Outra maneira de se produzir o som preso € deixar a baqueta em

contato com a membrana — fazendo uma leve pressdo para baixo —, num

3 D’ANUNCIAGAO, Luiz. Comunicagéo. Realizada no painel Tradigéo e Inovagéo na Transmissdo do Saber Artistico

durante o seminario Celebracdo da Heranga Africana. Rio de Janeiro, Museu de Arte Moderna - MAM -, novembro /
dezembro de 1998.

2% D’ANUNCIACAO, L., op. cit.

A particularidade técnica comentada no texto € uma caracteristica da ‘percusséao direta’, como sugere o autor aqui
mencionado.
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procedimento contrario & técnica ordinaria de se percutir com baquetas®’. Tal
procedimento se constitui numa maneira eficiente de reforgar o som preso. E
uma articulagdo com uma caracteristica oposta ao som solto, cuja sonoridade
corresponde, acusticamente, a fundamental do instrumento. Este € um recurso
muito comum, por exemplo, a técnica de se tocar o zabumba (instrumento
tipico da musica popular e folclérica do nordeste brasileiro)28 e € representado

pelo sinal “+” colocado sobre ou sob a nota, como demonstrado a seguir:

SURDO ‘ ﬁ ﬁ’_ = ﬁ" = ﬁ’_
Mio — & . Tl e o TSale a8 T
Baqueta { ﬁreom brana 2 é r/ r rl r r/
+ +

Como veremos adiante — nas secoes 1.3 e 1.4 —, 0 som percutido no aro
€ 0 Unico dentre as articulacbes mencionadas que nao faz parte do vocabulario
do surdo no contexto das escolas de samba, embora seja amplamente usado

na musica popular.

Por sua caracteristica de cortar o samba e pelo espago que encontra
para improvisar dentro da estrutura da bateria, € a terceira marcacdo que
oferece maiores condi¢gdes para que o leitor possa identificar cada uma das
possibilidades aqui descritas, ao mesmo tempo em que pode observar a

correspondéncia entre o0 som e a sua representagao grafica.

Caixa

Nas baterias de escola de samba este naipe € formado tradicionalmente
por dois instrumentos: tarol e caixa de guerra. Acusticamente ambos
correspondem a caixa-clara, apresentando, apenas, determinadas diferengas
em relagcdo ao padrdo de confeccdo, o que os torna mais rudimentares como

instrumentos. Enquanto os primeiros apresentam um sistema de afinagao

27 L . -~ . .
Como principio, o toque simples — base de toda a técnica de percutir com baquetas — determina que ao tocar a

membrana, a baqueta volte imediatamente ao ponto de partida, de modo a permiti-la vibrar livremente.

8 0 zabumba & um instrumento de tessitura grave, cuja fungdo é fazer a marcagao ritmica nos grupos musicais

populares do nordeste do Brasil. E um tambor com duas membranas e que, habitualmente, utiliza duas baquetas em

sua forma de execugédo, sendo que, a baqueta que percute a pele de resposta (ver nota seguinte) é fina, flexivel e é

chamada de “bacalhau”.
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conjugado, a caixa-clara possui um mecanismo independente de distenséo
para cada membrana, o que lhe permite uma afinacdo bem mais precisa. Outra
diferenca fundamental é que, nos instrumentos usados nas escolas de samba,
os borddes s&o fixos na pele de toque® ao passo que a caixa-clara dispde de
um mecanismo de controle dos mesmos, que podem ser ajustados conforme a

tensdo desejada.

Dotados das mesmas caracteristicas acusticas — tambores com duas
membranas e a presenca de borddées em um dos lados —, tais instrumentos se
diferenciam pelo fato de a caixa de guerra ser mais grave, razdo pela qual,
fisicamente, tem uma profundidade maior que o tarol. Do ponto de vista técnico
nao apresentam diferencas em relagdo a execucio e, musicalmente, exercem
a mesma fungdo. Como praxe, realizam o mesmo desenho ritmico — um
dobrando o outro — e a caixa de guerra, por ser mais grave, encorpa o som do
tarol. No Império Serrano o instrumento € simplesmente denominado caixa,

cujo tamanho corresponde, aproximadamente, ao de uma caixa de guerra.

Sua escrita €, de certa forma, mais familiar aos musicos em geral, tendo
em vista a larga aplicagdo da caixa-clara, seja no repertorio sinfénico, seja na
musica popular. Salvo efeitos especiais, a caixa utiliza como fonte sonora

apenas a sua fundamental®

percutida com baquetas. Determinadas
articulacbes como, por exemplo, o rimshot — recurso bastante comum ao
instrumento e que corresponde ao efeito da baqueta percutir simultaneamente
a membrana e o aro —, nao fazem parte da técnica ordinaria da caixa na bateria
de escola de samba. Como o nosso objetivo no momento é apenas registrar a
forma padrdao de condugéo ritmica em cada um dos instrumentos da bateria,
escrever para a caixa significa, neste caso, basicamente, indicar a divisdo

ritmica.

Por outro lado, cabe frisar que a caixa-clara oferece uma enorme gama
de possibilidades no que concerne ao fraseado visto que enseja em sua
técnica ordinaria a aplicacdo de todos os fundamentos da técnica de percutir
com baquetas, isto é, o toque simples (single stroke), o toque duplo (double

stroke), o toque multiplo (multiple bounce) e o chamado toque por agéo

% Pele de toque é o termo que identifica o lado onde se percute o instrumento. O lado contrario € chamado pele de
resposta.
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reiterativa dos dedos ou, simplesmente, toque de dedos (finger control). Em
sua grafia, como demonstrado abaixo, a semicolcheia com haste para baixo
corresponde a articulagdo com a méao esquerda (para os destros), sendo este

um procedimento determinante do fraseado ritmico®'.

~~ — ~~ —
CAIXA -‘g‘-‘-“— -‘*9—‘—‘-“-

Repenique

Este instrumento, inserido por Villa-Lobos em sua partitura Momo
Precoce com o nome de Tambour de Campagne %2 utiliza quatro articulagdes
em seus padroes de execug¢ao: baqueta percutindo a membrana, baqueta
percutindo simultaneamente a membrana e o aro (estalo), aro e méao

percutindo sem baqueta.

Apesar da uniformidade indiscutivel de sua férmula ritmica entre as
escolas de samba, o repenique permite uma grande diferenciagdo na
realizacdo de uma de suas principais fungdes: o solo preparatorio para a
entrada da bateria. E um momento de destaque, onde o ritmista chega a niveis

de extremo virtuosismo.

Segue abaixo, a clave de articulagao requerida pelo instrumento:

REPENIQUE

Aro

Baqueta < Estalo
Membrana —e@———
Mio - —

30 ) . . e e
No tambor, é considerado como fundamental o som da membrana solta, que o identifica timbricamente.
31 . = s = Lo . .
No aprendizado da percussao, o processo de indicagdo das maos para o percussionista é tecnicamente denominado
‘manulagao’, que corresponde a digitagdo, ou dedilhado, nos demais instrumentos. Quando utilizada a técnica a quatro
baquetas adota-se o termo “baqueteamento”, que corresponde, em inglés, a expressao sticking.

2 Na linguagem coloquial do samba ja foi chamado, entre outros, de ‘surdo repicador’, ‘caixa de repique’, ‘surdo de
repique’ e‘repinique’.
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Cuica

De um modo geral, a cuica nao trabalha dentro de um padr&o de naipe
ritmicamente pré-estabelecido nas baterias de escolas de samba, sendo-lhe

concedida certa liberdade de execugéo.

Em principio a cuica deve ser afinada o mais agudo possivel, pois é
nessa tessitura que sao construidas as frases ritmico-melddicas que
caracterizam o instrumento. Embora a maior parte das entonagbes seja
produzida no ambito dos parciais®® médios e agudos — obtidos através da
pressao dos dedos sobre a membrana —, €& possivel a utilizacdo da nota
fundamental (membrana solta) como referéncia de som grave na construgao

dos padrdes ritmicos da cuica.

Para a sua escrita, utiliza-se uma pauta prépria, compativel com a gama

de sonoridades usada em sua execugé&o, conforme demonstrado a seguir:

CUICA

Parciais agudos
Parciais médios :3:
Som fundamental —e——

Tamborim

Podemos dividir o uso do tamborim em duas situagbes distintas: na
musica popular em geral — sua forma predominante — e nas escolas de samba.
Embora o nosso objetivo principal seja o segundo caso, permito-me tratar a
grafia do instrumento em ambas as situagdes por considerar que, em funcéo de
sua larga aplicacdo na musica popular, tal assunto adquire relevancia e

importancia didatico-pedagdgicas.

Em sua técnica ordinaria de execugdo o tamborim enseja trés
articulagdes basicas: baqueta (som solto e som preso) e dedos. De modo
analogo ao surdo, a sonoridade presa no tamborim €& produzida como
consequéncia dos dedos permanecerem em contato com a membrana, inibindo
a sua vibracdo. E fundamental que se observe o valor da figura ritmica

correspondente ao dedo, pois € através de seu prolongamento (tal como a mé&o



111

na membrana do surdo) que se torna possivel a indicagdo do som preso no
momento em que se da o ataque da nota seguinte. Sdo utilizadas duas alturas

em sua representacgdo grafica, uma para a baqueta e outra para os dedos.

A seguir, os exemplos de cada articulagao:

Som solto TAMBORIM

Baqueta @
Dedos

Som Preso TAMBORIM
Baqueta s
Dedos

Dedos TAMBORIM

Baqueta
Dedos ®

Cabe frisar que a articulagdo “dedos” produz um som pequeno no que se
refere a dindmica, sendo, de acordo com o contexto, praticamente inaudivel.
Porém, além de ser responsavel por determinar os sons preso e solto, exerce
uma importante fungdo para o instrumentista no sentido de apoia-lo

ritmicamente nos momentos em que nao utiliza a baqueta.

Em seguida, exemplifico duas situagbes bastante comuns para o
instrumento na musica popular, utilizando o mesmo motivo ritmico. No primeiro
caso, os dedos funcionam estritamente como uma forma de apoio, conforme
exposto acima. No segundo exemplo, os dedos também s&o usados para

produzir o contraste entre os sons preso e solto.
A)

TAMBORIM
Baqueta

Dedos q q i y

33 e . _ . . o -
O termo parciais é habitualmente usado na percusséo de som indeterminado como referéncia aos sons harménicos.
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TAMBORIM

Baqueta z
Dedos . i

Na escola de samba o tamborim requer uma técnica especifica e, como
tal, exige uma escrita adequada ao seu mecanismo de execugao.
Tecnicamente sua principal caracteristica € o movimento giratério realizado
pela mao que segura o instrumento, de modo que a nota imediatamente
seguinte seja percutida de baixo para cima. Neste procedimento, aproveita-se a
volta da baqueta, em funcédo da posi¢ao natural que a mesma passa a ocupar
em decorréncia do giro do instrumento. E um movimento que enseja uma
espécie de repicado no momento em que a baqueta atinge a membrana, razéo
pela qual é identificado pela designacéo “repique”. Graficamente, tal articulagcéo
deve ser distinguida e, portanto, uma segunda linha passa a ser utilizada para
representa-la. Deste modo, a escrita para o tamborim dentro deste estilo

também requer o uso de duas alturas distintas, conforme o exemplo a seguir:

TAMBORIM

Repique
Membrana :3:

Na pratica, a visdo da nota superior indica, tecnicamente, que o giro
deve ser feito com a mao que sustenta o instrumento no momento em que o
ritmista toca a nota anterior, de modo que o mesmo esteja na posi¢cao
adequada para receber o ataque da baqueta no sentido contrario, isto é, de
baixo para cima. Como padrdo geral nas escolas de samba, o tamborim

trabalha em semicolcheias, distribuindo suas articulagées do seguinte modo:

Revigue - T T
Repique :z

Membrana
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Cabe esclarecer, que na escola de samba o tipo de baqueta utilizada
também é diferente. E um artefato de plastico, maleavel, cujo cabo, a partir de
um determinado ponto, se subdivide formando um feixe com varias
ramificagcdes. Fisicamente, sua constituicao flexivel desempenha um importante
papel como facilitador do ponto de vista da técnica do instrumento, além de

conferir-lhe um timbre peculiar e inconfundivel.

Em relagdo as frigideiras, tanto o procedimento técnico quanto a sua
grafia correspondem exatamente ao que ocorre com o tamborim na escola de
samba, razdo pela qual torna-se desnecessario quaisquer explicacdes
especificas para este instrumento. Como ja mencionado em outro momento, o
naipe das frigideiras realizou um dobramento dos tamborins, tocando em

unissono do comec¢o ao fim do samba-enredo.

Chocalho

A excecdo de efeitos especiais que podem ocorrer em face da
criatividade do instrumentista®, o chocalho requer uma escrita simples,
restringindo-se apenas a indicagao da divisao ritmica. Embora ndo apresente
grandes dificuldades técnicas, sua fungdo € muito importante para o resultado
final do conjunto, contribuindo para a sustentagdo do ritmo e para o colorido

timbrico da bateria.

Basicamente temos duas articulagbes que correspondem aos
movimentos para frente e para tras do instrumento. Cada movimento equivale a

uma semicolcheia, conforme representado abaixo.

Chocalho

Saindo do padrao habitual do chocalho, pode-se especificar o tipo de

articulagcdo desejada — para frente ou para tras — através dos sinais«y » o «m» |
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procedimento, alias, utilizado também na escrita de instrumentos como o reco-

reco, o triangulo e outros®.

Agogo

O agogd é composto tradicionalmente por duas campanas e o principio
de sua escrita € simples: indica-se a divisdo ritmica, distribuindo-se as notas
em duas alturas distintas. No Império Serrano, todavia, o instrumento adquire
outra dimensao, diferenciando-se em sua estrutura fisica — é formado por
quatro campanas — e desempenhando um papel extremamente relevante na
instrumentacédo e na identidade sonora da bateria. O uso de quatro alturas
diferentes enriquece o naipe, sugerindo novos contornos melddicos e
ampliando as possibilidades de fraseado. Tais caracteristicas nao alteram,
entretanto, a esséncia de sua grafia, devendo-se apenas adequar a quantidade

de linhas/espacos a sua realidade acustica, conforme demonstrado a seguir:

AGOGO

4
Alturas 1 23 z

Assim como em todos os demais instrumentos, restrinjo-me aqui apenas
as articulagbes basicas do mecanismo técnico de execugdo do agogd. E
importante estar claro que em cada instrumento citado, outras formas de
obtencdo do som, articulagdes e efeitos especiais poderdo ocorrer. No que diz
respeito a grafia, nestes casos, cabe observar as fontes sonoras utilizadas,

para que possa se fazer uso adequado da ‘clave de articulacao’.

Em seguida, apresento os padrdes ritmicos dos instrumentos da bateria
do Império Serrano. Para cada exemplo ha uma indicacdo da faixa
correspondente no CD em anexo, a excegao do chocalho, que foi esquecido na
quadra da escola e, portanto, ndo consta da gravagéo. Embora tenha transcrito

apenas dois compassos para cada instrumento, decidi ndo editar nenhum dos

34 - . . - .
Neste caso, basta indicar as linhas e/ou espagos adequados a gama sonora utilizada pelo instrumento, conforme
previsto no conceito de propriedade de articulagao.
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exemplos das faixas do CD, deixando, assim, o tempo original de execugéo
gravado pelos ritmistas. Como excegdes, temos o surdo de terceira (faixa 8) —
cujo trecho foi totalmente escrito, no sentido de demonstrar os cortes
realizados pelo intérprete — e a cuica. Neste caso, tendo em vista a falta de um
rigor quanto ao estabelecimento de um padrao ritmico de execugdo em naipe,
optei por selecionar um trecho da gravacéo (faixa 13) que julguei inteligivel,
além de corresponder, a meu ver, a um modelo que exprime satisfatoriamente

as caracteristicas de interpretacdo deste instrumento nas escolas de samba.

Surdo /1° marcacao (faixa 6)

SURDO DE la.

AN @
AN

AN @
AN

Mao —®
Aro
Baqueta § \embrana —@ 2

Surdo /2% marcagao (faixa 7)

SURDO DE 2a.

Aro
Baqueta Membrana :3

L
M

N
L
N

35 o . . . - R = . .
Estes sinais, comuns a notagdo musical tradicional, tém a fungdo de comandar o sentido dos movimentos de
articulagao.
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Surdo /3% marcacao (faixa 8)

SurdO de Corte Bateria Show do Império Serrano

Faixa 8 Gravado em 05/12/2001

SURDO DE 3a.

Maio
Baqueta{ 0 a8 42 o 0l2 oot o o o o2 o2 o2 o Lo o h o
FANVARFARFARFARFARVARFERNE

58

66
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Repenique (faixa 9)

Aro — nill—Hn — mill— N
Baqueta 4 Estalo [y ]

Membrana —e Z—‘o ode | o0 oo

Maio —® @

Caixa (faixa 10)

)

CAIXA

)
|
)

.|
<t
I
ol
<t
K

)
|

Tamborim (faixa 11)

TAMBORIM — ===‘ — —
Repique ()] @
Membrana —& Z—ov—ooo—o#a—ooo—o

Agogé (faixa 12)

AGOGO

4
Alturas 23 ?I.
1

Cuica (faixa 13)

cuica

. | B 2
Parciais agudos [y )
Parciais médios :3 Z e ’ : & .7' :
Som fundamental —e» @
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Chocalho

Chocalho

Il. 3. Transcrigao da performance da bateria show

Nesta secdo, selecionei alguns trechos que nos permitem ter uma
referéncia em partitura de parte do repertério musical da bateria do Império
Serrano. O grupo, formado por sete ritmistas e um diretor de bateria — que além
de dirigir também participou como instrumentista — procurou, a meu pedido,
reproduzir na gravagdo as convengdes musicais mais ensaiadas durante o
periodo em que estive no campo. Tais convengdes — as quais, para nao fugir a
terminologia utilizada pela comunidade local, aparecem durante todo o texto
designadas pelo termo “paradinhas” — ndo esgotam de forma alguma o vasto
repertorio da bateria. Embora tenha anotado outras opgbes em meus
rascunhos, priorizei aquelas que foram exaustivamente praticadas no decorrer
da pesquisa e, como tal, podem ser consideradas mais representativas de um

determinado momento, qual seja, o ciclo carnavalesco 2000/2001.

Além de ser apresentada nos ensaios e nos shows da bateria, uma
“‘paradinha” pode, eventualmente, vir a fazer parte do samba-enredo durante o
desfile. Em 2001 isso ndo aconteceu, ndo obstante a “paradinha” n° 1, por
exemplo, ter sido aproveitada em alguns ensaios, a titulo de experiéncia. Alias,
varias “paradinhas”, além das que gravamos no estudio, foram especificamente
ensaiadas com vistas a fazerem parte do arranjo do samba-enredo. Na sec¢éo
II. 4 deste capitulo transcrevo a “paradinha” que acabou prevalecendo e

fazendo parte do arranjo que foi para a avenida.

Inicio a transcricdo apresentando dois tipos de entrada da bateria, as
quais denominei, "entrada com chamada de repenique” e “entrada com
chamada de agogé”. Como de habito em todas as baterias, o repenique é o
instrumento responsavel por “chamar” ou “subir’” a bateria. A “chamada” é
normalmente precedida de um solo, cuja duragao é bastante flexivel, podendo

ser curto ou longo. Na entrada selecionada, temos um solo pequeno, de trés
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AGOGO

Alturas
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compassos, imediatamente seguido da célula ritmica que identifica

propriamente a chamada para os outros instrumentos:

3
REPENIQUE
A F
eta Eg‘?alo ] P #U_ [
Membrana —e e o &
Mio — @ ‘/ @

Esta célula, como veremos adiante, esta presente em todos os trechos
aqui apresentados, nas entradas, nas “paradinhas” e nos solos. Aparece
invariavelmente em todos eles e, portanto, pode ser considerada uma
“‘chamada padréao” dentro dos cédigos musicais da bateria. No Império Serrano,
tive o prazer de ouvir alguns excelentes tocadores de repenique, com estilos
totalmente diversos, porém, sempre ao concluirem o solo, recorriam a tal
chamada para sinalizar a entrada para o resto do conjunto. Pela natureza de
sua fungado — solar e dar a entrada da bateria — o primeiro repenique n&ao pode

errar, ocupa um cargo de confianca, de extrema responsabilidade.

A segunda entrada escolhida, tem nos agogds seus protagonistas.
Como ja vimos, este naipe da bateria representa uma ala unica no universo das
escolas de samba do Rio de Janeiro. Deste modo, ndo poderia faltar em seu
repertorio uma entrada que tivesse nos agogds o seu principal motivo. Na
verdade, a frase de oito compassos, que se repete, ndo € encontrada apenas
no trecho aqui identificado como “entrada com chamada de agogd”. Os
mesmos dezesseis compassos, transcritos abaixo, aparecem no solo de agogd

numero Il, e também no decorrer do samba-enredo.

~
~
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Em ambas as situacgbes, tal frase funciona como um elemento de
transicdo, como uma ponte para algo novo. No solo n° Il, atua como uma
referéncia para a chamada do repenique e, consequentemente, para a entrada
do tutti (compassos 83 a 98). Ja no samba-enredo, coincide justamente com o
refrdo intermediario, funcionando como preparacédo para a parte B do samba

(compassos 107a 122).

Em seguida, apresento as cinco “paradinhas”, os solos de agogb l e ll, o

solo de repenique, o solo de caixa e o solo de cuica.

Os solos de agogb sédo executados em naipe e, por suas caracteristicas
musicais — frases ensaiadas com perguntas e respostas entre os solistas e o
tutti — sdo, de fato, grandes convengdes, com arranjos definidos e bem

estruturados.

Chamo a atencdo para o solo de agogé numero Il, cujo comeco €&
reproduzido literalmente no arranjo do samba-enredo, correspondendo ao
trecho que vai do compasso 123 ao compasso 170. Cabe observar que o inicio
da gravacdo estd um pouco sujo, com o padrdo ritmico se estabelecendo
claramente a partir do terceiro compasso. No entanto, ndo resta duvida quanto
a intencdo da frase dos agogbs. Alias, estes mesmos quarenta e oito
compassos também estdo presentes no arranjo do samba-enredo do carnaval
de 2000, o que nos permite supor tratar-se de uma sequéncia de frases que se

constitui num padrao dentro das caracteristicas do naipe de agogés.

Ao final de cada trecho — solos, “paradinhas” e entradas — me estendi na
transcricdo de alguns compassos, no sentido de valorizar o surdo de terceira.
Como caracteristica, o surdo costuma entrar “cortando” o samba, até assumir o
ostinato que identifica o padrao ritmico de acompanhamento realizado pelo
instrumento. Minha intengéo aqui foi ajudar o leitor a fixar alguns tipos de corte

mais comuns a terceira marcagéo do Império serrano.

Infelizmente o naipe de chocalhos ndo esta presente na gravagéo. Por
um esquecimento, o instrumento n&o foi levado para o estudio e, portanto, néo
aparece na transcricdo aqui apresentada. Basicamente, sua fungcao musical é
dar sustentagdo ritmica ao conjunto através da sequéncia ininterrupta de

semicolcheias durante a performance da bateria, seja no samba-enredo, seja
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nas “paradinhas”, ou em qualquer outra situacdo que o naipe venha a intervir.
O registro grafico deste instrumento, entretanto, pode ser observado na
préxima secao, Il. 4, onde apresento a partitura completa da bateria, tal qual

apresentou-se no acompanhamento do samba-enredo de 2001.

Gostaria de ressaltar que alguns pontos da gravagdo ndo estdo
musicalmente claros, enquanto em outros percebem-se notas sobrando.
Todavia, tais pontos nado foram considerados na transcricdo, visto que sao

decorrentes do momento da execugao.

Nas paginas seguintes, seguem as transcrigbes da bateria com a

indicagdo da minutagem e das respectivas faixas do CD.
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Entrada com chamada de repenique

: 00" 00" Bateria Show do Império Serrano
Faixa 5 - 00:00" a 00:09" (12 compassos) Gravado om 05/12/2001

AGOGO J
4 — p—
Alturas 3 ?‘ % - - - - 2 } ] £
17 3 [
TAMBORIM
Repique Py 'y ) ‘
Membrana —@ Z - - - - 3 PR :\
cuica
Parciais agudos 'y )
Parciais mgédios :s o - - - - - -
Som fundamental —e 4
3 3 3 3 3 3
REPENIQUE
Aro - — 110 BE= OB
Baqueta 9 Estalo o 2 [ oo s eoeoed o oo o Hlo {ooo—o— &
b4 ~ ¥ o oo P Vg g gl (P~ |
Membrana —@ K3 o0 & ./ 'J' Ly J L 4 J
Mio L 4 L 4 o—@
CAIXA
o 112 - - - 2 D J 2
1 3 3
SURDO DE 3a.
Mo P g - - - - - -
A
Baqueta{MreOmbrana:s_ 3 - - - - g [‘ r f ‘,’ E
SURDO DE 2a.
Mio & g - - - - - -
A
Baqueta { Mrc(;nbrana t 4 - - - - g o o f g
SURDO DE la.
Mio : 2 - - - - - -
Baqueta { I/\\/[g;nbrana —o—1 7 - - - - P PP Py 0/4

- ]

s—1% e
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Entrada com chamada de agogd

Faixa 1 - 00:00" a 00:20" (24 compassos) Bateria ShOWCflo II;lperl(O)SleZils(l)
ravado ¢m /

AGOGO
4 = -
Alturas .3 ?. 42 I I I Te H ‘ ‘ _"—L@
2 7 — | e ﬁ:’bb
1 x @ [ 4 o0 o/ &0 7
TAMBORIM
Repique . 'y )
Membrana—@ z - - - - - -
cuicA
Parciais Agudos
Parciais Médios b4 2 p— p— p— p— p— p—
Som Fundamental A
REPENIQUE
Aro &
Baqueta< Estal. [y)
Msem%rana:; Z - - - - - -
Mio L g
CAIXA
e - - - - -
4
SURDO DE 3A.
Maio Py 2 - - - - - -
{Aro
BaquetaIMcmbrana 4 4 - - - - - -
SURDO DE 2a.
Mio P - - - - - -
Baqueta  £410 ——| g
Membrana —e 24 - - - - - -—
SURDO DE la.
Mio P 2 - - - - - -
Aro
Baquem{Membrana >4 X - - - - - -
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Paradlnha I Bateria Show do Império Serrano

Faixa 2 - 03:49" a 04:30" (48 compassos) Gravado em 05/12/2001

AGOGO

4 )
Alturas 3 ?
1
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e mpallasallamalinma
Repique

Membrana —8 %é#'éﬁ:"ﬁ oo —9ooe—4 é| :\ - oo oo —9lde—9de 4
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Mao L g
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SURDO DE la.
Maio o - - - - - -
Baqueta { f\%/[l;:ombrana s A - - 2 . o 2 - -




130

o, [y = = — A =
S IR R
7
| mpnlinpullarall pull
Tamb. |Fo——% = s % ddd’d s’ = Fetes
7
Cuic. - - - - - -
7
Repn. - - - - - -
7
Caix. ()\ -“' j D g - - J- j o ) -

Srd. 3a. )Y o Sl

Srd. 2a.

2 > o ' o o 2 - o o o -
o LT CI7
7

Srd. 1a. - ol o -- - .-04

L.
B
L



Ago.

Tamb.

Cuic.

Repn.

Caix.

Srd. 3a.

Srd. 2a.

Srd. 1a.

131

13

—= A |

R — = ] S

L& L4 [ 4

) T mpnlzpuiispalnpn
= ~="='=! J s J 2 ee’dee’s L

i &

13

13

13

s O N B )

o oY o . .

13

Py o & -

B )
B )

P




132

Ago =3 i = | v 2 - - v i | 1 v 2
£0. Py - - Py Py — Py
19
| mpalaniizsulapnil
Tamb. o d - oo —90 o9 dd 99 4 -
¢ [
19
Cuic. - - - - - -
19
Repn. - - - - - -
19
o 2 J j J )3 - - )3 J j J ] )3
Caix. B L L L4 Py P L g L 4 L 4 L 4 S

Srd. 3a. 2 - o

L.
L]
]

Srd. 2a. )Y o | Y

L
e
]

Srd. 1a. )Y o ol o 2

L.
L.
B



133

25

reo [= e
. O r O r 4
25
0 T pull pull
Tamb. oo~ 06" o dd" o - .‘/’s‘ oo - .7=‘ o
25
Cuic. - - - - - -
25
Repn. - - - - - -
25
Caix. - - -“ j < -D - J j o .ﬁ -
25
Srd. 3a. - : o .-./ ° : o .-/ ° :
] ]
25
Srd. 2a. : : o .-./ - - ° .-o/ ° -
) )
25
Srd. 1a. : : P .-.4 o .-04




134

31
3
7 s y 2 7 3 _J 7 3 n Jl
Ago. \ & = P 7 P o/
K4 7
31 3 3 3
Tamb. =! oo J :\ - - - oo o ¢ o ¢
31 ﬁ
Cuic. - - - - - LX hd J ;‘
31 3 3 3
.!_|.' = = = I I B P~ P~ ™ .l.!_|.l .nh- %J i . g i
Repn. - Y O ————— o= oo oo
Mha i o o

:
|
1
|

Caix. L4 oo

I

«

1

1

]

]

~* @
Je

NN Y
Je

Srd. 3a. o :-- ° 2 - 2 o o |2 v o ° °
et N O L LA
31 3
3 _ ) _ ) ‘)\ J
Srd. 2a. |= ---f ‘)\ ')\ o o ')\ ()\ f ')\
31 3
- - - - | )
Srd. 1a. o > 0 o' o 2 2 o o | 2 ¢ o 12 i
L N S A



135

37

Ago. ]Dﬁ

ol

I

B

I i .W__ [T |
X \I." _ulsmd . ﬁ h.. oy H_J L % 9
ST L 1 s
3 b ' .-B ) o~ 4 i g
ﬁu- hp. A__Vum" ﬁ . " ﬁ <y -~ I T
o~ “" Lo . L .w__ ,ﬁ W UUH |
| ! I __!Hd __H.“ | = 4 | e A o
e ﬁ‘.v u“. A H.." A " ﬁ = .U é
! 3 ' [ NN o~ ¢ ik |
ﬁ.& ——J. A__!H“" ( - " ﬁ e ] oA
“" . L .”__ ,ﬁ T “W: |
! 1] __IHA. : ﬁ < - H Y ”
)
I" o L I )
ﬁ.& __WH" A__IH# A_—mmu e | e )
s~ “" _”M. : i) .".H__ eﬁ MH “..H:J i
I ] . ] T A
1 A__v_mm A=M." ﬁ ) -
| ——J. _hVH_m... ﬁ_mvg h_. bl ~t @ D ~
mi A oo
|] it : 3 - P e o
R e A__\-ﬂ" A__H.." 1T
1 A__lum“" H_—w“.B <y - U ) A
b = : | .. - N
i : I _—Vu_m..- .- h. oy L % e 4
i S L
: 1 Fm..- A——M"u Nh.. oa~ . I b~
n m..- - . A H.." . B . :
= L) “ x : m M
E : ° : 3 3
& 3




136

I AR T
| . . 3
H.." u“— H._" A " 7y h— hﬂu_/ \_ L % [
\ [
ﬁd g Mm H_—WM" T At ~e @ )~
L) -
B0 i
“" B ) .A." ( " ﬁ h..VM/ | % A "
A ) (BN
ﬁd 3 ﬁ_—M. . -~ ) ~
L i) ) —
ﬁu. 11 I =H.mW__ I I .W;
A~ e 4
“" T 3 (. ﬁ h..%/ I
\ N
ﬁd ; Mm ﬁ——mn . ~t @ ) ~
L) -
\ Il 1| I
ﬁd |J. “" =H.“. ﬁ “y - ] T - e ¢
i B i ( 4 R .U 4
u. N o o~ I}
ﬁ... i ”.." ﬁ——mv ﬁ h.. o ~ @ D ~
L) L ) -
I AR T RS =)
™~ At e 4
“" e H (3 ﬁ h..%. Iy
L) I
ﬁﬂ. g u" A_—MM" . P ~ 8 ) ~
i) L .
SO i QN S A Y]
by \I.. ' E. ﬁ <3 3 | %A e o
L) ) 13 ( 4 X
".v | N - ."H— H
ﬁd N I i | " Fh.. |3 A~ »
g L) < i)




137

Paradlnha II Bateria Show da Império Serrano
Faixa2 - 01:52" a 02:23" (36 compassos) Gravado em 05/12/2001
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Il. 4. Apresentacgao da partitura do samba-enredo de 2001

Neste bloco apresento a partitura do samba-enredo da escola de samba
Império Serrano, que disputou o carnaval de 2001. A bateria, foco desta
transcrigdo, tem como referéncia o arranjo executado durante o desfile, do qual
participei como observador — acompanhando parte do processo de sua criagcao

— e instrumentista, mais especificamente, tocando a terceira marcagao.

A excecdo das cuicas e dos surdos de corte, todos os instrumentos
obedecem a um arranjo bem definido, onde — pelo menos teoricamente — n&o
ha espaco para a realizagao de variagdes por parte dos ritmistas. Deste modo,
a transcricdo musical se atém rigorosamente aos desenhos pré-estabelecidos
para cada naipe. E claro que, num universo de quase trezentos ritmistas,
sempre é possivel detectar-se pequenas alteragdes individuais, que podem ser
motivadas pelas mais diferentes razbes. No entanto, tais variacbes sao
insignificantes em relagdo ao todo, ndo tendo forga suficiente para afetar o
resultado final da bateria. Ademais, seria inviavel, na pratica, representa-las
graficamente na partitura. Mesmo no naipe de caixas, cujos modos de
articulagao vistos de perto apresentam um nivel de heterogeneidade razoavel,
conforme apontado no capitulo 2, prevalece como som resultante um fraseado

coeso e uniforme.

A terceira marcagado também obedece a uma estrutura precisa dentro do
arranjo, executando frases ensaiadas, cuja fungdo € valorizar os pontos de
transicao entre as diferentes partes do samba-enredo. Todavia, este naipe tem
uma outra caracteristica, que, alias, representa um de seus tracos mais
marcantes: a liberdade de improvisacao. Este aspecto € a propria esséncia do
surdo de terceira, pois, através dos cortes improvisados o conjunto ganha em
expressividade e adquire um sabor especial. Contudo, no que diz respeito a
grafia, tive que me limitar — por razées Obvias de ordem pratica — a indicagéo
dos trechos ensaiados e do padrdao ritmico de acompanhamento que

caracteriza o ostinato realizado pela marcagéo.

Dentre todas as pecas da bateria, a cuica €, sem duvida, a que goza de
maior liberdade de interpretacdo. Embora exista uma série de desenhos

ritmico-melddicos que identificam a fungdo cuica na bateria de escola de
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samba, nao ha, efetivamente, um padrdo de unissono pré-estabelecido de se
tocar em naipe. Sendo assim, optei por estabelecer em toda a partitura um
padrdao de ostinato baseado no trecho selecionado a partir da gravacéo
realizada no estudio, em conformidade com o que consta na transcricdo do

exemplo correspondente a faixa 13 do CD que acompanha a dissertagao.

A partitura esta apresentada da seguinte maneira: refrédo principal (duas
vezes), parte A, refrdo intermediario (transicdo para B), parte B e refrdo
principal (duas vezes). No ultimo refrdo — antes da barra de repeticdo —,
transcrevi a “paradinha” que fez parte do arranjo do samba-enredo (compassos
178 a 194).

Neste CD inclui também um trecho extraido da gravacdo do desfile de
2001, feita pela Rede Globo de Televisdo *. Apesar da limitagdo da qualidade
do audio, creio que o referido trecho funciona, pelo menos, como uma
referéncia em relagdo ao que foi feito na avenida e que serviu como base para

a transcricdo musical da bateria.

Ja a transcrigdo da melodia e a cifragem harmdnica estdo baseadas no
CD anual produzido pela Liga das Escolas de Samba (LIESA), contendo os
sambas de enredo das agremiacdes que disputaram o carnaval de 2001. A
faixa que corresponde ao samba do Império Serrano, interpretado por
Carlinhos da Paz, puxador oficial da escola, foi devidamente editada e incluida

no CD anexo ao trabalho ¥'.

Nas paginas seguintes, apresento a partitura do samba-enredo O rio que

corre para o matr.

3 Faixa 14 do CD
37 Faixa 15 do CD
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Il. 5. Consideragoées finais

Se etnografia é escrever sobre pessoas, € também, de certo modo, um
processo que implica em falar e escrever sobre si mesmo. Neste sentido,
estudar a bateria do Império Serrano ensejou a oportunidade de tratar de
antigas preocupacgdes teoricas — permitindo-me trazer para a academia a
discussdo em torno da grafia para os instrumentos com som de altura
indeterminada —, as quais, certamente, ndo se esgotam no presente texto.
Entretanto, acredito ter estabelecido alguns parametros que podem,
eventualmente, servir como pontos de referéncia para futuros debates,
gerando, assim, o surgimento de novas contribuigdes. Nao vejo a notagéo
como uma finalidade em si mesma — seria um equivoco —, porém, considero-a
uma ferramenta indispensavel, seja como instrumento de analise e de registro
dos sons no ambito da pesquisa musicoldgica, seja como recurso aproveitavel
na esfera didatico-pedagodgica. Neste aspecto em particular, o da formagao do
instrumentista de percussdo, tenho concentrado o meu principal interesse,

conforme apontado no capitulo 3.

Embora as questbes relativas a notacdo e a transcricdo dos
instrumentos de percussdo ocupem um espago significativo em minha
abordagem, representam apenas parte do trabalho de se tentar compreender a
estrutura e o funcionamento da bateria. Como disse na introdugao, nao tardou
a percepgao de que a simples observagao dos parametros musicais ndo seria
suficiente para entender um organismo t&o rico, em toda a sua extensao. Para
perceber certos mecanismos internos, tais como, o processo de criacdo dos
arranjos, os cédigos gestuais dos diretores, os métodos de ensaio, as relagdes
hierarquicas entre diregdo e ritmistas, a organizagdo da bateria-show, o perfil
musical e social dos componentes do grupo, e tantos outros, seria preciso uma
vivéncia com o cotidiano do conjunto, experiéncia que pude lograr através dos
varios meses de convivio com a bateria em sua fase de preparacdo, bem

como, no periodo imediatamente apds o carnaval.

Com certeza, alguns pontos foram mais bem trabalhados ao longo do

texto e, se ndo tratei a contento determinados aspectos, o fiz em funcdo de
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minhas proprias limitagdes, pois nunca me faltou o apoio necessario dentro da
comunidade para que eu desenvolvesse 0 meu projeto e pudesse atingir os
meus objetivos. Neste sentido, creio que as relagdes que estabeleci com os
atores locais podem ser consideradas um privilégio. O acesso que me foi
franqueado por toda a direcdo da bateria, e a receptividade com que fui
recebido pelos integrantes do conjunto em geral, me ddo a exata dimenséo do

quanto fui beneficiado nessa troca.

A participagdo como ritmista tornou-se um complemento indispensavel a
pesquisa, indo muito além dos proveitos pessoais que possa ter obtido
enquanto percussionista. Tocar na bateria ampliou a minha percep¢ao musical
em varios aspectos, além de possibilitar um outro tipo de aproximagcdo com as
pessoas, tornando-me mais familiar, menos “de fora”. E claro que nunca deixei
de ser o “Seu Rodolfo”, o professor universitario que estava la para fazer uma
pesquisa sobre a bateria. No entanto, o vinculo entre observador e observados
num trabalho de campo n&o se resume a algo meramente légico e racional, ao
contrario, demanda constantemente o componente afetivo, base, alias, para a
construgcdo de qualquer relacdo de confianga mutua entre as partes envolvidas,

0 que, numa pesquisa dessa natureza, € um ingrediente fundamental.

Diante dos objetivos propostos no inicio da pesquisa — levando-se em
conta, naturalmente, as alteragdes de rumo descritas na introdugcédo —, encerro
este trabalho com a sensacdo de ter atingido, pelo menos parcialmente, as

principais metas estabelecidas.

O estudo sobre as baterias de escola de samba tem suscitado um
interesse crescente no meio académico, onde importantes contribuicées tém
surgido nos ultimos anos, cada qual com sua caracteristica e abordagem
proprias. As diferengcas de enfoque s&o naturais e necessarias, exprimem o0s
diversos interesses de cada um, os quais s&o construidos ao longo do tempo
através da formacdo e da experiéncia a que somos submetidos em nossa
historia pessoal e profissional. De minha parte, espero, finalmente, poder
somar e contribuir de alguma forma a partir deste estudo especifico que ora
apresento sobre este grande patriménio da cultura popular brasileira que € a

bateria da escola de samba Império Serrano.
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ANEXOS



Gravacao da Bateria-show do Império Serrano

Esta gravacéo foi realizada no dia 05/12/2001, no estudio BRPLUS,
situado a Avenida das Ameéricas, n° 500, loja 120 — Down Town, Barra da

Tijuca.
Ficha técnica:
Ritmistas
Atila dos Santos Gomes — Agogd

Felipe Rémulo D’Lelis — 22 marcagao, 32 marcagéo e tamborim (play-
back)

Ubiratan Rocha Santos — Repenique e tamborim (play-back)
Renato Pinto dos Santos — 32 marcagao e 12 marcagao
Jodo Sérgio Silva Cavalcanti — 1° Tamborim

Paulo de Azevedo Junior — 12 marcagao, 22 marcagao e agogd (play-

back)
Itajar de Souza Gomes — Caixa
Hélio Santos — Cuica
Técnicos

Luis de Castro
Ricardo Palmeira

Hamleto Stamato

Direcdo musical

Atila dos Santos Gomes



Letra do samba-enredo

&) IMPERIO SERRANO
)  CARNAVAL 2001

Presidente: NEIDE D. COIMBRA
Carnavalesco; SILVIO CUNHA - ERNESTO NASCIMENTO e ACTIR GONGALVES
Autores: ARLINDO CRUZ - MAURIGAO - CARLOS SENA e ELMO CAETANO

O RIO CORRE PARA O MAR

Amor, vem ver o mar

Vem contemplar o meu Rio

Agé Méae lemanjd, sé de pensar dd arrepio
Meu Rio tem tanta beleza

E a natureza sempre nos abengoou

Sou “carioca da gema”, sou resisténcia
Sou IMPERIO, “Sim Sinhé”

Abriu o Porto lolé, é porta aberta laia

E o comércio, é o progresso da cidade

E a cidade cresceu, o mundo entao conheceu
O bergo da felicidade

Toda ladeira cantou, a Freguesia sorriu

A “velha praga”inteira aplaudiu

E assim nasceu a Estiva
O primeiro Sindicato do Brasil
- Entre revolta de dor
E um “canto negro de fé”
O nosso Povo exportou “samba no pé”

Axé minha Guanabara, recanto mais doce do mar
Tdo doce que trouxe a industria

E fez o turista se apaixonar na (Praga Mauad)
Hoje “a Noite é bem mais quente, nao é mais

Um inocente Arranha-Céu, oi

Torre de Babel, que vive em Paz

Jd ancorou mais um navio

E eu sou confidente desse Cais

Orgulho e Tradigao do Rio

Avisa aos navegantes que o IMPERIO vem ai
BIS Olha; “o Bicho vai pegar”, a “Poeira vai subir”

E Arte, é Cultura é Talento Original

Hoje tem festa no “Planeta Carnaval”.

G| Artes Grificas
A Vianna Alves Ltda.
Off Set - Policromia
Relevo etc... - Impressos em Geral
E-mail: avialves@infolink.com.br

Tels.: (21) 471-4455 / 3371-7030
Fax: (21) 33720596

<|>

Formularie Continve

Executamos impressdo de Notas Fiscais
em vias com carbono ou papel copiativo,
‘ Recibos de pagamentos, Timbrados,
Pedidos, Etiquetas, etc.




Questionario aplicado aos ritmistas

Idade:

Profissao:

Sexo:

Bairro em que mora:

Instrumento que toca atualmente na bateria:

Também toca outros instrumentos ?

Em caso afirmativo, quais sao estes instrumentos?

Ha quanto tempo toca no Império Serrano?

Ja tocou em outras escolas?

Toca atualmente em outra escola?

Em caso afirmativo, em quantas escolas além do Império Serrano?

Se sai em outra escola, qual instrumento toca na bateria? E o mesmo que toca

no Império Serrano?




Tabelas e graficos

Carnaval 2001

Tempo Médio de Império Serrano da Bateria : 7,6 anos
Tempo Médio de Império Por Naipes :

1a Marcagdo| 11,3 anos

2a Marcagdo| 7,6 anos

3a Marcagdo| 9,1 anos

Caixa 9,3 anos

Agogd| 4,5 anos

Repenique | 12,6 anos

Tamborim 6,6 anos

Cuica 7,3 anos

Chocalho 4,0 anos

Carnaval 2001

Obs: 9 deixaram a idade em
Idade Média da Bateria do Império Serrano :| 35,0 branco
Idade Média Por Naipes :
1a Marcacédo| 38,5| Obs: 1 deixou a idade em branco
2a Marcagao| 29,1
3a Marcacéo| 29,8
Obs: 4 deixaram a idade em
Caixa| 39,4 branco
Agogd| 23,9| Obs: 1 deixou a idade em branco
Repenique | 35,6
Obs: 2 deixaram a idade em
Tamborim| 36,7 branco
Cuica| 50,0
Chocalho| 37,5| Obs: 1 deixou a idade em branco




Percentual de Homens e Mulheres na
Bateria do Império Serrano (Camaval 2001)

Mulheres
20%

OHomens OMulheres

Homens
80%

1a Marcagao (ano - 2001)

Mulheres
0%

Homens
100%

@mHomens m Mulheres

2a Marcacao (ano-2001)

Mulheres
0%

Homens
100%

‘ @ Homens B Mulheres ‘

3a Marcagao (ano - 2001)

Mulheres
0%

Homens
100%

|l Homens @ Mulheres |

Agogd (ano - 2001)

Homens

36%
Mulheres

64%

‘ @ Homens O Mulheres ‘




Caixa (ano-2001)

Mulheres
3%

Homens
97%

||:| Homens O Mulheres

Chocalho (ano - 2001)

Homens
19%

Mulheres
81%

||:| Homens O Mulheres |

Cuica (ano-2001)

Mulheres
0%

Homens
100%

O Homens @ Mulheres

Repenique (ano - 2001)

Mulheres
0%

Homens
100%

O Homens @ Mulheres

Tamborim

Mulheres
2%

Homens
98%

(ano - 2001)

@ Homens 0 Mulheres




Distribuicao de Instrumentos
Sexo Masculino (Carnaval 2001)

1a Marcagéao
5%

2a Marcagao
6%

Tamborim
26% 3a Marcacao

8%

Agogd
8%
Repenique
15%
Cuica 23%
79 Chocalho
° 2%
O 1a Marcagéo B 2a Marcagao O 3a Marcagao 0 Agogd m Caixa

@ Chocalho  mCuica O Repenique W Tamborim



Distribuicao de Instrumentos
Sexo Feminino (Carnaval 2001)

Tamborim
2%
Chocalho
40%
Agogb
56%
Caixa
2%

0O Agog6é E Caixa E Chocalho B Tamborim

Carnaval 2001

N&o Tocou em
Outra Escola
38%

Ja Tocou em
QOutra Escola
62%

O Ja Tocou em Outra Escola B Nao Tocou em Outra Escola




Componentes que Tocam
em Outras Escolas (Carnaval 2001)

9 Escolas
1%

7 Escolas
3%
6 Escolas
4%

5 Escolas
4%

4 Escolas
4%

1 Escola
48%

3 Escolas
15%

2 Escolas
21%

O 1 Escola W2 Escolas O3 Escolas 04 Escolas
B 5 Escolas 06 Escolas B 7 Escolas 09 Escolas



Percentual de cada Instrumento no Total
(Carnaval 2001)

42%  47%

21,2% 6,6%

17,09

11,8%
9,9% 18,9%
O 1a marcagéao B 2a marcacéao O 3a marcacéao
O agogb H caixa chocalho

M cuica O repenique W tamborim




Planilha de tabulagao dos dados do questionario aplicado

Ficha | Idade Sexo Profissao Bairro Municipio Instrumento Outros Instrumentos Tempo | Tocou em Outras Toca em Outras
M F N S Quais de I.S. N S N S [Quantas|Instrumento(s)
1 26 1 0 estudante Méier Rio de Janeiro tamborim 0 1 caixa, surdo 1 0 1 0 1 6 tamborim
12,22 e 39,
tarol e
repenique
2l 41 1 0 mecanico Vila Pauline Belford Roxo 12 marcacéo 0 1 [caixa de 4 0 1 0 1 2 12 marcagéo
guermra
3| 64 1 0 aposentado / Encantado Rio de Janeiro tamborim 0 1 |32 marcagéo, 7 0 1 1 0 0
comerciario frigideira
4] 33 1 0 musico Anchieta Rio de Janeiro repenique 0 1 todos 18 0 1 1 0 0
5| 43 1 0 vigilante Anchieta Rio de Janeiro caixa 0 1 |todos 28 1 0 1 0 0
6] 30 1 0 musico Icarai Niteroi caixa 0 1 percussao 1 1 0 1 0 0
71 35 0 1 professora Botafogo Rio de Janeiro caixa 0 1 Percusséao, 1 1 0 0 1 1 Tamborim
piano, flauta
8] 51 1 0 faxineiro Turiagu Rio de Janeiro tamborim 0 1 |repenique 1 0 1 0 1 1 tamborim
9| 22 1 0 carregador Santa Lucia agogd 0 1 [todos 3 1 0 1 0 0
10] 44 1 0 cameld Colégio Rio de Janeiro cuica 0 1 |[Caixa, 1a,2a e 2 0 1 0 1 4 Cuica
3a marcagéo
11] 62 0 1 doméstica Madureira Rio de Janeiro chocalho 1 0 6 0 1 0 1 2 Chocalho
12| 58 1 0 construtor Palhada Nova Iguagu tamborim 0 1 Caixa, 8 0 1 1 0 0
chocalho,
repenique
13] 39 1 0 vendedor Parque Lafayette [Duque de Caxias |12 marcagéo 0 1 Caixa, 20 0 1 1 0 0
repenique
14] 14 0 1 estudante Madureira Rio de Janeiro agogd 0 1 [tamborim 3 1 0 1 0 0
15] 31 1 0 mandrilador Vila da Penha Rio de Janeiro caixa 0 1 |repenique 3 0 1 0 1 1 Caixa
16] 36 1 0 autébnomo Madureira Rio de Janeiro caixa 0 1 1a,2ae 3a 18 1 0 1 0 0
marcagao
17] 35 1 0 técnico em Caxambi Rio de Janeiro tamborim 0 1 Todos exceto 15 0 1 0 1 3 Tamborim,
contabilidade cuica frigideira
18] 54 1 0 funcionario publico [Madureira Rio de Janeiro repenique 0 1 |Surdo, caixa 25 1 0 1 0 0
19] 20 1 0 estudante Caxias Duque de Caxias [tamborim 0 1 frigideira 1 0 1 0 1 3 tamborim
20] 15 0 1 estudante Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 1 1 0 0 1 1 agogd
21] 23 1 0 motorista Bras de Pina Rio de Janeiro 22 marcagédo 0 1 caixa 2 0 1 0 1 1 Caixa
221 31 1 0 quimico Méier Rio de Janeiro tamborim 0 1 todos 14 0 1 0 1 2 Tamborim
23] 35 1 0 pintor Madureira Rio de Janeiro caixa 1 0 10 1 0 1 0 0
24| 33 1 0 motorista Iraja Rio de Janeiro agogd 0 1 [todos 12 0 1 1 0 0
25] 49 1 0 militar Realengo Rio de Janeiro caixa 0 1 Repenique, 20 0 1 1 0 0
1a,2ae 3a
marcagao
26| 37 1 0 militar Rocha Miranda Rio de Janeiro caixa 0 1 [tamborim 8 0 1 1 0 0




271 29 1 0 desempregado Encantado Rio de Janeiro tamborim 0 1 Surdo, 1 0 1 0 1 3 Tamborim, 2a
repenique, marcacgao
caixa, agogo,
chocalho

28| 24 1 0 auxiliar de servigos |Madureira Rio de Janeiro caixa 0 1 |repenique 15 0 1 1 0 0

gerais

291 51 1 0 lustrador Bras de Pina Rio de Janeiro caixa 0 1 |Agogo, 1 0 1 0 1 1 Caixa
tamborim

30 11 0 1 estudante Pavuna Rio de Janeiro agogd 1 0 1 1 0 1 0 0

31] 24 0 1 doméstica Madureira Rio de Janeiro chocalho 1 0 1 1 0 1 0 0

32] 38 1 0 bombeiro Belford Roxo Belford Roxo tamborim 0 1 Caixa, 16 0 1 0 1 3 Tamborim

hidraulico repenique

33] 27 1 0 faturista Madureira Rio de Janeiro 28 marcagao 0 1 [Agogé, caixa, 12 1 0 1 0 0
repenique, 1a
marcagao

34] 26 1 0 contador 25 de Agosto Duque de Caxias [tamborim 0 1 [Caixa, 1 0 1 0 1 5 Tamborim, caixa
repenique

351 21 1 0 musico Madureira Rio de Janeiro repenique 0 1 [todos 1 1 0 1 0 0

36] 29 1 0 estudante Leblon Rio de Janeiro tamborim 1 0 1 1 0 1 0 0

37\ 37 1 0 marceneiro Bento Ribeiro Rio de Janeiro 12 marcacéo 0 1 todos 17 0 1 1 0 0

38] 55 1 0 aposentado / Cascadura Rio de Janeiro caixa 0 1 1a,2ae 3a 3 1 0 1 0 0

ferroviado marcagao

39] 67 1 0 estivador Bras de Pina Rio de Janeiro cuica 0 1 1a,2a e 3a 4 0 1 0 1 3 Cuica
marcagao,
repenique,
caixa, agogo,
tamborim

40] 15 1 0 estudante Madureira Rio de Janeiro tamborim 1 0 |Cavaquinho 1 1 0 1 0 0

41| 27 1 0 encarregado de Barros Filho Rio de Janeiro tamborim 0 1 [caixa 1 0 1 1 0 0

limpeza

42] 34 1 0 ajudante de Costa Barros Rio de Janeiro caixa 0 1 1a marcagéo 1 0 1 1 0 0

soldagem

43] 43 1 0 barbeiro Bela Vista repenique 1 0 17 1 0 1 0 0

44] 35 1 0 estudante Curicica Rio de Janeiro caixa 0 1 [tamborim 1 0 1 1 0 0

45] 38 1 0 servente Costa Barros Rio de Janeiro 12 marcagao 0 1 Todos exceto 1 0 1 1 0 0
repenique

46] 21 1 0 mecanico Cascadura Rio de Janeiro repenique 1 0 1 1 0 1 0 0

47| 65 1 0 aposentado / Bangu Rio de Janeiro cuica 0 1 [todos 1 0 1 0 1 1 Cuica

ferroviario

48| 50 0 1 doméstica Vicente de Carvalh{Rio de Janeiro chocalho 1 0 4 1 0 1 0 0

49| 43 1 0 instalador de Jacarepagua Rio de Janeiro caixa 0 1 |3a marcagédo 10 1 0 1 0 0

antenas

50] 60 1 0 aposentado / Duque de Caxias [Duque de Caxias |caixa 1 0 20 0 1 1 0 0

laboratorista

51] 61 1 0 aposentado / Bangu Rio de Janeiro repenique 0 1 |[Caixa, surdo 37 0 1 1 0 0

bancario 1a., 2a. e 3a.
52] 16 0 1 estudante Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 2 1 0 1 0 0




53] 19 0 1 estudante Iraja Rio de Janeiro chocalho 0 1 |agogd 1 0 1 0 1 1 chocalho
54| 27 0 1 estudante Iraja Rio de Janeiro chocalho 0 1 agogo 1 0 1 0 1 1 chocalho
55] 43 1 0 Assistente de Mova Iguacgu Mova Iguagu 3a marcagao 0 1 [tarol 2 1 0 1 0 0
manutengao
56] 56 0 1 Professora / Casa [Laranjeiras Rio de Janeiro chocalho 0 1 |cuica, 7 0 1 0 1 1 chocalho,
Rui Barbosa tamborim, diretora
cavaquinho
57] 43 1 0 Médico Jacarepagua Rio de Janeiro tamborim 0 1 |agogd, surdo 1 0 1 0 1 1 tamborim
3a, tarol
58] 30 1 0 Atendente Duque de Caxias [Duque de Caxias [tamborim 0 1 |caixa, 8 0 1 0 1 6 tamborim
repenique,
cavaquinho
59] 26 1 0 Agente Séo Paulo tamborim 0 1 [todos 1 0 1 0 1 1 tamborim
Administrativo
60] 30 1 0 Promotor de Sulacap  |____ tamborim 0 1 caixa, surdo 7 0 1 0 1 1 tamborim
Vendas 1a,2ae 3a
61 56 1 0 Contador Rocha Miranda Rio de Janeiro tamborim 0 1 surdo 1a, 2a e 28 0 1 0 1 1 frigideira
3a
62| 25 1 0 Autbnomo Cidade Alta caixa 0 1 |[repenique 9 0 1 1 0 0
63] 36 1 0 Lustradoe de Cidade S&o José [Sao Jodo de Meriti|caixa 0 1 |surdo 3a 10 0 1 0 1 1 caixa
Moveis
64] 39 1 0 Enjeitador de Madureira Rio de Janeiro repenique 0 1 todos 12 0 1 1 0 0
Malharia
65| 30 1 0 Conferente Madureira Rio de Janeiro caixa 1 0 7 1 0 1 0 0
66| 39 1 0 Enjeitador de Madureira Rio de Janeiro repenique 0 1 [todos 12 0 1 1 0 0
Malharia
67| 57 1 0 Pintor Campo Grande Rio de Janeiro 1a marcagao 0 1 |surdo 2a e 3a 15 0 1 1 0 0
68| 35 1 0 Ajudante de Madureira Rio de Janeiro 1a marcagéo 0 1 [tarol 20 0 1 1 0 0
Caminhao
69 - 1 0 Contador Vila Isabel Rio de Janeiro tamborim 0 1 |repenique 2 0 1 0 1 1 repenique
70y 13 1 0 Estudante Niva Iguagu Niva Iguagu tamborim 1 0 1 0 1 1 0 0
71 27 1 0 Vendedor Penha Rio de Janeiro tamborim 1 0 2 1 0 1 0 0
72| 63 1 0 Aposentado / Guadalupe Rio de Janeiro tamborim 0 1 caixa, agogo 22 0 1 0 1 2 tamborim
mestre mecénico
73| 38 1 0 Representante de [Edson Passos(Meqy__ tamborim 0 1 Caixa, surdo 4 0 1 0 1 5 Frigideira, caixa,
vendas 1a, 2a e 3a, tamborim
repenique,
frigideira
74] 29 1 0 Professor Méier Rio de Janeiro tamborim 0 1 Caixa, 1 0 1 0 1 6 caixa
repenique
75] 48 1 0 Inspetor (do Madureira Rio de Janeiro 3a marcagéo 0 1 |todos 34 0 1 0 1 2 3a marcagéo
Estado)
76] 52 1 0 Sapateiro Nova Iguagu Nova Iguagu agogd 0 1 |todos 30 1 0 1 0 0
77| 53 1 0 Comerciario / Guadalupe Rio de Janeiro tamborim 0 1 todos 20 0 1 1 0 0
Vendedor
78] 17 1 0 Estudante Barros Filho tamborim 1 0 1 1 0 0 1 1 Tamborim
79 27 1 0 Lavador Madureira Rio de Janeiro 3a marcagao 0 1 [todos 5 1 0 0 1 1 3a marcagao




80| 44 1 0 Projetista Pavuna Rio de Janeiro caixa 0 1 |Caixa 2 0 1 1 0 0
chocalho,
marcagao
81| 34 1 0 Carpinteiro Madureira Rio de Janeiro caixa 0 1 2ae 3a 5 0 1 0 1 1 caixa
marcagao
82| 40 1 0 Seguranca Escolar|Bento Ribeiro - caixa 0 1 Surdo de 3a 1 0 1 0 1 3 Caixa, marcagéao
83] 56 1 0 Vigilante / Encantado Rio de Janeiro caixa 0 1 Surdo 1a, 2a e 3 0 1 0 1 1 Caixa
Seguranca 3a
84] 30 1 0 Vendedor Madureira Rio de Janeiro 2a marcagao 0 1 Caixa, 16 0 1 1 0 0
repenique,
agogo, 3a
marcagao
85] 48 1 0 Militar Icarai Niterdi diretor 0 1 [todos 26 1 0 1 0 0
86] 36 1 0 Bancario Bento Ribeiro tamborim 0 1 Caixa, tarol 4 0 1 0 1 4 tamborim
87] 49 0 1 Do Lar Parada de Lucas chocalho 1 0 5 0 1 0 1 1 Chocalho
88| 51 1 0 Mecanico Paradade Lucas |__ tamborim 0 1 Caixa, 5 0 1 0 1 3 tamborim
repenique
89] 38 1 0 F. Civil da Marinha [Rocha Miranda Rio de Janeiro repenique 0 1 [Caixa, 12 1 0 1 0 0
marcagao,
chocalho
90| 41 1 0 Corretor de Realengo Rio de Janeiro tamborim 0 1 repenique 8 0 1 0 1 1 Tamborim
Seguros
91] 45 1 0 Militar Reformado |Bonsucesso Rio de Janeiro tamborim 0 1 Tarol, caixa 19 0 1 1 0 0
92] 23 1 0 Iraja Rio de Janeiro repenique 0 1 [Caixa, 5 1 0 1 0 0
chocalho
93] 42 1 0 Funcionario Cachambi Rio de Janeiro caixa 0 1 |Surdo 1a e 2a, 14 1 0 1 0 0
Publico repenique,
chocalho
94] 15 1 0 estudante Bras de Pina Rio de Janeiro 3a marcagao 0 1 Surdo 1a e 2a, 1 1 0 1 0 0
repenique
95] 28 1 0 entregador Madureira Rio de Janeiro repenique 1 0 1 1 0 1 0 0
96| 53 1 0 Técnico de Honério Gurgel - tamborim 0 1 caixa 21 0 1 1 0 0
comunicagéo
97 - 1 0 cortador Estacio Rio de Janeiro caixa 0 1 1a marcagédo 1 0 1 1 0 0
98] 41 1 0 ascensorista Paciéncia Rio de Janeiro chocalho 1 0 8 1 0 1 0 0
99] 44 1 0 Engenheiro civil Oswaldo Cruz Rio de Janeiro caixa 0 1 Tamborim, 1 1 0 1 0 0
cavaquinho
100] 46 1 0 Funcionario Penha Rio de Janeiro cuica 1 0 3 0 1 0 1 2 cuica
Publico
101] 54 1 0 Aposentado / Jacutinga/Mesquif cuica 0 1 |todos 2 0 1 0 1 5 cuica
seguranga
102] 36 1 0 Vigilante Bangu Rio de Janeiro 3a marcagéo 0 1 |Tarol, 20 0 1 0 1 4
repenique
103] 11 1 0 Estudante Pavuna Rio de Janeiro tamborim 0 1 |pandeiro 1 1 0 1 0 0




104] 46 1 0 Servidor Publico Pavuna Rio de Janeiro tamborim 0 1 Repenique, 13 0 1 1 0 0
caixa, surdo
1a,2ae 3a
105 19 0 1 Vendedora Rocha Miranda Rio de janeiro chocalho 1 0 1 1 0 1 0 0
106] 28 0 1 - Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 8 1 0 1 0 0
107] 17 0 1 estudante Bento Ribeiro Rio de Janeiro agogd 1 0 1 1 0 1 0 0
108] 18 1 0 Instrutor de danga [Oswaldo Cruz Rio de Janeiro agogd 1 0 1 1 0 1 0 0
de saldo
109 - 0 1 Comerciante Pavuna Rio de Janeiro chocalho 0 todos 4 - - 0 1 3 chocalho
110 17 1 0 estudante madureira Rio de Janeiro 3a marcagéo 0 1a,2ae 3a 4 1 0 1 0 0
marcagao
111] 45 0 1 doméstica Jacarepagua (fregyRio de Janeiro chocalho 1 0 10 0 1 0 1 2 chocalho
112] 24 0 1 educadora Bras de Pina Rio de Janeiro chocalho 1 0 3 0 1 1 0 0
113] 14 1 0 estudante Madureira Rio de Janeiro 3a marcagéo 0 1 |Repenique, 1 0 1 1 0 0
caixa
114] 48 0 1 manicure Madureira Rio de Janeiro agogd 0 1 |- 20 1 0 1 0 0
115] 44 1 0 Técnico de Rocha Miranda Rio de Janeiro 3a marcagéo 0 1 caixa 3 0 1 1 0 0
Contabilidade
116] 25 1 0 cozinheiro Vaz-Lobo Rio de Janeiro caixa 0 1 surdo 5 1 0 1 0 0
117] 44 1 0 Servigos Gerais Realengo Rio de Janeiro Surdo de 2a 0 1 [caixa 2 0 1 0 1 2 caixa
118] 25 1 0 estudante Madureira Rio de Janeiro Todos exceto ¢ - - Caixa, surdo 9 1 0 1 0 0
1a, 2a e 3a,
agogo,
repenique e
tamborim
119] 20 1 0 Agente Vaz Lobo Rio de Janeiro 3a marcagao 0 1 Repenique, 10 0 1 0 1 2 3a marcgéo
Comunitario caixa,
tamborim,
agogd
120 37 0 1 Costureira Padre Miguel Rio de Janeiro chocalho 1 0 1 0 1 0 1 2 chocalho
121] 43 1 0 Sapateiro Madureira Rio de Janeiro tarol 0 1 3a marcagao 22 1 0 1 0 0
122 26 1 0 Servente Madureira Rio de Janeiro 2a marcagao 0 1 Caixa, 4 0 1 1 0 0
repenique e
agogod
123] 21 0 1 Controladora Cascadura Rio de Janeiro agogd 1 0 2 1 0 1 0 0
124 - 1 0 Autdonomo Madureira Rio de Janeiro 1a marcagao 0 1 Repenique, 2 0 1 1 0 0
caixa
125 27 1 0 Musico Santa Teresa Rio de Janeiro Agogd 1 0 1 1 0 1 0 0
126] 23 1 0 Produtor Editorial [Laranjeiras Rio de Janeiro agogd 1 1 0 1 0 0
127 47 1 0 Projetista Padre Miguel Rio de Janeiro repenique 1 0 1 0 1 0 1 2 repenique
128] 26 1 0 comerciario Senador Camara chocalho 1 0 2 0 1 0 1 1 chocalho
129] 22 1 0 Técnico em Bangu Rio de Janeiro chocalho 1 0 1 0 1 0 1 2 chocalho
eletronica
130 - 1 0 Professor Colubandé -Sado(q__ caixa 0 1 Todos exceto 22 0 1 1 0 0
Universitario cuica
131] 44 1 0 Trabalhador Acari Rio de janeiro repenique 0 1 Surdo, caixa 10 0 1 0 1 1 repenique

Comunitario




132 - 0 1 Professora Honério Gurgel tamborim 1 0 6 1 0 1 0 0
133] 42 1 0 Estoquista Madureira Rio de Janeiro Agogd 0 1 todos 19 1 0 1 0 0
134] 16 0 1 estudante Madureira Rio de Janeiro Agogd 1 0 2 1 0 1 0 0
135] 44 1 0 Cobrador Jacarepagua Rio de Janeiro cuica 0 1 [Caixa chocalho| 12 0 1 1 0 0
136] 23 1 0 Seguranca Penha Rio de Janeiro repenique 1 0 1 1 0 1 0 0
1371 37 1 0 Mecénico Madureira Rio de Janeiro 1a marcagao 0 1 1a, 2a e 3a 18 0 1 1 0 0
marcagao,
repenique,
caixa
138] 63 1 0 Pintor Madureira Rio de Janeiro cuica 0 1 1a,2ae 3a 18 0 1 1 0 0
marcagao
139] 45 0 1 Manicure / Gari Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 |atabaque 5 0 1 0 1 1 agogd
140 36 1 0 Pedreiro Madureira Rio de Janeiro repenique 0 1 [Caixa, 1a,2ae| 22 0 1 1 0 0
3a marcagao
141] 28 1 0 Musico Vila da Penha Rio de Janeiro repenique 0 1 |Caixa, surdo 15 0 1 1 0 0
142 19 1 0 Vendedor Cascadura Rio de Janeiro cuica 0 1 Tarol, tamborim 1 0 1 0 1 1 cuica
143] 40 1 0 Bombeiro Militar Paciéncia o cuica 0 1 Repenique, 3 0 1 0 1 1 cuica
tarol e caixa
144] 39 0 1 Auxiliar de Duque de Caxias [Duque de Caxias |chocalho 0 1 |tamborim 3 0 1 1 0 0
enfermagem
1451 39 1 0 Técnico de Duque de Caxias |Duque de caxias [caixa 0 1 Marcagéo, 18 0 1 1 0 0
Seguranga do chocalho, reco-
Trabalho reco
146] 23 1 0 Quimico Madureira Rio de Janeiro 2a marcagao 0 1 Repenique, 2 0 1 1 0 0
caixa,
tamborim,tarol,
3a marcagdo
147 - 1 0 Auxiliar Pratico Maria da graca Rio de Janeiro Tamborim - diref 0 1 |caixa 11 0 1 0 1 4 tamborim
Cervejaria
148] 16 0 1 estudante Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 1 1 0 1 0 0
149] 16 0 1 estudante Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 3 1 0 1 0 0
150] 39 0 1 Secretaria Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 |cavaquinho 4 1 0 1 0 0
151] 36 1 0 Musico Curicica Rio de Janeiro 1 0 |cavaquinho 24 0 1 0 1 1
152 17 1 0 Estudante Madureira Rio de Janeiro agogd 0 1 [tamborim 4 1 0 1 0 0
153] 66 1 0 Aposentado / Vaz Lobo Rio de janeiro tarol 0 1 Repenique, 55 1 0 1 0 0
ferramenteiro marcagao,
pandeiro
154] 33 1 0 Militar Guadalupe Rio de janeiro 3a marcagao 0 1 Repenique, 1 0 1 1 0 0
tamborim, 1a e
2a marcagao
155] 38 1 0 Construtor Penha Circular Rio de Janeiro repenique 0 1 Tarol, caixa, 22 1 0 1 0 0
1a, 2a e 3a
marcagao,
pandeiro
156] 19 1 0 Musico Rocha Miranda Rio de Janeiro 2a marcagao 0 1 [todos 13 0 1 1 0 0




157] 48 1 0 Enfermeiro / Belford Roxo |~ caixa 0 1 Repenique, 5 0 1 0 1 3 Marcagéo,
Professor/ tamborim, tamborim
Advogado marcagao
158] 63 1 0 Engenho Novo Rio de Janeiro tamborim 0 1 [caixa 23 0 1 0 1 3 Tamborim
159] 27 1 0 Funcionario Iraja Rio de Janeiro surdo 0 1 |Caixa, 1 0 1 0 1 3 surdo
Publico repenique
160] 30 1 0 Pedreiro Guadalupe Rio de Janeiro 2a marcagao 0 1 [todos 21 0 1 1 0 0
161] 46 1 0 Seguranca Pavuna Rio de Janeiro caixa 0 1 Tamborim, etc. 3 0 1 1 0 0
162] 37 1 0 Coordenador Bento Ribeiro Rio de Janeiro tamborim 0 1 Repenique, 3 0 1 1 0 0
Operacional tan-tan
163] 29 1 0 atleta Pavuna Rio de Janeiro repenique 1 0 |percussédo 1 1 0 1 0 0
164] 35 1 0 Técnico Quimico Vila da Penha Rio de Janeiro tamborim 0 1 3a marcagéo, 4 0 1 1 0 0
caixa,
chocalho
165] 15 1 0 Estudante Sao Mateus / Sédo agogd 1 0 2 1 0 1 0 0
166] 46 1 0 Lustrador Bras de Pina Rio de Janeiro 2a marcagao 0 1 Repenique, 1 0 1 1 0 0
caixa
167] 15 1 0 Estudante Cascadura Rio de Janeiro repenique 1 0 2 0 1 1 0 0
168] 37 0 1 Ceasa- Caixotaria |Iraja Rio de Janeiro chocalho 1 0 9 1 0 1 0 0
169] 48 0 1 Economista Copacabana Rio de Janeiro chocalho 1 0 7 0 1 0 1 1 chocalho
170] 41 0 1 Administradora Copacabana Rio de janeiro chocalho 1 0 7 0 1 0 1 1 Chocalho
Hospitalar
171] 45 0 1 Professora / Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 |piano 1 1 0 1 0 0
Advogada
172] 46 1 0 Engenheiro de Madureira Rio de Janeiro chocalho 1 0 [violao 1 1 0 1 0 0
Producéo
173] 64 1 0 Pintor Madureira Rio de Janeiro cuica 1 0 [cuica 23 0 1 1 0 0
174] 24 1 0 Estivador Guadalupe Rio de Janeiro 1a marcagédo 0 1 Caixa, 5 0 1 0 1 2 1ae 3a
repenique, marcagao
tamborim
175] 35 1 0 Agente de Jacarepagua Rio de Janeiro 1a marcagédo 0 1 Caixa, 16 0 1 1 0 0
Seguranga repenique
176] 29 1 0 Flanelinha Vaz Lobo Rio de Janeiro caixa 0 1 repenique 2 1 0 1 0 0
1771 23 1 0 Chefe de Portaria |Casadura Rio de Janeiro 3a marcagao 0 1 1ae2a 8 0 1 0 1 1 Surdo “mo”
marcagao,
caixa,
repenique,
agogo,
tamborim
178 - 0 1 Recepcionista Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 3 1 0 1 0 0
179] 35 1 0 Motorista Madureira Rio de Janeiro 3a marcagao 0 1 caixa 13 1 0 1 0 0
180] 37 1 0 Auténomo Madureira Rio de Janeiro Marcagao - diref 0 1 1a,2ae 3a 5 0 1 1 0 0
marcagao,
caixa,
repenique
181] 33 1 0 Vigilante 3a marcagao 0 1 [todos 18 0 1 1 0 0




182] 24 1 0 Auxiliar de Paciéncia |~ tamborim 1 0 1 1 0 1 0 0
Servigos Gerais

183] 14 1 0 Cosmos repenique 0 1 1a marcagao 1 1 0 1 0 0

184] 16 0 1 Estudante Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 3 0 1 1 0 0

185) - 1 0 Representante Encantado Rio de Janeiro caixa 0 1 |3a marcagéo, 1 0 1 1 0 0

Comercial tamborim

186] 50 1 0 Fundidor Recreio Rio de Janeiro cuica 1 0 17 1 0 1 0 0

187 28 1 0 Advogado / Militar |Piedade Rio de Janeiro tamborim 0 1 Todos, violao, 1 0 1 1 0 0
cavaquinho

188] 47 1 0 Aposentado Madureira Rio de Janeiro repenique 0 1 |3a marcagédo 17 1 0 1 0 0

189] 41 1 0 Mecénico de “Self- |Vila da Penha Rio de Janeiro repenique 0 1 todos 19 0 1 1 0 0

Conteined” :
Refrigeracédo

190] 15 0 1 Estudante Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 2 1 0 1 0 0

191] 15 0 1 Estudante Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 4 0 1 1 0 0

192] 12 0 1 Estudante Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 1 1 0 1 0 0

193] 23 1 0 Vigilante Realengo Rio de Janeiro caixa 1 0 2 1 0 1 0 0

194] 43 1 0 Musico Laranjeiras Rio de Janeiro caixa 1 0 3 1 0 1 0 0

1951 34 1 0 Técnico em Centro Niterdi agogd 1 0 14 1 0 1 0 0

contabilidade

196] 23 0 1 Do Lar/ Estudante |Madureira Rio de Janeiro agogb 1 0 2 1 0 1 0 0

197] 25 0 1 Caixa Madureira Rio de Janeiro agogd 1 0 1 1 0 1 0 0

198] 13 1 0 Estudante Iraja Rio de Janeiro agogd 0 1 Repenique, 2 1 0 1 0 0
surdo

199] 28 0 1 Lojista Rocha Miranda Rio de Janeiro agogd 0 1 [chocalho 1 1 0 1 0 0

200] 31 1 0 Vigilante Cosmos |__ caixa 0 1 Repenique, 3 0 1 1 0 0

Patrimonial chocalho, ...

201] 29 1 0 Técnico Mecanico |Vila da Penha Rio de Janeiro 3a marcagao 0 1 [Cuica, 7 0 1 0 1 3 Caixa, cuica,
percusséo, repenique
cavaquinho

202] 23 1 0 Quimico Madureira Rio de Janeiro 2a marcagao 0 1 Caixa, 3 0 1 0 1 7
repenique,
tamborim, 3a
marcagao

203] 53 1 0 Funcionario Bangu / Vila KenngRio de Janeiro caixa 0 1 |Todos menos 32 1 0 1 0 0

Publico cuica
204] 33 1 0 Ajudante de Madureira Rio de Janeiro caixa 1 0 15 0 1 1 0 0
Refrigeracédo

205) 23 0 1 Musicista Laranjeiras Rio de Janeiro agogd 1 0 |Pandeiro, 1 1 0 1 0 0
violao,
cavaquinho

206] 32 1 0 Rodoviario Cavalcanti [~ caixa 0 1 |Todos menos 15 0 1 1 0 0
agogod

207] 36 1 0 Ajudante - Coelho Neto Rio de Janeiro repenique 0 1 [3a marcagéo, 19 0 1 1 0 0

Schincariol caixa, pandeiro




208] 49 Seguranga Madureira Rio de Janeiro repenique 0 1a,2ae 3a 20 1 repenique
marcagao, tarol
209] 43 Portuario / Cais do |Madureira Rio de Janeiro repenique 0 Surdo de 23 1 repenique
Porto marcagao e
tam-tam de
corte
210] 44 Mecanico / Ar Nova Iguacu Nova Iguagu cuica 0 Cuica, 1 1 Cuica
Condicionado tumbadora
211] 45 Professor / Jacarepagua Rio de Janeiro tamborim 1 18 6 Tamborim
Educacao Fisica
212) 24 Técnico em Bangu Rio de Janeiro tamborim 0 Surdo, caixa 1 9 Tamborim
eletronica
213] 30 Professor Jacarepagua Rio de Janeiro tamborim 0 Todos menos 1 7 Tamborim, caixa
cuica
214] 53 Aposentado Bonsucesso Rio de Janeiro tamborim 1 1 2 tamborim
215) 26 Correios - Técnico [Vila Isabel Rio de Janeiro tamborim 0 Repenique, 1 6 tamborim
caixa, 1a, 2a e
3a marcagao
216] 24 Web Designer Japéo Japéo Agogd 0 Tamborim, 1 1 cuica
chocalho,
cuica, surdo,
reco-reco
2171 11 Estudante Serrinha Rio de Janeiro agogd 0 Repenique, 1 1 agogd
caixa
218] 54 Autbnomo Olaria Rio de Janeiro tamborim 0 Caixa, agogd 1 0
219] 24 Nenhuma Bras de pina Rio de Janeiro caixa 0 todos 2 0
220] 38 Vendedora Tijuca Rio de Janeiro chocalho 0 Repenique, 1 2 chocalho
triangulo,

violao




