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RESUMO

OLIVEIRA, Reginaldo Tobias. Do rascunho a arte final: o povo negro no patriménio
artistico brasileiro revisitado em exposi¢cées do Museu Nacional de Belas Artes
(1988 e 2018). Orientador: Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST. 2024. Dissertagao.

A dissertacao realiza uma analise comparativa das exposi¢cdes do Museu Nacional de
Belas Artes (MNBA) em dois periodos distintos: 1988 e 2018, ambas abordando a
Abolicdo da Escravatura. Em 1988, o MNBA comemorou o centenario da Lei Aurea com
cinco exposicbes, enquanto em 2018, no 130° aniversario, as atividades tiveram um
carater mais contestador, destacando a luta do povo negro pela emancipacdo. A
pesquisa investiga como as exposi¢cdes utilizaram obras do acervo do MNBA, revelando
permanéncias e rupturas nos discursos museologicos sobre o povo negro. Em 1988, as
exposigdes celebravam a abolicdo, enquanto em 2018, a exposicao “Das Galés as
Galerias” problematizou a visdo oficial sobre o povo negro. A dissertacdo formula a
hipétese de que as representacdes do povo negro nos museus brasileiros, especialmente
no MNBA, ndo sofreram modificagdes significativas desde sua criagdo em 1937. O
museu, como instrumento do Estado, preservou e disseminou imagens subalternizantes,
raramente contestadas. A pesquisa analisa os processos expositivos do MNBA,
considerando aspectos técnicos, sociais e politicos que influenciaram a realizagao das
exposicoes. A dissertacao destaca o poder dos museus como instituicdes sociais e suas
exposicoes temporarias como ferramentas para evidenciar transformagodes culturais. A
proposta central é problematizar 0 espago reservado ao povo negro em museus que
preservam o patriménio nacional utilizando abordagens antropoldgicas, socioldgicas,
historiograficas e museoldgicas. A pesquisa de cunho qualitativo critico compara
exposicoes de 1988 e 2018, revelando mudancas na sociedade e na instituicao museal.
Por fim, demonstamos como as permanéncias e rupturas nas representagcdes do povo

negro refletem a estrutura social do Brasil.

Palavras-chave: museu de belas artes; museologia; povo negro.



ABSTRACT

OLIVEIRA, Reginaldo Tobias, from draft to final art.: Black people in Brazilian
artistic heritage, revisited in Exhibitions at the National Museum of Fine Arts
(1988 and 2018). Advisor: Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST. 2024.

Dissertation.

This dissertation analyzed Exhibitions that had as their central theme the
anniversary of Abolition, presenting and interpreting works belonging to the
collection of the National Museum of Fine arts from a critical perspective. The
objective was to identify the transformations that occurred, or did not occur, in the
Years 1988 and 2018, period chosen for this study. This approach aims to expand
the possibilities of investigation about Brazilian Society in relation to the black
population, using the artistic museum heritage that is contained in a national

museum dedicated to the fine arts.

Keywords: museum of fine arts; museology; black people.
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CONSIDERAGOES INICIAIS



APRESENTAGAO

A presente dissertagdo, por meio de uma analise comparativa, investigou as
exposigdes produzidas e realizadas pelo Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) em dois
periodos distintos: 0 ano de 1988 e o0 ano de 2018, ambas com o tema referente a efeméride
da Abolicdo da Escravatura. Em 1988, comemorou-se o centenario da assinatura da Lei
Aurea, um evento que mobilizou intensamente a cena cultural brasileira, levando diversas
instituicdes culturais a organizarem eventos para celebrar a data.

O MNBA, enquanto instituicao publica nacional, promoveu cinco exposi¢cdes, das
quais quatro foram realizadas em suas galerias e uma foi realizada de forma itinerante. As
exposigdes exibidas no museu foram: 100 anos da Abolicdo da Escravatura; Centenario da
Abolicao; Visbes do Trabalho; Exposicoes da Colegao de Artes Africana e, externamente, a
Exposicdo Axé Africa, realizada na Casa dos Contos em Ouro Preto/MG.

Em 2018, a assinatura da Lei Aurea comemorou seu 130° aniversario, no entanto,
diferentemente do que ocorreu em 1988, nao foram organizados eventos comemorativos de
maneira sistematica ou mobilizagdes oficiais por parte das entidades governamentais. As
atividades realizadas apresentaram um carater mais contestador, de forma a enfatizar que a
liberdade alcangada foi resultado das lutas do povo negro em busca de sua emancipagéao e
nao uma concessao benevolente de um Império que se sustentou pela exploracdo da mao-
de-obra escravizada.

Esse posicionamento defendido pelos movimentos sociais negros, que argumentam
que, em vez de celebrar a data, deve-se questionar a situagdo do povo negro na sociedade
brasileira e exigir mudangas. Nessa perspectiva, foi proposto o projeto da exposicdo “Das
Galés as Galerias: representagdes e protagonismos do negro no acervo do MNBA”, com o
intuito de problematizar a visdo de uma instituicdo publica oficial em relagdo ao povo negro
brasileiro.

Além da efeméride que, por motivos distintos possibilitou as exposi¢cdes, um outro
fator nos motivou a investigar essas mostras, elas utilizaram obras de artes comuns,
pertencente ao acervo museologico do MNBA, de modo a apresentar conotagbes e
perspectivas expositivas distintas. Tais processos nos permite identificar tanto
permanéncias, quanto tentativas de rupturas nos discursos museoldgicos da instituicdo em
relacéo as representagdes sobre o povo negro brasileiro nas instituicdes culturais.

Isso se alinha ao contexto historico vivido, o qual possibilitou uma analise mais
abrangente, precisa e critica dos acervos e das exposi¢goes que aludem de alguma forma as
culturas negras preservadas no Museu, bem como dos discursos veiculados por meio deles.
A partir da perspectiva da problematizacdo e das permanéncias histéricas e sociais que

subalternizam o povo negro, formulamos a hipotese orientadora da pesquisa ao



questionar até que ponto as representagcdes do povo negro nos museus brasileiros, em
especial no Museu Nacional de Belas Artes, ndo sofreram modificagdes significativas desde
sua criacdo em 1937.

Estes aspectos relacionamos com as profundas transformagdes politicas, sociais e
culturais ocorridas no pais sendo possivel afirmar que essas mudangas nao reverberaram
de forma efetiva ou imediata na instituicio museu. Ao contrario, 0 espago museolégico
assegurou de maneira sélida e indiscutivel as representacdes que estavam sendo
reavaliadas e alteradas socialmente. O museu, enquanto um instrumento do Estado, por
meio de seus mecanismos, continuou a preservar e disseminar, de forma legitimada,
imagens e discursos subalternizantes, os quais eram raramente contestados, fato que
garantia sua continuidade.

Neste contexto, nos concentramos nos processos expositivos realizados no MNBA,
os quais foram selecionados para esta pesquisa. Através da identificacdo das etapas
necessarias a sua execugado, tornou-se viavel analisar as conjecturas sociais que
contribuiram para a realizagdo desses eventos, desde a propria efeméride (a importancia
relativizada da data em dois momentos distintos), passando pelas reivindicagbes sociais,
significa dizer pelos novos posicionamentos e pelas demandas do proprio Estado, o que
culmina no compromisso do MNBA com a sociedade enquanto instituicdo social nacional.

Esse processo também considera a andlise da questao técnica, que abrange a
sensibilizacdo dos dirigentes da instituicdo, a formag¢ao do corpo curatorial, a disponibilidade
de recursos financeiros, o envolvimento do corpo técnico do Museu, as questdes
relacionadas a divulgagao, a acessibilidade do acervo e até as andlises criticas posteriores a
realizacdo das exposicoes. Esses dados sao fundamentais e reveladores para um
entendimento maior do que é apresentado e representado nas exposi¢cdes, ao aponatar
posicionamentos, permanéncias e tentativas de rupturas, pois evidenciam cada vez mais o
poder dos museus como instituicdo social e suas exposicoes, especialmente, as temporarias
que trabalham com temas que ainda s&o interditos pela negacdo de sua existéncia na
sociedade brasileira.

Em contrapartida, sdo essas mostras de curta duragdo que frequentemente
possibilitam a evidéncia de transformagbes na forma como a cultura é representada, um
fendbmeno claramente observado nas exposigoes de 1988 e 2018, que constituem o foco de
nossa andlise na pesquisa. E sempre pertinente ressaltar que as exposicdes ndo se
encerram com a sua retirada fisica, quando os objetos retornam aos seus locais de
armazenamento na Reserva Técnica ou s&o devolvidos a galeria do Museu.

Além do periodo de exibicao fisica, suas narrativas por meio dos materiais
gerados (documentagao arquivistica: projeto expositivo, atas de reunides, livros de

assinaturas, matérias da imprensa, trabalhos académicos e material de divulgacao como



catalogos, folders, seminarios, grupos de pesquisa, cartazes e entrevistas com técnicos)
continuam a transmitir mensagens que podem ser absorvidas e utilizadas como uma valiosa
fonte de pesquisa. Como serdo usados aqui, de forma a revelar a capacidade de responder
a questionamentos e estigar a formulacdo de novas questdes, na tentativa de validar ou ndo
a hipétese formulada.

A proposta central desta pesquisa, a qual culminou nesta dissertagao, visou
problematizar o espago reservado ao povo nhegro em museus que possuem a missao oficial
de preservar o patriménio nacional. Utilizamos os conceitos de povo negro, museu,
patrimbnio e exposi¢cdes, ao considerar as abordagens antropoldgica, socioldgica,
historiografica da arte e museolégica. A tematica investigada refere-se a construcédo da
imagem do povo negro brasileiro por meio do patriménio museoldgico nacional preservado e
exibido nas exposicées do MNBA.

Dada perspectiva se torna mais relevante, uma vez que movimentos sociais em
escala global tém demandado o direito de moldar suas identidades com base em novas
interpretagdes de suas culturas. Esse processo visa rever e eliminar antigas representagdes
do povo negro, frequentemente estereotipadas e delineadas historicamente, de modo que
busca fomentar e estabelecer didlogos viaveis no processo de revisdo continua das
construcdes identitarias negras, sempre e quando evidencia o importante papel que a
instituicdo museu tem no admbito desse debate.

Nesse sentido, a pesquisa buscou analisar articuladamente diversos patriménios,
dentre eles o administrativo, arquivistico, bibliografico, museolégico e o humano, que
formaram, transformaram e seguem moldando o MNBA, em consonancia com o patrimonio
vivido. Esses elementos sdo responsaveis pela construcao e preservacido das historias e
memorias da instituicdo, além de estarem relacionados a processos de legitimacdo e
exclusdo. Com esse intuito, propusemos a comparagcdo de exposicoes que foram
concebidas e realizadas em periodos e locais distintos na Instituigdo, nas quais o povo
negro figurou com tematica central.

Sob essa 6tica, nossa analise tentou verificar se as transformagbes ocorridas nas
politicas patrimoniais a partir da década de 1980 tiveram impacto no museu. A ponto de
modificar sua postura em relagéo as narrativas propostas sobre as obras que apresentam e
representam os individuos ou coletivos negros. Para tanto, buscamos identificar, por meio da
investigagdo dos catalogos, das selegbes de obras e das entrevistas com os curadores como
foram elaboradas essas narrativas relativas, de maneira a tentar identificar permanéncias e

desejo de mudanga.

A investigagdo examinou as possiveis alteracées na representagao do povo negro

entre as primeiras (1988) e a segunda exposi¢ao (2018), ao estabelecer uma relagao entre



as variacdes de permanéncias e rupturas nos diferentes contextos histéricos, o que levou
inclusive em consideracao as reivindicagdes de grupos sociais. O projeto de pesquisa e a
presente dissertagcéo se justificam, pois, a partir de 1985 a 1988, houve uma intensificacao da
mobilizagdo social, com o fim da ditadura civil-militar e é nesse cenario que voltaram a
ganhar visibilidade os questionamentos sobre representacdes e apresentagdes do povo negro

na sociedade brasileira.

Os movimentos organizados da populagdo negra foram responsaveis, através de
diversas frentes, por reivindicar um tratamento diferenciado para nossas historias e
memorias. Essa atuagdo influenciou outros movimentos étnicos, como os dos povos
indigenas brasileiros. Entre as inumeras conquistas dessas lutas, apds a abertura politica,
destacam-se: a criagcdo da Fundacdo Palmares em 1988, a promulgacdao da Lei n°
7.716/1999, que tipifica o racismo como crime, e a Lei 10.639/2003, que estabelece a
obrigatoriedade do ensino da tematica "Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana" nos
curriculos escolares do Brasil. Em 2008, essa legislacao foi alterada pela Lei n® 11.645, que
inclui também o ensino da Histdria e Cultura Indigena.

A proposta desta pesquisa se origina da minha experiéncia profissional acumulada
ao longo dos anos no Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), instituicdo a qual ingressei
em 1983 e sigo trabalhando até os dias de hoje. Durante esse periodo, tive a oportunidade
de acompanhar e observar tanto transformacgbes quanto permanéncias em diversas areas
da organizagéo, especialmente no que tange as representacdes do povo negro. Foi possivel
perceber uma dualidade: de um lado, 0 povo negro que ainda é muitas vezes visto como
objeto, mas, de outro, quue ha uma crescente busca por protagonismo da populacdo
afrodescendente.

Na perspectiva de educador, que trabalha com a formacdo de alunos
predominantemente afrodescendentes, oriundos da rede publica de ensino, observei que
durante as visitas escolares ao MNBA esses estudantes frequentemente expressavam
frustracdo por nao se verem refletidos nas obras e nos artistas ali expostos. Essas reagoes
sempre me provocaram indignagdo e empatia, uma vez que eu também ndo me via
representado. Em contrapartida, na interacdo direta com o publico, sempre busquei
estimular novas perspectivas e interpretacdes acerca das auséncias e representagcdes do
povo negro no MNBA.

Em colaboragédo com a dire¢ao da instituicdo, em 2018, conseguimos apresentar a
exposicao “Das Galés as Galerias: representagdes e protagonismos do negro no acervo do
MNBA”, como uma postura critica em relagdo a essas construgdes. A mostra obteve um
grande éxito de publico. E fundamental ressaltar que ocorreu uma transformagéo no perfil do

visitante habitual do museu; dentro de um recorte étnico, notou-se um aumento visivel de



pessoas negras, inclusive a visita de uma comunidade quilombola oriunda do interior do
Estado do Rio de Janeiro. O que mais escutamos durante o acompanhamento da exposicéo,
bem como nas mensagens deixadas no livro de assinaturas, foi a expressdo de pesar pela
curta duracdo da mostra. No capitulo 03 da dissertacdo abordaremos com maior
profundidade a construcao e a recepgao dessa exposicao.

Tais fatos nos fazem refletir sobre as representacbes da populagcao
afrodescendente nos espacos culturais, especialmente os nacionais. Segundo o ultimo
censo do IBGE de 2022, mais da metade da populagdo brasileira, em torno de 54%", é
formada por negros e pardos, logo, €& basilar que esta mesma populagdo possa
verdadeiramente se reconhecer e se sentir representada no e pelo patriménio artistico do
pais. Desta forma, consideramos importante analisar a representacdo do povo negro na
instituicdo que guarda importante patriménio artistico cultural da nagao.

A proposta de trabalho se insere na linha de pesquisa 2: Museologia, Patrimdnio
Integral e Desenvolvimento, desta maneira, consideramos o recorte aqui apresentado como
relevante para este eixo, uma vez que os museus sdo os guardides do patriménio
museolégico, estes formados por acervos das mais diversas tipologias, que articulados por
politicas culturais especialmente publicas, produzem narrativas que o torna a instituicdo
museu como um dos pilares de criagdo, propagacado e sustentacdo de uma identidade
nacional, que se quer unissona, visando assegurar o pertencimento individual e coletivo do
cidadao a sua sociedade, ao garantir a harmonia social como forma de assegurar o
desenvolvimento e a continuidade da sociedade.

A persepectiva supracitada reforca o importante papel social dos museus e do
patrimbnio museoldgico, pois eles certificam, preservam e criam narrativas que séao
comunicadas de forma direta para o publico por meio das exposi¢des, mostras que articulam
objetos musealizados, textos, imagens, representagdes tridimensionais, virtuais, sensoriais,
cores, iluminacado, escolha do espacgo, meio de divulgacdo, entre outros. Estes recursos,
organizados pelos mais diversos profissionais, criam exposicdes que para além do deleite e
da contemplagado desempenham fungbes pedagdgicas, disciplinadoras e socializadoras, de
modo que visam promover um equilibrio em uma sociedade composta por distintos atores e

suas culturas.

T Percentual que engloba todos que se reconhecem (autodeclaragdo) como: negros, pardos, mulatos,

mamelucos, cafuzos e outras definicbes usadas na e pela sociedade brasileira, sdo pessoas que nido se
enquadram de forma imediata na autodefinicdo como brancos, Ndo sé pela cor como também por questdes
sociais. Um outro fator que aglutinam os 54% é que seus integrantes, na sua maior parte, estdo socialmente
afastados de direitos basicos, que, reunidos dentro desse percentual, podem reivindicar e assegurar direitos, a
exemplo da Lei 10.639/2003, capitaneada pelos movimentos negros organizados que tornou obrigatério o ensino
de Histéria e Cultura Africana e, no ano de 2008, foi instituida a Lei 11.645, passando a ser obrigatério o ensino
de histdria e cultura indigena.



A partir da definicdo da tematica foi possivel delinear dois eixos tedricos que
sustentam a pesquisa. O primeiro eixo diz respeito a Museologia, no tocante a concepgéao da
instituicdo museu, em que trabalhamos com pensadores nacionais que trazem reflexdes
mais préximas da nossa realidade. Ao escolhé-los, de alguma forma dialogamos com o
pensamento museoldgico mais amplo. O segundo eixo diz respeito ao Patriménio, no qual
buscamos compreender a instituicdo MNBA e seu acervo como patriménio artistico
nacinal, questionando até que ponto este bens patrimonializados encontram ressonancia
junto ao povo negro.

Com esta dissertacao, almejamos contribuir para os campos da Museologia, do
Patrimonio, da Arte e da Educacdo, além dos movimentos civis, ao oferecer uma nova
perspectiva analitica sobre cole¢des publicas, cuja tematica esteja relacionada ao povo
negro. Nossa pesquisa €& qualitativa e foi realizada empiricamente a partir da analise
comparativa das exposi¢cdes museoldgicas do MNBA. Para tal estudo foram compiladas
fontes primarias que permitiram analisar as narrativas expositivas das mostras selecionadas:
projetos expositivos, criticas as exposicdes na midia e em outros meios de comunicacgao,
opinides do publico deixadas nos livros de visitacdo e entrevistas feitas com profissionais
que participaram das concepc¢oes das mostras selecionadas.

O corte cronolégico compreende um periodo de 30 anos entre as exposi¢des, 0s
quais revelam uma série de fatos, acontecimentos e fenbmenos, sendo possivel observar as
mudangas na sociedade, bem como, na prépria instituigdo museolégica objeto da pesquisa.
A dissertagdo foi estruturada em 03 (trés) sec¢bes, além das consideragdes iniciais e das
consideracbes finais. Na primeira secdo, nos dedicamos aos referenciais tedrico e
metodoldgico, de maneira a apresentar conceitos de patriménio histérico e museus que, ao
longo dos tempos, foram se transformando e ampliando suas func¢des e finalidade, nos
permitindo leituras permeadas com a dindmica da sociedade.

Na segunda secdo, apresentamos o MNBA, cuja origem remonta ao século XIX,
marcada pela chegada da Familia Real em 1808. Este evento propiciou a fundagéo de
diversas instituigdes culturais na antiga coldnia, que na época se tornava o Reino Unido de
Portugal e Algarves. Esse contexto trouxe mudangas politicas que promoveram novas
posturas em prol do estabelecimento de uma ‘civilizagdo dos trépicos’, na qual a arte, ou
mais precisamente, o aprego pela arte, desempenhou um papel significativo nesse processo.

Com a instituicdo do MNBA ja estabelecida, nos dedicamos a analise das gestdes
da organizagao, delimitadas por décadas, iniciando em 1937 e seguindo até o século XXI. O
objetivo é identificar como as gestdes influenciaram nesses processos expositivos, de modo
a garantir permanéncias e ou promover rupturas nas praticas museoldgicas relacionadas ao
povo negro brasileiro. Esse estudo abrange as questdes de construgdo e desconstrucao de

identidades, ao reconhecer o patrimdnio museolégico como uma das mais significativas



instancias de representacao, perpetuacao e ruptura para a sociedade.

E importante destacar que o espago museoldgico, bem como suas exposigdes e
narrativas, pode ser compreendido como um campo de disputas, especialmente a partir da
década de 1980. Nesse periodo, atores politicos organizados reivindicavam uma
participacdo mais efetiva nas politicas sociais e culturais, que englobavam novas
representacdes de suas histérias € memorias conservadas nos museus.

Na terceira secéo sdo analisadas comparativamente as exposi¢des do ano de 1988 e
do ano de 2018. As cinco mostras que foram realizadas no de 1988 sao: Centenario da
Abolicao, Visbées do Trabalho, Axé Africa, Colecao de Arte Africana do MNBA e Releitura da
Arte Africana, que denominamos de rascunho, pois revelam tentativas de mudanca, mas
seguem reafirmando ou reatualizando as narrativas subalternizantes.

A exposicao do ano de 2018 ¢ intitulada Das Galés as Galerias: representagdes e
protagonismos do negro no acervo do MNBA, entendemos com arte final. Pois ela € uma
mostra que nasceu do burilamento das experiéncias anteriores, ao apresentar de forma mais
explicita a necessidade e o desejo da construgdo de novas narrativas. Esta experiéncia
museoldgica, seis anos apos sua realizacdo, resultou na exposicdo "Pretagonismos"
(outubro de 2024 a fevereiro de 2025), que sera mencionada sem entrar na comparagao
entre as mostras selecionadas para analise.

Na conclusdo, a nossa pesquisa revelou tanto as permanéncias quanto os esforcos
de ruptura ao longo da trajetéria do MNBA em relagdo as memdérias e narrativas do povo
negro brasileiro, as quais refletem a prépria estrutura social do Brasil. Para finalizar e com o
intuito de orientar a leitura da dissertacéo, ressaltamos que os conceitos tratados na primeira
secao, assim como a historiografia do MNBA, foram apresentados de forma concisa, uma
vez que existem na literatura contemporanea diversos estudos que se aprofundaram nos
assuntos.

Por fim, ao considerarmos que se trata de uma pesquisa de mestrado com um
prazo limitado, optamos por apresentar esses conceitos de maneira direcionadora, mas n&o
menos problematizada, conferindo maior destaque ao ineditismo da analise, ao levar em

consideracgdo o recorte étnico-racial das exposi¢des selecionadas.



Escrevivéncias Museoldgicas

“permaneca - barracos da cidade
Ninguém mais tem ilusédo

No poder da autoridade

De tomar a decisd0.”

Gilberto Gil, 1982.

E ndo s6 com esse trecho da cancdo “Nos barracos da cidade” de Gilberto Gil,
compositor e ex-ministro da Cultura que iniciamos a escrita de minha dissertacdo, mas
também, talvez, motivado pelo movimento paredista® do qual participei em junho de 2024, no
Museu da Republica. Tal movimento visou a instauragdo de uma Mesa de Negociagao
Setorial Especifica para a Cultura junto ao Ministério da Gestao e da Inovacdo — MGI. Sem
essa mesa de dialogo seria improvavel que nossos pleitos fossem atendidos, como o
aumento salarial, a reestruturacdo da carreira, o plano de carreira e a retribuicdo por
titulagdo, entre outras reivindicagbes. Sdo inumeras as lutas que ja participei nesses
quarenta e poucos anos como profissional de museus.

Mas tenho que concordar parcialmente com os versos de Gil, que proclamam o fim
ou a inexisténcia de ilusdes no poder da autoridade; entretanto, ele também sugere um novo
rumo. Uma vez que as ilusbes se dissiparam e temos plena consciéncia disso, nesse
sentido, é imperativo delinear novas dire¢des, seja por meio de grandes batalhas ou
iniciativas menores, e nem por isso menos significativas, lideradas por aqueles como nds,
que acreditamos na possibilidade de transformagado, por isso seguimos, trabalhando,
lutando, aprendendo e ensinando, na busca da construcdo de um museu e de uma
museologia menos excludente.

Essa convicgao justifica meu retorno a academia para realizar este mestrado, cujo
objeto de estudo é a instituicdo onde atuo desde 1983, quando ingressei como menor
aprendiz e construi minha carreira profissional, graduando-me em museologia e me
especializando em educagdo, o que culminara agora com a obtenc&o do titulo de mestre.
Essa trajetoria reafirma meu compromisso com a instituicdo, com o meu trabalho e acima de
tudo com a sociedade, pois com a pesquisa que resultou nesta dissertacdo, almejamos
reafirmar o valor do patriménio museoldgico nacional reconhecido, preservado, pesquisado e
exposto em museus publicos, como uma das mais poderosas e eficazes ferramentas para a
consolidacdo das identidades em sociedades pluriétnicas como a brasileira.

Achamos pertinente trazer os fatos e situagbes contemporéneas na abertura desta

2 Versos da musica “Nos Barracos da Cidade” , composicéo e gravagao de Gilberto Gil, 1982.

3 Movimento paredista € uma paralisagdo coletiva de trabalhadores, com o objetivo de reivindicar
melhores condi¢des de trabalho. A greve € um instrumento de luta dos trabalhadores, e € um direito
resguardado pela Constituigdo Brasileira
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dissertacdo para evidenciar que, além das questbes técnicas e ideoldgicas que foram
problematizadas na pesquisa com recortes especificos, € essencial também considerar as
questdes politicas e administrativas. Estas impactam diretamente o cotidiano da institui¢ao,
refletindo-se em agdes descompassadas como as varias realidades vividas. Neste sentido,
foram analisadas as diversas fases experienciadas pelo Museu Nacional de Belas Artes
(MNBA) ao longo dos seus 87 anos (1937-2024). Durante esses 87 anos do MNBA, ha
quatro décadas eu e outros funcionarios continuamos nossa luta pelo reconhecimento, pelo
respeito e pelo fortalecimento dessa importante instituicdo nacional que desempenha um
papel fundamental para a sociedade, especialmente quando consideramos as questbes
relacionadas a cidadania.

A partir deste ponto, retomo minha autoapresentagdo utilizando o recurso
metodolégico da escrevivéncia, ou a escrita de si, conforme bem definiu a escritora
Conceicao Evaristo (2007). Como inspiragbes, apresento duas personagens de grande
relevancia para o universo cultural nacional e internacional. Em primeiro lugar, trago como
epigrafe um verso provocativo de sua cancdo “Nos Barracos da Cidade”. Refiro-me ao
renomado cantor e compositor negro brasileiro Gilberto Gil Passos Moreira — Gilberto Gil,
que ocupou o cargo de primeiro-ministro de Estado da Cultura brasileiro entre os anos de
2003 e 2008, tendo sido indicado no primeiro mandato e permanecido até o inicio do
segundo mandato* do presidente Luiz Inacio Lula da Silva, conhecido popularmente como
Lula.

A segunda inspiracdo provém do mesmo ministério, atualmente dirigido pela
primeira vez por uma mulher negra: a potente e consagrada cantora Margarete Menezes,
que assumiu o cargo de ministra da Cultura em 2003, durante o terceiro mandato do
presidente Lula (2003-2007). Sao pessoas inspiradoras que promoveram e estdo
promovendo mudangas significativas no mundo cultural nacional, as quais podem ser vistas
como farbéis que iluminam os caminhos daqueles que ainda acreditam no poder
transformador das artes e aqui especialmente dos museus.

Para uma melhor compreensao do contexto em que esta pesquisa foi concebida,
entendo ser relevante relatar de forma sucinta minhas experiéncias anteriores a elaboragao
da dissertagao, com énfase em minha trajetdria educacional e atuagao no MNBA. Nasci no
Rio de Janeiro, mais especificamente no bairro de Sao Cristévao, no dia 1° de abril de 1964,
data que se reveste de um significado especial devido aos acontecimentos do dia anterior;
contudo, essa é uma outra narrativa que deixaremos para ser abordada em outra
oportunidade.

Sou um homem negro proveniente de uma familia cujos pais migraram de Minas

4 Primeiro governo do Presidente Lula (2003 -2007/ Segundo Governo (2007-2010).



11

Gerais e se estabeleceram; e se conheceram na cidade do Rio de Janeiro durante a década
de 1940. Meu pai, Geraldo Rosa Guimaraes, era pedreiro e natural da localidade de
Visconde do Rio Branco do Estado de Minas Gerais.; minha mée, Isabel Tobias de Oliveira,
trabalhava como doméstica e era originaria de Aguas Vivas, Estado de Minas Gerais. Durante
minha infancia, residi no bairro do Cachambi e frequentei entre os anos de 1971 e 1983 a
Escola XV de Novembro, a antiga Fundagédo Nacional do Bem-estar do Menor — Funabem,
situada no bairro de Quintino Bocaiuva. Foi por intermédio da Funabem que tive a
oportunidade de participar do Curso de Formagao de Guardas e Guias do Museu Nacional de
Belas Artes, sendo um dos alunos contratado, apos a finalizagado do curso, acdo que definiu
meu futuro profissional.

O que muito justifica a minha ligacdo com a educagédo museal, pois desde que entrei
no MNBA, mesmo tendo atuado esporadicamente em outros setores, incluindo a chefia do
Servico de Exposicdo 2003-2005. Minha trajetéria profissional se desenvolveu
predominantemente no Setor de Educacao. Desde 1983, ao trabalhar junto ao publico pude
perceber mais claramente que o0 museu € um espago de memdéria em constante disputa,
além de ser um ambiente voltado a educacdo. Vale ressaltar que o papel e a funcédo do
mediador € de estabelecer e fortalecer o vinculo entre 0 museu e o publico, sendo um
provocador e facilitador da comunicacgao. E a partir de sua atuagao é possivel orientar, junto
aos visitantes, o alcance e a compreensao dos discursos museoldgicos propostos.

As minhas observagdes e leituras realizadas ao longo desses quarenta anos de
trabalho junto ao publico foram fundamentais para a concepgéo e implementagéao do projeto
de exposigdo no ano de 2018°, objeto da presente andlise, assim como da nova exposi¢&o®
inaugurada no espago do Banco Nacional de Desenvolvimento Econdémico e Social
(BNDES). Essas analises revelaram inquietagbes do publico, sobre apresentagbes em
exposicoes de obras de artes, sem uma leitura critica, que reproduziam discursos
subalternizantes a respeito do povo negro de forma a ratificar permanéncias, continuidades
e exclusdes.

A mostra de 2018 criou oportunidades, estabeleceu novas parcerias e promoveu
uma participagao mais ativa dos profissionais do museu em relagéo ao acervo e a tematica
discutida, ao explorar outros discursos e abordagens. Trata-se de uma revisdo necessaria e
urgente, alinhada com as demandas contemporaneas, nas quais as reivindicagbes dos

grupos sociais nao devem ser consideradas inauditas. Essa pressdo ressalta a

5 Exposicao “Das Galés as galerias: representagdes e protagonismos do negro no acervo do Museu
Nacional de Belas Artes.” Foi inaugurada em 30/05 e encerramento em 11 de 2018. Na Sala Frans
Post. Apresentada detalhadamente na sec¢éo 3.

6 Exposigao "Pretagonismos” que reinaugurou a galeria do espago do BNDS, no Centro da cidade do
Rio de Janeiro. 29/08/2024 Ficara em cartaz até 14/02/2025.
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responsabilidade dos profissionais de museus em receber, compreender e tentar atender as
expectativas da sociedade como um todo, e n&o apenas de determinados grupos
especificos.

Na condicdo de mediador de museus, de musedlogo e de educador
afrodescendente, sempre experimentei a caréncia de uma andlise critica acerca da
continuidade das representacdes que perpetuavam discriminagdes e exclusdes, as quais na
minha atuagao profissional, eu questionava dadas analises de maneira informal e ndo como
parte das diretrizes institucionais. Essas inquietacdes foram apresentadas nas mediacoes
que realizava, em oficinas tanto internas quanto externas que promovi ou participei, além de
congressos, simpoésios e seminarios, mas, sempre foi de forma individual e nunca de
maneira a representar um posicionamento da minha instituicéo.

O grande diferencial ocorreu no ano de 2018, quando a dire¢cao do MNBA aceitou e
investiu no projeto que propus da exposicdo “Das Galés as galerias: representagdes e
protagonismos do negro no acervo do Museu Nacional de Belas Artes”, o que permitiu a
abertura da discussdao em nivel institucional. Essa acido possibilitou a formagcdo de uma
equipe composta por diversos estudiosos do tema, provenientes de diferentes instituicoes, o
que resultou em uma exposicdo que foi um sucesso de publico. Nao apenas pela visitacédo
diversificada que recebemos, mas também pela repercusséo obtida em espacos académicos
de ensino e de pesquisa tanto no Brasil, quanto no exterior.

A exposicdo se constituiu como um marco significativo para a instituicao,
especialmente por ter sido realizado em um museu nacional e por propor novas
interpretagdes para acervos consagrados que reafirmavam subalternidades. Passados
sete anos da inauguragdo da exposi¢ao “Das Galés as galerias”, de modo a manter viva a
mesma veia orientadora, o MNBA recebeu um patrocinio que possibilitou aprofundar as
reflexdes nascidas em 2018, sendo produzida a exposicdo “Pretagonismos”. Esta pode
ser considerada como um desdobramento de 2018, com a ampliacdo dos nucleos
tematicos e a introducdo de novas obras e artistas. Assim, através das artes plasticas
brasileiras, tornou-se viavel provocar novas reflexdes sobre antigas posturas e
procedimentos cristalizados que perduram na sociedade, sobre as representacées do povo
negro, ao visar a criagao de novas narrativas.

Ao apresentar exposicao “Das Galés as galerias: representagdes e protagonismos
do negro no acervo do Museu Nacional de Belas Artes” que se desdobrou em diversos
outros produtos culturais, como exposi¢cdes virtuais, seminarios, grupos de pesquisa e
catalogos, participei de forma efetiva da minha terceira curadoria, apés quarenta anos na
instituicdo, mas agora, como proponente da mostra, trazendo um olhar diferenciado para o
acervo.

O projeto expositivo apresentado nasceu também da observacdo dos
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constrangimentos frequentemente vividos pelos visitantes negros, quando se viam
representados nas obras artisticas em situagdes ou posi¢cdes subalternas, em especial, as
criangas negras. Elas viam em mim, um profissional negro do museu, que por meio do olhar,
em busca de cumplicidade, esperancavam que eu amenizasse o desconforto
representado nas obras artisticas, que facilmente se transformava para outros n&o negros,
em brincadeiras preconceituosas e verbalizadas de maneira manural. Inverter essa
possibilidade de violéncia sempre foi minha iniciativa, o que reforga 0 meu compromisso com
a proposta aqui apresentada.

Com vistas a iniciar pelo final e retroceder no tempo, foi durante o curso de
Museologia na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UNIRIO),1989-1993, que percebi que
os discursos museoldgicos ndo estdo isentos da carga cultural daqueles que os produzem
ou reproduzem. Na funcdo de mediador de exposicio, eu realmente transmitia de maneira
ludica aquilo que os profissionais apresentavam como verdades inquestionaveis. Questionar
era impossivel, especialmente, para os “meninos da Funabem”, como algumas funcionarias
até pouco tempo, ainda se referiam a nés. Mesmo ja inserido parte do quadro funcional da
instituicdo, na posi¢céo de colega de trabalho e aluno do curso de Museologia, tinha-se a
impressao de que os discursos eram inertes, porque eram baseados em fatos irrefutaveis.

No final do Curso de Museologia, iniciei meus estudos sobre os pintores negros
presentes no acervo do MNBA, apresentei como monografia de final de curso a pesquisa:
“Uma breve trajetéria de Estevao Silva na Academia Imperial de Belas Artes”. Projeto que
levei para a especializagdo na Universidade Estadual do Rio de Janeiro — UERJ, tendo
como recorte a tematica que Estevao mais se dedicou, que foi a pintura de naturezas-mortas.
Em 2001, ingressei na carreira do magistério do Estado do Rio de Janeiro, no Curso de
formacgédo de Guias de Turismo. O curso mais antigo e o Unico de natureza publica no
estado onde me encontro atualmente. Em sala de aula, busco constantemente conscientizar
meus alunos sobre as variadas possibilidades interpretativas e como estas influenciam a
vida das pessoas.

Neste ponto, interrompo parcialmente minha autobiografia (uma vez que ela se
estendera por toda a dissertagdo), para expressar minha gratidao a todos que contribuiram,
de maneira direta ou indireta, para essa trajetoria. Agradeco especialmente ao publico do
Museu de Belas Artes, em particular aqueles que, ndo se sentiram a vontade naquele
espago e buscaram no meu olhar um porto seguro, para, ao final da visita, agradecerem
com um abrago ou um simples aperto de mao. Gestos que fazem recordar falas de algumas
professoras que por vezes me agradeceram, pois o aluno visto como indisciplinado
(geralmente nao branco) se comportou de forma interessada na visita, atribuindo a mim, um
milagre.

Recebo o agradecimento de maneira reflexiva, ao ponderar se a indisciplina poderia
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ser uma resposta a forma como esse aluno é apresentado ou representado no ambiente
escolar, nos livros didaticos’ e nas relagbes permeadas por racismos, tanto direto quanto
recreativo. A partir desse pensamento, reforco minha convicgdo de que os museus devem
reavaliar suas exposi¢des para evitar que uma crianga opte por agir de forma indisciplinada,
como forma de ser, talvez, intensionalmente afastada do grupo, ou seja, ficar de castigo no
hall do museu, por exemplo, em vez de seguir o0 percurso expositivo e se tornar alvo de
zombarias dos colegas.

Essa situacao também pode levar a experiéncia de isolamento ou retracido, sendo
identificado como um traco psicolégico relacionado a timidez excessiva, em vez de ser
compreendida como uma estratégia de autoprotecdo. Comportamentos que observei por
inUmeras vezes, o castigo pelo isolamento do grupo e o silenciar da timidez. Contudo, nem
sempre esses comportamentos auto protetivos conseguiram preservar as vitimas das
investidas dos colegas, que apds a visita ao circuito do museu, (mesmo tendo uma outra
abordagem), retornam para o reencontro com os excluidos e as silenciadas, armados com
um repertorio racista ampliado, utilizado recreativamente contra os colegas, tendo o
silenciamento dos responsaveis. Cabe ainda dizer que nos casos observados eram os
proprios professores os quais ratificavam essa didatica da excluséo e da subalternizagao.

Através da figura do musico Gilberto Gil, aproprio-me do seu verso: “ A Bahia ja me
deu a régua e o compasso”, fazendo uma livre adaptacdo para o mundo museoldgico, da
musica “Aquele Abraco”, composta em 1969, apds ele ser libertado da prisdo, por motivo
politico. Essa foi a resposta de Gil para coisas que se seguiam iguais no mundo, entdo com a
régua e compasso, ele precisava tragar um novo percurso, pois, sO ele sabia o que havia
vivido: “quem sabe de mim sou eu’. Assim, uma nova rota para sobrevivéncia se tornava
imprescindivel.

Neste contexto museoldgico, foram os excluidos, os silenciados, os apartados, os
sub-representados que seguem subalternizados no museu, os que me forneceram a régua e
0 compasso necessarios para superar o fim das ilusbes e transformar as nossas praticas
profissionais em acgdes potencialmente transformadoras, capazes de provocar revolugoes
cotidianas. Como mencionamos anteriormente, as grandes mudancgas sao formadas por um
conjunto de pequenas transformacdes. Hoje, levando em consideragdo a bagagem
acumulada ao longo dessa trajetoria, desejo continuar tracando novos caminhos e
expandindo horizontes, com a expectativa de que esses esforgos contribuam para
transformar os museus em espagos de acolhimento, ao invés de exclusao.

Apos esta breve introducdo sobre minha trajetoria, ou melhor, sobre minha vivéncia

7 Para mais informagdes sobre este assunto, consulte SILVA, Ana Célia da.
Desconstruindo a discriminagdo do negro no livro didatico. EDUFBA, 2001.
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profissional, é imprescindivel apresentar a construgdo do termo “povo negro”, que é
trabalhado na pesquisa. Esta categoria, a qual acreditivamos ter um entendimento
amplamente aceito na sociedade brasileira, foi alvo de duras criticas durante a primeira, fase
da orientacdo. Contestacdo que expressa o posicionamento dos que buscam a preservacao
de privilégios. E importante esclarecer que o termo ‘povo negro’ aglutina significativa
parcela da sociedade brasileira, que luta pelo reconhecimento e pela garantia de direitos
individuais e coletivos, incluindo o direito & sua memoria, a sua histéria e a sua cultura.

As criticas acim referidas foram langadas, sao contundentes e visam desarticular e
deslegitimar as lutas pela igualdade de direitos, ao mesmo tempo em que reforcam a ideia
enganosa de uma democracia racial no Brasil. Contudo, a existéncia dessa falsa
democracia racial é garantida apenas enquanto o povo negro® permanecer no espago social
e historicamente subalternizante delimitado para ele na sociedade nacional. As instituicbes
culturais, especialmente os museus, por meio de seus acervos e exposi¢cdes acriticas,
continuam a ratificar e perpetuar naturalmente essas posicées subalternas. Isso impée uma
violéncia vivida e sentida tanto individualmente, quanto coletivamente pela populacédo negra.

Tal impacto mantém essa significativa parcela da sociedade afastada de espacos
dedicados a criacao, a valorizagao da identidade nacional e do fortalecimento da cidadania.
Em contrapartida, a mobilizacdo da sociedade civil, por meio de coletivos, tais como o
préprio movimento negro, tem pressionado as instituicdes a reverem seus discursos e
praticas em relagcdo ao povo negro que continuam centrados em antigas histérias. Ao
apontar que a revisao historiografica e a andlise de outras fontes ja mostram novos

horizontes.

Que povo negro é esse?

Antes de iniciarmos com a apresentacdo dos processos expositivos analisados
nesta pesquisa, que originou a presente dissertacdo, € fundamental esclarecer que os
conceitos de povo negro e afro-brasileiro utilizados neste estudo, representam categorias
étnico-raciais, socioculturais e politicas. Categorias que possuem grande importancia nos
contextos: social, politico, econdmico e cultural do Brasil, especialmente ao se considerar a
trajetdria histérica nacional, marcada por quase quatro séculos de escravizagdo de povos
negros africanos. Embora a escravizagao tenha sido oficialmente abolida em 1888, seus
marcadores, sendo a cor da pele o mais proeminente, continuam a estabelecer
fronteiras e a distinguir individuos e grupos, principalmente em razéo da diversidade étnica

que compde o pais.

8 No Brasil, os povos originarios (os indigenas) também s&o excluidos e homogeneizados na falacia
do mito das trés ragas, onde a que prevalece e a cultura e os saberes da “raga dominante”.
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O conceito de povo negro que defendemos e aqui aportamos, ndo se fundamenta
na visao biologizante de raga, mas sim na perspectiva socio-histérica. Esta é ancorada na
diaspora dos povos africanos que foram trazidos pelos europeus para o Brasil, durante o
periodo da escravizagdo. Assim, compreendemos que o povo negro brasileiro é constituido
pelos descendentes dos individuos que compartilharam uma histéria comum, cuja origem
remonta ao continente africano e a devastagdo de suas culturas no contexto da migragao
forcada.

Esses individuos aos chegarem as terras brasileiras comegam construir novas
narrativas e memorias, alicercadas em suas tradicdes ancestrais as quais sdo mescladas a
novas realidade. Esse processo marcou a constru¢do de vinculos essenciais para
estabelecer novos pertencimentos, que foram fundamentais para a sobrevivéncia diante do
isolamento imposto pela escravizagcdo. Ao estabelecer lagos, comecam a delinear a
identidade de seus membros, com base nas suas experiéncias anteriores e nas historias
que vivenciaram durante o trafico humano ao qual foram submetidos.

A identidade do povo negro brasileiro ndo apenas se forjou na dor imposta pela
histéria do pais, mas também foi oficialmente construida ao longo do tempo por meio da
exclusdo a partir do modelo de identidade nacional predominante. Tal identidade nacional
que foi estabelecida pela nao inclusdo participativa dos povos originarios da terra e dos
povos negros que foram trazidos para ca, agcbes que reforcam o rechago as alteridades,
embora o discurso seja de unidade, pois 0 modelo nacional, ao reconhecer parcialmente a
participacdo do povo negro, limitando-se a identificar esta mesma participagdo como
contribuigcbes pontuais e facilmente reconhecidas, como ocorre apenas nas areas da
culinaria e do folclore, entende que esse acolhimento como uma forma de integrar os
individuos negros a cultura e a identidade nacional, exercendo sua manipulagdo ao que deve
ser visivel.

Sob esse viés, as esferas do folclore e da culinaria continuam sendo amplamente
celebradas como uma das grandes contribuicbes do povo negro para a formagédo da
sociedade brasileira e para a construcdo da identidade nacional. No entanto, essa visao
tende a invisibilizar o papel essencial que desempenha o povo negro na edificagdo da nagao
ao longo dos quase quinhentos anos, desde sua introdugdo como mé&o-de-obra escravizada.
O conceito de povo negro foi apropriado por meio lutas contra o processo subalternizante
imposto pela sociedade, que relega os individuos negros a marginalizagdo de direitos, ao
criar e perpetuar estigmas que ainda afetam concretamente as nossas vidas. Essas
experiéncias se manifestam e sao percebidas por meio de preconceitos, exclusdes, sub-
representacdes e até mesmo apagamentos.

Na busca pela conquista de direitos, os individuos negros, desde sua chegada ao

Brasil, necessitaram de um posicionamento que promovesse a mobilizagéo coletiva, a qual se
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mostrou continua, sendo fundamental para assegurar a nossa existéncia e resisténcia em
uma sociedade extremamente excludente. Nela, a cor da pele figura como um dos principais
determinantes para o acesso a certos direitos e posicdes essenciais. Cabe dizer que um
individuo comum pode reconhecer sua opressao, impoténcia e incapacidade, entretanto
essas condi¢cdes podem ser superadas por meio de um processo de reflexdo e organizagao
entre iguais,significa dizer, somente entre aqueles que vivenciam a mesma realidade e a
interpretam de forma similar.

Aqui é fundamental ter em mente que o termo povo negro, abrange uma ampla
diversidade cultural, que anteriormente era apresentada de maneira homogeneizada e
estereotipada: os negros, 0os escravos, os pretos, os cabras, os angolas, os cabinas, 0s
mulatos, entre outras designacdes utilizadas pela sociedade brasileira para se referir ao
individuo africano negro, sendo posteriormente estendidas aos seus descendentes. Os
movimentos sociais negros, que lutam pela equidade de direitos, ao se apropriarem do
termo povo negro de maneira uniforme, o positivou, na busca por aglutinar a diversidade de
povos e culturas, como um meio de autopreservacao coletiva e resisténcia contra o sistema
social brasileiro, que continua a oprimir e desqualificar o sujeito negro e todas as suas
nuances.

Desta forma, a nogéo de constituicdo de uma identidade étnica surge como uma
alternativa a identidade atribuida ou imposta pelo outro, na qual os individuos negros néo
tiveram participagéo na definicdo de sua propria identidade, sendo configurados como seres
passivos ao receberem uma identidade étnica classificatéria. Em resposta a essa situacao, o
individuo negro, ao ter a oportunidade de questionar a identidade que Ihe foi atribuida,
buscou tornar-se o agente do processo de reconstrugdo ou construgdo de suas novas
identidades. Assim, coletivamente, os individuos negros passam a reinterpretar as suas
identidades, suas histérias e suas memdrias, antes impostas e passam a propor e reivindicar
novos olhares e formas de tratamento para sua existéncia no mundo.

O antropdlogo Fredrick Barth (1928-2016) foi um dos primeiros pesquisadores a
definir o termo identidade étnica, a qual se refere a capacidade de um grupo de contar com
membros que se reconhecem e sdo reconhecidos por outros. Este reconhecimento é
viabilizado pelas escolhas, entre elas, de elementos culturais comuns aos integrantes, os
quais estdo sujeitos a mudangas e transformagao continuas, formando fronteiras que
permitem tanto inclusdes quanto exclusbes, essas em sua maioria voluntaria. Segundo
Barth (1987, p. 188-227), as categorias de identificacdo dos grupos podem abranger
diversos componentes, incluindo a cor da pele e questdes étnicas, entre outros aspectos.

E notavel que os grupos de autorreconhecimento apresentem como tracos
fundamentais a organizagcdo e a facilitacao de interagdes entre as pessoas. De certa

maneira, asseguram aos individuos uma sensacgao de pertencimento a um coletivo
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especifico, onde suas lutas, especialmente as de natureza étnica, ndo sao solitarias. A
exemplo do povo negro, suas lutas assumem um carater coletivo, exigindo a unido dos
individuos para assegurar sua sobrevivéncia. Dessa forma, passam a expressar
posicionamento politico que abrange a identidade racial e afirmar comprometimento com a
causa e a valorizagdo dessa identidade, como uma categoria sociopolitica que faz referéncia
ao conjunto de pessoas pretas e pardas de uma maneira geral.

Para complementar o conceito de identidade étnica e povo negro € pertinente
mencionarmos o antropélogo Roberto Cardoso de Oliveira (1928-2006), que ao investigar as
culturas indigenas reiterou a importancia do reconhecimento, tanto por parte de outros
grupos quanto no ambito do autorreconhecimento. De acordo com sua perspectiva, um
grupo étnico deve ser reconhecido por outros, € para que isso ocorra, faz-se necessario um

processo de autorreconhecimento. Ele afirma que:

O reconhecimento de uma identidade étnica nao se reduz a uma questao de
cordialidade em relagao ao interlocutor, mas configura uma obrigacdo moral
cuja inobservancia pode ser interpretada como uma agresséo, (ja prevista
em Leis no Brasil) mesmo que nao intencional, por parte daquele que
desconsidera a demanda por reconhecimento (CARDOSO DE OLIVEIRA
,1996, p. 118. Grifo nosso).

Nesse caso, a expressao mais geral desse reconhecimento seria o respeito, pois as
lutas dessas populagdes ndo se limitam aos ganhos materiais, mas também a cidadania,
entendida como a busca pela respeitabilidade de si mesmos, de seus valores e de suas
formas de ver o mundo, como reforca Cardoso de Oliveira. Logo o conceito de identidade
étnica alicerca a categoria politica de povo negro, ajudando a denunciar e a combater a
questao da invisibilizacdo imposta a esses individuos na sociedade.

A invisibilizagdo atravessa diversos campos, desde o antropolégico até o
socioldgico, de maneira a impactar especialmente o psicolégico, pois afeta de maneira
prejudicial a existéncia e a vivéncia cotidiana do povo negro. Nosso foco aqui é analisar esse
cotidiano vivido no mundo cultural, expresso nas exposicdées museoldgicas selecionadas
para este estudo. E nesse dia a dia que as relagdes se reproduzem e se consolidam,
materializando- se em praticas excludentes que invisibilizam os individuos e os grupos
negros. A invisibilidade pode ser definida como a auséncia de direitos, negados a essas
pessoas, como o direito de serem representadas de forma distinta, da que vem sendo
historicamente apresentadas na historiografia da arte brasileira.

Com base no exposto, podemos compreender a invisibilizacdo como uma estratégia
intencionalmente utilizada pela sociedade e pelo Estado brasileiro para negar a presencga e a

importancia do povo negro na sociedade. Esse mecanismo permitia que os tais se
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eximissem da responsabilidade de criar e implementar politicas e acbes especificas para
essa parcela significativa da populagao. A ideia de uma sociedade miscigenada ocultava ou
disfarcava as contradigdes e exclusdes vividas pelo povo negro brasileiro.

O historiador Jodo Almino (1950) em seu livro “A idade do presente: tempo,
autonomia e representagao politica”, analisa a pratica de invisibilizagdo ou ocultamento de
determinados grupos sociais como o reflexo da cisdo da prépria sociedade. E, como uma
forma de amenizar ou controlar essas contradicbes e segregacgbes, sao produzidos
discursos homogeneizantes que nao respeitam a pluralidade social, com objetivo de manter
uma ordem estabelecida, bem como o privilégio dos grupos que nao sao invisibilizados, pelo
contrario, ha ainda uma valorizagao, por meio do contraste deste ultimo.

A reducdo da complexidade social em discursos generalizadores, ao ser propagados
em espagos culturais, como nos museus, geram e acirram a segregacao, que € percebida
nos discursos produzidos, nas exposi¢cdes, nas aquisicbes de seus acervos entre, outras
praticas, que passam a ser cada vez mais questionadas pelos grupos invisibilizados.

Aqui € interessante trazer alguns mecanismos que contribuem para essa
invizibilizagdo do povo negro brasileiro como agente de suas historias, a exemplo de
estudos historiograficos, que por uma opg¢ao metodoldgica ou afiliagdo ideoldgica, seguem
ratificando as historias dos cidadaos negros brasileiros por meio da escraviddo e ndo da
escravizagdo, ao desumanizar o sujeito enquanto agente histérico, e o manter na condicéo
de mercadoria ou de coisa, ndo sendo apresentados como seres humanos e sim apenas
como “elementos” ou “pecas” prontas para continuarem a servir e realizar trabalhos como no
periodo escravocrata.

Esses discursos sao replicados na maioria dos museus brasileiros e abordam
questdes histéricas ou artisticas e continuam mostrando que, mesmo apds 136 anos da
Abolicdo da Escravatura no Brasil (1888-2024), ainda nao foi plenamente permitido que o
povo negro desembarque das galés em outros portos que ndo sejam para continuar cativos e
subalternos. Este processo evidencia que as representagdes publicas da populacdo negra
ndao passaram por alteragdes significativas, mesmo diante de mudangas politico-sociais
relevantes no pais, como a transicdo do Império para a Republica e a aboligdo do sistema
escravista.

Nessa mesma linha de pensamento, o socidlogo Muniz Sodré (1942) define o
processo de invisibilizagdo como um mecanismo de defesa, pois, ao reconhecer a existéncia
do outro na sociedade, é possivel reconhecer que ele ocupa um espago, o que representa
uma ameaga ou a possibilidade eminente da perda dos espagos previamente construidos
para 0s nao negros.

Ora, abrigar o outro (0 migrante, o estrangeiro, o diferente) sem a mediagao
de uma ética de acolhimento parece ameacar a consciéncia vivenciada no
individualismo moderno. O “outro” representa a ameaga fantasmatica de
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dividir o espago a partir do qual falamos e pensamos. E essa ameaca
(arcaica, primitiva) que espreita a consciéncia discriminante: o medo de
perder espaco proprio (SODRE, 1995).

Refletir sobre quem sao os “outros” e como foram realizadas as mediagdes de seu
acolhimento na sociedade brasileira se torna fundamental. Especialmente, quando
observamos que o povo negro € visto como um outro, embora tenham sido um dos primeiros
grupos trazidos para a construgédo da nagdo. E mesmo assim, continua sendo visto e tratado
como “outro”, distinto e diferentes de um “nds” nacional, idealizado, em que os povos negros
€ 0s povos originarios de maneira especifica, permanecem apartados.

Para o acolhimento dos grupos negros africanos que foram traficados e
escravizados no Brasil, foram transportados discursos excludentes e praticas de tortura e
violéncia que foram abundantemente aplicadas. Tudo isso se deu de tal forma que, de tao
bem articulada, tendo respaldo juridico e religioso, ainda é possivel, nos dias atuais,
vivenciar em grande escala suas consequéncias.

O gedgrafo Milton Santos (1926-2001) propés o conceito de “equilibrio
esquizofrénico do espago” para analisar a globalizagdo. Ele observou que no espaco
geografico coexistem forgcas opostas que geram dualidades, tensbes e contradicbes,
exacerbando as desigualdades de direitos e oportunidades. A esquizofrenia, nesse contexto,
€ um disturbio socialmente vivido, em especial, pelos grupos dominantes. Para manter seus
privilégios, esses grupos desenvolvem e implementam mecanismos que asseguram seus
espacos de poder e dominio, em busca de protegéo contra a ameacga constante (imaginada
ou nao) daqueles que sao ou estdo submetidos a exclusdo e que aspiram desfrutar dos

mesmos direitos vividos tidos como privilégios.

O territério tanto quanto o lugar sdo esquizofrénicos porqué de um lado
acolhem os vetores da globalizagdo que neles se instalam para impor sua
nova ordem e, de outro, neles se produz uma contraordem porque ha uma
producéo acelerada de pobres, excluidos e marginalizados (SANTOS, 2001,
p. 114).

O pensamento de Santos, ao abordar a ‘globalizagao’, remete-nos aos processos
iniciados entre os séculos XV e XVI com a expansao maritima. Esta expansao difundiu
mundialmente mercadorias, incluindo humanos, e culturas sob a hegemonia da cultura
centro-europeia, ao criar olhares, privilégios e relagdes econdmicas, politicas e culturais
distintas. Estabeleceu-se, entdo, uma politica centralizadora que criou mecanismos
controladores e difusores, de forma a alicercar praticas excludentes e invisibilizadoras que

garantiram e garantem permanéncia, estabilidade e supremacia a determinados grupos,
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especialmente nas areas submetidas por essas poténcias europeias.

Esses processos foram tdo bem estruturados que continuam presentes nesses
espacgos geograficos, expressos e vividos de forma continua, como nas praticas racistas, as
quais tém efeitos devastadores individual e coletivamente. O psicologo Samuel Gachet
(2009) apresenta dois lados da questdo da invisibilidade: de um lado, pode levar a
processos depressivos, de abandono e a aceitacdo da condigdo de “ninguém”; por outro,
pode levar a mobilizagdo e organizagao dos invisibilizados.

No Brasil, foi somente no ano de 1996, no Governo do presidente Fernando
Henrique Cardoso, que oficialmente foi reconhecida a existéncia de preconceito racial no
pais. Reconhecimento que permitiu oficializar de forma efetiva politicas de ag¢ao afirmativa
voltada para o povo negro brasileiro, conforme destaca o professor Jocélio Teles dos
Santos:

Sob a pressdo dos movimentos negros, o governo Fernando Henrique
Cardoso iniciou publicamente o processo de discussao das relacdes raciais
brasileiras, em 1995, admitindo oficialmente, pela primeira vez na histéria
brasileira, que os negros eram discriminados. Mais do que isso, ratificou a
existéncia de discriminagao racial contra os negros no Brasil durante o
seminario internacional Multiculturalismo e racismo, apresentando o texto: o
papel da agdo afirmativa nos Estados democraticos contemporéneos,
organizado pelo Ministério da Justica, em 1996 (SANTOS, 2005, p. 15).

As acbes afirmativas sao politicas publicas e privadas que buscam promover a
inclusdo social de grupos historicamente discriminados. Somente a partir do reconhecimento
das discriminacbes e exclusdes existentes, & possivel implementar processos para suas
mudancgas. Sao politicas que tém como objetivo garantir direitos que foram negados a essas
populacdes, como acesso a cultura, educagao, saude, trabalho e, em suma, a cidadania
plena. O Estado, por meio de suas instituicbes, desempenha um papel fundamental na
implementacao dessas agodes, contribuindo para o fortalecimento das identidades étnicas
plurais dentro de uma sociedade que busca ser inclusiva e igualitaria

Esse esclarecimento € necessario para eliminar possiveis interpretacbes
equivocadas dos conceitos de povo negro e afro-brasileiro, que perpassam por toda a
dissertacdo. Estes devem ser compreendidos como constru¢des ideoldgicas e discursivas
que emergem das narrativas de vida, historias culturais, valorizacdo da ancestralidade e
diversas outras influéncias essenciais na formacao da identidade negra brasileira. Esses
elementos ajudam a formar grupos que lutam pelo reconhecimento socioldgico, econémico,
politico e cultural, o quais visam a construgéo e o fortalecimento de uma identidade negra
brasileira.

As lutas se materializam de forma coletiva, através da adesdo daqueles que se

autorreconhecem e reivindicam seu direito a cidadania brasileira plena. Contudo, as
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conquistas alcangadas abrangem também outros individuos ndo brancos da sociedade,
mesmo que estes ndo se identifiquem ou ndo se reconhegam ideologicamente na categoria
"povo negro". Pode-se destacar que as conquistas das lutas pelos direitos considerados
indivisiveis, incluindo o direito a memdéria e a sua historia atingem tanto ao individuo
particular. como o coletivo, sendo consideradas e definidas como Direitos Coletivos ou
Difusos, uma vez que eles ndo podem ser satisfeitos ou lesados senao de forma que afete a
todos.

A busca por direitos e pela sua garantia em sociedades multiétnicas envolve todas
as instancias que compdem essas sociedades; no entanto, existe uma tradicdo politico-
académica que ao analisar as exclusdes impostas a determinados segmentos sociais, essa
tende a privilegiar certas disciplinas. Geralmente, o foco recai sobre a dimensdo econdémica
ou sobre as confabulagdes histdricas, que durante muitos anos definiram as exclusdes € as
invisibilizagdes como parte integrante da propria construgao dos excluidos, transferindo para
o individuo e para os grupos invisibilizados a responsabilidade ou culpa de sua condi¢do na
sociedade, e, desta forma, foi eximindo do Estado e da sociedade sua responsabilidade, a
exemplo do Brasil, que s6 em 1996 reconheceu oficialmente a existéncia do preconceito
racial.

As analises sob a perspectiva economicista e historicista, de certa maneira,
resguardam outros dominios sociais, que sao percebidos como inécuos nos processos de
subalternizacao e invisibilizacdo de povos e de culturas. Isso torna nossa pesquisa
particularmente mais relevante, uma vez que buscamos os evidenciar como dispositivos
culturais, ao se apropriarem do patriménio nacional, de forma que fortalecem estruturas
fundamentais para a construcio, preservacao e revalidagao de discursos e praticas que
definem oficialmente a identidade da sociedade brasileira.

Estruturas como museus atuam como ambientes que reafirmam lugares sociais
claramente definidos, evidenciados pela valorizacdo de aspectos positivos de determinados
grupos étnicos e pela desvalorizagdo ou sub-representacdo de outros. Tal dindmica resulta
em exclusao ou inclusdo controlada por meio da exposicdo de elementos depreciativos, os
quais continuam a legitimar a inferioridade daqueles considerados como ‘outros’ na
sociedade.

De uma perspectiva distinta, abordamos o0 museu como um espago propicio a
reflexdo e a construgado de novos discursos e praticas, em consonancia com as demandas e
conquistas sociais. Tal consideragao decorre de seu potencial em expor, instigar e fomentar
novas concepgdes de mundo, capazes de induzir a transformagbes. Este ponto de vista é
igualmente sustentado por especialistas na area da museologia, entre eles o museélogo
Bruno Brulon (2024), que ao abordar as novas defini¢des da instituicdo museu, menciona as

experimentacoes libertadoras, agdes nas quais diversas culturas tém a oportunidade de
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entender e se apropriar do espagco museoldgico.
O pensamento de Brulon reforca a nocdo de transitoriedade dos museus. Ele
mostra e sugere que a instituicdo deve se transformar, adaptando-se a dindmica da

sociedade e a demandas sociais. Estas sdo suas palavras:

Os museus mudam a medida que muda a nossa relagcdo com passado,
presente e futuro. E, entdo, nés os recriamos para podermos nos recriar no
tempo. Os museus também se transformam e se re-definem diante da agéo
politica e disruptiva das comunidades, dos grupos historicamente excluidos
das instituicbes da memoria, daquelas e daqueles que disputam o museu
para reocupa-lo politica e corporalmente. Tal presenga que evidencia
auséncias sistémicas e estruturais faz 0 museu se transformar, por vezes,
na medida em que reorienta o sentido da produgédo de certa materialidade
(re-colecionando), ou reconfigura as lentes com as quais se olha para o
passado (re-interpretando), ou, ainda, da autoridade para que outras vozes
possam se contar na histéria (re-narrando) (BRULON SOARES, 2024,

p.15).

Diante do que foi apresentado, reafirmamos que o centro de nossa investigagcao
abarca as exposi¢des ocorridas nos anos de 1988 e 2018, cuja tematica se concentra no
povo negro brasileiro. Em tais eventos, foi possivel identificar e problematizar as diversas
construgdes e suas narrativas, ressaltando permanéncias e rupturas nas representacées do
povo negro brasileiro nas artes plasticas nacionais, apresentadas em uma instituicdo de

carater nacional. Como sera apresentado a seguir.

1. INTRODUGAO

Na presente dissertagdo, analisamos os processos construtivos e as exposicoes
realizadas no Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) nos anos de 1988, em comemoracao
ao centenario da abolicdo da escravatura, e em 2018, na passagem dos 130 anos da
assinatura da Lei Aurea que extinguiu oficialmente a escravatura no Brasil. Os processos
expositivos do ano de 1988, resultaram nas seguintes exposi¢des: 100 anos da Abolicdo da
Escravatura; Centenario da Abolicdo; Visées do Trabalho e Exposi¢do da Cole¢éao de Artes
Africana. Esses processos denominamos de rascunhos, especialmente por apresentarem o
povo negro e as culturas negras ainda dentro de uma tradigdo histérica - museologica que
se configura como subalternizante. No entanto, dentro dessas mostras, algumas ja
indicavam ou ensaiavam novas perspectivas e posturas que, de certa forma, foram
consubstanciadas no ano de 2018.

Para estabelecer um contraponto entre os processos expositivos de 1988 e 2018,
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que culminou na exposi¢do: “Das Galés as Galerias: representa¢des e protagonismos do
negro no acervo do MNBA”, considerada uma obra final, apresentamos uma breve biografia
da exposi¢do, mostrando o processo de concepgao, a formagdo do grupo curatorial este
composto por profissionais de diversas areas e instituicdes, os desdobramentos da mostra,
além das impressdes do publico registradas no livro de presenga de assinatura. Seu projeto é
visto como resultado das experiéncias adquiridas no campo museoldgico e das revisdes
sociais sobre o tema, o que permitiu a concep¢ao da exposigao.

O objetivo da mostra foi destacar e questionar as representagdes do povo negro e
também analisar o protagonismo dos artistas negros presentes na colecao do MNBA. Ao
problematizar o tratamento dado a esses artistas, suas obras e as representagdes do povo
negro nas obras artisticas preservadas no MNBA, foi possivel delinear um panorama das
artes plasticas brasileiras, especialmente em relagdo a tematica abordada. O percurso da
arte brasileira tem inicio nas primeiras representacbées no século XVII e finaliza na
contemporaneidade, prospectando mais de quatro séculos de artes no Brasil.

Por meio dessa abordagem, ndo so foi possivel identificar e questionar tanto as
permanéncias~, quanto as rupturas da sociedade brasileira em relagdo as representagdes
do povo negro, assim como a participagdo de artistas negros no cenario cultural nacional.
Essas representacdes e posturas sdo percebidas como reflexos das conjunturas politicas e
sociais, que influenciam e sao influenciadas pelo mundo cultural, tendo os museus como um
dos espacgos fundamentais para a disseminacdo, manutencdo, permanéncia e ruptura das
narrativas e praticas que fundamentam e alicercam a identidade nacional por intermédio do
patriménio cultural.

O MNBA foi criado nos anos 1937, por um decreto presidencial, para ser um dos
principais guardides da memoria artistica nacional, que contribuiria para criacdo e
propagac¢ao de uma nova definicdo de ‘identidade nacional brasileira’. Periodo histérico que
se caracteriza pela busca da construcdo de um ‘pais moderno’, em contraposicdo as
estruturas monarquicas, vistas como atrasadas e que ainda eram percebidas na chamada
Republica Velha (1889-1930).

Em 1937, teve inicio o Estado Novo, cuja modernizagdo se distinguiu por um
conjunto de medidas que abarcaram diversos setores da sociedade, com énfase no ambito
cultural. Nesse periodo, ocorreu uma busca e valorizagdo do patriménio cultural nacional,
que culminou na criagdo de museus e do Servigo de Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional
(SPHAN). Este servigo assumiu a responsabilidade pela identificagdo e reconhecimento dos
bens culturais brasileiros através do tombamento, elevando-os a categoria de patriménio
histérico nacional.

A atuacado inicial do SPHAN foi marcada pelo reconhecimento do patrimdnio

arquitetbnico colonial, considerado tipicamente brasileiro, 0 que englobou igrejas barrocas,
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construgdes civis e fortalezas. Esse tipo de tombamento ficou conhecido como “patrimdnio de
pedra e cal’. Na década de 1960, outros bens culturais foram reconhecidos; contudo, o
grande marco transformador ocorreu nos anos 1980, quando foram tombados os primeiros
bens que ndo estavam relacionados a religido catdlica ou a cultura europeia branca. O
tombamento do terreiro da Casa Branca em Salvador (1984) e da Serra da Barriga —
Quilombo dos Palmares (1996) fato que representou uma significativa ruptura em relagao ao
conceito tradicional de patriménio nacional. Este tema sera abordado na segunda secéo.

Com término da ditadura civil-militar (1964-1985) e durante o processo de
redemocratizacdo, foi promulgada uma nova Constituicdo, que ficou conhecida como a
Constituicao Cidada de 1988. Na nova Carta Magna da nagao, o conceito de patriménio
cultural foi ampliado, de forma que passou a incluir tanto os bens de natureza material
quanto os imateriais. Além disso, as politicas sociais e os direitos humanos passaram a estar
contemplados em seu texto, com destaque para os artigos 215 e 216, que asseguram o
reconhecimento dos direitos e a promocao das referéncias culturais das populacdes afro-
brasileiras, quilombolas e indigenas.

Essas conquistas sao frutos das reivindicagcbes efetuadas por grupos
historicamente invisibilizados, silenciados e subalternizados, que se organizaram em
movimentos civis de maneira a demandar maior inclusdo por meio de politicas que
promovessem direitos sociais e culturais. A esfera do patrimdnio também é afetada por tais
reivindicagbes, ao passar por transformagdes relacionadas a uma concep¢ado mais
abrangente e inclusiva de patrimdnio, de forma que visou refletir a diversidade da sociedade
brasileira.

De modo inverso ao IPHAN, ainda nesse periodo o MNBA mantinha-se fiel as suas
origens classicas nascidas nos periodos do reino unido e do império, como herdeiro da
pinacoteca de Dom Joao VI e também dos acervos criados na academia Real e depois
Imperial e da Escola Nacional de Belas Artes, que primavam pelo ensino erudito. Esse fato se
justificava pela sua natureza, considerando que se tratava de uma instituicdo com raizes
eurocéntricas e que, a principio, dedicou-se exclusivamente as chamadas artes eruditas, €
pertinente questionar de que modo essa instituicao elitista poderia fomentar uma incluséo
mais efetiva de diferentes segmentos da sociedade, em conformidade com a Constituigcéo
Cidada.

Nessa pesquisa, nosso objetivo também foi investigar de que forma essa inclusao
no MNBA pode se dar em relagéo ao povo negro brasileiro, tanto na figura de artistas quanto
na representacao através de objetos artisticos. Para isso, realizamos a selecéo e analise de

cinco exposigdes patrimoniais® que ocorreram em 1988 e uma que teve lugar em 2018.

9 Caracterizamos como exposi¢do patrimonial aquela cuja elaboracdo e apresentacdo derivam da analise do
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Essas exposi¢des utilizaram o acervo museoldgico da instituigdo em distintos periodos, ao
apresentar narrativas relevantes sobre a atitude da Instituicido e da sociedade em relacédo ao
povo negro, de modo a permitir uma analise para além das questdes técnicas.

Em suma, selecionamos as exposicdes relacionadas a data comemorativa da
Abolicdo da escravatura no Brasil, em dois momentos distintos, pois elas empregaram
obras do acervo do MNBA, ao apresentar conotagdes e perspectivas expositivas variadas.
Através dessa selecdo e do recorte cronologico buscamos identificar quais narrativas estéao
presentes, assim como as permanéncias e rupturas que se manifestam no que concerne a
inclusdo do povo negro no acervo e nas narrativas do MNBA, considerado guardiao publico
do patriménio artistico da nagao.

A partir dessas observagdes, na sec¢ao subsequente, exploraremos os conceitos de
patriménio cultural, museus e exposi¢cdes, com a intengdo de estabelecer uma relagdo que
possibilite compreender como a interconexao desses elementos tem sido capaz de sustentar
discursos que se mostram quase inquebrantaveis, especialmente no que diz resj

narrativas relacionadas aos povos negros.

acervo patrimonializado na instituicdo. Trata-se de um modelo expositivo que retrata a personalidade juridica,
tipoldgica e ideolégica do museu. No caso do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), ele se configura como
uma instituicdo publica nacional/oficial, dedicada a preservagéo das belas artes e comprometida ideologicamente

em representar e apresentar a diversidade através das obras artisticas que mantém sob sua guarda.
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CAPITULO 1
PATRIMONIO CULTURAL E MUSEU
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2. Patrimonio Cultural e Museu

A proposta que apresentamos nesta segéo é iniciar com a exposigdo do conceito,
ou melhor, dos conceitos de patriménio. De acordo com Chaui (2005), essa palavra é
composta por dois vocabulos de origem greco-latina: pater e nomos. O termo ‘pater’ refere- se
a pai, chefe de familia, podendo ser estendido no sentido de antepassado. Por sua vez,
‘nomos’ diz respeito a lei e aos costumes vinculados a origem familiar e social, sendo
considerada uma herancga que é deixada ou transmitida pelo pai aos filhos. Dessa forma, o
patrimdnio é associado a bens, posses ou herancas que podem ser de natureza material ou

imaterial, transmitidas ou legada pelos lideres ou ancestrais ao seu grupo social.

Este processo envolve questdes juridicas e vinculos afetivos, pois os bens sao
geralmente legados aos seus descendentes, ascendentes e aos seus entes queridos. Nesse
aspecto, compreender o patriménio cultural brasileiro como uma heranca recebida suscita
questbes pertinentes, entre as quais se destaca: o patrimbnio herdado ou recebido
representa todos os herdeiros? A quem pertencem suas histérias e memorias? Qual era a
natureza da relacao entre os herdeiros e o provedor da heranga; tinha uma relacao afetiva?
Ademais, qual € o papel da instituigdo museoldgica na construcao e desconstrugdo desses
patrimbnios enquanto produtora, legitimadora e disseminadora das narrativas geradas a

partir deles.

As indagagdes colocam duvidas na legitimidade da heranga e dos herdeiros,
principalmente, quando propomos um recorte étnico-racial, da sociedade brasileira. Como foi
apresentada na sec¢do anterior, a identidade e a nacionalidade do povo negro brasileiro
foram construidas e atribuidas a partir de referenciais contrastivos e sem a participacédo dos
representados, que foram e sdo tratados como ‘outros’. E interessante pensar na questdo do
patriménio a partir da percepgéo da pesquisadora Katia Costa (2012), que refor¢ca essa
questdo do contrastante na definicdo do outro. Relacdo que se estabelece a partir da
negacdo da existéncia desse outro, no projeto do grupo hegemdnico, que € herdeiro e
provedor da heranga patrimonial a ser legada, preservada e exposta como patriménio da

sociedade em geral. Costa nos diz:

Se esse outro é definido a partir da 6ptica de um mesmo hegeménico,
ocidental e branco, identificado pela sua “capacidade para as ciéncias, para
o0 amor, para a politica e para as artes”...e esse ascende a categoria de
simbolo (do que é ser humano), pelo seu carater de generalizagao, tudo o
que entre em confronto com o mesmo sera identificado como outro e sera
negado em — e por- sua diferenga (COSTA, 2012, p.54).

A partir dessa reflexdo em que a existéncia do outro é negada, isto €, ele somente

se torna relevante por meio do ser hegemdnico que o moldou dentro de um 'processo
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civilizatério' excludente e subalternizante, o termo civilizar pode ser interpretado como a
disciplinarizacdo de individuos a um modelo de sociedade diferente daquele de sua
origem, ndo é sO a origem geografica, ja estamos falando da origem étnico social, sendo

necessario que sejam capacitados para tal fim.

A proposta é transformar o ‘outro’ em um semelhante, mas nunca em um igual.
Assemelhar implica assegurar um controle que oculta as desigualdades e a exploragédo as
quais os “outros” estdo sujeitos. Nesse contexto, a discusséo sobre o legado de patrimdnio
nacional se apresenta com mais intensidade, como o povo negro que sempre foi subjugado
ou disciplinado pode se reconhecer nesse legado? Que relagdo afetiva permeia esse

processo?

Perspectiva que reafirma o principio de que o patriménio cultural é construido ou
inventado a partir de sele¢des excludentes. Cabe ao herdeiro saber se ele faz parte dessa
familia, se é herdeiro natural e também se ele tem interesse no patriménio a ser herdado.
Cabendo ainda indagar se caso ele aceite a herancga, tera autonomia e a liberdade para
fazer outros usos do patriménio a ele concedido. Sera possivel ele propor novas narrativas?
Apresentar desconstrugdes da forma como ele foi criado e usado para sustentar
procedimentos e acgdes, que muitas vezes silenciam, subalternizam e excluem os herdeiros

dos processos sociais?

Nessa mesma perspectiva, faz-se necessario o questionamento e a busca de novas
posturas nas instituicdes e espacos culturais que identificam, pesquisam, preservam e criam
narrativas, de modo que acabam por expor o patrimbénio cultural da sociedade. Aqui,
especialmente, nos dedicamos a apresentar 0 museu, como uma instituicdo social, que

também legitima bens como patrimonio cultural.

O processo de legitimagdo de um bem cultural passa também por sua publicizago.
Ele precisa ser conhecido dentro da sociedade, para ratificar o seu poder simbdlico e os
museus tém, nas exposicoes, um dos seus maiores veiculos para realizar essa
intermediacdo, da sociedade guardid dos bens culturais nacionais reconhecidamente
identificados pelo Estado, que visa contemplar o todo social e o cidadao/ herdeiro, que deve

se reconhecer nesses patriménios.

Por fim, acreditamos que o patrimbnio cultural como uma heranga recebida, s6
podera ser vivida de forma plena, quando ele possibilitar mudangas: nas suas sele¢des, nos
seus proponentes, nas suas harrativas e em exposi¢cdes, que essas sejam menos
comprometidas com os antigos valores criados e reafirmados cotidianamente, tendo os bens
culturais com testemunhos silenciados. Abaixo trazemos alguns conceitos de patriménios,

museus e exposicdes, para embasarmos as nossas anadlises das préximas segoes.
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2.1 Conceituando patrimoénio cultural

Alguns pesquisadores entre eles: Choay (2001) Fonseca (2005), Anderson (2008),
Abreu (2009) e Santiago Jr. (2015) apontam que o nascimento do conceito de patrimdnio
cultural da forma que conhecemos hoje, seria uma das consequéncias da Revolucao
Francesa no século XVIII, que, ao instituir uma nova ordem politica, juridica, social e

econdmica, ajudou a ‘consolidar’ o pais como uma nag¢ao. Segundo Fonseca:

A nogao de patriménio é [...] datada, produzida, assim como a ideia de
nacdo, no final do século XVIII, durante a Revolugdo Francesa, e foi
precedida, na civilizagdo ocidental, pela autonomizagao das nogdes de arte
e de historia. O histdrico e o artistico assumem, nesse caso, uma dimensao
instrumental, e passam a ser utlizados na construgdo de uma
representacdo de nagdo (FONSECA, 2005, p. 37).

A Revolugao Francesa como um fato histérico propiciou a criagao e o fortalecimento
de um sentimento de pertenca e de nacionalidade, além do reconhecimento dos direitos
fundamentais do homem, de modo universal. Nesse sentido, o conceito de patrimbnio
histérico esta intimamente ligado ao contexto francés da época e a memdria do grupo
responsavel por sua formacao, tendo sido posteriormente disseminado para outras nagdes,
onde se estabeleceu como um modelo a ser seguido. Esse processo envolve a

identificacdo e valorizagao de objetos e eventos que passam a representar a coletividade.

Sob essa otica, o patrimbnio cultural pode ser entendido como uma heranca
coletiva-social, caracterizado como um bem valioso que é transmitido e do qual todos se
beneficiam, seja de maneira individual ou em conjunto, pois se relaciona com a identidade da

Nacéo e seus cidadaos. De acordo com Choay:

O Patriménio Histérico abrange uma variedade de bens destinados ao
usufruto da comunidade e é formado pela acumulagédo continua de objetos
diversos que se conectam por seu passado comum, englobando obras e
obras-primas das artes visuais e aplicadas, bem como criagbes e produtos
resultantes do conhecimento humano (CHOAY, 2006, p. 11).

Esses bens ao entrarem na categoria de patrimonio histérico-cultural ficam sujeitos a
um novo tipo de conservagcao, aquela realizada diretamente pelo governo nacional através

de legislagdes e 6rgaos estabelecidos especificamente para esse fim.

Regina Abreu (2009), complementa essa perspectiva enfatizando que somente
apos a Revolugédo Francesa que a palavras patriménio, passa a ter uma abrangéncia mais
ampla. Deixando de se limitar ao mundo privado, desfrutado por poucos e se estende para o
conjunto dos cidadaos. Surgindo e fortalecendo a ideia de ‘bem comum’ que deve ser salvo
e preservado em favor da coletividade. Abreu reforca que essa nogao de patrimdnio, como

um bem publico vinculado ao sentimento de nacionalidade, nasce dentro de uma vertente
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histérica, relacionada a um sentimento de perda. “Era preciso salvar os vestigios do

passado, ameagados de destruicao” (ABREU, 2009, p. 35).

Durante este momento histérico de revolucdo na Franca, foram escolhidos,
moldados e reconhecidos simbolos, monumentos, obras de arte, hinos, mitos, bibliotecas,
arquivos e museus publicos, entre tantas outras manifestagdes culturais, que passaram a
simbolizar a nacdo e o povo francés, tendo como objetivo principal a intencao de forjar uma

cidadania respeitada, alicer¢cada no conhecimento e no saber.

Tal processo visou estabelecer e fortalecer um vinculo entre os cidadaos e o
Estado, ao buscar garantir uma estabilidade interna. Com isso, reduziram-se as chances de
conflitos e se fortaleceu a imagem de uma nagcido coesa — apesar da sua vasta diversidade
cultural — que comegou a se configurar como uma poténcia capaz de ser mobilizada em

face de ameacas internas ou externas a soberania nacional.

O cientista politico Benedict Anderson (2008) que ao analisar a criagdo ou
nascimento dos Estados Nacionais, entre os séculos XVIII e XIX, pode observar as diversas
mudancas vividas na Europa Ocidental, entre elas o questionamento e a derrubada de
antigas aristocracias e a imposi¢gado de novas ordens politicas e sociais, traz o conceito de
nacado ou comunidade imaginada. Comunidades essas, formadas e cimentadas por
construcdes abstratas que garantiram estabilidade ao agregar ou agrupar os distintos

grupos, que viviam em seus territdrios em um unico estado.

No que concerne aos grupos desiguais , em sua maioria, explorados, acabam por
nao fazer parte das estruturas do poder, mas a partir dos reagrupamentos promovidos pelos
estados nacionais, os individuos foram irmanados em torno de um grande objetivo comum,
que era a manutengido das nagdes, pois essas lhes asseguravam as suas existéncias, e
caso fosse preciso, eles seriam capazes de matar e ou morrer, para defender suas nacgoes,

como mostra Anderson:

[...] ela é imaginada como uma comunidade porque independentemente da
desigualdade e da exploracdo efetivas que possam existir dentro dela, a
nagao sempre é concebida como uma profunda camaradagem horizontal.
No fundo, foi essa fraternidade que tornou possivel, nestes ultimos séculos,
que tantos milhdes de pessoas se tenham disposto ndo tanto a matar, mas
sobretudo a morrer por essas criagdes imaginarias limitadas (BENEDICT,
2008, p.34).

A formagédo desses estados nacionais foi um processo, que Anderson (2008)
denominou de “destilacdo espontanea”, que € o resultado dos cruzamentos complexos de
diferentes forgas histéricas, que formam novas nacgdes. Mesmo abstratas ou imaginadas,
essas nagoes passam a fazer sentido para os individuos e grupos, que detém o patrimdnio

cultural, papel primordial nesse processo, pois, ele cria o alicerce no presente, baseado no
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passado racionalmente elegido. Em suas palavras, Anderson diz:

Admite-se normalmente que os estados nacionais sdo “novos” e “histéricos”
ao passo que as nagdes a que eles dao expressado politica sempre
assomam de um passado imemorial, e ainda mais importante seguem um
rumo futuro ilimitado. (...) o entendimento do nacionalismo alinhando-o nao
com as ideologias politicas conscientemente adotadas, mas aos grandes
sistemas culturais que precederam, e a partir dos quais ele surgiu, inclusive
para combaté-los (ANDERSON, 2008, p.30-31).

Anderson segue nos mostrando que é esse passado construido que desperta o
apego entre os individuos, o que faz que eles se retnam em torno dessa esséncia que
caracteriza e singulariza a nagado, apresentada, representada e simbolizada por seu
patrimbnio cultural. Nacao formada por individuos, que na maioria das vezes nao se

conhecem e certamente, jamais vao se conhecer, como ele afirma.

Os individuos tém muitas coisas em comum e é preciso também, que todos (ou a
maioria) tenham esquecido muitas coisas, para que seja garantida a solidariedade entre eles
€ a nagao continue sem conflitos, que venha colocar sua existéncia em risco. A partir da
definicdo de uma origem é possivel perceber como o conceito de patrimdnio cultural, ao
longo desse tempo, vem assumindo diversas definigdes, essas articuladas a uma série de
outros termos, de acordo com o lugar e o tempo histérico vivido, mas a base segue sendo

francesa.

Como se trata de um conceito dindmico, encontra-se em constante transformacao.
Mas, de modo geral, suas definicdes estdo ligadas aos processos historicos iniciados no
século XVIII e revelam a compreensao e os usos que as sociedades fazem em relagao aos

objetos e valores culturais atribuidos e reconhecidos como bens patrimoniais.

Ulpiano Meneses (1999) nos apresenta uma definicdo de valores culturais que nos
ajuda a compreender a construgdo do patriménio cultural, para além da simples escolha de
um simbolo, como algo natural ou inato, que € apenas revelado aos olhos, pelos

agenciadores culturais e suas instituicdes. Ele diz:

Os valores culturais ndo sao espontaneos, ndo se impdem por si proprios.
Nao nascem com o individuo, ndo sao produtos da natureza. Decorrem da
acéo social. As selecbes feitas pelos individuos e grupos, para serem
socializadas e se transformarem em padrdes, necessitam de mecanismos de
identificacao, enculturacdo, aceitacdo. [...] Tal perspectiva ressalta, de
imediato, o carater politico do universo cultural. Declaram-se valores e
propdem-se sentidos que podem entrar em conflito com outros valores e
sentidos. O campo cultural, portanto, imbrica-se no poder. Assim, o conflito
deve ser considerado ndo apenas como ingrediente normal da cultura, mas
ainda como instancia geradora, forga motriz (MENESES, 1999, p. 92).

A naturalizacdo do bem enquanto patriménio cultural representa um dos recursos
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empregados para que, ao ser criado ou inventado, ele seja acolhido sem consideraveis
objecgbes. Tal acdo favorece a ampliagdo do discurso patrimonial com uma dimenséo
universal na sociedade, sendo percebido como isento de ideologias, legitimado pelas
entidades especializadas e reconhecidas, além de preservado e exposto a instituicbes

autorizadas, de modo a n&o abrir espaco para questionamentos.

Ao falar dos mecanismos necessarios para a criacido e o reconhecimento do bem
cultural como patriménio, Ulpiano de forma indireta elenca o processo de patrimonializagao,
que comeca com a identificacdo do objeto (material ou imaterial), por profissionais
reconhecidamente aptos e habilitados para tal selegdo e producdo de narrativas que
vao atestar a potencialidade, ou ndo, do bem se tornar um patriménio cultural
representativo da nacdo. Para o0 segundo momento, que ele chama de
enculturagao, sao necessarios mecanismos e espagos especificos para que essa agao se
realize. E por fim a aceitagdo, que pode ser considerada como o resultado que se espera
das outras fases. Essa pode ser incentivada, provocada ou despertada, de acordo com a
forma que o patriménio eleito como representativo da nacionalidade sera apresentado ao

publico.

O pensamento de Meneses ratifica o patriménio cultural como uma das instancias
de e do poder, logo, espacgo de disputas entre diferentes atores que formam as sociedades.
Pois, a imposicao de determinados valores culturais no mundo social € uma das formas de
garantir o controle nas diversas ordens que formam a sociedade, indo para além, do mundo
cultural. Se constituindo assim, num espaco de lutas materiais e simbdlicas entre as classes,
as etnias e os grupos, revelando as desigualdades na sua formagcdo e nas suas

apropriagdes, geralmente essas fazem parte do que deve ser esquecido, ou n&do lembrado.

Neste sentido, o patrimbénio cultural pode ser analisado dando énfase a sua
natureza de construgao social logo com objetivos e finalidades que podem e sdo usadas em
intervencbes na sociedade, desde formas excludentes, até servindo como indicadores de
orientagao para politicas publicas de preservacao cultural e de fortalecimento de identidades
como nos fala Gongalves: “o patrimdnio cultural ndo existe apenas para representar ideias e
valores abstratos e para ser contemplado. O patriménio, de certo modo, constréi e forma as
pessoas” (GONCALVES, 2009, p. 27).

Pensar em patrimonio cultural como construgdo social, nos permite percebé-lo
como uma criacdo ou mesmo invengdo de determinados segmentos ou elementos da
sociedade, que tem o poder de inferir, selecionar, criar mecanismos protetivos e punitivos,
criar narrativas e apresenta-las (impé-las) por meios de instituigbes, entre elas, os museus e

outros veiculos de comunicacdo, processo que busca legitimar o bem como patriménio
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cultural. Que deve ser percebido e apreendido, como bem cultural simbdlico do grupo, da
sociedade, do pais e da nagao, logo representativo do individuo enquanto cidaddo, que faz

parte de um todo social.

O antropdlogo Leandro Gomes (2020) refor¢ca que o processo de patrimonializagédo
pode nascer dentro do préprio grupo social, que ele chama de espontdneo ou natural. A
outra forma, sdo por meio das intervencbes feitas por representantes certificados pelo
estado, por forgas politicas, entre outras, o que caracteriza um processo artificial que visa
dar uma resposta ampla, ao buscar a manutengdo de uma dada ordem social. Sdo suas

palavras:

O processo de patrimonializagdo consiste em escolhas, ou seja,
eleger determinados elementos, de determinada cultura, que serao
elementos representativos de uma histéria e de uma identidade, sendo que
este pode ser espontaneo, nascendo de forma natural dentro do grupo ou
grupos sociais, ou resultar de uma intervengéo por parte dos representantes
politicos e outros interesses (GOMES, 2022 p.426).

Por outro lado, 0 mesmo ‘bem patrimonial cultural’ que inclui elementos que ajudam,
a identificar por assemelhamento os iguais, € usado para distinguir e classificar os ‘outros,” os
desiguais, ou 0s menos iguais, como na metafora de George Orwell (1903-1950) no seu livro
“A Revolucdo dos bichos”, num governo ja desgastado e cheio de questionamentos a
respeito do tratamento desigual, o lider estabelece essa nova lei: "todos os bichos sao

iguais, mas alguns, porém, sao mais iguais do que os outros" (2007, p. 135).

Aqui, tomamos a liberdade de ler o patrimdnio cultural, a partir da nova lei implantada
na Revolugcdo dos Bichos, explicitando uma pratica social, que sempre existiu, ndo sendo
percebida claramente, devido a sua naturalizagdo, por meio da ideia de igualdade
artificialmente idealizada na Revolucdo Francesa. Ao teorizar sob essa realidade literaria,
percebe-se, na realidade que o patrimdnio cultural € um bem representativo de todos, mas,

nas praticas, ele representa apenas os mais iguais.

O todo social escolhido para ser representado pelos bens culturais da nacao,
especialmente, se ela for pluriétnica, € altamente excludente, s6 os mais iguais estéo ai
representados. O reconhecimento dos n&o identificados ou sub-representados nesses
patriménios e feito por narrativas homogeneizantes, que tem o carater de convencimento,
mostrando aos alijados que eles fazem parte desse todo, reforcando que o patriménio &
uma das mais potentes ferramentas de poder e de dominagao, que nao utiliza a forga fisica,

mas suas consequéncias sao visivelmente percebidas no controle e no adestramento social.

O atual conceito de patrimbnio apresenta multiplas conotagdes, sendo a mais

frequente a de herancga, que se refere ao legado transmitido de uma geragao ou grupo social
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para outro. Em um contexto mais abrangente, patriménio pode ser entendido como o
conjunto de bens gerados por geragdes anteriores, os quais s&o fruto de experiéncias,
sejam elas coletivas ou individuais, destinadas a se tornarem perenes. Definicdo formulada a
partir do continente europeu, como vimos acima, mas podemos identificar a construgao de
suas definicbes e instrugbes praticas para seu reconhecimento e preservacdo, junto aos
conceitos de restauracdo, que se torna uma atividade em estruturagdo, e valorizada,

especialmente, apos os grandes conflitos que ocorreram no proprio territério europeu.

Desde o século XIX, houve uma preocupacdo com a restauracdo de bens
identificados como significativos para a sociedade ou mesmo particular, especialmente os
arquiteténicos. A restauracdo de prédio pode ser entendida em alguns casos, como a
restauracao da propria sociedade, uma forma de reconstrucdo, voltada para revitalizagcao do

espaco publico e também como testemunho de resisténcia e sobrevivéncia da nacao.

Neste periodo entre os séculos XIX e XX, trés profissionais da restauragdo se
destacaram, foram eles: o arquiteto francés Eugéne Emmanuel Viollet-le-duc (1814- 1879)°,
(Figura 3); o multiartista inglés John Ruskin (1819-1900)"" (Figura 4) e o arquiteto e
engenheiro italiano Camillo Botto (1836-1914)'> que, por meio de seus trabalhos e
publicagbes, ajudaram a formular os conceitos de patriménio, de conservagdo e de

restauragao, que orientaram as definicdes das instancias patrimoniais do século XX.

As Figuras 01 e 02— sdo os mosaicos decorativos da fachada do prédio do MNBA,
com as imagens de Violet-le-Duc e Ruskin. As imagens foram trazidas na dissertagao para
mostrar a importancia desses restauradores para o mundo cultural, a ponto de figurar na

galeria externa do MNBA, junto a outros expoentes da arte e da cultura mundial.

10 Nasceu em Paris em 1814 e faleceu em 1879. Filho de uma familia burguesa, conviveu num meio que
“cultivava” a cultura e as artes. Estudou arquitetura. Nao quis seguir o curso de artes. Achava a Academia:
ultrapassada e petrificada”. Iniciou sua carreira de arquiteto em 1830, periodo marcado pelas grandes
controvérsias e debates em torno da arte e da arquitetura. Realizou diversas viagens ao territério francés
estudando principalmente as especificidades da arquitetura medieval de cada regido. Esteve também na Italia
estudando arquitetura classica geral e arquitetura grega. Trabalhou com arquiteto-restaurador em diversos
prédios publicos do Estado e da igreja.

" Nasceu em Londres em 1819.Foi: Escritor, critico de arte, pensador social, aquarelista, poeta, ambientalista e
filantropo. Morreu em 1900 com 80 anos .Fez diversas viagens pela Europa acompanhando seus pais entrando
em contato com o mundo das artes. Foi professor universitario. E considerado um dos maiores escritores da
época Vitoriana. Como ativista social defendeu reformas sociais, tais como as pensdes de velhice, a
nacionalizagdo da educag&o e a organizagao do trabalho. E considerado um dos maiores criticos da sociedade
capitalista industrial evidenciando em seus textos suas mazelas - miséria generalizada, injustica social, inchago
urbano, destruicdo da natureza, entre outras.

12 Arquiteto, engenheiro, critico e professor italiano influente nos meios culturais, considerados por muitos
autores como o0 mais importante tedrico da restauragéo arquiteténica.
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Figura 01- Violet-le-Duc

Fonte: https://orioqueorionaove.com/2015/11/16/0s-mosaicos-em-vidro-do-mnba-2/

Figura 02 - Ruskin

Fonte: https://orioqueorionaove.com/2015/11/16/0s-mosaicos-em-vidro-do-mnba-2/'3

13 Sa0 18 mosaicos retratando a imagem em corpo inteiro de 16 génios da cultura universal, pintores, arquitetos e
tedricos que mais influenciaram a arte classica em todos os tempos, além de duas representacoes de
ferramentas de trabalho do artista. Disponivel em: https://orioqueorionaove.com/2015/11/16/0s-mosaicos-em-

vidro-do-mnba-2/
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A seguir, salientamos um excerto de um documento apresentado por Botto durante
o congresso de engenheiros e arquitetos realizado em Roma, Italia, no ano de 1883. E
notavel que ele concebe o edificio arquitetbnico como um registro carregado de historias e
memorias relevantes dos tempos vividos e das civilizagdes. Ele alerta para o perigo da
alteracdo desse documento, o que pode levar a conclusdes e interpretacbes incorretas.

Estas sdo suas palavras:

Considerando que os monumentos arquitetdnicos do passado nao valem
somente, para o estudo da arquitetura, servem também como documentos
essenciais para aclarar e ilustrar em todas as suas partes a histéria de
varios tempos e povos, é preciso respeita-los com escrupulo, tal como um
documento em que qualquer modificagdo, ainda que leve, possa parecer
obra original, pode causar um engano e conduzir a dedugdes equivocadas (
BOTTO, 1883, p.1.)

A preocupacdo expressa por Botto em relagdo a intervencdo a ser realizada no
edificio € de suma importancia e deve se estender, ou ao menos aspirar a se estender, a
todos os bens que sao patrimonio. Além disso, Botto esclarece o papel e a responsabilidade
dos profissionais envolvidos na preservagao do patrimdnio na construgao, interpretacao,
conservagao e divulgacdo desses bens. Ele também revela o comprometimento desses
profissionais com os contratantes, que incluem ndo apenas as instancias governamentais
responsaveis pela gestdo dos patrimbnios, mas também agentes religiosos, militares e
individuos de diferentes setores. Esses agentes estabelecem uma comunicagao intermediada
por meio dos objetos cuidadosamente selecionados, como os edificios mencionados, com

outros individuos e com a propria sociedade.

Entre o final do século XIX e o inicio do século XX, as associacbes de arquitetos,
engenheiros e estudiosos dedicados ao patrimbnio se empenharam na elaboracdo de
conceitos relacionados ao patrimbnio cultural. Esses profissionais geraram documentos
como cartas, recomendagdes e normas que, apesar de ndo possuirem forca legal,
continuam a guiar as formulagbes contemporaneas sobre o assunto. Para um maior
aprofundamento na tematica, sugere-se a leitura das Cartas Patrimoniais disponiveis no site
do IPHAN, bem como os escritos de Choay, datados de 2001 e 2011.

Atualmente, contabiliza-se a producdo e a emissdo de mais de 40 cartas
patrimoniais'. As primeiras foram produzidas na década de 1930, respectivamente nos

anos de 1931 e 1933 (ver Kuhl, 2010)', ficaram conhecidas como Carta de Atenas. A de

4 PORTAL DA EDUCACAO. O que s&o cartas patrimoniais e quais existem?. Blog Portal da Educagio, Nova
Iguacu, 2024. Disponivel em: <https://blog.portaleducacao.com.br/o-que-sao-cartas-patrimoniais-e-quais-
existem/#:~:text=Elaboradas%20por%20especialistas%20e%20organismos,permanecem%20atuais%2C%20sen
do%20constantemente%20complementadas>. Acesso em: 27 jan. 2025.

15 KUHL, Beatriz M. Conservacéo e Restauragdo. Anais do Museu Paulista. S0 Paulo.
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1931, foi formulada no encontro promovido pelo Escritério Internacional dos Museus da
Sociedade das Nacgdes, e tinha como ponto basico a questdo da legislagédo, a questado das
técnicas e os principios de conservagdo voltados para os bens historicos e artisticos. Ja a
Carta de Atenas de 1933, foi produzida no Congresso Internacional de Arquitetos e versava
sobre a conservagao do patriménio artistico (arquitetura, pintura e escultura) e o patriménio

arqueoldégico.

A relevancia de introduzir a concepgao dessas cartas patrimoniais reside no fato de
que, de certa forma, elas influenciaram e ainda influenciam as politicas patrimoniais no
contexto ocidental, ao abranger também as praticas implementadas no Brasil. Esses
documentos sio elaborados por uma variedade de profissionais da area patrimonial;
inicialmente, foram desenvolvidos por associagbes de classe e, apds a Segunda Guerra
Mundial, surgiram organismos internacionais dedicados a defesa, reconhecimento e
protecdo dos bens patrimoniais universais. Suas contribuicbes s&o abalizadas e
referenciadas pelos pares, de modo a representar o consenso do grupo, sdo deliberagbes
feitas em consonancia com tempo vivido, logo os documentos gerados e disponibilizados

trazem a marca do pensamento vigente na época de sua criagao.

Numa leitura comparativa de algumas cartas produzidas entre os anos de1930 e
1985, fica nitida que as recomendacdes eram voltadas para o continente europeu e
representavam também uma afirmagao de superioridade, especialmente, pelo uso repetido
do termo civilizagéo, pois, o patrimdnio a ser preservado deveria representar as grandes
civilizagbes, dentro de uma visdo evolucionista. O modelo a ser seguido € do patriménio
europeu, o que justifica a quantidade de bens reconhecidos como patrimdnio cultural da

humanidade esta concentrado na Europa.

No gréfico retirado da pagina da UNESCO ¢é possivel visualizar essa desproporg¢ao
entre os bens culturais reconhecidos como patriménio que mereceram ser tratados e
preservados, como tal. Trata-se do grafico 1, intitulado representagdo do Patrimonio Mundial
por regiao e do grafico 2 cujo nome é representacédo numérica dos bens patrimoniados por

categorias e regides.



Grafico 1-

Representacao de bens do Patriménio Mundial por regiao

Numero de bens do Patrimonio Mundial por regido

As regides apresentadas aqui sdo definidas pela UNESCO para suas atividades e ndo refletem
necessariamente a localizacdo geografica real dos paises.
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Fonte: https://whc.unesco.org/en/list/stat
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E interessante que nessa representacdo grafica, o patriménio da América do Norte

estd representado junto ao do continente europeu, totalizando em torno de 570 bens

reconhecidos como representativos da humanidade. Ao subtrairmos os 22 patriménios do

Canada, os 26 dos Estados Unidos e os 35 do México, sobram 489 patrimdnios

reconhecidos no continente europeu, em torno de 40% do total geral, ratificando a ideia de

Grafico 2 - Representagdo numérica dos bens patrimoniados por categorias

e regides

Regibes

América
Latina e
Caribe

Europa e
Ameérica do
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Asiae
Pacifico

Estados
Arabes

Africa

Total

Estados Partes com

Cultural Natural Misturado Total Yo propriedades inscritas
103 ag 8 150 12,26% 28
*
490 Al 12 573 46,85% 50
*
n 73 12 296 24,20% 36
*
87 6 3 96 785% 18
61 42 5 108 8,83% 36
952 231 40 1223 100% 168

Fonte: https://whc.unesco.org/en/list/stat
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No segundo grafico, é viavel realizar uma analise minuciosa acerca do patriménio
da América Latina e do Caribe, assim como do Continente Africano. Essa analise remete a
Carta Patrimonial da Venezuela, datada de 1964. Durante esse encontro, foram
manifestadas queixas em relacdo a continuidade do reconhecimento e valorizagao de bens
patrimoniais, especialmente os de natureza arquitetdnica associados aos colonizadores, em

detrimento das expressdes culturais locais.

Dentre as recomendacbes apresentadas, trés se destacaram particularmente para
0s paises que sofreram colonizagdo europeia, ao evidenciar que a selecdo dos bens a
serem patrimonializados privilegiava a cultura dos invasores, um procedimento recorrente na
maioria das ex-colénias. Neste documento, constam as seguintes recomendacgdes: A
implementacdo de uma politica continua de conservacdo que exige descentralizagdo e
reconhecimento das culturas locais, em que as medidas tomadas devem facilitar a
compreensao do monumento sem distorcer o seu significado e a populagao deve participar

desde a elaboragdo dos inventarios até a tomada das decisoes.

E perceptivel, de maneira similar, no grafico 2, o expressivo reconhecimento do
patrimbénio natural dessas regides; tal patrimbnio n&o inclui a intervengdo humana,
alcancando cerca de 50% do total dos bens reconhecidos, o que evidencia a valorizagao da
natureza em relagédo ao patrimonio construido ou alterado, que segue uma légica do modelo
europeu, o qual permanece como um referencial. Na préxima secdo apresentaremos a

formacao do patriménio brasileiro.
2.2 Patrimonio Cultural do Brasil

A partir do conceito de patrimbnio previamente exposto, salientamos algumas de
suas caracteristicas a fim de descrever a formagao do patrimonio histérico-cultural brasileiro,
que continua a orientar e influenciar os processos museolégicos contemporaneos. Refletir
sobre o patriménio cultural de uma nagao que passou por um processo de colonizagao e,
apos conquistar sua independéncia, optou por manter um regime imperial, diferencia-a de
outras ex-colbnias que adotaram o sistema republicano. Além disso, durante quase quatro
séculos, sua economia foi sustentada pelo sistema escravocrata, sendo esta a ultima nagao
a abolir a escraviddo nas Américas, tais fatos influenciaram e continuam a influenciar a

selecdo de bens para compor o patriménio histérico-cultural nacional.

O Brasil, enquanto uma nagao pluriétnica, foi inicialmente constituido pelos povos
originarios da terra, os indigenas, pertencentes as inumeras nag¢des que habitavam o
extenso territério que hoje é denominado de Brasil. Ao serem traficados majoritariamente
pelos portugueses, homens, mulheres e criangas negras foram sequestrados do continente

negro africano e inseridos no territério brasileiro como méao de obra escravizada desde os
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primeiros anos da ocupagéo portuguesa.

O elemento portugués foi o responsavel por promover este encontro (o ato de estar
diante de alguém) em territério nacional, que, por meio da utilizagdo de mecanismos
juridicos e religiosos, apoiados por uma forte forga bélica, instaurou um sistema de opressao
que empregou indiscriminadamente a violéncia fisica, psicoldgica, religiosa e cultural. Essa
acao desestruturou as organizagdes sociais, de modo que facilitou a implementacdo de uma
nova ordem mundial nos trés continentes. Tal ordem se fundamentava, discursivamente, na
alegada superioridade do europeu e, em especial, em sua suposta missio civilizadora, a
qual submetia os demais povos a um processo civilizatorio, que a estes nao interessava,
fato explicitado pelo uso excessivo da violéncia por parte do sistema portugués no trabalho

de convencimento dos que precisavam ser ‘civilizados’.

A constituicdo do Brasil enquanto uma nacdo, pode ser definida como uma
invencao, dentro da perspectiva proposta pelo filésofo Valentin Mudimbe (2013), que ao
analisar o surgimento e a representacdo do continente africano pelos europeus, ele
demonstra que a Africa se constituiu de uma construcdo europeia que homogeneizou
diversas estruturas sociais preexistentes, configurando-se como uma das estratégias para o
apagamento e silenciamento dos saberes e conhecimentos tradicionais. O objetivo
primordial desse processo era a imposicdo de uma nova ordem. A invencdo do mundo
brasileiro representou, na pratica, a imposi¢cao e o controle do universo luso-europeu sobre

este vasto territorio.

Foram através dos encontros, marcados pelas perdas fisicas e culturais, que se
formou a base do que conhecemos hoje como Brasil e nagao brasileira. E nesse espago que
foram e continuam sendo construidas as identidades plurais que se desejam unissonas.
Para isso, os bens considerados patriménio histérico e cultural devem representar essa
diversidade, para assegurar a solidariedade entre os individuos e garantir a perenidade da

nacao.

Nesse contexto, o conceito de patrimdnio deve possibilitar diversas interpretagoes,
a fim de refletir as experiéncias coletivas ou individuais que sao vividas e reconhecidas
como significativas para a nagao, ao funcionarem como um documento que preserva as
memorias e as narrativas que fundamentam a existéncia de uma determinada sociedade. De
acordo com Le Goff (1990), a apropriagdo desse patrimdnio na condigdo de documento é
uma das maneiras pelas quais a sociedade impde ao futuro, de forma voluntaria ou nao,
imagens selecionadas e definidas de si mesma, ao contribuir para estabelecer conexdes
entre os individuos em torno dessas representacdes e atender, assim, a uma necessidade

de pertencimento social.
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Para complementar essa reflexado, citamos o filésofo Ulpiano de Meneses (2009),

gue menciona que a concepgao de patrimdnio historico-cultural abrange aspectos
relacionados a identidade, meméria, crencas e costumes dos coletivos que possuem o bem
cultural. Dessa forma, & possivel afirmar que o patrimdnio representa uma construcéo social
que expressa a maneira como 0s grupos sociais conferem significados ao seu passado e ao
seu presente, por meio da selecdo do que se julga pertinente para ser transmitido as
geracbes futuras, de maneira que visa estabelecer um vinculo entre passado, presente e

futuro e alicercar a identidade nacional.

Em contrapartida, o patriménio, na qualidade de documento, revela-se excludente,
uma vez que visa reunir os semelhantes e diferencia-los dos dissemelhantes, o que gera
assim uma competicdo por espago, por reconhecimento e por pertencimento nas
sociedades pluriétnicas. Ao considerar a busca por uma identidade nacional coesa, havera
sempre ou quase sempre grupos excluidos dessa representagdo; no entanto,
discursivamente, serdo persuadidos a acreditar que integram o conjunto, mesmo que
apenas como um contribuinte ocasional. A percepgdo dessa exclusdo desencadeia
movimentos de resisténcia que reivindicam o reconhecimento de seus valores historicos e

culturais como parte integrante do patriménio nacional.

A formacgao do Brasil enquanto nagao levanta a duvida sobre quais critérios foram
utilizados para selecionar os elementos que representam a identidade nacional. A depender
do contexto histdrico, essa construcao elegeu elementos significativos que geralmente sao
revisados ou suplantados por outros escolhidos de acordo com a politica em voga. Neste
cenario, apresentamos aqui uma selec¢ao arbitraria e nao rigida, com o intuito de facilitar
nossa analise das distintas construgcoes da identidade nacional brasileira e dos patriménios
escolhidos para essa representacdo, especialmente aqueles que sdo preservados no
MNBA.

Assim sendo identificamos cinco grandes fases. A primeira e a segunda fases
corresponde ao periodo imperial (1822-1889), a terceira, é relativa a Republica Velha (1889-
1930); o quarto momento foi o projeto do Estado Novo (1937-1945) cujas bases continuam
de certa maneira orientando a questdo do nacional, especialmente nas instituicbes
museoldgicas e a quinta e ultima fase analisada foi entre o final dos anos 1970 até o ano de

1988, que culminou com a Constituicdo Cidada e a ampliagao do conceito de patriménio.

A busca por um passado histérico e glorioso para fundamentar nossa construgéo
identitaria foi moldada a partir de referéncias europeias, ja que, como colénia, o Brasil
estava voltada para a exploracdo de recursos minerais e naturais destinados ao comércio

europeu. A invasao e a ocupagao do territorio teve um carater defensivo em funcdo de um
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melhor aproveitamento econdémico, sustentado principalmente pela mao de obra

escravizada, traficada do continente negro africano.

Esse processo administrativo colonial imposto ao Brasil se caracterizava por uma
forte e exclusiva dependéncia da metrépole portuguesa, incluindo o sentimento de lealdade a
Coroa, que Ihe garantia a pertenga identitaria ao pais colonizador. Esta foi seguida por uma
série de exclusdes, entende-se monopdlio, para os que aqui viviam, entre tais exclusdes: a
proibicdo da imprensa, do funcionamento de instituicdo de ensino superior, da diversificacdo
da economia e também a impossibilidade de estabelecer relacdes comerciais com outros

parceiros.

Ja no século XVI, comegam a surgir os primeiros indicios de rebeldia colonial contra
aos interesses metropolitanos. E importante notar que muitos dos envolvidos nesses
movimentos, ja ndo eram portugueses, mas sim descendentes, o que atenuava sua lealdade
a coroa, uma vez que haviam nascido no Brasil e percebiam que os frutos de seu trabalho
estavam sendo transferidos para fora do pais sem um retorno compensatério. Além desses
movimentos, aconteceram varias insurgéncias promovidas por escravizados que se
aquilombaram, o que formou territérios livres, ao passar a configurar como uma constante,

atividades que foram combatidas a ferro e a fogo.

Dos séculos XVII ao XIX, tais insatisfacbes se intensificaram, resultando em
diversas revoltas'® por quase todas as regides do pais, incluindo movimentos separatistas.
Todos esses levantes foram severamente reprimidos em uma tentativa de restabelecer a
ordem e manter a unidade da nacado. Entretanto, tornava-se cada vez mais evidente a
insatisfacdo generalizada e o surgimento de um sentimento “nativista” e “separatista”
(caracterizado pela auséncia de lealdade ao governo portugués e pelo fim do sistema

escravista).

Os movimentos nativistas e separatista foram capitaneados por uma elite
insatisfeita e dividida, que buscava aumentar seus lucros e ter maior participacao na vida
politica da coldnia e do império. Os nativistas defendiam a permanéncia da subordinacao a
Coroa Portuguesa, mas que fosse diminuida por exemplo, a carga tributaria a ser paga. Ja
os separatistas queriam o fim da subordinagdo a Coroa portuguesa, ou seja, acabar com a
subordinagao colonial, formar um pais independente, como os outros paises do continente

americano.

A maioria desses movimentos mencionados n&o tinham como proposta ou intengao

a abolicdo do sistema de escravizagdo negra, uma vez que tal sistema era o alicerce de

16 Segundo a historiadora Maria de Lourdes M. Janotti, ocorreram exatamente 20 movimentos provinciais entre
1831-1848, que atingiram quase todo o territério nacional
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suas atividades. Sugerir a liberacdo dessa mao-de-obra equivaleria a assinar sua propria
sentenga de morte. Realidade expressa na famosa reflexdo do jesuita André Antonil (1649-

1716), que viveu no Brasil entre os anos de 1681 a 1716. Segundo ele:

Os escravos negros eram as maos e os pés do senhor de engenho,
porque sem eles, no Brasil, ndo é possivel fazer conservar e aumentar
fazenda, nem ter engenho corrente. (...) O Brasil é o inferno dos negros, o
purgatério dos brancos, e o paraiso dos mulatos e das mulatas”. (ANTONIL,
[1711], 2007 p. 37) (Grifos nossos).

Assim, a luta pela liberdade negra, consistiu em processos liderados pelos préprios
individuos ou coletivos negros. No segundo quartel do século XIX que, esses movimentos
passam a ter uma adesido de simpatizante, este fato influenciou a sociedade; e junto a
pressao externa, leia-se da Coroa Inglesa, ambos fatores corroboraram com as lutas negras
que resultaram na assinatura da Lei Aurea em 1888. As lutas negras iniciadas ainda no
século XVI foram travadas utilizando diversificados artificios, articulando e realizando
insurreicbes, as quais foram severamente combatidas em decorréncia das aliangas
formadas entre o Estado, a sociedade civil/as elites proprietarias de escravizados e as

autoridades religiosas tanto no contexto colonial quanto no imperial.

O Estado garantia, por meio de seus mecanismos juridicos repressivos, o respaldo
para as penas e os castigos, além de garantir a forga publica criada para reprimir os
insubordinados. Os senhores escravistas também possuiam seus préprios meios e
aparatos de torturas fisica, psicoldgica, cultural e religiosa, que foram usados
impiedosamente contra o povo negro brasileiro durante os quase 400 anos de escravizagao
Incluir as lutas negras contra a escravizagcdo é algo ousado e muito recente na
historiografia e nos museus brasileiros. O que havia era o predominio de histéria em que o
povo negro brasileiro era passivo, faziam lutas desconectas e desesperadas por sua

liberdade, ndo tendo a capacidade de formar coletivos.

Tal representagcdo contrasta especialmente com os instrumentos de tortura e as
legislagdes que atualmente sdo preservados em museus e arquivos histoéricos, ao levantar
questionamentos sobre a necessidade desses mecanismos contra individuos ou grupos
considerados passivos, portanto, ordeiros, pensamento que desprezava o grande universo

de revoltas e outras formas de protesto e resisténcia promovidas pelo povo negro.

E a partir do fim dos anos de 1970, intensificado no decénio dos 1980, que a
historiografia nacional, passa a considerar de forma menos parcial as histérias do povo
negro, um dos fatores que contribuiram com essa mudanga foi a ascensao de estudantes
negros as universidades que comegcam a questionar e propor outros olhares sobre as

mesmas fontes, quebrando a hegemonia desse olhar Unico. Posturas que alicergaram
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reivindicagbes que resultaram em medidas como o reconhecimento, a patrimonializagédo
como um bem nacional e a discriminacdo do Quilombo dos Palmares. Acbes que
atenderam as reivindicagdes dos movimentos negros organizados que vinham a algum

tempo solicitando esse reconhecimento, percebe-se na perspectiva documental que:

O processo foi aberto em 1981 através de uma solicitacdo do Conselho
Geral para criagdo do Memorial Zumbi: Parque Histdrico Nacional, dirigido ao
Secretario da Cultura do MEC, Aloisio Magalhdes, almejando além da
preservacdo do sitio histérico e arqueoldgico, a memdéria nacional deste
passado histérico, ndo so pela materialidade, mas pelo conjunto simbdlico de
significados que envolve sujeitos e o territério, como fonte de referéncia as
futuras geragdes (Processo n°1069, T-82, 1982) (VILLARINHO, 2023 p. 50
e 51).

Com base no excerto, percebe-se que o tombamento da Serra da Barriga elevou
oficialmente o Quilombo dos Palmares a patrimdnio nacional, inscrito nos livros de tombo: de
Arqueologia, Etnografia e Histérico no ano de 1986, (dois anos apds o reconhecimento do
Terreiro da Casa Branca, apresentado na secéo anterior, também resultado desse processo
de mudanca). O reconhecimento representou uma vitéria histérica dos movimentos negros
do Brasil, algcando a resisténcia da Republica dos Palmarinos por quase 100 anos (1597-
1694) a um evento histérico que buscava a liberdade da nagédo e ndo apenas refugios para

escravizados, indigenas e livres que viviam a margem da sociedade.

Dada constatacéo que contrariava a histografia oficial nacional vigente sobre o tema
que tendiam a ratificar que o Quilombo dos Palmares, era apenas uma reuniao desesperada
e irracional de escravos e ndo um modelo alternativo ao sistema colonial imposto. Para Arthur
Ramos(1956) e Darcy Ribeiro (2015), o Quilombo dos Palmares foi a grande tentativa negra
de organizagao de estado entre os séculos XVI e XVIl e para Clovis Moura (2020, p. 59) a
Republica de Palmares: “foi a maior manifestacdo de rebeldia contra o escravismo na
América Latina. Durou quase cem anos e, durante esse periodo, desestabilizou

regionalmente o sistema escravocrata”.

Em uma interpretagao oposta, que se estende desde o periodo colonial, atravessa o
império e chega até a republica na década de 1980, o Quilombo dos Palmares continuava a
ser criminalizado e os seus habitantes eram percebidos como desestabilizadores ou
adversarios da ordem existente, mesmo sendo essa ordem caracterizada pela opressao e
subalternizagéo do pais. Por fim, se fizermos um exercicio de memoria para lembrarmos
como as insurreigbes negras eram/sao tratadas nos museus do pais, vamos verificar que a
maioria das instituicdes que tratam sobre o tema seguem reproduzindo a Vvisdo

criminalizante.

O patrimbnio museoldgico relativo a esse significativo episddio da histéria do Brasil
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€ composto por instrumentos de tortura, amplamente exibidos. Em algumas institui¢cdes, seu
uso é representado em maquetes tridimensionais ou em realidade virtual, 0 que evidencia o
emprego excessivo da forga fisica e bélica contra os insurgentes e os habitantes de uma
nova proposta de sociedade. Essa continuidade de praticas sadicas na contemporaneidade
pode ser interpretada como uma tentativa de adestramento, um apagamento das lutas do
povo negro brasileiro e uma demonstragédo da forga do Estado para reprimir e sustentar uma

determinada ordem.

Um outro exemplo da reinterpretacao da histéria do povo negro no Brasil é o
lancamento, em 1986, da obra escrita pelo historiador baiano Jodo José Reis: A Rebelido
Escrava no Brasil: histéria do levante dos Malés em 1835, que se consolidou como um
classico na historiografia brasileira. A Revolta dos Malés ja havia sido abordada por outros
estudiosos, dentre os quais se destacam Ignace (1907), Rodrigues (1932), Calmon (1933) e
Alvin (1975). Pode-se afirmar que a pesquisa de Reis estabelece uma ruptura com as obras
anteriores, pois o historiador analisa a Revolta como uma insurreicdo negra contra a

opresséao, ao contrario da interpretacéo inicial que a reduzia a um movimento religioso.

Ao adotar essa perspectiva, ele contrasta com a historiografia oficial, ao colocar em
evidéncia o protagonismo do povo negro o qual desafiou o governo da época em um
contexto urbano. O livro é o resultado de sua pesquisa de doutorado defendida no
Departamento de Histéria da Universidade de Minnesota, nos Estados Unidos, em 1982.
Quando foi publicada em 1986, recebeu ampla atencdo da midia, com reportagens nos
veiculos de comunicagao mais relevantes, o que gerou um alvorogo na sociedade brasileira,

que ha tempos vinha negligenciando ou reiterando uma narrativa unica.

A experiéncia de estudar no exterior também reflete uma alteragdo da visdo da
academia; a aceitagcado do tema proposto tanto na academia quanto na agéncia financiadora
da bolsa pode ser entendida como a abertura para outros pesquisadores pudessem seguir a
linha do cotejamento da historiografia oficial sobre o povo negro brasileiro, propondo novas
interpretagdes para antigas fontes. O nascimento do Brasil como nagdo € marcado por
diversas revoltas nativistas, separatistas e as lutas negras que buscavam sua liberdade e

lutavam por uma sociedade mais justa, lutas que seguem atualizadas para o povo negro.

Observa-se que nos primeiros duzentos anos de Brasil Col6nia, ndo foi imperativo
definir uma identidade nacional, pois essa era a mesma da Coroa Portuguesa, em
estamentos distintos. Mas tedrica e territorialmente havia a garantia de pertencimento por
fidelidade ao Império portugués. No ano de 1808, a fuga da Corte Portuguesa, que culminou
na transferéncia da sede da monarquia para a colbnia brasileira, trouxe consigo toda uma

estrutura que impactou e provocou mudangas significativas na esfera politica, social e
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cultural do pais. Foi necessario importar da metropole elementos e instituicbes com o intuito

de dar inicio ao processo 'civilizatério', ao visar a edificacdo de uma 'civilizagao tropical'.

Tornou-se imperativo adaptar o novo espago de poder, de forma a assegurar
condicbes minimas para seu adequado funcionamento, conforme os padrdes vividos na
Europa, ato que a colénia ainda nao havia experimentado. Diversas instituicbes foram
criadas nesse contexto; entre elas, destacam-se: a Imprensa Régia (1808), a Escola Real de
Ciéncias e Artes e Oficios (1815), o Horto Real de Aclimatacdo/Jardim Botanico, a Real
Biblioteca e o Museu Real (1818), além da vinda da Missado Francesa, que além de retratar
aspectos do pais incentivaram a criagao do curso de arte, como um oficio a ser aprendido. A
pesquisadora Ana Machado (2010) analisa como foi o impacto dessas transformacoes

ocorridas depois de 1808, no incipiente campo museoldgico brasileiro:

Quando o Brasil se tornou Reino Unido a Portugal e Algarves, a politica
cultural museolégica adotada pela coroa assumiu caracteristicas proprias ao
reino dos trépicos. A concepgao do Museu Real do Rio de Janeiro, em 1818,
trouxe novos ares a pesquisa cientifica no Brasil. O Museu Real formou-se a
partir do nucleo original de acervos trazidos pela Coroa, também de material
oriundo da Casa dos Passaros e de outras instituicbes ja existentes. O
decreto de criagdo do Museu definiu como sua finalidade “propagar os
conhecimentos e os estudos das ciéncias naturais no Reino do Brasil’
(MACHADO, 2010, p138).

Machado menciona que o século XIX é visto como a “era dos museus brasileiros”,
ao mesmo tempo em que as instituicdes museoldgicas europeias estavam em seu apogeu. E
desse periodo, a criagdo do primeiro museu oficial do pais o Museu Real, hoje chamado
Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro (MNQB), em 1818. Este museu
foi inspirado no modelo europeu de museus de ciéncias naturais, os quais, naquela época,
eram dedicados a ciéncia com um carater enciclopédico voltado para a instrugdo. Esses
espacos serviam como locais para a formulacao e verificagdo de hipoteses cientificas, ao
coletar espécimes da natureza e da cultura material de sociedades consideradas primitivas,
com o intuito de evidenciar sua suposta inferioridade na escala evolutiva. Esse moviento
encontrou na colbnia brasileira um ambiente favoravel para tais atividades, tanto pela
abundéancia de recursos a serem coletados, quanto pela viabilidade da institucionalizagao de

uma ciéncia luso-tropical.

A institucionalizacdo de museus e outros dispositivos culturais, educacionais e
comunicacionais se tornou urgente, visto que esses eram teoricamente proibidos na colénia
brasileira. A necessidade de acolher a corte portuguesa, composta por mais de 10 mil
individuos, gerou mudangas significativas para a cidade do Rio de Janeiro, transformagdes

vistas como essenciais para estabelecer e assegurar a ‘civilidade europeia’ nos tropicos.

O processo em questao esta alinhado a perspectiva adotada durante a Revolugao
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Francesa, que, por intermédio da organizagdo do saber em instituicbes publicas, visou a
construcdo de uma cidadania respeitavel, alicercada na preservacdo da histéria, da
memoria, das artes e da ciéncia, com o intuito de se distanciar da ignorancia. Esse
fenbmeno no Brasil Reino Unido, pode ser compreendido também como a constituicao de
um contraponto em relacdo aos nativos da terra ou aos n&o portugueses recentemente

acolhidos.

Nesse cenario, é relevante ponderar acerca do contraste criado com os nativos que,
a partir de entdo, dividiam o mesmo espaco geografico da corte. Essa convivéncia passa a
ser mediada também pelo acesso ao conhecimento, ao reafirmar e evidenciar os
tratamentos diferenciados oferecidos aos diversos estamentos sociais dentro da prépria
Colbnia, agora elevada a condicdo de Reino Unido. Essas acgbes e praticas contribuiram
para o fortalecimento de um sentimento de brasilidade, uma vez que ficou evidente que os
portugueses da metrépole ndo viam os habitantes das coldnias portuguesas como membros

da sua elite social.

Todavia podemos identificar que o desenvolvimento do pensamento e das acoes
relativas ao patrimdnio cultural do Brasil emergiu em um contexto que visava efetivamente
definir a identidade nacional, se afastando da portuguesa. Essa ruptura desejada culminou
com a independéncia em 1822, acelerada pelo retorno do rei Dom Jodo VI a Portugal e
tomar medidas para que o Brasil voltasse a ser uma colénia. Fato que desagradou a elite
brasileira que havia experimentado no curto espago de tempo de (1808-1820),
principalmente a liberdade comercial com a Abertura dos Portos as Nac¢des Amigas e o
retorno a sujei¢cdo a corte portuguesa, significaria um retrocesso tanto comercial, quanto

politico - cultural.

Tais condicbes intensificaram o anseio pela independéncia de maneira que
aflorou um sentimento de brasilidade, liderado, especialmente, pelo grupo que defendia a
separagao do Brasil de Portugal. Essa perspectiva era compartilhada, inclusive, por alguns
nobres que optaram por permanecer no Brasil apos o retorno da corte portuguesa em 1820.
A busca pela autonomia encontrava oposicdo nos nativistas, que sustentavam a
manutengdo da subordinagdo a Coroa Portuguesa e propunham uma revisdo e uma

reducdo da carga tributéria, conforme ja abordamos anteriormente.

Até o final de 1821, parte da elite brasileira, integrantes do Partido Brasileiro,
acreditavam que a solugéo ideal para fortalecer a autonomia do Brasil seria a preservagao da
subordinacdo ao reino portugués. No entanto, com o passar do tempo e diante da presséo
da Corte, manifestada por meio de decretos recolonizadores e pela exigéncia do retorno

imediato do principe D. Pedro, a separacdo comegou a ser encarada como a Unica
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alternativa viavel, que foi realizada e oficializada em 07 de setembro de 1822.

Sob a lideranca Dom Pedro I, o Brasil experimentou uma continuidade na estrutura
politica apdés sua independéncia, mantendo um governante portugués. O governo inicial foi
eficaz, buscou reconhecimento internacional para o novo pais e conseguiu a independéncia
com a ajuda britdnica, mesmo em um cenario conservador europeu. Internamente, o
primeiro imperador do Brasil protegeu as elites dependentes da escravidao, enquanto a
crescente pressdo pela abolicdo da escravidao se tornava evidente. Contudo, a politica
centralizadora do Estado Imperial ndo atendeu as demandas das elites regionais, que nao
se sentiram representadas e comecgaram a conspirar contra a unidade do Império, ao

destacar a origem portuguesa do imperador como um fator de descontentamento.

A insatisfacao das elites regionais no Brasil aumentou na década de 1830,
especialmente apds a abdicacdo de Dom Pedro I, que retornou a Portugal, e iniciou uma
disputa dinastica pelo trono portugués contra seu irméo. Ao sair vitorioso, se tornou Pedro IV
de Portugal. Isso aumentou o medo no Brasil de uma possivel restauragdo, que provocou

diversas revoltas que colocaram em risco a unidade do pais.

Durante o periodo regencial (1831-1841)", o Brasil passou por um processo de
nacionalizacdo do quadro dos dirigentes, o que estabeleceu uma identidade brasileira na
conducao do projeto em oposi¢cao a gestao lusitana, que ainda representava um risco do seu
retorno. Com a morte de Dom Pedro | que era Pedro IV de Portugal, em 1834 a ameaca da
restauracao portuguesa néo estava de todo afastada, houve no Brasil o acirramento de
varias rebelides regenciais, que tinham a intencao separatista, refletindo a fragilidade politica
da nova nacdo. Este movineto evidenciou que o pais precisava adotar medidas para evitar a

fragmentacao em varios Estados independentes, como ocorreu na América espanhola.

Apesar de a intervencdo militar representar uma opcao para preservar a unidade,
sua eficacia era duvidosa, dado que o emprego da forga militar ndo se revelou eficiente na
batalha que culminou na perda da Provincia da Cisplatina para os separatistas em 1828.
Consequentemente, a busca por uma nova estratégia concentrou-se na formagao de uma

identidade brasileira com o intuito de assegurar a coesao nacional.

2.2.1 O nascimento da identidade nacional brasileira e a constituigdo do

17 O Periodo Regencial (1831- 1840) foi a época em que o Brasil foi governado por regéncias, pois
o herdeiro do trono era menor de idade. Este periodo é caracterizado por momentos de
grande conturbacéo no Brasil com varias revoltas civis. Termina com o Golpe da Maioridade que
levou ao trono D. Pedro Il aos 14 anos de idade. Historiadora Fatima Bezerra.

Disponivel https://www.todamateria.com.br/periodo-
regencial/#:~text=0%20Per%C3%ADodo%20Regencial%20(1831%2D%201840,Brasil%20com%
20v%C3%A1rias%20revoltas%20civis.



https://www.todamateria.com.br/periodo-regencial/#%3A~%3Atext%3DO%20Per%C3%ADodo%20Regencial%20(1831%2D%201840%2CBrasil%20com%20v%C3%A1rias%20revoltas%20civis
https://www.todamateria.com.br/periodo-regencial/#%3A~%3Atext%3DO%20Per%C3%ADodo%20Regencial%20(1831%2D%201840%2CBrasil%20com%20v%C3%A1rias%20revoltas%20civis
https://www.todamateria.com.br/periodo-regencial/#%3A~%3Atext%3DO%20Per%C3%ADodo%20Regencial%20(1831%2D%201840%2CBrasil%20com%20v%C3%A1rias%20revoltas%20civis
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patrimonio cultural no periodo imperial (1822-1889).

Com o objetivo de definir a identidade nacional da nova nagdo, é relevante
apresentarmos a conceituacdo de nagao. Para isso, tomamos como base as definicdes do
sociélogo Clévis Moura que define Nagdo como uma: comunidade estavel, historicamente
formada, que tem sua origem na comunidade de lingua, de territério, de vida econémica e

conformagao psiquica que se manifesta em uma cultura comum” (MOURA, 2019, p. 219).

De forma a complementar o pensamento de Moura, trazemos o socidlogo Joao
Trajano Sento-sé, que descreve nagao como uma construgdo simbdlica fundamentada no
ethos nacional, tendo como referéncias a formagdo econdmico-social e histérica especifica
sua literatura originaria. Essa abordagem visa orientar as construcbes que asseguram o
pertencimento; para tanto, deve ser abrangente, representando a totalidade dos individuos.

Sao essas suas palavras:

Toda nagao projetada ou consolidada em sua auto-imagem tem
sua propria literatura fundadora. Ela deve ser genérica o suficiente para
funcionar como expressao ideal da totalidade dos individuos que deve
atingir. Deve ser formadora, ou seja, agir sobre o carater do seu povo, ao
mesmo tempo que o retrata. Deve ser grandiosa, pois revela e/ou promete a
grandiosidade da nagdo. E a inventora de uma linguagem, e, portanto,
caracteriza-se por ser portadora de uma forma singular de enquadramento do
mundo” (SENTO-SE, 1999, p. 172).

Desta forma, a nagao pode ser interpretada simultaneamente como o conjunto das
estruturas que a sustentam, conferem um significado histérico e determinam sua posi¢ao no
mundo, incluindo as relagdes econdmicas, sociais, politicas, psiquicas, institucionais entre
outras, e a producgao tedrica, simbdlica e cultural que diferentes classes e grupos sociais
elaboram sobre o conceito de nagao nas dimensdes do passado, presente e perspectivas
futuras, o que molda assim a identidade nacional. Em outras palavras, a nagao pode ser
entendida tanto por seus fundamentos econémico-materiais quanto pelas disputas em torno

do sentido e da interpretacdo desses mesmos fundamentos.

Pensar a nagdo enquanto uma constru¢do dialoga com o pensamento de
Hobsbawm & Ranger quando eles trazem o conceito de Invengao das tradigbes, que essas se
fazem necessarias quando um sistema social entra em colapso, uma vez que corre o risco
de sua desagregacao, especialmente, quando as antigas tradicbes que o sustentava, ja ndo
lhe ddo o suporte necessario para sua continuagao e garantia da coeséo social. Sendo
necessaria invencdo de novas tradicbes, a valorizacdo dos novos aspectos ou
reinterpretacdo dos antigos, em contraponto aos que devem ser superados. Hobsbawn

entende:

Por “tradicdo inventada” um conjunto de praticas normalmente reguladas
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por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou
simbdlica, visam incultar certos valores e normas de comportamento através
da repeticdo, o que significa, automaticamente, uma continuidade em
relacdo ao passado (HOBSBAWM, 1997. p. 9).

Tanto Anderson(2008) quanto Hobsbawn, falam que a imaginac¢do ou a criagao da
tradicdo deve ter uma ligacdo continuada com o passado. No processo de formacao do
Brasil enquanto um Estado Nacional que almejava estabelecer uma nagao independente,
era imperativo desenvolver um projeto que abordasse a histéria brasileira de maneira
sistematica, coerente e heroica, capaz de assegurar uma identidade singular no contexto

mais amplo das Nagoes.

Contudo, a concepg¢ao de um projeto nacional para uma sociedade caracterizada
pela pratica da escravidao e pela presenca de populagdes indigenas apresentava desafios
especificos, sobre os quais José Bonifacio ja havia alertado em 1813, conforme citado por
Dias em 1972: “[...] a amalgamacao muito dificil sera a liga tanto metal heterogéneo, como

branco, mulatos, pretos livres e escravos, indios etc. etc.etc., em um corpo sdlido e politico.”

A responsabilidade de elaborar a histdria nacional brasileira foi atribuida ao recém-
criado Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), fundado em 1838 pela Sociedade
Auxiliadora da Industria Nacional (SAIN), criada em 1827. Essa entidade tinha como
objetivos promover o progresso e o desenvolvimento do Brasil, inspirando-se em modelos de
instituicbes europeias. Essas instituicdes visavam articular projetos de maior envergadura
por meio de uma sociedade ou academia que promovesse e incentivasse a criagao de filiais
em diferentes localidades, utilizando os modelos propostos para dar suporte a
implementacdo e a manutengdo de suas atribuicbes. Esse processo garantia o
desenvolvimento e a manutencio dessas instituicbes promovia a solidariedade entre seus

membros, ao favorecer um avango coeso por meio de uma centralizagdo que protegia o
grupo.

Ademais, essa estrutura tornou mais facil a comunicacido com o Estado brasileiro
na busca por subsidios e iniciativas que favorecessem suas atividades coletivas. Nesse
contexto, o reconhecimento dessas instituicdes privadas pelo Estado foi uma das estratégias
utilizadas para garantir sua representagéo efetiva em areas afastadas da sede do poder
imperial. E relevante destacar que, durante esse periodo histérico, o Brasil enfrentava
varias insurreicdes separatistas em diferentes regides; nesse cenario, essa parceria foi
fundamental para evidenciar o poder centralizador do Império através dessas institui¢coes,
que se faziam presentes principalmente ao promover o desenvolvimento econdmico-social e
a memodria histérica dessas localidades atreladas a memdria oficial nas areas frequentemente

negligenciadas pelo Estado.
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O IHGB como outras instituicdes brasileiras era formado por sécio oriundos da elite
brasileira, que assumiram o desafio de elaborar uma concepg¢ao histérica nacional
homogénea, capaz de congregar os individuos em torno do conceito de nagdo. A
historiografia produzida pelos membros do IHGB, reforgou seu lugar de origem, as elites
brasileiras, ao reafirmar a visdo tradicional da sociedade nacional, originada no periodo
colonial, ou seja, criar uma imagem de uma sociedade e o resto da sociedade, o ‘nés’ e os

‘outros’.

No entanto, o que difere da antiga abordagem é a valorizagao das elites nacionais
que ascenderam na estrutura social, especialmente apds a Independéncia do pais, o que
altera sua posigao anterior na piramide social entre a nobreza e as populag¢des indigenas e
negras escravizadas. Conforme ilustrado no grafico 01 - representacbes das pirdmides 1 e
2, é dizer que retratam a configuracdo social do Brasil Colonia e Reino Unido e do Brasil

Império.

Nobreza, Clero e Elite
Portuguesas

Elite brasileira, portugueses viventes no
Brasil e mulatos livres

Indigenas, escravizados e mulatos

Fonte: representacéo grafica proposta pelo autor

Piramide Social Brasil - 2 Império

Nobreza, Elite e Clero brasileiros

Brasileiro branco, estrangeiros e
mulatos livres

Indigenas, escravizados e mulatos

Fonte: representacao grafica proposta pelo autor

E interessante notar que, durante o processo da criagdo de uma histéria nacional

do Brasil, o conceito de "outro" se reforca com a ascensdo da elite ao topo da piramide
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social, na busca por ndo ser mais vista e percebida como "outro", como acontecia antes da
independéncia do pais. Ao mesmo tempo, reafirma como ‘outros” os elementos que

permaneceram na base da sociedade, no contexto da nagdo que se deseja construir.

Essa postura contribui para elucidar a dindmica singular do contexto brasileiro, no
qual a formacao da ideia de Nacdo ndo se fundamenta em uma oposigéo a antiga metropole
portuguesa; ao contrario, a nova Nacgao brasileira se identifica como herdeira de uma missao
civilizadora que teve inicio com a colonizagdo portuguesa e deve prosseguir, visto que a
base da sociedade nacional, constituida pelos “outros” negros e indigenas, ainda nao foi

completamente civilizada ou exterminada.

E relevante mencionar a perspectiva de Adolfo Varnhagen (1816-1878),
reconhecido como o pai da Historiografia do Brasil e um dos sécios do IHGB, notoriamente
conservador e defensor da monarquia. Ele foi um dos historiadores que dedicou esforcos a
elaboracdo de uma narrativa historica brasileira que sustentasse a identidade nacional. Ao
lancar o segundo volume de sua obra: “Histéria Geral do Brasil”, ele se dirige ao Imperador

D. Pedro Il explicando sua concepg¢ao da histéria nacional:

Em geral busquei inspiragdes de patriotismo sem ser no 6dio a portugueses,
ou a estrangeira Europa, que nos beneficia com ilustracdo; tratei de pér um
dique a tanta declamacgido e serviismo a democracia; e procurei ir
disciplinando produtivamente e certas idéias sollas de nacionalidade... (
apud GUIMARAES, 1988, p.6-7 grafia original mantida).

A exposicéo apresentada por Varnhagen ao Imperador, de certo modo, direcionou a
reflexdo historiografica brasileira. Na valorizagdo da ilustragdo europeia, que podemos
substituir pelo conceito de civilizagéo, que este abrange as formas de conhecimento e as
posturas classificatérias/discriminatérias. Ele faz também uma critica aberta aos paises da
América que fizeram sua opgao pelo regime republicano com a valorizagédo da democracia.
Nao é surpreendente que |Ihe tenha sido conferido o titulo de pai da histdria do Brasil; suas
ideias também sustentavam e reforcavam as elites nacionais, uma vez que reafirmavam a
questdo da hegemonia da raca branca sobre as popula¢gdes negra e indigena. Essas
narrativas seguiram a justificar praticas e procedimentos que ja estavam sendo contestados
e cuja eliminagao era reivindicada junto ao Império brasileiro, especialmente no que se

refere a escravizagao.

222 A constituicdo do patriménio cultural brasileiro

Simultaneamente a concepg¢ao da historiografia brasileira elaborada por suas elites,
houve uma mobilizagdo voltada para a identificagdo ou criagdo de simbolos nacionais.

Buscou-se elementos que representassem o novo Estado Nacional e a nacao, os quais
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fossem capazes de evocar (serem ressonantes) nos individuos um sentimento de lealdade e
pertencimento ao Império brasileiro. Um dos primeiros simbolos concebidos ou adaptados

foi a bandeira do Império.

O pavilhdo imperial foi projetado pelo pintor Jean-Batista Debret em 1820,
destinado a ser a bandeira de Dom Pedro, entdo Principe Real do Reino Unido de Portugal,
Brasil e Algarves. Com a Independéncia, ele se torna Dom Pedro I, o primeiro imperador do
Brasil, adotando seu pavilhdo como simbolo nacional que perdurou até 1889, quando foi
proclamada a Republica. Em 1° de dezembro de 1822, a Coroa do Reino do Brasil (figura
3a) foi alterada para a Coroa do Império do Brasil (figura 3b) por meio do Decreto n°3 de
18/09/1822.

Figura 07 - Figuras 3 a e 3 b - Bandeiras do 1° Império do Brasil

3a 3b

Fonte: https://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon393054/icon393054_163.jpg

A bandeira do Império do Brasil foi descrita assim no Decreto n°3/1822:

Em campo verde uma Esphera Armilar de ouro atravessada por uma Cruz da
Ordem de Christo, sendo circulada a mesma Esphera de 19 Estrellas de
prata em uma orla azul; e firmada a Coroa Real diamantina sobre o Escudo,
cujo lado serdo abragados por dois ramos das plantas de Café e Tabaco,
como Emblemas de sua riqueza comercial, representados na sua prépria cor
e ligados na sua parte inferior pelo Lagco da Nacdo”. Para a bandeira
nacional, o escudo das armas foi emoldurado por um losango amarelo e um
paralelogramo verde. Embora associadas a natureza e ao ouro presentes
no territério nacional, a escolha das cores na verdade tem origem nas casas
que compunham a monarquia brasileira. O verde era tradicional da Casa de
Bragancga, a qual pertencia D. Pedro, enquanto o amarelo era a cor da Casa
de Habsburgo-Lorena, da qual provinha a Imperatriz D. Leopoldina. (VALLE,
2022, pagina digital)
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Os simbolos nacionais escolhidos para a nova nacdo estavam intimamente
associados ao Imperador, refletindo a representacdo do proprio império e a personificagao
do poder, uma caracteristica tipica dos regimes monarquicos. Essa relacdo também era
corroborada pelas pinturas e retratos elaborados pelos artistas que integraram a Missao
Artistica Francesa, que chegou ao Brasil em 1816, e permaneceram no pais apds sua
Independéncia. A figura é uma litogravura do rei D. Jodo VI e do imperador D. Pedro |

adornados com suas vestes cerimoniais, de autoria do artista Jean Baptiste Debret.

Figura 8 - Litogravura'®

Fonte : Biblioteca  Brasiliana  Guita e José  Mindlin.  digital.bbm.usp.br  Disponivel:
https://digital.bbm.usp.br/bitstream/bbm/3374/1/006245-3 _IMAGEM_101.jpg

Foram esses artistas estrangeiros e seus discipulos brasileiros que construiram
uma iconografia da histéria brasileira com imagem, especialmente, ao retratrar os dirigentes,
o cotidiano das cidades como forte presenga de pessoas negras, sendo submetidas a
castigos fisicos e circulando, praticando alguma atividade, exuberante paisagem tropical e
tem inicio um incipiente mercado de pintura de retrato, das elites que buscaram perpetuar
suas imagens e ter um retrato, era uma forma de distingao e poder. As obras artisticas que
hoje se configuram em importantes documentacao visual do periodo imperial do Brasil,

servindo com fonte para pesquisas.

8 Titulo: O rei D. Jodo VI e do imperador D. Pedro | em roupa de gala Artista: Jean Baptiste Debret, 1839
(publicado)
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2.2.3 O Imperador Dom Pedro Il e 0 Romantismo brasileiro

Durante o segundo reinado de Pedro Il (1840-1889), houve um esforgo significativo
para estabelecer simbolos nacionais que fossem efetivamente reconhecidos como
representativos e integradores da identidade brasileira, com o intuito de assegurar a unidade
nacional, muitas vezes ameacgada. O imperador compreendia que essa unificacdo poderia
ser alcancada atraves da singularidade cultural. Nesse contexto, ele incentivou a criagdo de
uma producdo artistica com tematica nativa, que evidenciasse a exuberante natureza
brasileira e incorporasse o indio como um elemento representativo da brasilidade, por ser
natural da terra. Além disso, houve uma valorizagdo dos grandes feitos do pais, sem
desconsiderar o culto a sua prépria personalidade. A Figura 5 - Pintura de Pedro Américo

mostra D. Pedro |l na Abertura da Assembleia Geral.

Figura 9 - Fala do Trono '°

Fonte: Acervo Museu Imperial. Disponivel em: https://museuimperial. museus.gov.br/dami-2/

Os emblemas de autoridade, juntamente com a postura do imperador, que se
assemelha a daqueles grandes monarcas da Europa, assim como seu olhar voltado para o
futuro, ressaltam a relevancia da majestade e do reino. A arquitetura classica é representada

pela imponente coluna dodrica, refletindo os retratos tradicionais da realeza.

No entanto, ao impor sobre o trépico o esplendor e os rituais europeus da

monarquia, D. Pedro Il também assimilou em grande medida as tradi¢des locais, incluindo

19 (Dom Pedro Il na Abertura da Assembleia Geral), 1872. Pintor: Pedro Américo (1843-1905)
Técnica: Oleo s/ telas. Acervo Museu Imperial.


https://museuimperial.museus.gov.br/dami-2/
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uma murca confeccionada com penas de papo de tucano como parte de sua vestimenta.
Esse cocar indigena adaptado aos ombros da realeza sintetiza uma imagem hibrida da

monarquia tropical.

E nesse contexto da construgdo de uma nova identidade para o Brasil que surge o
estilo romantico-indianista. Distante de outras obras que abordaram os indios brasileiros
antes das novas representagdes, o Romantismo, enquanto expressao artistica, foi trazido da
Europa, frequentemente pelos alunos da Academia Imperial de Belas Artes. Durante esse
periodo, a referida instituicao alcangou sua fase mais sdlida e produtiva, contando com
recursos apropriados e oferecendo bolsas de estudo para Paris ou Roma, apoiadas pelo

mecenato do imperador.

O investimento do Imperador nas artes e ciéncias de maneira abrangente pode ser
interpretado como um mecanismo ideolégico utilizado pelo governante para unificar o pais
por meio do conhecimento e da estética, ao criar uma imagem idealizada. Essa
representacdo, no entanto, continuou a excluir o povo negro, enquanto colocava o0s
indigenas em destaque; porém, ndo se tratava de qualquer indigena, mas sim daqueles
romanticamente idealizados, 'civilizados' e heroicos que contribuiram na defesa do territdrio
nacional contra invasores. A imagem erigida através da arte retratava um Brasil civilizado e

progressista, sob a lideranga de um imperador altamente culto.

No Brasil esses artistas se apropriaram da tematica nacional, porém a composi¢cao
seguia as técnicas definidas nas escolas da Europa. E importante ressaltar que na literatura
esse estilo foi forte, sendo que algumas obras literarias foram traduzidas para o género da
pintura, a exemplo do quadro Linddia (Figura 6), obra do pintor José Maria de Medeiros
(1849-1925) que né&o foi comtemplado com bolsa viagem, mas aprendeu o estilo com os
artistas que tiveram na Europa e depois ministravam aulas na Academia, 0 que popularizou

o estilo entre os artistas brasileiros na época.

A pintura representa uma mulher indigena que pelo titulo da obra sabe-se que é
Linddia, uma personagem do livro Uraguai de Basilio da Gama escrito em 1769, que narra a
luta dos portugueses e espanhdis contra os padres jesuitas e os indios guaranis na defesa

da regido dos setes povos da missao no sul do pais.
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Figura 10 - Lindoia

JOSE MARIA DE MEDEIROS (1849-1925): Lindd/a, 1882.
Oleo sobre tela, 54.5cm x 81,5¢cm.
Rio de Janeiro, Colecéio Cultura Inglesa.

Fonte: https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-ibram/mnba?

Na composigao, o corpo da mulher morta esta semi torcido valorizando sua beleza,
com uma luz que incide sobre os seios, iluminando a cabega da serpente atingida por uma
fecha, o cenario € composto por uma natureza exuberante, sem o detalhamento dos tipos,
no meio a natureza aparecem indios que estavam a buscar Linddia, ha um jogo de claro e
escuro, onde a dramaticidade do tema é diluida pela beleza plastica do corpo que parece

repousar na relva, essa mais escura insinuando perigo.

No meio dessa tragédia romantica ha uma disputa de poderes. O marido de Linddia
guerreiro importante é enviado para uma batalha e morre. O padre tenta casa-la com um
indio protegido por ele, Linddia vai para selva e deixa-se picar por uma serpente venenosa,
de forma que morre e nao realiza o casamento. O quadro é a sintese de um canto do poema
que tem por finalidade exaltar o feito portugués no combate aos jesuitas, ao garantir a
unidade do territorio brasileiro.

E importante ressaltar também que, quando se trata de estilo, o que de mais
tipicamente romantico a pintura brasileira apresentou foi sua inclinagéo nacionalista, didatica
e progressiva, e um constante idealismo, evidenciado na escolha dos temas e nas formas de

sua expressdo, com o predominio da linha sobre a mancha, condizente com a

20 José Maria de Medeiros (1849-1925): Linddlia 1882. Oléo sobre tela, 54,5¢cm x 81,5cm. Rio de Janeiro.
Colecao Cultura Inglesa
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caracterizacdo de uma sensibilidade nova, diversa da neoclassica, mais adequada para o

retrato de particularismos.

Como vimos anteriormente, o século XVIIlI na Europa foi de grandes convulsdes,
que questionaram e abalaram as estruturas das monarquias, especialmente pela Revolugéo
Francesa, que serviu de inspiragdo para muitos processos de insurgéncias. O Brasil foi na
contramé&o da histéria, o regime imperial se afirmava cada vez mais, sendo o Unico pais da
América do Sul que, ao se tornar independente, ndo adotou o regime republicano. O que s6

aconteceu 67 anos depois da Independéncia.

224 Republica Velha (1889- 1930)

A economia brasileira do século XIX cresceu rapidamente devido a cultura cafeeira,
que gerou riqueza e modernizagdo, mas enfrentou escassez de mao de obra apds a
proibicdo do trafico negreiro. Para resolver esse problema, houve a imigracado de europeus,
fato que alterou a composicao étnica do pais, em um movimento conhecido como politica do
embranquecimento. Além disso, com a abolicdo da escravidao e o fim do Império no final do
século XIX, a republica implantada buscou novos simbolos que refletissem sua
modernidade, de maneira que abandonou as referéncias ao indio, que representava o
regime anterior. A arte romantica deu lugar a uma expressao realista que abordava o

cotidiano, marcando uma ruptura com o passado.

Esta nova estética, influenciada pelas riquezas do café, impulsionou a
industrializagao e a formagao de uma burguesia fabril em centros urbanos como Sao Paulo e
Rio de Janeiro. O realismo brasileiro, apesar de suas raizes naturalistas, ainda mantinha
elementos de idealizacdo e destacava as camadas sociais antes ignoradas, ao refletir
questdes como a mesticagem. Uma das obras mais icOnicas da época € o quadro A

Redencao de Cam (figura 7).
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Figura 11 - A Redenc¢éo de Cam

Fonte: https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-ibram/mnba?'

A pintura retrata uma cena familiar composta por duas mulheres, um homem e
uma crianga. O titulo atribuido sugere uma referéncia a passagem biblica de Cam, que
aqui € interpretada como sua redencdo. Uma mulher negra e idosa se encontra em pé,
com as maos € o rosto levantados para o céu, agradecendo ao divino pela béncao de
seu neto ter nascido com a pele branca, tal como a do pai, neste contexto representando a

libertagdo da maldicao da cor.

A cena ocorre no exterior de uma casa construida em adobe, material bastante
comum na época, com vestimentas penduradas na parte interna. O pai esta sentado a
soleira da porta, com as pernas cruzadas, observando as mulheres e a crianca,
exibindo um aspecto de dever cumprido. A mulher mestica, que se encontra sentada

com a crianga nos bragos, parece fazer companhia a mae em seu agradecimento.

Outro elemento presente na obra sado as folhas de palmeira situadas proximas
a avo, que representam uma alusao a iconografia crista; a palma simboliza o triunfo e a
vitdéria sobre o martirio. Neste contexto, isso é refletido no nascimento do neto branco,
que nao experimentara o sofrimento impingido aos negros na sociedade brasileira.
Assim sendo, a avo negra e idosa simboliza um passado da sociedade brasileira (um
passado que denuncia); a filha mestigca "casada" com um homem branco representa o
tempo atual do pais, enquanto a crianga branca delineia o futuro almejado para a

nacao.

Trata-se de uma composicao harménica, que apresenta um equilibrio tanto nas
cores quanto na disposicao dos elementos no quadro. No entanto, os discursos contidos
nessa obra geram contradigdes, iniciando-se pelo titulo. Se ja existia na sociedade um
indicio do discurso de harmonia étnico-social, por qual motivo a senhora deve

agradecer aos céus pelo nascimento de um neto branco? O branco europeu, associado

21 Modesto Brocos (1852-1936) Oleo sobre tela - 1895. Acervo: MNBA
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ao progresso e a modernidade ndo alterou a realidade da familia, uma vez que ele

aparenta estar tdo bem adaptado as condi¢cbes precarias em que vivem.

Em conclusdo, esta obra representa um exemplo do intervalo que se
estabelece entre o Segundo Império e o Estado Novo, podendo ser interpretada como
uma tradugéo pictérica do projeto idealizado de nacgdo. Trata-se de um ‘novo’ projeto que,
no entanto, mantém a continuidade iniciada no periodo imperial. A obra ilustra o ideal a
ser alcancado no processo de embranquecimento de uma sociedade pluriétnica,
refletindo a reproducado do discurso colonizador ao buscar formas que minimizem ou
apaguem a presenca da populacdo negra na sociedade nacional. Esse discurso
agora encontra respaldo em teorias cientificas que fornecem a fundamentagao
necessaria para perpetuar tais narrativas, tendo como referéncia um projeto civilizatério

associado a uma sociedade europeia branca.

Os ideais de nacado contidos nessa perspectiva incluem representagoes
familiares em moldes burgueses, compostas por: pai, mae e filhos; sendo notavel, no
contexto brasileiro, a inclusdo da avé. A estrutura familiar pode ser comparada a
estrutura do Estado, cuja finalidade é a preservacao dos bens e a manutencao de uma
ordem social-familiar. Por meio de uma autoridade encarnada pelo pai ou governante,
busca-se proteger a mae e as criangas — representando assim o povo —, cuidando e
administrando os bens para garantir tanto a sobrevivéncia quanto a continuidade da
familia e, por conseguinte, da sociedade. O futuro do pais é assegurado pela formagao
das criangas em um ambiente familiar regido por normas que as moldam desde cedo na

arte da obediéncia, fato que certamente nao acarretaria problemas para a sociedade.

225 Estado Novo (1937-1945) cujas bases continuam de certa maneira

orientando.

Nesse periodo o Estado brasileiro empenha-se num processo de construcdo de
uma nova nagao. Para isso, sdo arregimentados intelectuais, artistas e politicos, entre eles,
podemos destacar: Tarsila do Amaral, Heitor Villa-Lobos, Mario de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade, Gustavo Capanema, Graciliano Ramos e Oliveira Viana entre
outros. Esses individuos foram convidados a delinear e produzir narrativas e agbes que
visavam valorizar, preservar e disseminar a cultura brasileira € o chamado Patriménio
Nacional na sociedade. Estes portadores dos valores da nagao, constituindo-se como um
dos pilares para a formagao de uma identidade brasileira, ao reforcar a relevancia da cultura

para o campo politico.
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E inquestionavel, o papel desses arautos, muitos representantes das familias
tradicionais e abastadas da sociedade brasileira ou da classe administrativa, com poder
decisério. De acordo com Darcy, a burguesia oligarquica do café "sustenta no regime
republicano a posicdo hegemodnica que havia sido conquistada durante o Império,
perpetuando-se no poder uma aristocracia oligarquica, que utiliza toda a estrutura

governamental em beneficio do patronato dos cafeicultores" (RIBEIRO, 2015, p. 294).

Com base nessa analise, Ribeiro enfatiza que esses intelectuais, descendentes dos
antigos proprietarios de escravos, mantém em relagdo ao povo negro "a mesma atitude de
desprezo vil". Uma vez que a abolicdo no Brasil ndo resultou em uma revolugdo democratica
radical, o que se observa € a burguesia brasileira perpetuando as mesmas posturas
ideoldgicas, politicas e culturais de seus antecessores. A argumentacdo de Darcy Ribeiro
alinha-se com o pensamento de Clovis Moura (2019) e de outros autores que se dedicam a
analise da formacgao da identidade nacional durante esse periodo. Essa conexdo entre o
intelectual e o povo, descrita por Ribeiro € valida, pois ao reconhecer a cultura popular, esta
era identificada ou relegada a grupos populares cujas manifestagdes culturais ndo eram
aceitas no ambito cultural nacional; muitas delas sdo expressdes culturais e religiosas do

povo afrobrasileiro.

O que torna interessante observar que na construcdo da brasilidade, esses
pensadores defendiam que o povo detinha a verdadeira identidade nacional; contudo, dentro
desse discurso alguns promoviam a ideia do intelectual como responsavel por educar e
orientar a cultura nacional para que esta fosse ‘civilizada’ e amplamente difundida entre a
populagéo, estabelecendo-se como hegemdnica. Assim afirmavam ser necessario “civilizar

por cima”, civilizando aqueles que estdo em estado de compreender (Pécaut 1990, p.28).

A pesquisadora de artes Claudia Scharf (1998) caracteriza esse fendémeno
conduzido por intelectuais e artistas como a “redescoberta do Brasil”. Embora se questione a
adequacao do termo, sob essa perspectiva, procurou-se elaborar uma nova interpretagao
para a sociedade brasileira, com base no reconhecimento de elementos selecionados que

passam a definir a brasilidade. Conforme expde Scharf:

E 0 momento da “redescoberta do Brasil”: Méario de Andrade escreve sobre os
costumes e a maneira de ser dos brasileiros e chega mesmo a criar um
personagem que encarna seu carater-Macunaima, o heréi sem moral.
Oswaldo de Andrade redige o Manifesto Antropofagico, Tarsila do Amaral
pinta as cores e o ambiente dos tropicos e Villa-Lobos compde se
inspirando na musica popular, tudo converge para a definicdo de uma
“identidade brasileira”, explicagdo deste “inconsciente nacional”, cujo povo é
portador. (SCARF,1998, p. 147)

Uma perspectiva mais plural reconhece que o povo, como um todo, € também um
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agente produtor de cultura, mas essa é popular e necessita ser reinterpretada para ser
aceita como parte constituinte da cultura nacional. Assim sendo, a nova leitura realizada por
intelectuais e artistas pode ser compreendida como uma manifestacdo mais sutil dos
preconceitos e disparidades ja consolidada na sociedade, especialmente no que tange ao

povo negro, sob a justificativa de uma suposta valorizagdo e reconhecimento.

Esse horizonte, ndo tdo novo, contribuiu para a fundamentacdo de discursos
elaborados pelo regime do Estado Novo (1937-1945), ao colocar o povo como elemento
central das acdes, embora tal enfoque ndo tenha se refletido de maneira direta na sua
realidade. Isso se deve, em grande parte, ao fato de que as representagcdes construidas por
alguns artistas e intelectuais acerca do povo brasileiro apenas corroboravam as imagens
subalternizantes ja existentes, agora apresentadas de forma atenuada e sob o controle dos
representantes do governo, que assim buscavam fazer com que essas representagcdes se

tornassem sindbnimos da cultura nacional.

E sempre bom reforcar que essas narrativas e praticas contaram com forte aparato
estatal, que por meio de leis, decretos e financiamentos passa a reconhecer e propagar
essas manifestagdes como parte da genuina cultura nacional. Mas isso nao significou
romper com as estruturas da sociedade, a realidade continuou ardua para a maioria da
populacido, com a valorizagao de aspectos vistos como inatos e nao resultado da auséncia

das politicas publicas que inferissem naquelas realidades.

Apresentamos aqui dois exemplos de realidades que permaneceram inalteradas no
contexto do Estado Novo. O primeiro deles é retratado em obras literarias do autor
Graciliano Ramos (1892-1953), que entre 1941 e 1944, contribuiu para a revista “Cultura
Politica”, na coluna O Nordeste a Quadros e Costumes. Nesses escritos, ele descreveu
cenarios de miséria e pobreza caracteristicos de algumas realidades do nordeste, o que
evocou periodos anteriores, tanto do Império quanto da Republica Velha. No entanto, seus
relatos eram tao pertinentes que, de certa maneira, revelavam e denunciavam a falta de

mudancas necessarias e esperadas naquele contexto pelo regime do Estado Novo.

O segundo exemplo se encontra no dominio das artes plasticas brasileiras, onde se
destacou o movimento do realismo/regionalismo, que buscava a valorizagéo de certos tipos
considerados como representantes auténticos da identidade brasileira. Um dos principais
nomes associados a essa vertente foi o ilustrador Percy Lau (1903-1972), que capturou tipos
e cenarios do Brasil em sua obra de 1940, retratando trabalhadores e personagens oriundos
das diversas regides do pais. Isso contribuiu para a formagdo de um imaginario referente
aos tipos regionalistas e nacionais. Na figura 8, observa-se uma gravura que ilustra

estivadores, homens negros com tragos acentuados e pés descalgos num ambiente
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portuario.

Figura 12 - Trabalhadores da Estiva??

Fonte: Acervo Museu Nacional de Belas Artes - https://www.gov.br/museus/pt-

br/museus-ibram/mnba

As obras de Percy Lau ilustraram diversas publicagbes do Estado, incluindo livros
didaticos, anuarios do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), calendarios e
outros materiais, alcangando uma disseminacao nacional que promoveu entre a populacao de
maneira homogénea os valores considerados como nacionais, com o intuito de formar uma
unidade cultural em que todos se sentissem representados. Em 1942, cinco obras de Percy
Lau foram compradas pelo Museu Nacional de Belas Artes, conforme registrado no processo
n° 75132,

A utilizacao de manifestagdes artisticas, ditas populares, € um procedimento que foi
amplamente observado, em estados autoritarios, como propagador do governo.
Manifestagdes cuidadosamente selecionadas e reinterpretadas que passam a simbolizar e
representar a maioria dos cidadaos, geram uma imagem e um discurso de coesao nacional,
elevando-os a categoria de patriménio cultural da nac&o. Escolhas que invisibilizam os
grupos, que nao foram escolhidos, e suas manifestagcdes sao excluidos ou representados
subalternamente. A partir das sele¢des séo elaborados discursos sobre a nagao que passa

ser um dos suportes que ajudam a organiza-la e controla-la racionalmente.

Através desse processo, podemos identificar o poder de ressonancia desses

patrimdnios construidos para representar a diversidade da cultura nacional, de forma coesa.

22 Artista: Percy Lau; Técnica: gravura bico de pena; Ano: circa 1940. Acervo

23 Para obter informagées adicionais, consultar SILVA, 2013, paginas 140 e 141.
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O conceito de ressonancia é dentro da perspectiva apresentada pelo antropdlogo José
Reginaldo Santos Gongalves no texto intitulado Ressonancia, Materialidade e Subjetividade:
as culturas como Patriménio de 2005. Nesse artigo, Reginaldo buscou explorar alguns dos
limites da categoria patriménio cultural e o seu potencial analitico para o entendimento da
vida social e cultural, para tal, ele propde a analise de algumas categorias especificas dentre
elas ressonancia. Esta € fundamentada na definigdo apresentada pelo historiador Stephen

Greenblatt (1991), que caracteriza o termo como:

Por ressonancia eu quero me referir ao poder de um objeto exposto atingir
um universo mais amplo, para além de suas fronteiras formais, o poder de
evocar no expectador as forgas culturais complexas e dindmicas das quais
ele emergiu e das quais ele é, para o expectador, o representante
(GREENBLATT apud GONCALVES, 2007, p. 245).

Gongalves, a partir dessa definicdo, questionou de que maneira esses objetos
reconhecidos e considerados patrimbnio cultural, especialmente da nacdo, continuam a
exercer uma espécie de encanto e a suscitar fascinio nas pessoas, mesmo que estas nao se
identifiquem com tais bens. Como uma das possiveis respostas para esse fendbmeno, ele
afirma que os objetos materiais, ao contrario do que se costuma acreditar, ndo se limitam a
funcdo de portadores de significados, pelo contrario, sdo capazes de evocar outros

sentimentos, além daqueles previamente atribuidos e, portanto, esperados.

Logo, enquanto patrimdnio cultural de uma nag¢ao, os bens necessitam encontrar
ressonéncia junto ao publico. Nesse processo de construgdo, divulgagdo e perpetuacéo
desses bens e dos discursos que lhes dao suporte, € imprescindivel a presenca de
instituicbes que acolham essas memoérias e historias. Tais instituigdes incluem museus,
(MNBA, 1937), monumentos, arquivos e bibliotecas, entre outras, que tém a fungéo de

identificar, validar, preservar e promover esses bens.

Gongalves argumenta ainda, que uma das atribuicbes desses espacos é eliminar as
ambiguidades intrinsecas aos patriménios, de forma a assegurar, assim, uma maior
ressonancia devido sua aceitacdo por parte da sociedade através do reconhecimento e da
representagao; desta forma, o individuo se sente parte integrante do todo nacional. Nas

palavras do autor compreende-se que:

[...] um patrimbnio ndo depende apenas da vontade e decis&o politicas de
uma agéncia de Estado. Nem depende exclusivamente de uma atividade
consciente e deliberada de individuos ou grupos. Os objetos que compdem
um patriménio precisam encontrar ressonancia“® junto ao seu publico
(GONCALVES, 2007, p. 114).

O processo em questédo sublima categorias percebidas como sensiveis, ambiguas e

precarias, como € o caso da questao racial no Brasil. Essas categorias sdo substituidas por
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conceitos abstratos com fronteiras nitidamente delimitadas, que tém a finalidade de
representar memorias e identidades no geral, de modo a atenuar diferengas ou contradi¢coes.
Um exemplo classico disso no Brasil, € o mito das trés racas que passa a ser considerado
uma das caracteristicas positivas da sociedade brasileira, sugerindo teoricamente ou melhor,
abstratamente, que nao existe distingdo racial no pais. Tais narrativas sociais contribuem
para silenciar, desvalorizar e subestimar as lutas dos individuos que sao invisibilizados

dentro dessas constru¢des abstratas, mas com efeitos praticos efetivos.

Gongalves enfatiza que a ambiguidade e a precariedade dos patriménios culturais
podem comprometer sua capacidade de ressonancia, isto é, de "evocar no espectador as
forcas culturais complexas e dindmicas das quais eles se originaram”. Nesse contexto, ele
afirma: "o trabalho de construcdo de identidades e memodrias coletivas nao esta
evidentemente destinado ao sucesso; podera, de varias formas, nao se realizar" (2005, p.
20). Essas reflexdes foram feitas a partir dos museus histéricos e etnograficos, destacando a
fragilidade do trabalho de representagdo do passado ou da representacio de outras culturas

e memorias.

Entretanto, entendemos que tais aspectos vao além dessas instituicdes; nos
apropriamos das suas reflexdes para pensar MNBA, com énfase na analise das exposicoes
realizadas em distintos periodos, mas que compartilham uma tematica comum, teoricamente
pertinente ao povo negro. E possivel observar nessas mostras, questdes vinculadas a uma
ressonancia fragil, pelo ndo reconhecimento por parte dos representados, uma vez que, de
certa forma, as categorias em que 0 povo negro surge no patriménio nacional brasileiro sao

facilmente questionaveis e indesejaveis para os representados.

No texto de criacdo do SPHAN (1937), como o organismo oficial responsavel pelo
patrimoénio cultural brasileiro, é reforcada a importancia da obra de arte erudita e popular, no
movimento de valorizagcdo de personagens memoraveis e eventos significativos na histéria
do pais como documentos que validam a identidade da nacé&o brasileira. Rodrigo de Melo e
Franco?, o primeiro diretor geral do Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional-

SPHAN, que permaneceu no cargo de 1937 a 1967, definiu o Patriménio Cultural, como:

O espodlio dos bens moveis e imoveis aqui produzidos por nossos
antepassados, como valor de obras de arte erudita e popular, ou vinculados
a personagens e fatos memoraveis da histdria do pais. Sdo documentos de
identidade da nacao brasileira. A substancia deles é que comprova, melhor
do que qualquer outra coisa, nosso direito de propriedade sobre o territério
que habitamos (ANDRADE, 1971, p.44).

24 Rodrigo de Melo Franco de Andrade nasceu em MG em 1898 e faleceu no RJ em 1968. Era
jornalista, homem de letras e intelectual, neto do senador Virgilio Melo Franco e sobrinho de
Afonso Arinos e de Afranio e Jodo de Melo Franco.
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Curiosamente, os bens protegidos durante as trés primeiras décadas do SPHAN,
estiveram quase que exclusivamente vinculados ao patriménio referente a histéria colonial
brasileira?®, com o reconhecimento de cidades e edificagdes, sobretudo do século XVIII, cuja

arquitetura foi considerada como sendo como tipicamente nacional.

O patriménio cultural brasileiro, na sua origem, € heran¢ga do mundo colonial, ao
reperesentar as elites econdmica, governamental, eclesiastica e militar. Segundo Miceli
(1987), a politica do patriménio, no Brasil, fez uma escolha pelos bens chamados
“classicos”. Esse modelo adotado tem como reverso a nao consideragao de outros bens ou
experiéncias culturais, que estariam assegurados, por ser uma das atribuicbes do SPHAN,
ou seja, os bens culturais de grupos populares, das populagdes indigenas e negras?® foram
excluidos, de fazerem parte dos documentos que comprovam a identidade da nagao, de
maneira que ratificaram o pensamento de Darcy Ribeiro e Clovis Moura, mencionado
anteriormente. Fato primevo que, até os dias atuais, impactam no reconhecimento de bens
culturais para além, dos definidos como das origens do pais como nacao, de alguma forma o
modelo do patriménio cultural definido no Estado Novo segue orientando o mundo

patrimonial, por meio de um discurso inclusivo, mas as praticas sdo excludentes.

2.2.6 1970 - Periodo da Ditadura até a redemocratizagcao em 1988.

Mudancgas nessa abordagem comegam a ser observadas a partir dos anos de 1970,
no contexto dos movimentos culturais populares e na ampliagao dos estudos antropolégicos,
como assinala a pesquisadora Décio (2012). Ao analisar a questao da patrimonializagao sob
0 signo da pedra e do cal no Estado da Bahia, constatou que o termo patrimbnio era
inicialmente restrito, envolvendo oficialmente elemento de origem material. Somente na
década de 1970 é que a definicdo de patrimbnio foi significativamente ampliada em
decorréncia dos novos estudo antropolégicos, 0s quais incorporaram assim o aspecto

‘cultural’ como um adjetivo e passa a abranger, todos os aspectos da atividade humana.

25 A relagéo dos bens tombados com a data de tombo e o livro em que foi inscrito podem ser acessados através
deste endereco:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Lista%20Bens%20Tombados%20por%20Estado.pdf

26 Vale registrar que, em 1938, foi inscrita como a primeira colegdo do livro Tombo de Arqueologia do SPHAN a
colecdo denominada de ‘Magia Negra’, formada basicamente, como objetos religiosos apreendidos em batidas
policiais realizadas em templos religiosos de candomblé. Comungamos com a posigao de Corréa (2005, p.41), que
problematiza a natureza desse tombamento. Segundo ele: “Essa Colegdo de Magia Negra representa o “olhar
ocidental” e o “olhar policial” sobre as diferentes formas de religiosidade nao cristas, sincretizadas e hibridizadas,
que foram atravessadas pelos esteredtipos e representacdes do diabdlico saténico e da malignidade europeia”.
Reforgando que a néo existéncia da documentagéo da justificativa de seu tombamento, aumenta as duvidas e
especulagbes das intengdes sobre esse tombamento, nao ficando clara a “preocupagao” do Sphan com a cultura
negra, mas sim a preservagao do modo como as elites intelectuais, inclusive aquelas associadas a constru¢éo do
patriménio nacional, pensava naquele periodo as praticas religiosas vinculadas a esse universo cultural, como
também observou Lima (2012).
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A partir dessa perspectiva, compreende-se que o Patrimdnio Cultural engloba tanto
o aspecto material quanto o imaterial, de forma a abranger a dimensao arquitetdnica, assim
como as expressoes do sentir, do pensar e do agir humano. Contudo, foi apenas na década
de 1980 que novas praticas patrimoniais passaram a ser realmente adotadas. E neste
contexto em que as politicas patrimoniais foram definidas e implementadas, passando a

abranger uma diversidade maior de bens culturais a serem valorizados e preservados.

Como exemplo dessa nova vertente das relagdes patrimoniais culturais nacionais,
citamos o tombamento do Terreiro da Casa Branca?’, em Salvador/Bahia. Considerado o
mais antigo terreiro de candomblé da tradicdo dos povos que vieram de territérios que
formam a atual Nigéria ele foi o primeiro bem cultural de origem afro-brasileira reconhecido
como Patriménio Cultural Brasileiro, inscrito nos livros de Tombo Histérico e Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico, em 1984. A figura 9 é a vista do espaco sagrado tombado do

Terreiro Casa Branca- Salvado/ Bahia.

Figura 13 - Vista do Terreiro Casa Branca

Fonte: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1636/

O antropdlogo Gilberto Velho, que foi o relator do processo n°1.067-T-82, do

27 Sjtuado em terreno com declive, o terreiro possui uma edificacdo principal (a Casa Branca) que domina todo o
sitio e centraliza o culto, com as diversas Casas de Santo (llé Orixa) distribuidas a sua volta, em meio a
vegetacgdo ritual (o Mato) com imensas &rvores sagradas e outros assentamentos, além das habitagbes da
comunidade local. Esta espacialidade ndo pode ser entendida separadamente dos ritos que ai se desenvolvem e,
apesar de todas as mutilagbes e transformacdes sofridas pelo Terreiro ao longo do tempo, ndo foram
descaracterizados, devido ao forte apego da comunidade as tradigdes. O simbolismo dos elementos
componentes do conjunto e as caracteristicas do culto devem determinar as diretrizes de sua preservagao.
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1636/ Acesso: 15/03/2024
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tombamento do Terreiro da Casa Branca, votado em 31/05/1984, na 1082 Reunido?® do
Conselho Consultivo do Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), atual
(IPHAN), ressalta que a proposta ndo foi um ponto pacifico. Foram debates acalorados,
incluindo repudios a proposicao, feitos pelos conselheiros Gilberto Ferrez, que se absteve de

votar e do entdo diretor do Museu Histérico Nacional, Gerardo Britto Raposo da Camara.

Este ultimo refutou o relator que defendia o tombamento como uma das formas de
dar condigbes minimas de continuidade ao culto, ou seja, da comunidade religiosa sair da
precaria situacdo em que se encontrava, de luta pela sobrevivéncia. Para Gilberto Velho, o
tombamento garantiria a existéncia e a continuidade do grupo, que a 150 anos mantinha uma
relacdo sagrada com o espaco. Em sua réplica, o museélogo Raposo da Camara classificou
essa posicao do relator como ‘paternalista’, ao afirmar que essa nao era a funcdo do SPHAN,
e que o tombamento ndo seria também garantia de continuidade do culto, ja que a

propriedade nao estava em nome da comunidade.

Em relagcdo a esse particular, o Prefeito de Salvador Manoel Figueiredo Castro
(1983-1985), presente na reunido, ja tinha se comprometido a regularizar a posse do terreno
ocupado pelo terreiro. Ainda assim, Raposo da Camara manteve seu voto em contrario. A
votacdo foi apertada, foram duas abstengdes dos conselheiros: Eduardo Kneese de Melo e
Gilberto Ferrez; um voto contra o tombamento, do conselheiro Gerardo Camara; um voto
pelo adiamento, do conselheiro Pedro Calmon e trés votos a favor do tombamento, dos
conselheiros: Lourengo Luiz Lacombe, Gilberto Velho e Alcidio Mafra de Souza (entao diretor
do MNBA).

A partir desses dados é possivel perceber que houve resisténcia, em aceitar o
tombamento de um terreiro, principalmente pelos conselheiros que representavam os grupos
mais tradicionais. O processo de reconhecimento da Casa Branca como patrimdnio nacional
era algo que fugia aos tombamentos usuais, na medida em que ali 0 que se tombava eram
valores imateriais ligados a tradicdo de um grupo de religidao de matriz afrobrasileira e nao

uma excepcionalidade arquiteténica de pedra e cal, seguindo cdnones europeus.

Em uma entrevista logo apds a aprovagao do tombamento, o entdo Secretario de
Cultura do Ministério da Educacéao e da Cultura (MEC) e presidente do Conselho Consultivo do
Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional ao advogado e jornalista Marcus Vinicius
Villaga falam que aprovagdo do tombamento foi histérica e que por muito pouco nao foi
negativa. Ao anunciar o resultado do pleito positivo para o tombamento, ele conta que deixou
a mesa ‘euférico’ e foi tomar um pouco de ar numa das sacadas, exclamando: “Ah, meu

Deus, até que enfim. Ha um ano que luto por isso". (VELAME, Fabio, 2024, p.3).

28 Ata da reunido disponivel no Portal do IPHAN. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/atas/198404108reuniaocordinaria31demaio.pdf Acesso: 15/03/2024
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E interessante analisar outras atas do SPHAN, observando principalmente, quem
sao os conselheiros e os interesses que eles representam e defendem. E ao fazer o mesmo
recorte analisando os processos de tombamentos de templos catélicos, que usam
basicamente os mesmos argumentos, utilizados para o tombamento do Terreiro Casa
Branca, tais como: forma de protecdo, resisténcia e continuidade desses espacos da

religido catdlica, eles sado aprovados por unanimidade, sem os mesmos questionamentos.

Na consulta realizada ao arquivo digital®®, do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), constatou-se que a maioria das igrejas catélicas foi registrada
como patrimdnio cultural entre 1938, ano da fundagdo do SPHAN, durante a década de
1940. Ademais, € relevante destacar que os bens religiosos, catdlicos cuja solicitacdo de
tombamento foi indeferida, apresentaram essa situagcdo devido a  auséncia
de documentagdo comprobatéria; no entanto, nos despachos correspondentes, ja

semanifestava verbalmente a aprovacao para o reconhecimento como patrimonio.

O professor Fabio Velame, estudioso da area de urbanismo étnico-racial,
acrescenta que o tombamento do Terreiro da Casa Branca, foi possivel especialmente, pela
visibilidade que ele passa a ter, a partir da organizagcdo dos movimentos em sua defesa,
articulados por intelectuais, artistas e organizacées e movimentos negros organizados. Ele
ressalta, que € no final da década de 1970 e inicio dos anos 80 que ha uma articulagao para
o fortalecimento dos coletivos negros politicos e culturais, no bojo do processo de

redemocratizagéo do pais.

O final da década de 1980, refere-se a um periodo caracterizado pelos ultimos
resquicios da ditadura militar, no qual diversos movimentos sociais empenhavam-se na
conquista ou reconquista de espaco nas politicas publicas. Este é também o tempo que
precede a elaboragdo da Nova Constituicdo, em 1988, a qual passou a incluir grupos sociais
que anteriormente estavam excluidos dos direitos e do poder decisorio, além de coincidir

com as celebragdes do centenario da Abolicdo da escravatura no Brasil.

Velame insere outros dados que teriam favorecido ou influenciado a decisdo do
tombamento do terreiro Casa Branca, esses ligados a conjuntura politica do continente
negro africano, marcada por movimentos de independéncia em diversos paises e pela luta
contra o apartheid na Africa do Sul. Esse contexto teve um impacto significativo para os
movimentos negros brasileiros, sendo apropriados como inspiragao, na ajuda para fortalecer
os discursos e as lutas pelo reconhecimento de direitos do povo negro do Brasil a partir de

outros referenciais, esses distintos dos tradicionais que circulavam na historiografia nacional.

29 Disponivel em: https://acervodigital.iphan.gov.br/xmlui/Acesso 14/03/2024.
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O reconhecimento, a valorizagado da ancestralidade, das culturas negras africanas e
a valorizagdo das lutas pelas independéncias e pelo fim do jugo colonial, sdo apreendidas
pelos movimentos negros brasileiros, como fonte de resisténcia e orgulho. Passando a
inspirar e fortalecer as agdes articuladas em defesa das lutas pelos direitos civis e politicos
no Brasil, visto como uma das formas que ajudam a consolidar as identidades negras que

foram fragmentadas no pais.

Esses elementos pulsantes viabilizaram a constituicdo de uma Africa originaria e
imaginaria, ao moldar um novo universo simbdlico negro, a partir da perspectiva dos
afrodiaspéricos brasileiros. Tal postura procurou subverter a tradicdo da narrativa historica
oficial, que relegava o povo negro a condicdo de ndo agentes em suas proprias historias e
memorias. Essas representacbes passaram a ser objeto de questionamento e

fragmentacao, as quais visam a construgao de novas representacoes, discursos e praticas.

O socidlogo Stuart Hall (2003) enfatiza a imprescindibilidade da construgdo de uma
Africa original e ancestral pelos afrodiaspdricos, a qual deve ser idealizada sempre & parte
do olhar oficial. Além disso, ele reforca que é fundamental ndo se restringir a uma
concepcao imutavel do espaco geografico africano, visto que este é dinamico e requer uma
ressignificacdo constante. Contudo, deve-se manter em foco a origem ou ancestralidade,
pois € a partir desse ponto que se podem estabelecer espacos de intersecao entre esses
universos, com vistas a promover a conscientizagdo do povo negro em relagdo a defesa de
seus direitos e deveres nas sociedades multiétnicas, de forma mais abrangente, passando a

servir como pontos de inspiracao e apoio.

Hall acredita que é nesse processo de ressignificagdo que passa a existir as
possibilidades de transformacao. A partir da criagao e do fortalecimento dos vinculos sociais,
culturais e politicos, € possivel estabelecer, por meio da certeza de uma origem, que assegura
identidades, garante existéncias e detem o patriménio cultural, um papel balizador nesse
processo. Como ficou claro com o tombamento do Terreiro da Casa Branca, que por meio
do reconhecimento e valorizagdo de um bem da cultura negra no Brasil houve o alargamento

da visdo de patrimonio, como afirmou o professor Fabio Velame (2024)%.

Velame aponta o processo do tombamento do terreiro Casa Branca como um

divisor de aguas no ambito da discuss&o e do reconhecimento de patrimdnio material e

30 Reportagem ao jornal A Tarde de Salvador, em 25/05/2024, na coluna: A Tarde Meméria/ Titulo:
Tombamento da Casa Branca ha 40 anos inovou a politica do patrimdnio. Assinada pela jornalista Cleidiana
Ramos. Disponivel em: https://atarde.com.br/colunistas/atardememoria/tombamento-da-casa-branca-ha-40-anos-
inovou-politica-de-patrimonio-1271738 Acesso: 26/05/2024.
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imaterial do Brasil. Ao mostrtar um avanco no campo, traz reflexdes importantes sobre a

diversidade da formacgéo cultural do pais e diz:

Esse tombamento foi tdo importante que hoje temos um alargamento teérico
e critico desses processos. Ha dois grandes grupos na area do patrimdnio:
o material e o imaterial afinal no universo dos povos tradicionais que estao
no territério brasileiro, como indigenas, ciganos, quilombolas, povo de
terreiro, povo de fundo de pasto e ribeirinhos a forma como eles veem o
mundo e seus valores éticos e estéticos ndo se separam o que € material e
imaterial. (VELAME, 2024, p.3)

Ele ressalta, por fim, o papel fundamental que o Estado deve ter em proteger esses
patrimdénios. Embora tendo passado 40 anos da primeira iniciativa de reconhecimento de
patrimbénio cultural, para além dos “classicos” (1984), ainda hoje em 2024, existe a
necessidade de uma legislagdo voltada para atender essa questao, de féruns e conselhos,
que incentivem uma maior participacdo das comunidades visando pressionar as instancias do
patriménio para novos tombamentos e a garantia de sua existéncia por meio de medidas

protetivas e punitivas.

Entendemos ser importante trazer o exemplo do tombamento do Terreiro Casa
Branca logo no inicio da dissertacdo para observarmos os processos de reconhecimentos
de patrimdnios culturais negros e suas dificuldades, pois eles impactam nos museus e nos

processos expositivos, a exemplo dos analisados em nossa pesquisa.

Neste contexto, embora a maior parte da populagéo brasileira seja constituida por
individuos negros e pardos, sua representacdo em espacos que divulgam a cultura e a
memoaria nacional permanece bastante limitada. Dessa forma, em um museu que abriga
uma parte significativa da histéria das artes plasticas no Brasil, € notavel a escassez de
producdes visuais que nao estejam centradas na perspectiva eurocéntrica. O MNBA, que
tem como mote fundador a conservacao e a exibicdo da histéria da arte nacional, avancgou
muito pouco no reconhecimento de grupos étnicos ndo europeus, ao longo dos seus quase

90 anos de existéncia.

2.2.7 Museus
A concepcao moderna de Museu esta ligada a Revolugdo Francesa e ao
desenvolvimento dos nacionalismos no século XVIIl. Segundo Girandy e Bouilhet (1990), a
nova concepgcdo de museus nasce da necessidade de exibir as riquezas que eram
propriedade dos poderosos e com a Revolugdo e passam a pertencer também ao povo,
perdendo seu valor de colecao particular e ganhando a valoragao de patriménio da nacgao,ou
seja, bem cultural de todos. Objetos agora classificados, organizados e exibidos

acompanhados de narrativas, que justificam sua nova condigéo, a de bem patrimonial.
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Procedimentos que imprimem novas caracteristicas a instituicdo museoldgica, por
exemplo, a galeria de antiguidades, torna-se museu arqueoldgico, separando e
individualizando acervos de acordo com sua natureza, especificada pelos especialistas do
assunto, agregando outros valores a esses objetos, ndo s6 porque foram selecionados para
fazer parte do patrimdnio, mas também, por ser certificado por estudiosos e conhecedores

do tema.

A profissionalizagao ou especializagao de trabalhadores de museus contribuiu para
mudanc¢a da visdo que se tinha sobre suas colecdes, que eram restritas e vistas como um
instrumento de prestigio e ou de deleite estético. Com os novos procedimentos e as novas
posturas técnicas, as cole¢des passaram a ser objeto de estudo, e postas a disposicédo do
povo, buscando contribuir para a sua educagcao e formacado de uma consciéncia nacional.

Como salientam Girandy e Boulhet:

A colecgéo se justifica, a partir de entdo, ndo somente como um instrumento de
prestigio ou como uma motivagdo de deleite. Surge da vontade e estudo e
confronto. Posta a disposicéo do povo, deseja contribuir para sua educagéo e
formagédo da consciéncia nacional (GIRANDY E BOUILHET, 1990, p.29).

O musedlogo francés Georges Henri Riviere (1897-1985),no seu livro Museologia:
curso de Museologia texto e depoimentos, descreve o Museu do Louvre antes de sua
renovagao como uma mescla de gabinete de curiosidade e a caverna de Ali Baba (p.112).
Para o advento do Estado Nagado no século XVIII na Europa, foi necessario desenvolver,
instalar e reformar instituicbes que moldassem e capacitassem os individuos e os grupos

para o novo projeto de mundo.

Ao considerar o nascimento da ideia moderna de museu no século XVIII,
especialmente, pelas transformacdes que ocorreram na sociedade que permitiram essas
mudancgas nos espagos museoldgicos, essa visao aponta para institucionalizacdo do museu,
ou seja, ele assumiu as caracteristicas e as fungdes de uma instituicdo social. Que é uma
estrutura forjada pelo Estado/poder, que cria e reproduz normas e padrées voltados para
intermediar as relagdes entre os individuos e a sociedade, objetivando garantir o equilibrio

social.

Pensadores como Antonio Gramsci (1891-1937), Pierre Bourdieu (1930-2002) e
Michel Foucault (1926-1984), entre outros estudaram as instituicbes sociais e reforcam o
seu poder controlador, disciplinador e promotor da ideologia do Estado, pois tem o poder de
agir diretamente nas praticas culturais, sociais, politicas, religiosa, educacionais entre outras
especificas, moldando e regulando os comportamentos, o conhecimento e servindo aos
interesses das classes dominantes, porque geralmente, essas instituicbes sdo geridas por

seus representantes, mesmo ela fazendo parte da maquina estatal.
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Corroborando com esse pensamento, o gedgrafo David Harvey (1992), ao analisar
as instituicdes sociais e suas micropoliticas, mostra como os sistemas de conhecimento (ou
discursos) ndo sédo apenas representagdes neutras da realidade, mas estéo intrinsecamente
ligados as formas de controle e poder na sociedade. Essa perspectiva se alinha
particularmente com a visdo de Michel Foucault (1990), que vé as instituicbes como

mecanismos de producao de verdade e de controle social.

Segundo Foucault, instituigbes como universidades, hospitais, museus, prisdes e
igrejas nao sao apenas locais de saber e pratica, mas também espacos onde sao criadas e
legitimadas verdades normais e aceitaveis em um dado momento histérico que servem para
manter e exercer o poder. Esses discursos nao sao universais ou eternos; eles sio
moldados por contextos histéricos especificos e adaptam-se as necessidades e relagdes de

poder do tempo em que existem, ou seja, eles podem ser modificados.

Pensar os museus como instituicdes sociais implica em analisar suas definicbes
que variaram ao longo dos tempos, assim como o conceito de patrimdnio, eles se mostram
dinAmicos como as sociedades, atravessando profundas transformacgdes, se adaptando as
novas exigéncias sociais. O Brasil tem como base as definigbes estabelecidas pelo
Conselho Internacional de Museus (ICOM) da Organizacdo das Nagbdes Unidas para a
Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO) e a estabelecida pelo Estatuto de Museus e seu

decreto regulatério — Lei 11.904 e Decreto 8.124.

A seguir apresentamos os conceitos de museus que orientaram o campo
museoldgico. Em 1946, para o ICOM, museu era definido como: “um
estabelecimento permanente sem fins lucrativos, com vistas a coletar,
conservar, estudar, explorar de varias maneiras e, basicamente exibir para

educacao e lazer de valor cultural”.
Em 1974, o ICOM publica uma nova definicdo, pela qual museu era:

Um estabelecimento permanente, sem fins lucrativos, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento, aberto ao publico, que coleciona,
conserva, pesquisa, comunica e exibe, para o estudo, a educagédo e o
entendimento, a evidéncia material do homem e seu meio ambiente.
(ICOM,1974)

Essa definicao vigorou até o ano de 2001, quando houve uma nova revisdo. Sendo
substituida a palavra estabelecimento, por instituicdo, dando uma dimensao tedrico-
conceitual maior aos museus € incluindo o termo entorno, apontando uma aproximagao

como outros bens, além dos ja consagrados.

Instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga,
difunde e expde os testemunhos materiais do homem e de seu entorno,
para educacéo e deleite da sociedade. (ICOM, 2001)
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A nova definicho de museu é datada de 2022, e inclui no seu escopo as
reivindicagbes das sociedades, trazendo termos como acessiveis, inclusivos, diversidade e
sustentabilidade; amplia a questdo do patrimbnio material e imaterial, fala da ética e da
participacdo das comunidades como uma agdo ativa e ndo somente, receptiva e o verbo

deleitar foi suprimido e em seu lugar entraram fruigdo e partilha de conhecimento:

Um museu € uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o
patrimonio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus
funcionam e comunica ética, profissionalmente e, com a participagdo das
comunidades, proporcionam experiéncias diversas para educacao, fruigcao,
reflexdo e partilha de conhecimento (ICOM, 2022)

No Brasil, a Lei 11.904 de 14 de janeiro de 2009 do Estatuto de Museus define

museu como:

Art. 1°. Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes
sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e
expdem, para fins de preservagcdo, estudo, pesquisa, educagao,
contemplagéo e turismo, conjuntos e cole¢des de valor historico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico,
a servico da sociedade e de seu desenvolvimento. Paragrafo unico.
Enquadrar-se-ao nesta Lei as instituicbes e os processos museologicos
voltados para o trabalho com o patriménio cultural e o territério visando ao
desenvolvimento cultural e socioeconbmico e a participagdo das
comunidades. [...] Art. 6°. Esta Lei ndo se aplica as bibliotecas, aos
arquivos, aos centros de documentagdo e as colegdes visitaveis." (Lei
n® 11.904, 2009)

Essa lei que antecede a criagao do IBRAM, procura modernizar as gestdes museoldgicas ao
preconizar a necessidade de planos museoldégicos.

2.2.8 Museus de Belas Artes e Museus Nacionais

Na concepgao de Aristoteles, a verdadeira arte € a capacidade de produzir
utilizando o raciocinio. Esse pensamento norteou as concepgdes das artes no mundo
ocidental, sendo dividida em duas categorias: mecénica, voltada para atender as

necessidades cotidianas do homem; e liberal ligada aos interesses metafisicos e filosoficos.

Riviere (1993) aponta que os museus de Belas Artes tém suas origens diretamente
ligadas as colecgbes particulares. Nas casas aristocratas, as obras de arte integravam as
decoracgdes, essas eram agrupadas pelos seus géneros. E a partir do século XVIII que elas
passam a ser ordenadas mediante suas técnicas de criagdo, separando as pinturas das
esculturas, por exemplo, classificando por escola e distinguindo as belas artes (pintura,

escultura e arquitetura) das artes aplicadas, criando uma hierarquia.
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Os Museus de arte ocidentais tém tradicionalmente sido um lugar de exclusdo de
camadas ditas minoritarias da populacdo, como as classes trabalhadoras, mulheres,
imigrantes, ciganos, dentre outras. E no caso do Brasil a populagédo negra e indigena. Esta
exclusdo é uma caracteristica nascida no mundo ocidental, que usa a arte e ou fazer

artistico como um simbolo de distingao.

A pesquisadora Almeida, em 2005, enfatiza a caracteristica que colocava os
museus de artes e de ciéncia numa estancia diferenciada, para qual havia a necessidade de

ser iniciado, para compreendé-los.

Nas trajetorias dos museus de arte e de ciéncia, ao longo do tempo, foi se
consolidando a nogdo de que a arte pertence a um mundo acima da
realidade cotidiana, superior a esta, e s6 pode ser compreendida por uma
minoria iniciada e conhecedora de sua histdria.(...) a arte neste ambiente
era uma manifestagéo extraordinaria da realidade, que escapa ao cotidiano,
0 que gera nos frequentadores nao familiarizados com este contexto
manifestagbes de inferioridade e até mesmo de desprezo numa atitude
defensiva. (ALMEIDA, 2005, p.31-34)

Mediante esse pensamento, cabe refletirmos que durante muito tempo era uma das
atribuicoes dos museus de arte “educar o gosto”. Dentro dessa perspectiva, faz-se oportuno
perguntar quem deveria ser educado. E para além quem define e media o gosto ou o que

pode ser considerado “bom gosto”.
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CAPITULO 2
MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES:
PERMANENCIAS E RUPTURAS
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3. MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES: PERMANENCIAS E RUPTURAS

Para uma melhor compreensao da pesquisa, entendemos ser necessario situarmos
historicamente a instituicdo proprietaria do acervo, que concebeu e abrigou as exposicoes,
objetos de nossa analise. Sua apresentacao é essencial para se compreender os fatos que
serdo apresentados no decorrer do trabalho, identificados como parte de procedimentos
adotados e naturalizados desde os primdrdios do museu, os quais podem ser percebidos
como demarcadores de lugares sociais, por meio da arte, do fazer artistico e de suas
apropriacoes.

Nossa proposic¢ao, parte do principio de que os museus sado demarcadores sociais
que reforcam um poder instituido, porém, eles também, se constituem espacos onde podem
e devem ser construidas novas praticas e atos sociais, culturais e politicos em consonancia
com a sociedade e com o tempo vivido, como preconiza a nova definicdo de museus trazida
no capitulo anterior. Nossa analise, tem como um dos referenciais as pesquisas feitas por
José Carlos Durand (1989) que resultou no livro: Arte, Privilégio e Distingdo: artes plasticas,
arquitetura e classe dirigente no Brasil, 1855-1985, obra importante, pelo seu teor e o
ineditismo no Brasil, se tornou um classico e continua sendo um bom referencial para quem
estuda a histéria da arte brasileira.

Durand faz uma analise da cultura brasileira, ancorado nas reflexdes da Sociologia
da Arte de Pierre Bourdieu (1966,1974,1976), que foi seu orientador de PésDoc?®!, entre os
anos de 1986 e 1988. As ferramentas metodolégicas utilizadas por Durand nos permitiu
fazer uma analise critica da instituicdo museu. E importante reforcar que ele ndo considera
as obras de arte em si, mas também, as praticas, os agentes e as instituicbes que compdem
0 campo artistico. E foram esses estratos do MNBA que analisamos aqui, na busca por
dimensionar e compreender suas influéncias nas construgdes das exposicdes que sao
nossos objetos de estudo.

Em suas pesquisas Durand, identificou e questionou o que ele denominou de
“injuncbes de interesse”, aqui entendidas como imposicdes, leis, normas, diretrizes e outras
definicbes, que até mesmo, ndo escritas, se fazem presentes e sdo observadas nas
praticas culturais da sociedade. Seu recorte de analise foi o campo cultural e mais
especificamente, o mundo das artes plasticas, observando: discursos e agbes nos meios
onde acontecem a produgdo, a circulagédo e o desfrute da obra cultural. Agbes que sao

capazes de reportar as teias de interesses objetivos e especificos de dado grupo

31 pPos-Doutorado, Ecole des hautes études en sciences sociales, EHESS, Franca, bolsista do(a): Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico, CNPq, Brasil. , Grande area: Ciéncias Humanas, Grande
Area: Ciéncias Humanas / Area: Sociologia / Subarea: Sociologia da Arte. Disponivel em:
https://www.escavador.com/sobre/1251965/jose-carlos-garcia-durand
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social,cultural, politico, econdmico e até mesmo profissional, em consonancia com o tempo
histérico.

Tal visdo coloca em suspensdo a roméantica ideia de neutralidade da arte, ou seja,
da arte pela arte, ao mostrar que se trata apenas de um discurso. Embora existam narrativas
que propagam essa visao da ‘arte pela arte’ seja um pensamento superado, ao reconhecer e
creditar a arte, o fazer artistico e suas apropriagcbes como uma potencialidade social-
politica, comprometida como meio social, mas no cotidiano, ainda & possivel vivenciar o
discurso, de sua isencdo. Especialmente, quando se quer neutralizar possiveis
questionamentos sobre o fazer artistico, suas apropriagbes e suas implicacbes na
sociedade. A arte muitas vezes considerada neutra ou isenta, na verdade reflete e camufla
lutas sociais mais amplas, como as percebidas no nosso objeto de estudo.

Segundo o musedlogo Mario Chagas (1999), os museus podem ser vistos como
arenas onde ocorrem disputas sociais, culturais e politico-ideolégicas. Lutas apresentadas e
representadas por meio de suas exposi¢des, que ndo sdo apenas, exibicdes de objetos
artisticos, em museus de arte, por exemplo, elas sao também, manifestacbes dos
processos de dominacgao, de resisténcia e de proposi¢cdo de novos olhares e posturas da
propria sociedade. Assim, os museus tornam-se espacos de confronto simbdlico em busca
de transformacbes concretas, onde diferentes narrativas e poderes se encontram e se
confrontam

Neste sentido, entendemos como uma boa ferramenta para analisarmos as
exposi¢des selecionadas do MNBA para a pesquisa, a metodologia que foi adaptada e
proposta por Durand, para analisar o mundo cultural brasileiro, pois ela permite,
descentralizar o olhar tradicional, usado pela antiga historiografia da arte, este voltado
basicamente para a obra e ou para o autor. Essa ruptura na abordagem do estudo das artes,
ja havia sido proposta por outros pensadores entre eles, os fildsofos Walter Benjamin (1936,
1955) e Gyorgi Lukacs (1963, 1967), que trouxeram essa proposi¢gao para o mundo cultural,
apontando que a obra de arte deve ser vista, entendida e analisada como uma
reconfiguracao da realidade vivida.

Ao propor a expansao do olhar, é enfatizado que, ele deve se voltar para o meio
social, para instituicdo onde ocorrem e ou s&do abrigadas a produgao artistica, perspectiva
que permite o acompanhamento das transformagbes sofridas nas sociedades, suas
reverberagbes manifestas artisticamente, e, sobretudo, suas apropriagdes e usos no meio

social, como férum privilegiado de relagao de poder e distingao. Segundo Durand:

Nada melhor pois do que um pouco de etnografia do meio artistico para
langar luz sobre elementos que a critica estética tende a esquecer.
Focalizando as determinagdes mais imediatas do autor e suas relagdes com
0 meio onde disputa reconhecimento e recompensa materiais, pode- se
mesmo captar certas conexdes de sentidos da obra imperceptiveis de



80

outros pontos de vista. (DURAN,1989, p.XVIII).

De modo complementar o pensamento de Durand, trazemos o critico de arte
italiano Antonio Paolucci (2014), que entende os museus como multiplos territérios locais,
logo, existem barreiras e limites dentro de um mesmo espago, que proporcionam
numerosas emocdes, reflexdes, digressdes, religacdes, entre outras possibilidades. Essa
visao sublinha e reforca a ideia de que os museus nao sdo apenas espacos de exibicao de
artefatos, mas também locais de interagdes sociais, culturais e emocionais, embora muitas
dessas experiéncias sao anuladas ou escanteadas pelo proprio museu, em especial, 0s

artisticos, quando seguem a reforgar a ideia da ‘arte pela arte’.

A partir desse olhar é possivel questionar como esses territdrios sdo construidos e
mantidos, quais sdo as instancias de poder envolvidas, suas dindmicas no campo dos
museus de artes, como é sua participacdo na formagao de gostos e valores estéticos, como
eles influenciam, como sao influenciados pela sociedade e, acima de tudo, como eles
refletem e reproduzem igualdades e desigualdades sociais, nos territérios dos museus,

apresentados e representados em suas exposicoes.

A partir desses referenciais usados para esse capitulo, buscamos lancar olhares
plurais e criticos para o nosso objeto de estudo. Partimos do geral para o especifico,
comegamos explorar o nascimento do MNBA, a formacgao de suas colecbes, as motivagbes
para as aquisigdes, como essas praticas se alinham com o contexto histérico e as politicas
do Estado Brasileiro, nos periodos de 1988 e de 2017 (apresentados no capitulo 3) e
finalmente, refletimos sobre como essas dindmicas se manifestam e sao apresentadas nas

exposicoes selecionadas para a pesquisa.

3.1 O Museu de Belas Artes

O Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) é um museu dedicado as artes visuais.
Localizado na Avenida Rio Branco n® 199, area central da cidade do Rio de Janeiro, no
Brasil. Concentra o maior acervo de obras de arte do século XIX do pais, em torno de quatro
mil pegas, muitas oriundas da Academia Imperial de Belas Artes e sua sucessora Escola
Nacional de Belas Artes, doravante ENBA, até entdo responsaveis pelo ensino formal de
Arte no Brasil®?> (Rocha, 2014), sendo um dos mais importantes museus do pais e, é
considerado também, um dos maiores em toda a América do Sul em seu género. Na figura

10 encontramos a disposi¢ao da fachada do prédio do MNBA.

32 Segundo Rocha (2014) o acervo constituido entre AIBA e ENBA corresponde atualmente a 18,45% do total do
acervo.
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Figura14 - Fachada do MNBA

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu Nacional de Belas Artes (Brasil)

O MNBA possui uma area de mais de 6.733,84 metros quadrados para exposigoes,
com 1.797,32 metros quadrados de Reservas Técnicas, areas administrativas, areas
especificas como o Departamento de Conservagdo e Restauragdo, os laboratérios para
trabalhos de pintura e papel e a Oficina de Molduras e Gesso. Conta ainda como uma
biblioteca especializada em artes plasticas dos séculos XIX e XX, a qual reune obras raras e
colegbes de periddicos, monografias e catalogos de exposi¢des, além do arquivo histérico
que preserva documentos e fotografias que registram a histéria da instituicdo, desde a

Academia Imperial de Belas Artes, o que inclui acervos pessoais de alguns artistas.

O MNBA também organiza projetos para implementar a¢des educacionais voltadas
para o publico em geral e, em especial, para professores, no sentido de proporcionar maior
divulgacao e entendimento de uma parte relevante da Histéria da Arte Brasileira, que se
constitui num patriménio artistico da nagao brasileira em exposicdo. A figura 11 mostra um

exemplo de visita guiada de professores e alunos do Projeto Entre Museus.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_Nacional_de_Belas_Artes_(Brasil)
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A figura 15 - Visita guiada no MNBA, Projeto Entre Museus

N
|

thhaad

 —3 - =
Fonte: Site do Museu do Amanha - Rio de Janeiro/BR, 2023
https://museudoamanha.org.br/pt-br/content/visitas-mediadas

Criado pela Lei n® 378% de 13 de janeiro de 1937, como uma instituigdo nacional
pertencente ao Ministério da Educacdo e Saude (MEC), o MNBA atualmente € uma
instituicdo vinculada ao Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), autarquia subordinada ao
Ministério da Cultura. Destinado a recolher, conservar e expor as obras de arte pertencentes
ao patriménio nacional, conforme estipulado no Art. 48 da referida Lei. Ao longo de sua
existéncia, a instituicdo assumiu o papel de ser a guardia da arte nacional e da histéria da

arte no Brasil.

Na apresentagao do catalogo da exposigdo Colegcdo Portinari Museu de Nacional
de Belas Artes, realizada no ano de 2014, o entdo presidente do Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), Angelo Osvaldo Santos, ressalta o importante papel do MNBA no campo
da museologia brasileira. Ao atribuir a instituicdo o papel de um tesauro, esse constituido
pela diversidade das obras artisticas que formam o seu acervo, que é representativo das
distintas fases da arte brasileira. Além de obras brasileiras, encontram-se também,
significativas colegbes de obras oriundas dos continentes europeu e africano, valorizando
cada vez mais o importante repertorio artistico abrigado pelo MNBA. Sao palavras do

presidente:

33 Lei de criacdo do MNBA https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/1930-1949/10378.htm.
Acesso em 03/02/22024.



https://museudoamanha.org.br/pt-br/content/visitas-mediadas
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1930-1949/l0378.htm
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No campo da museologia brasileira, o Museu Nacional de Belas Artes
(MNBA) exerce o papel unico. E o estuario das vertentes que assinalam o
desenvolvimento das artes plasticas no pais. Acolhe obras que evocam a
contribuigdo dos pintores nassovianos, no Nordeste seiscentista e referem a
chegada de novos autores europeus(...). Os artistas que desde entédo, mais
se sobressairam na produgdo nacional acham-se presentes nas colegbes
que compdem um thesaurus singular (...) a arte do Brasil tem nele um de
seus mais ricos repertorios, ao lado de coleg¢des significativas procedentes
do exterior, especialmente da Europa e da Africa. (SANTOS, 2014, p. i)

Abaixo duas imagens de obras referenciadas por Angelo Oswaldo. A figura 12
mostra uma pintura do século XVII, representativa do Brasil Holandés e a Figura 13 - a obra
O Café, de Candido Portinari.

Figura 16 - Paisagem de Pernambuco3®

Fonte: https://www.facebook.com/MNBARIio/posts/poucos-quadros-do-acervo-de-pintura-
estrangeira-pertencente-ao-museu-nacional-de/2431060673703170/

34 Pintor: Frans Post. N2 Reg. 2045/ Circa 1637/1680 /Acervo; MNBA


https://www.facebook.com/MNBARio/posts/poucos-quadros-do-acervo-de-pintura-estrangeira-pertencente-ao-museu-nacional-de/2431060673703170/
https://www.facebook.com/MNBARio/posts/poucos-quadros-do-acervo-de-pintura-estrangeira-pertencente-ao-museu-nacional-de/2431060673703170/
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Figura 17 - O Café

’ .'F‘ A fr —
Fonte: https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-
ibram/mnba/assuntos/colecoes/brasileiras/pintura-brasileira/cafe.png/view

3.1.1 A Criacdo do MNBA

A data oficial de sua criagdo € o ano de 1937, pelo entdo presidente da republica
Getulio Dornelles Vargas, periodo denominado de Estado Novo (1937-1945)%. O MNBA foi
uma das muitas instituicbes que tinham como finalidade promover, difundir e consolidar a
ideia de nacao estabelecendo, propagando e consolidando a identidade nacional brasileira.
Figura 14 - Matéria sobre a inauguracdao do MNBA com uma foto da galeria. Jornal Dom
Casmurro, 1937.

35 O Estado Novo € o nome que recebeu o periodo da Republica brasileira que se estendeu de 10 de novembro de
1937, quando Getulio Vargas (1882-1954) anunciou o golpe de Estado, até 29 de outubro de 1945, quando foi
obrigado a renunciar. Embora se apresentasse como roupagem democratica, o periodo foi marcado pela
supressao das elei¢oes, dos partidos politicos e da liberdade de expresséo (FAUSTO, 2012, p.181-183).


https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-ibram/mnba/assuntos/colecoes/brasileiras/pintura-brasileira/cafe.png/view
https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-ibram/mnba/assuntos/colecoes/brasileiras/pintura-brasileira/cafe.png/view

85

Figura 18 - Reportagem sobre a inauguragédo do MNBA Jornal Dom Casmurro - RJ
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Fonte: Jornal dom Casmurro RJ 26.08.1939
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=095605&pesq=%22Museu%20Naci
onal%20d e%20Belas%20Artes%22&pasta=an0%20193&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=531

O nascimento ou reorganizagéo dessas instituicbes de ciéncia, ensino e cultura no
Estado Novo, ndo representou uma ruptura com o Império ou com a Velha Republica como
observou Silva (2024) em relagdo ao MNBA, sua andlise, pode ser estendida as outras

instituicbes do mesmo periodo. Em suas palavras:

O museu nasceu como herdeiro das colegbes e dos discursos da extinta
AIBA e da ENBA, sua institucionalizagdo como uma unidade museoldgica foi
fundamentada nos rearranjos politicos, econdmicos e sociais direcionados a
sociedade brasileira, onde na cena cultural desempenhou um papel de
suma importancia, servindo como um dos alicerces mais complexos e
duradouros para o modelo que se propunha de nagéo. (...) o MNBA herda os
discursos e as praticas advindas do século XIX. ( SILVA, 2024, p.108)

Por outro lado, as biografias produzidas sobre o MNBA tendem a identificar que sua
criacdo remonta ao século XIX. Ao reconhecer e atribuir o status de museu a Pinacoteca da
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA 1816-1890), cujo acervo era formado por trés
colecdes de obras distintas, sendo elas: as pegas da Colegéo D. Jodo VI, deixadas no Brasil

no seu retorno a Portugal, em 1821; as pinturas trazidas por Lebreton, chefe da Missao


https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=095605&pesq=%22Museu%20Nacional%20de%20Belas%20Artes%22&pasta=ano%20193&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=531
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=095605&pesq=%22Museu%20Nacional%20de%20Belas%20Artes%22&pasta=ano%20193&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=531
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=095605&pesq=%22Museu%20Nacional%20de%20Belas%20Artes%22&pasta=ano%20193&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=531
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Artistica Francesa®®, que chegou ao Rio de Janeiro em 1816; os trabalhos pertencentes ou
aqui produzidos pelos membros da Missdo entre os quais se destacam: Antoine Taunay,
Jean B. Debret, Grandjean de Montigny e os irmaos Ferrez. A figura 15 mostra o Retrato

de Dom Joéo VI, feito pelo pintor Debret.

Figura 19 - Retrato de Dom Jo&o VI

Artista: Jean Baptiste Debret, 1817/ Acervo: MNBA

O crescimento da colegao da Pinacoteca deve-se a quatro frentes. Por meio do
depdsito de obras produzidas por alunos premiados nas Exposicoes Gerais de Belas Artes;
pelo acolhimento da producgéo artistica de professores; por meio de doagdes regulares de
colecionadores particulares e, por aquisicdo. E na gestdo do pintor, literato e professor
Manuel Araujo Porto Alegre (1854-1857) que vamos detectar, de forma sistematizada, as
acdes de guarda, aquisigdo, conservacao e exposi¢cao dessas obras, de modo a categorizar

de maneira mais integral as atividades museoldgicas da instituicao.

Ainda nesse periodo, o diretor conseguiu um prédio que foi reformado para melhor
acondicionamento desse acervo, criou o cargo de restaurador e abriu as portas da
Pinacoteca para a visitagao publica em horario estabelecido, de modo a desenvolver cada vez
mais na instituicdo, atividades que sdo concernentes as praticas que caracterizam os

museus. A figura 14 reflete a vista da Escola Nacional de Belas Artes a esquerda do Teatro

36 Segundo o pesquisador Dalton Sala (2002), entre os inlimeros beneficios que a vinda de D.
Jodo VI trouxe ao Brasil, é de destacar a vinda da Missao Artistica Francesa. (...) o Rio de Janeiro
ndo era mais uma cidade colonial, e sim, o centro do império. Isso impunha novas necessidades
politicas, sociais , culturais, urbanisticas; e do ponto de vista artistico, a visdo esclarecida com
que dom Jodo tratava sua nova situacdo levou-o a patrocinar grupo de artistas franceses, que
veio ao Brasil instalar um sistema integrado de producao e ensino das artes.
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Municipal.

Figura 20 - Vista da Escola Nacional de Belas Artes a esquerda do Teatro Municipal

Fotografo: Marc Ferrez, 1910 circa /Fonte: Instituo Moreira Salles

A adocao desses procedimentos reforga a ideia da origem do MNBA, ser no século
XIX e ndo, em 1937. O que de certa forma, fornecem elementos que possibilitam entender o
modelo que ainda hoje é vigente na instituicdo, este atrelado a uma politica elitista e
eurocentrada, pois, os museus no Brasil continuaram seguindo os modelos culturais e
museoldgicos europeus, de maneira que reforgaram a ideia da instituigdo, ser um espaco

demarcador de lugares sociais.

Essa visdo, foi extensamente discutida e aprofundada na Tese apresentada ao
Programa de Museologia e Patriménio da UNIRIO/MAST, pelo pesquisador Carlos Henrique
Gomes da Silva (2024), intitulada: Protagonismo negro no patriménio artistico nacional®’. A
presenca de artistas negros na e da colegcdo de artes Africanas no acervo do Museu
Nacional de Belas Artes®. Em sua pesquisa, ele traca uma biografia da AIBA, ao passar
pela ENBA e chegando até o MNBA. Mostrando que a instituicao foi criada dentro do projeto
civilizatério que se inicia ainda no periodo do Brasil reino Unido de Portugal e Algarve se
desenvolvia ao longo do periodo imperial e seguiu sendo util na Republica, ou seja, de

instituicdo de ensino a instituicdo cultural com o desmembramento de seu acervo,

37 SILVA, Carlos Henrique Gomes da O ESTADO NOVO (1937-1945) E A POLITICA DE AQUISICAO DE
ACERVO DO MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES. Dissertacao defendida no Programa de Pés-Graduagao
em Museologia e Patrimonio- UNIRIO/MAST. Rio de Janeiro, 2013.

38 Tese disponivel no banco de teses do PPMUS https://www.unirio.br/ppg-
pmus/carlos_henrique_gomes_silva.pdf


http://www.unirio.br/ppg-
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originando o MNBA, mas de certa forma mantendo objetivos e finalidades originarias.

Silva reforca que os objetivos e finalidades da AIBA foram bem definidas, se
adequaram as mudancas politicas e sociais, mas, seguiram sem grandes rupturas,
assegurando direitos, inclusdes, exclusdes e demarca os espagos sociais do pais, das elites

e dos outros. Sao suas palavras:

A AIBA (1816-1890) e a ENBA (1890-1965) desempenharam papéis
significativos no desenvolvimento da educacdo artistica no Brasil. No
entanto, cabe salientarmos que, essas instituicbes foram estabelecidas em
periodos marcados por desigualdades sociorraciais significativas, resultante
de uma sociedade escravocrata e marcadamente hierarquizada, reflete
desse modo, as praticas sociorraciais da época. A heranga dessas
instituicbes, portanto, trazem(sic) consigo as marcas dessas estruturas.
(SILVA, 2024, p.160)

Tal reflexdo evidencia o importante papel que AIBA desempenhou no projeto
civilizatério do Império e que seguiu em curso na Republica, como a ENBA e o MNBA, que
ao lado de outras instituicdes culturais criadas nos séculos XIX e XX se constituiram
importante componentes na formacao cultural brasileira. A busca de um projeto cultural de
uma Europa possivel, na capital do Império portugués na Ameérica, se perpetuou

transformando-se num projeto para além do periodo imperial.

O historiador Jurandyr Malerba®®, aponta para a necessidade da modernizagéo da
coldnia brasileira com a chegada da Corte portuguesa em 1808, o que inicou um processo
civilizatério. Esse necessario para as novas condi¢cdes politicas, sociais e econbmicas, que
passam a fazer parte de uma realidade, que até entdo era severamente controlada, de modo
a resultar numa col6nia rica, todavia, bastante atrasada, ndo sé em relagdo a Europa como

também, aos outros paises do préprio continente sul-americano.

A partir da chegada da Corte portuguesa exilada em 1808, se tornaram mais
sensiveis a importagdo regular e a circularidade dos quadros mentais e
institucionais que legitimaram no Brasil os pilares do iluminismo e do
processo civilizador europeus. E notadamente a partir de 1808 que o
processo o enraizamento de um ideal civilizatério se intensifica em solo
brasileiro: fixa-se um padrédo valorativo europeu e estabelece-se o grau de
civilizagdo como a meta, o ponto de chegada, tanto para a arquitetura do
ambiente quanto para a dos homens. (MALERBA, 2000, p.125)

E a classe enobrecida e europeizada vinda com a Corte portuguesa que forma a
elite do reino. Ela tem poder econdmico e politico, o que faz com que participe das decisdes
e rumos institucionais do governo monarquico. Seus interesses se consolidaram com a

Independéncia (1822), que explicitava a crise do colonialismo portugués, de aneira que

39 MALERBA, J. Para uma teoria simbdlica: conexdes entre Norbert Elias e Pierre Bourdieu. In: CARDOSO, C. F;
MALERBA, J. Representacgdes: contribuicdo a um debate transdisciplinar. Campinas: Papirus, 2000.
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fortalecia seus poderes em terras brasileiras, (que passa a defender a continuagao do Brasil
como pais e nao o seu retorno a condi¢cdo de coldnia, como era o objetivo de Portugal), ao
combater e extinguir as restricbes impostas no pacto colonial, bem como assegurar a
liberdade de comeércio, garantir a autonomia administrativa e fortalecer cada vez mais seus

poderes e a busca de uma nacionalidade brasileira.

Segundo Mota (2002) o projeto do Estado Independente do Brasil ndo apresentou
ruptura relevante como o modelo europeu-civilizado, importado na Gestdo Joanina, pelo
contrario, ele nasce do pacto entre a monarquia constitucional, a elite ilustrada e o ideal de
uma civilizacdo a europeia, nos tropicos. No periodo de 1817 e 1850, buscou-se configurar
uma identidade nacional, por meio da construcdo de uma sociedade ‘civilizada’ brasileira. Os
referidos processos que refletiam, consolidavam e demarcavam uma sociedade

escravocrata e culturalmente acanhada.

E importante reforcar que o ensino sistematizado de arte no Brasil surge em fungéo
da chegada da familia real portuguesa e com a Missdo Artistica Francesa*® e marca o inicio
de um ensino artistico formal com a criacdo, em 1826, da Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios que tinha por objetivo formar artifices e artesdos. O pesquisador Sala (2002) nos
apresenta um panorama das artes no Brasil antes da chegada dos franceses. Ele descreve

assim:

A situagéo das artes no Brasil colonial em principios do século XIX, pode ser
descrita em fungdo de uma economia do ouro completamente decadente.
Por justica de expresséo, as artes eram entendidas, dentro da legislacédo
portuguesa vigente, como oficios mecéanicos, agremiados corporativamente
dentro da tradicdo medieval, preservada pelos estados absolutistas, incluido
Portugal.(SALA, 2002, p. 19)

Em 1826, segundo a concepgéo de Antdnio de Araujo e Azevedo, o Conde da
Barca, a Escola Real transforma-se em Academia Imperial de Belas Artes — AIBA. Fato que
da inicio assim um estudo sistematizado de arte que substituiu a producdo artistica
resultante da relagdo mestre aprendiz para a relagdo de aluno professor, ao garantir o
estudo artistico, para os que tivessem vocagao e habilidade. Na figura 17, vé-se o etrato do
pintor negro Pinto Bandeira em seu local de trabalho, no Liceu de Artes e Oficios de

Salvador.

40 A historiografia atual brasileira (Sala, 2002), (Schwarcz,1993) entre outros, vem
questionando sobre a vinda da Missdo, colocando em questdo se foi uma iniciativa do
Marques de Marialva, aconselhado por Humboldt e apoiado pelo conde da Barca, ministro
dos Assuntos Estrangeiros de Dom Joao VI; ou se foram os estrangeiros em conflito com o
governo francés, que buscando protecdo, encontraram auxilio, abrigo e espaco para
desenvolver e ensinar suas artes, junto a Coroa de Portugal no Brasil.
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Figura 21- Retrato do pintor Pinto Bandeira em seu local de trabalho no
Liceu de Artes e Oficios de Salvador. entre 1888 e 1890/9141

T

Fonte: http://www.lab-
eduimagem.pro.br/jornais/ed_img/anteriores/ano1_ed17/PDF/edu_ai_a2_e17.pdf

Nesse sentido, independente da motivagdo da vinda dos artistas franceses para o
Brasil é possivel afirmar, que eles ‘arejaram’ o panorama artistico da pais, mudando o

conceito de arte, a relagdo de sua produgdo, de seu ensino e de seu consumo.

O enriquecimento dos fazendeiros seu enobrecimento a vida na corte criam
entdo um mercado para os retratos, para as decoragbes murais. Surgem
estdo as primeiras galerias e o ensino de desenho e pintura como campo
profissional. ( MOTTA, 1989, p.101)

Podemos associar o crescimento da AIBA, a grande politica de constru¢ao do que
atualmente entendemos por nacionalidade, em suas dependéncias foram criados e forjando
obras que sao icbnicas ainda nos dias atuais que buscavam representar uma brasilidade.
Especialmente, a partir de 1822, quando o Brasil se torna independente e busca construir
uma nagéo, dentro de uma perspectiva imaginada ao buscar seus referenciais nas culturas
europeias (Neoclassicismo, Romantismo e outros), visdo similar identificada por Benedict
Anderson ao estudar os processos civilizatérios do Oriente nos séculos XIX e XX. As novas
nagdes nascem do cruzamento complexo de diferentes forgas histéricas e culturais.
(ANDERSON, 2008)

Anderson, mostra que essas nagbes nascem alinhadas nao as ideologias politicas

41 Autor desconhecido. Bardi, P. M. New prophile of Brazilian arts. 1970.
In: Araujo, E. A Mao Afro-Brasileira.1988


http://www.lab-eduimagem.pro.br/jornais/ed_img/anteriores/ano1_ed17/PDF/edu_ai_a2_e17.pdf
http://www.lab-eduimagem.pro.br/jornais/ed_img/anteriores/ano1_ed17/PDF/edu_ai_a2_e17.pdf
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conscientemente adotadas, mas aos grandes sistemas culturais que precederam, dando
sentido e reunindo os individuos em torno de simbolos representativos, capazes de unir
classes e pessoas distintas em torno de um ideal que passa a ser visto como comum. O
MNBA tem diversos exemplos de obras de artes que tiveram e tem essa funcdo, a exemplo

da figura 18- quadro Batalha de Guararapes*? de Vitor Meirelles.

Na Figura 22 - quadro Batalha de Guararapes de Vitor Meirelles

Fonte:https://artsandculture.google.com/asset/battle-of-guararapes-v%C3%ADtor-
meireles/pAGxMJZEiQamdA?hi=pt-br. Acervo: MNBA/ Ano: 1875-1879

A pintura exalta os herdéis da nagdo brasileira, no catalogo de 1879 a
representacao € denominada de: unido das classes. Ao representar um ato heroico e nome
da nagao, segundo Sepulveda:

(...) Aquele exército que se erguera disposto a morrer pela salvagéo
do principio sublime da nacionalidade, compunha-se de trés classes:
pretos, indios e brancos que, embora distintos pela cor nem por isso

deixavam de se igualar pelo valor que se afinara nas amarguras de
mesma adversidade. (SANTOS, 2005, p.47)

Santos (2005) fez uma analise das representa¢gdes do povo negro em museus do

42 p Batalha dos Guararapes foi um confronto militar travado em 18 e 19 de abril de 1648 e depois em 19
de fevereiro de 1649, entre o Exército da Holanda e as tropas do Império Portugués. As batalhas
aconteceram no Monte dos Guararapes, localizado na atual Jaboatdo dos Guararapes, municipio da Regido
Metropolitana do Recife, na entdo Capitania de Pernambuco, atual estado de Pernambuco.l? Ocorreu no
ambito da Guerra da Restauragdo da independéncia de Portugal face a Espanha, levando as tropas
portuguesas a recuperar os territérios ultramarinos (coloniais) que haviam sido ocupados pelos holandeses
durante o dominio espanhol, tal como o Nordeste do Brasil e o Litoral de Angola e Timor por exemplo.


https://artsandculture.google.com/asset/battle-of-guararapes-v%C3%ADtor-meireles/pAGxMJZEiQamdA?hl=pt-br
https://artsandculture.google.com/asset/battle-of-guararapes-v%C3%ADtor-meireles/pAGxMJZEiQamdA?hl=pt-br
https://pt.wikipedia.org/wiki/18_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/19_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/1648
https://pt.wikipedia.org/wiki/19_de_fevereiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/19_de_fevereiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1649
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pa%C3%ADses_Baixos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imp%C3%A9rio_Portugu%C3%AAs
https://pt.wikipedia.org/wiki/Monte_dos_Guararapes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jaboat%C3%A3o_dos_Guararapes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Metropolitana_do_Recife
https://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o_Metropolitana_do_Recife
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerra_da_Restaura%C3%A7%C3%A3o
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Brasil e mostra que mesmo numa sociedade desigual, houve a produgdo de obras
emblematica, que passam a serem usadas como representativas de uma sociedade
imaginada, sem conflitos, pelos membros internos, ao valorizar objetivos comuns que
unem, inclusive os homens negros escravizados na defesa do territério e dos bens de seus

algozes.

Aqui podemos atrelar a importancia das artes, dos artistas e dos espagos dedicados
ao ensino e a exposicao de bens artisticos como fundamentais em qualquer sociedade. O
que justifica o investimento do Estado em instituicbes capazes de estimular e propagar
imagens que passam representar e unirem individuos socialmente desiguais em torno de um
ideario de nagao, o que garante a sua durabilidade e evitando conflitos que a colocaria em

risco.

3.1.2 O MNBA e suas colecbes
Nos pontos anteriores falamos de forma direta ou indiretamente sobre a formacgao
do acervo do MNBA, pois, se constitui uma tarefa impossivel desassociar a historia da
instituicdo, da historia da formacao de seu acervo. Entdo aqui apresentamos de forma breve
€ genérica, alguns apontamentos sobre essa constituicdo. No proximo capitulo sobre as
exposigdes, falaremos mais especificadamente sobre os acervos que consubstanciaram as

propostas expositivas.

Comecgamos com a fala do entdo Presidente do IBRAM, José Nascimento em 2009,
que ressalta a importancia do MNBA e de suas colegdes, destaca sua posigdo singular entre

0s museus brasileiros. Sao suas palavras:

Hoje o Museu Nacional de Belas Artes esta entre os principais guardides de
colegbes publicas de arte do Pais. Tendo como ancora o acervo da
Academia Imperial das Belas Artes, remontando, portanto, a primeira
metade do século XIX, a colegdo do Museu ocupa hoje posi¢do singular no
arco dos museus brasileiros de arte. (NASCIMENTO, 2009, p.i)

Aqui também é interessante trazer a fala de 1979, do entao diretor do Museu, Edson
Motta, que situa de forma distinta a formagao da pinacoteca ainda no século XIX, que de
certa maneira, continuou a orientar as praticas. Ele ressalta que a criacao, os investimentos
€ os incentivos para a aquisicao das pecgas que originaram e constituiram a pinacoteca do
museu, foi uma das formas que a elite brasileira usou para criar, ou melhor, idealizar uma

raca e uma ‘civilizagcao’ prépria nos trépicos

Essas espelhadas nas culturas centro-europeias, e isso tornaria ‘civilizada’ a elite
tropical, logo, apta a fazer parte do mundo europeu. Afastando-se completamente dos vistos

como ‘nacionais’, os nativos indigenas e os negros africanos que ja povoavam e eram a
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maioria da populagéo no territério. Segundo a visdo de Motta, o inicio da colecdo atendia

uma necessidade urgente:

(...) o nosso desenvolvimento cultural foi imposicdo de um momento
histérico, quando uma significativa parcela da populagéo brasileira buscava
o reverso do util, nas contingéncias intimas que criam as
necessidades da inteligéncia e do espirito. E foi naquele instante que
nasceu a Pinacoteca: o ambiente ansiava por encontrar aceleradamente a
sua raga e a sua civilizacao prépria. (MOTTA, 1979, p.14).

Nessa perspectiva trazida por Motta, identificamos a materializagdo do conceito
socioldgico de capital simbdlico desenvolvido por Bourdieu (1997), que é visto como poder,
que se manifesta em quatro estancias: a econdmica, a social, a cultural e a simbdlica, que
interfere no todo social. Essas representam praticas e discursos que se entrelacam e se
autocomplementam, ao imputar nas sociedades seus valores de forma naturalizada, e
geralmente eles s&o percebidos como inatos e por isso ndo ha e a necessidade de
questiona-los, pois fazem parte das tradigdes sociais 0 que nos ajuda entender porque ainda
hoje ao visitarmos as exposi¢cdes de longa duragdo do MNBA e podemos observar que o
discurso museoldgico continua fundamentado na visdo classica da arte europeia, que
privilegia a questdo estética e sua aproximagdo com as grandes correntes artisticas, ao
lastrear as obras, justificando-as como belas-artes e objeto do museu, contradizendo os
discursos que nao reconhecem mais, a visdo da arte pela arte, como apontamos no inicio do

capitulo.

3.2 Um museu visto de dentro, a partir das cole¢oes especiais: novos olhares

Aqui apresentaremos de forma mais especifica trés fases distintas vividas no MNBA,
o recorte é arbitrario e se faz necessario para se entender as construcdes das exposicoes
analisadas no capitulo trés. Sao periodos em que houve tentativas de rupturas como a
estrutura da instituicido que apresentamos acima. Momentos importantes, mudancas na

sociedade brasileira que reverberaram na Museologia nacional € nos seus museus.

As fases foram divididas por décadas, mas deixando claro, que as caracteristicas
observadas, nao foram estanques, elas perpassaram a outros periodos e seguem de sendo

observado ainda atualmente.
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3.2.1  Anos 1937-1961 — Os primeiros anos em busca das origens: continuidade

O pintor académico Oswaldo Teixeira do Amaral (1905-1974) foi o primeiro diretor
do MNBA, nomeado pelo presidente Getulio Vargas e permaneceu no cargo por 24 anos.
Sua gestdo foi marcada por duras criticas a arte moderna, que significou um certo
fechamento do MNBA para esses artistas, que estavam tendo proje¢do ndo s6 no Brasil,
como também no exterior. O critico de arte José Teixeira Leite (1930) no dicionario Critico da
Pintura no Brasil o descreve assim o pintor, sua obra e sua posicdo em relagao a arte

moderna:

Oswaldo Teixeira, que praticou todos os géneros, possui um desenho
correto. Mas, dotado de uma visdo convencional e reacionaria da arte,
prorrogou, até bem adentrado o séc. XX, certo tipo de sensibilidade
pictorica que remete diretamente ao séc. XIX e mesmo ao XVIII, praticando
uma pintura faisandée e alambicada, que ndo raro resvalou para o kitsh.
Ficaram conhecidas, mais do que suas obras, suas constantes invectivas
contra a arte moderna, e contra Portinari e Picasso em especial. (LEITE,
1988, p. 499)

Sua gestao ficou marcada pelo aumento significativo do acervo, aquisicao feita por
meio de compra e pela valorizacdo das obras do século XIX, dos tempos aureos da
Academia Imperial de Belas Artes, ao identificar as pinturas histéricas como representacao
dos grandes feitos nacionais, em detrimento das pinturas de género, que estavam sendo

usada para a construgao do ideario nacional, dentro de uma politica de Estado.

3.2.2 Anos 1961-1964 — Tentativas de Rupturas

O inicio dos anos de 1960, que pode ser considerado o da tentativa de ruptura na
forma de gerir a instituicdo. Foi no governo do Presidente da Republica Janio Quadros
(1917-1992) que o jovem jornalista e Critico de Arte José Roberto Teixeira Leite foi nomeado
diretor do museu no ano de 1961, sua gestdo tinha como missdo a de modernizar a
instituicdo. Sua proposta era transformar o museu em museu de todas as artes abarcando
as diversas formacoes culturais da sociedade brasileira, para isso implantou uma politica de
aquisicdo de acervos de tematica de arte voltada para uma brasilidade de cunho mais
popular. Foi na sua gestao que foram adquirida as colegbes: de Arte Indigena, de Arte

Popular e de Arte Africana.

As acbes propostas por Leite geraram questionamento, polémicas e resisténcias
por parte dos profissionais do proprio museu, criticas por parte de criticos de artes e da
imprensa em geral, por entender que essas aquisi¢des nao fazem parte das belas artes,
logo nao teriam que integrar a colecdo do MNBA, de origem académica. Com o golpe civil-

militar de 1964 e com a queda do entao Presidente da Republica, Jodo Belchior Marques
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Goulart (1919-1976), o diretor José Roberto Leite foi substituido do cargo.

Leite foi substituido pelo académico Alfredo Galvao, representante da tradigdo
académica das artes plasticas brasileira, de modo a encerrar o processo tentativa de
modernizagdo da instituicdo, que volta ao velho modelo de gestdo, com a valorizagdo de
obras e de artista académicos. Ao analisar esse processo Leite fala: “tenho 34 anos e cabo de

ser substituido pelo velho pintor académico Alfredo Galvao” (LEITE, 2009, p.258).

Embora tenha sido rapida sua passagem pela gestdo do MNBA, o diretor José
Teixeira Leite (1961-1964) conseguiu um alinhamento com instituigdes culturais africanas,
dentro de uma politica de aproximacdo do Governo Brasileiro. Acdes que resultaram na
realizagédo da primeira exposi¢céo no Brasil do Instituto Francés de Arte negra de Dakar, que
contou com a presenga do entdo presidente da Republica do Senegal, Leopold Senghor,
para a inauguragdo da exposicdo Africa Negra em 1964, (figura 19), que na ocasido fez

doacdes de duas pecas tradicionais de marfim.

Figura 23 - Presidente Leopold Senghor do Senegal na inauguragéo da exposigéo Africa, no
MNBA.

ANO XXXIX — Rio de Janeire, 2.%-feira, 28 de setembro de 1964 — N.* 11173

O GLOBO

FUNDACAO DE IRINEU MARINHO

DiretorRedulor-Choler ROBERTO MARINMO | Direter-Tesoureiro: HERBERT MOSES
Diretor-Secretirio: RICARDO MARINHO l DiretorSubstitula: ROGERIO MARINHO

Na Musrw de Belas-Arics, ofide inauqurow e=nasicdo nfricnz, o Prevdeite Smghar examing
wne ded treball of expertis

- - - - = - w. - - -

Acervo: Jornal O Globo, 1964. Disponivel em: https:/www.researchgate.net/figure/Figura-4-No-Museu-de-Belas-
Artes-onde-inaugurou-exposicao-africana-o-Presidente fig3 376471768
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3.2.3 Anos 1970 — Resisténcia e Reinvengao

Os anos de 1970 podem ser vistos como da resisténcia para nédo ser

encampado pela Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE) e pela

luta para

recuperacgao das areas ja ocupadas pela propria FUNARTE. O museu desenvolveu

atividades voltadas para o publico, como eventos de musica erudita, ciclo de

conferéncia, curso de artes, visitas orientadas e a reabertura de galerias que

estavam parcialmente fechadas, atividades produzidas e voltadas para a

dinamizacédo da instituicdo. A fala do diretor Edson Motta*3 (1919-1981), no catalogo

de 1979 tem um tom de desalento, mas ele reafirma que apesar da escassez o

MNBA segue trabalhando:

As fungbes do Museu, desde a sua criagdo, vém sendo desenvolvida, na
medida das suas possibilidades, de maneira mais ou menos intensa, mas
nunca estagnadas [...]

No ambito de suas possibilidades e sem desconhecer que habitamos uma
zona em desenvolvimento, carente de recursos maiores, 0 MNBA procura
atuar consonante a atual requisicdo do homem brasileiro. (MOTTA,
1979,p.15 e 20) (Grifos nossos)

No mesmo tom de desencanto o musedlogo Pedro Xexéo muna entrevista

publicada em 2015, descreve como estava o Museu nos anos de 1970, ele dividia o prédio

com a FUNARTE e corria o risco de ser encampado por ela, onde perderia sua autonomia.

Pedro descreve aquele periodo assim:

Em meados dos anos 1970, quando a Funarte tinha forca e o Parreira%,
transito em tudo que era lugar, a Funarte entrou rachando, pois tinha
dinheiro. Eu me lembro inclusive que se reformou e pintou toda a parte
ocupada pela Funarte e que o Museu estava meio caindo aos pedacgos. A
gente passava pelos espagos da Funarte e parecia que estava entrando
num outro prédio: luminarias, portas, vidros, janelas, tudo parecia diferente
porque seus responsaveis tinham dinheiro e o Museu nado.(XEXEO, 2015,
p.180)

3.2.4 Anos 1980 - Novos Tempos

A década de 1980 é caracterizada por uma sequéncia de eventos politicos,

histéricos, sociais e culturais que agitaram o Brasil, os quais trazem uma perspectiva de

esperanga em relagdo a novos tempos. Em junho de 1988, ocorreu o | Seminario Museus

Nacionais: perfil e perspectivas, promovido pela SPHAN/ProMeméria. Durante quatro dias,

43 Restaurador e Professor.

44 Roberto Parreira um dos fundadores da FUNARTE e seu primeiro presidente.
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diversos profissionais nacionais e estrangeiros se reuniram para discutir a situacdo dos
museus nacionais, com foco em seu papel na preservacado e divulgacdo do patriménio
cultural brasileiro, ao buscarem novas dire¢cdes que visassem a melhoria institucional e a

popularizacao dessas instituicoes.

Foi um seminario concorrido que contava com mais de 600 pessoas, foi financiado
quase que exclusivamente pela iniciativa privada via Lei Sarney, teve dois momentos
distintos um aberto ao publico e outro carater interno. Paralela ao seminario teve uma
exposicao apresentando os museus nacionais brasileiros e estande com as publicagbées do
SPHAN/ProMemodria. Aqui trouxemos as falas de duas profissionais que ajudaram a pensar
a realidade dos museus brasileiros nos de 1980. A Diretora do Museu da Imagem e Som

Maria Eugénia Stein falou:

A instituicdo museu tem a responsabilidade de resgatar identidades,
estabelecer vinculos indissolliveis com o passado, fazer conhecer o
presente para influir decisivamente no futuro. Tem que se preocupar em se
aproximar um pouco mais do individuo, que é para quem o museu é dirigido,
principalmente daquele que busca sua prépria identidade, subjugado pela
comunicacdo de massa vitima da sociedade totalitaria (SPHAN/PréMemaria
STEIN, 1988, p.5).

Além disso:

A musedloga Maria Inés Mantovani, diretora da empresa Expomus,
ressaltou a relevancia da interconexdo de saberes provenientes de
diferentes disciplinas para abordar a questdo do museu. “A leitura nao
critica evidéncia que muitos museus estdo diretamente relacionados a
apresentagdo de uma perspectiva unilateral” (SPHAN/PréMemaria STEIN,
1988, p.5).

As manifestagdes indicam, tanto de maneira direta quanto indireta, diregbes para a
promogao de uma maior integragéo da instituicdo com seus publicos. Este foi o momento de
discutir o trabalho em relagdo ao 'entorno’. O museu, ao reconhecer seu publico de forma
diferenciada, comega a desenvolver produtos museolégicos, como exposigdes permanentes
e temporarias, visitas guiadas, materiais impressos ludicos e educativos, entre outros
recursos de apoio. Além disso, realiza um consideravel investimento em marketing e

divulgacao da instituicdo nos meios de comunicagao, visando atrair e renovar seus publicos.

Nos anos 1980, é na gestéo de Alcidio Mafra de Souza“*5(1925- ) (1982-2001) que o
MNBA passarda por mudancas mais profundas em seus quadros funcionais. Alcidio
implementa no museu uma estrutura mais diversificada da que entdo existia, criando as

coordenadorias técnica, administrativa e de educagao, agao pouco usual para época, e €

45 Critico de artes e professor.
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através da entdo Coordenadoria de Educagdo que sera implementado o pioneiro Curso de
Guarda e Guias de Museus, numa tentativa de renovar o quadro de servidores que atuavam
nas galerias do museu, composto em sua maioria por pessoas idosas e proximas a

aposentadoria.

Essas mudancgas, trouxeram outros grupos sociais para dentro da instituicdo, a
ideia era de democratizar os acessos, promovendo cursos, visitas guiadas, atividades
culturais que trouxessem o publico para ocupar o espaco do museu, buscando dessacraliza-
lo. Um exemplo dessa atividade foi o curso de Guardas e Guias, que formam adolescentes,
que passam a fazer a intermediacdo entre o museu e o publico. A figura 21 traz a fotografia

da primeira turma de guia e guardas de museu do MNBA.

Fonte: https://www.gov.br/museus/pt-br/museus-ibram/mnba/centrais-de-
conteudo/anuario1.pdf. Acervo: MNBA, 1984

Podemos destacar também nessa gestdo a participagdo do MNBA no Projeto de
Estudos de Colegdes Africanas e Afro-Brasileiras iniciado em 1982, pelo Instituto Nacional do
Folclore, que tinha como uma das suas finalidades recuperar informacdes e documentos
dos acervos referentes a cultura material africana no Brasil. No museu a agao resultou na
revisdo da documentacao da colegao africana adquirida em 1964 e na publicagdo de obras
técnicas-cientificas em portugués, que se tornaram referencias primordiais para as

atividades do préprio Museu, de outras instituicdes e para os pesquisadores em geral.

Por fim, entre outros aspectos que poderiamos trazer dessa gestado, reafirmamos
aqui, o importante papel que o Diretor Alcidio Mafra teve no reconhecimento do Terreiro da
Casa Branca como Patriménio Cultural Brasileiro, que apresentamos na sec¢ao anterior da

dissertacdo. Sendo diretor de um museu nacional ele tinha vaga assegurada no Conselho
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Consultivo do SPHAN, ele deu seu voto favoravel ao tombamento, diferente do seu colega,

o também diretor do Museu Histérico Nacional, Gerardo Camara, que votou contra.

Sua postura em reconhecer a diversidade de patrimbnio e valoriza-lo,
especialmente dentro do MNBA, onde promoveu e acatou mostras artisticas para além das
consagradas das ditas ‘belas artes’, o coloca na vanguarda da museologia, especialmente,
dos museus nacionais, voltados para artes plastica. Em sua gestdo foram realizadas
exposi¢cdes com as tematicas classicas usando os acervos do MNBA, e também mostras
tendo como recorte as artes africanas ou afro-brasileiras, idealizadas a partir do proéprio
acervo ou recebida de outras instituicdes, identificamos mais de dez exposi¢cdes nos anos de

1980, entre temporarias, itinerante e até de longa duragao.

Uma das possiveis explicagdes para esse fato € que no ano de 1988 foi celebrado o
Centenario da Abolicdo da Escravatura no Brasil, logo as instituicbes culturais estariam se
mobilizando para promover atividades, alusivas a efeméride, mas para além desse fato o
MNBA desenvolveu diversos processos de trabalhos que resultaram na revisao técnica da
documentacgao, publicacbes especificas e em exposi¢cdes itinerantes e internas que
permaneceram nas galerias do museu para além da data oficialmente comemorada, ao
representar uma abertura para outros acervos, para novas narrativas e para novos publicos,
e oxigenar o mundo dos museus de artes, em consonancia também com as reivindicagdes

sociais, presentes no cotidiano do pais.

3.2.5 Anos 1990-1999 Espetacularizacao

Os anos de 1990, comegam com a gestéo, da diretora Heloisa Lustosa, caracteriza-
se por grandes exposicdes com enorme sucesso de publico. Tratava-se de exposigbes
internacionais, com excecédo da exposicdo de Fernando Botero, pintor colombiano, todas
eram de origem europeia. Eram as exposi¢des Rodin (1995), Monet (1997), Salvador Dali
(1994) Esplendores de Espanha (1995), Freud (1996) entre outras*. A figura 22 traz um
trecho da matéria de capa do jornal o Globo de 1995, falando do sucesso de publico. E bom
lembrar que as exposicoes do MNBA, neste periodo contaram com um forte aparato de
divulgacao, especialmente televisiva e fortes patrocinios como aporte financeiro vindos de

leis de incentivo.

46 Moreira Junior, Nelson. A exposicéo invisivel: divulgac&o e exposicdo permanente do Museu Nacional de Belas
Artes/Nelson Moreira Junior - 2010.
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Figura 25 - Matéria sobre a exposi¢ao do escultor Rodin, no MNBA, 1995

Em 1995, 0 Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), no Centro do Rio, abrigou a maior
exposicdo de Auguste Rodin ja realizada no pais, com 58 pecas. Vieram suas mais
importantes obras, como “O pensador”, “Adfo”, “Eva” e “O be1jo”, além de mimeras
pecas pequenas, desenhos e fotografias. Rodin contratava os melhores fotografos da época
e essas fotos serviam como esbogo para os estagios seguintes da obra. A exposigdo fo1 um
sucesso, com cerca de 226 mil visitantes e filas que davam voltas no quarteirdo.

No Segundo Caderno de 21 de abril de 1995, a reportagem afirma: “Nunca um evento de
arte havia causado tanto burburinho na cidade. A frente do museu, no Centro do Rio,
criangas, jovens, adultos e idosos faziam fila para ver de perto as esculturas de Rodin."

Fonte: https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/a-frente-de-seu-tempo-
auguste-rodin- deu-expressao-corporal-alma-as-esculturas-22050267 Acesso
04/03/2024

Em relacao as artes africanas e populares a diretora procura recuperar o projeto do
Museu das Origens desenvolvida para o MAM pelo critico de arte Mario Pedrosa. No MNBA
esse projeto se torna a exposigao de longa duragdo na mostra Brasil Arte e Origens, sendo
expostas no porao do MNBA as artes populares, africanas, indigenas e europeias,

reproduzindo uma piramide hierarquica patrimonial cultural-museoldgica.

3.2.6 O século XXI — Novos projetos
Entendemos o papel primordial que as instituicdes museolodgicas desempenham na
patrimonializacdo de bens culturais nas sociedades, e este ndo € estanque ou cristalizado.
O processo de patrimonializacdo deve ser constantemente abalizado, questionado e
mudado de acordo com os movimentos sociais, ndo s6 os nacionais, como também, o
global, que se encontram em movimento, na busca de maior equidade entre as

comunidades, cidaddos e individuos.

Neste sentido, 0os novos projetos apresentados na instituicdo visam langar novos
olhares para as exposigdes e colegcbes do MNBA, que sdo marcadas por grandes
transformacgdes sociais, politicas, econdmicas e culturais, relacionando com a construcéo da
identidade do povo brasileiro, se tornando premente e necessaria sua avaliagao, sobretudo,
diante das reivindicagdes advindas da sociedade civil que resultaram em leis e medidas
publicas que visam a isonomia de direitos e, esses passam também, pelo reconhecimento e

o tratamento valorativo de suas origens.

Perspectiva que possibilitara outras leituras e posturas da instituicdo e da propria
sociedade. E interessante apresentar algumas agdes pioneiras do MNBA em tratar pecas

das culturas materiais africanas e afro-brasileiras como objetos artisticos, a exemplo dos
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textos apresentados na década de 1940, pelo musedlogo Mario Barata, funcionario do
museu, que orientou varios pesquisadores nessa dire¢cdo. Atualmente o MNBA, busca
recuperar esse protagonismo ao propor exposi¢coes, como as: “Das galés as galerias” de
2018 que sera analisada no proximo capitulo; e a exposigdo “Pretoginismos no acervo do
Museu Nacional de Belas Artes”, que sera inaugurado em agosto de 2024, no Banco
Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social - BNDES, além de incentivar a produgao

académica sobre seu acervo resultando em diversas monografias dissertacoes e teses.

Essa breve apresentagao teve como obijetivo tragar um panorama, que ira ajudar a
compreender as analises propostas para a proxima se¢ao, ao mostrar que houve tentativas
de rupturas com as formas vigentes de uma museologia tradicional, mas que de certa, ainda
se faz presente dentro da instituicdo, como reflexo da propria sociedade brasileira. Nossa
intencdo, € chamar atencdo para sua existéncia, como uma das possiveis formas de
supera-la e tentando garantir a presenca do todos que formam a nacgao, dentro da instituicdo

nacional, apresentados e representados de forma digna.



CAPITULO 3
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4. AS EXPOSICOES E O PAPEL DAS BELAS ARTES NACONSTRUGAOE
DESCONSTRUGOES DE IMAGENS DO NACIONAL: VISOES DA ABOLIGAO

O musedlogo Marcelo Cunha (2010), ao trazer um conceito de exposicdo, ele
nos leva a pensar a profundidade e o comprometimento dessa acdo nas instituicbes
museoldgicas. Segundo ele a exposicao pode ser vista como um texto com infinitas
possibilidades de leituras devido as conexdes individuais e coletivas que podem ser
provocadas e/ ou estabelecidas, essas intermediadas pelas propostas e ideias das
instituicdes que as promove, ao objetivar ndo s6 o aprendizado, o deleite, mas também

uma elaboracdo ou reelaboragao do tema exposto. Nesse sentido, Marcelo nos fala que:

Expor é revelar, comungar, evidenciar elementos que se desejam
explicitar, e este desejo pode estar relacionado a um momento histérico,
uma descoberta cientifica, uma produgao estética, um ideal politico, e as
exposi¢des nos colocam diante de concepgdes, de abordagens do mundo,
portanto, expor é também propor (CUNHA, 2010, p. 110).

Ao usar o verbo propor ele intensifica uma das mais fortes ou deveria ser,
funcdes da exposicao, que é o estimulo a participacao, para além do deleite ou da simples
reflexao passiva, embora essa intencdo nido seja de toda revelada, mas ela esta
presente nas agdes expositivas. Talvez seja mais dificil de percebé-la em museus de
artes devido, os discursos que sempre acompanharam os objetos artisticos, seus espacos
expositivos e os de guarda, que os colocaram num lugar divino, de contemplagao

estética, ainda nao ultrapassado de todo, como vimos na primeira se¢ao.

Entdo propor, seria uma acgao para retirar o visitante do ‘transe espiritual’, ou
seja, ndo s6 admirar as obras em si, mas trazer questionamentos sobre elas, sobre suas
imagens, suas narrativas e especialmente, sobre os arranjos expositivos e os discursos
aportados neles, levando em consideracéo suas construcdes, os atores que as formulam,
analisados, os objetos selecionados, os titulos das exposigdes, os suportes museograficos
utilizados, os recursos financeiros, comunicacional, as parcerias, os programas educativos,
os espacos fisicos destinado a mostra, seu tempo de duracdo entre outros elementos,
pois esses sdo capazes de nos revelar o que se oculta e 0 que se quer propor e muitas

das vezes, de modo a nao nos oferecer opgoes.

A musedloga Joana Flores (2017) fez uma leitura interessante das exposicdes
museologicas reforgando-as como legitimadoras de histdrias oficiais, especialmente, ao
tratar de questbes étnicas, pois reforgam os lugares sociais subalternos definidos no
passado, que mesmo ja tendo mudado as relagdes sdo constantemente atualizadas para

seguirem autorizando pelos e nos espagos museoldgicos: Sdo suas palavras:

A exposigéo, reafirmo, autoriza em alguns casos a relacéo de
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subordinagdo de determinados grupos, como recurso para evidenciar a
hierarquia de outros ja estabelecidos pela historiografia oficial como
grupos dominantes. Nessa perspectiva, a exposicao museoldgica torna-
se mais um mecanismo de legitimagdo do poder das elites sobre os
grupos historicamente excluidos (FLORES, 2017, p.66).

Sendo o museu uma instituicio social, como vimos anteriormente, a exposicao &
um dos seus mecanismos utilizados, para desempenhar suas fungdes. entre elas a de:
atribuidor de relevancia, pois reconhece, seleciona e preserva por meio dos objetos os
valores das sociedades; ao legitimar e promover o adestramento e ratificar

pertencimentos e exclusodes.

Tais agdes, que ao serem usadas para analisar as exposi¢des, nos possibilitam
perceber que ainda hoje, temos um projeto de criagdo de uma civilizagao dos trépicos, que
podemos confundir, propositalmente, com a ideia do projeto de Nacdo. Que segue em
curso, tendo como referéncias os parametros identificados e perseguidos desde o século
XIX, estes ancorados em conceitos elitistas de histéria, povo, lingua, cultura e arte,
heranca recebida e mantida pelas instituicbes culturais, o que dificulta a introdugao de
elementos de outras culturas, as quais continuam sendo consideradas nao aptas a
participarem da construgdo da nacdo, mesmo ela sendo uma construcao idealizada e/ou
imaginada. O nosso ideal de progresso e modernidade sao os padrdes eurocentrados e

mais recentemente o norte-americano.

Partindo dessa conceituagcdo buscamos analisar algumas exposicdées do MNBA
ocorridas no ano de 1988, por ocasido do Centenario da Aboligdo, periodo de grande
efervescéncia, com o fim do Regime Militar (1964-1985), a eleicao de um presidente civil,
0 nascimento, a reorganizagao e o fortalecimento de movimentos sociais ao trazer novas
pautas, algumas contempladas na nova Constituicdo do Brasil (1988), conhecida com
‘Constituicdo Cidada, fatos que ajudaram a configurar o processo de redemocratizagéo do
Brasil depois de 20 anos de um governos ditatorial. E as exposi¢des aqui selecionadas nos
revelam aspectos de como esses processos foram vividos na instituicdo através de

exposi¢des sobre o povo negro refletindo a propria postura da sociedade.

A outra exposicao selecionada foi elaborada 30 anos depois, como o mesmo

mote,

referenciando aos 130 anos da Abolicdo. Tendo um cenario politico, econémico
e social bem distinto, de modo que oferecia outras leituras que nos permitiram comparar
as exposi¢coes observados, permanéncias disfarcadas de rupturas por meio de
permissdes controladas, mantendo as desigualdades estruturais, visiveis nos meios

culturais
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4.1 100 anos da abolicdao da escravatura

Em 1988, foi comemorado o centenario da assinatura da Lei Aurea que aboliu
legalmente a escravizacdo no Brasil. Nacionalmente foram realizados diversos eventos para
celebrar, questionar e revisar o ato, foram realizadas: palestras, seminarios, exposicoes,
encontros, promovidos por diversas instituicdes publicas e privadas, especialmente, por
universidades e escolas onde o tema do povo negro e da negritude brasileira figurou na pauta
prioritaria daquele ano. As figuras 23 e 24 que séo cartazes de dois eventos universitarios
alusivo ao tema; um realizado no Rio de Janeiro e outro em Caxias do Sul no Rio Grande de
Sul.

Figura 26 - Cartaz do Seminario Regional sobre o Centenario da Escravatura do Brasil
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Realizado: Universidade de Caxias o Sul/RS, maio de 1988
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arg_cultura&Pesq=Lei%20aurea&pagdfis=9155

Acesso 03/07/22


http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=Lei%20aurea&pagfis=9155

106

Figura 27 - Cartaz do Congresso Internacional Escraviddo e Aboli¢cdo
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Fonte:http://docvirt. comF/{ggclzlrzeaa?c?gr r%ﬁ/'gggll??éja éjrngs%xl?gb% =arq_cultura&Pesqg=Lei
%20aurea&pagfis=923

O mundo cultural nao ficou fora desse momento de efervescéncia provocado pela
data redonda de um evento de grande impacto social. As instituicdes culturais brasileiras
tanto privadas, quanto as publicas, se mobilizaram em organizar exposi¢des, pecas teatrais,
shows musicais, 0 que incluiu uma grande exposigao realizada pela Biblioteca Nacional e
um grande espetaculo realizado na Quinta da Boa Vista, pela orquestra sinfonica
brasileira para marca a efeméride. As figuras 25, 26, 27 e 28 fragmentos de reportagens
sobre o preparativo, a programagao e a recepgao do publico (estimado em mais de 100 mil
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pessoas) para a apresentagdo do Projeto Aquarius*’ na Quinta da Boa Vista/RJ. Esse
material foi publicado no jornal o Globo entre os dias 14, 15 e 16 de maio de 1988. Segundo
um dos seus patrocinadores Roberto Marinho, presidente das organizagbes Globo, o

concerto foi apresentado como uma: “homenagem ao negro por sua contribuicdo a formagao
da cultura e da alma brasileira”.

Figura 28 - reportagem sobre os preparativos do Projeto Aquaruis
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Matéria do Jornal O Globo Noticiando o projeto Aquarius em Homenagem ao negro/ Maio de 1988.

http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesqg=orquestra&Pesq=orquestra&pagf
is=1404

47 |dealizado pelo jornalista Roberto Marinho (1904-2003), por Péricles de Barros (1935-2005), entdo gerente de
Promogdes do GLOBO, e pelo maestro brasileiro Isaac Karabtchevsky, o projeto voltado a formagéo de publico e
inclusado cultural revolucionou o consumo de musica classica no Brasil, rompendo o estigma de que musica de
concerto ndo encontraria publico fora de casas como Theatro Municipal e Sala Cecilia Meireles. Ao longo de suas
43 edigoes (1972-2012) o evento levou centenas de espetaculos a diferentes cidades do Brasil, reunindo milhares
de pessoas em ambientes ao ar livre para desfrutar dos sucessos da musica classica, como a apresentagéo de
“Eros-Thanatos”, balé do coreodgrafo francés Maurice Béjart, no Maracanazinho, em 1981; a montagem da 6pera
“Aida”, de Verdi, que, com duas horas de duragao e cantada em italiano, foi vista por 200 mil pessoas na Quinta,
em 1986; e o Balé Bolshoi com “Don Quixote” em 1989, diante de 180 mil espectadores, também na Quinta.

https://institutoculturalvale.org/noticias/aos-50-anos-projeto-aguarius-volta- ao-rio-de-janeiro-com-concerto-da-osb/
Acesso: 12/02/2024.



http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1404
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1404
https://institutoculturalvale.org/noticias/aos-50-anos-projeto-aquarius-volta-ao-rio-de-janeiro-com-concerto-da-osb/
https://institutoculturalvale.org/noticias/aos-50-anos-projeto-aquarius-volta-ao-rio-de-janeiro-com-concerto-da-osb/
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Figura 29 - Programagéo do Evento

VALEU, ZUMBI!
_ VALEU, CHICOREL! _

Matéria do Jornal O Globo Noticiando o projeto Aquarius em Homenagem ao negro /Maio de 1988.

http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesqg=orquestra&pagf
is=1404



http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1404
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1404

Figura 30 - O publico estimado em mais de 100 mil pessoas

109

Fonte: http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arg cultura&Pesq=orquestra&Pesg=orquestra&pagfis=1471

Figura 31 - Apresentagao na Quinta da Boa Vista

OS ORIGINAIS DO SAMBA. |

Fonte: nttp://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1471

Enquanto o jornal O Globo anunciava e celebrava a festa o Jornal do Brasil (Figuras
29, 30, 31) do dia 13.05.1988, noticiava a repressao do Exército contra os integrantes do
Movimento Negro que intencionavam realizar a ‘Macha contra a Farsa da Abolicao’.
Segundo nota oficial do Comando Leste corria o risco do Pantedao de Caxias ser

desrespeitado durante a Marcha, como prevengao foram posicionado 600 soldados para


http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1471
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1471
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garantir a seguranca do patrimonio militar.
Figura 32 - Matéria sobre a “Marcha contra a farsa da Aboli¢ao- Jornal do Brasil de 12.05.1988
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Fonte:http: //docwrt com/docreader net/DocReader aspx?bib=arg_cultura&Pesq=orquestra&Pesqg=orqu
estra&pagfis=1403



http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orqu
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1403
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Figura 33 - Cerco militar na Central do Brasil

Fonte:
https://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1403

Figura 34 - A policia do Exército fazendo revista em manifestantes negros

Fonte:http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pes

g=orquestra&pagf is=1403



https://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1403
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagf
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagf
http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=arq_cultura&Pesq=orquestra&Pesq=orquestra&pagfis=1403
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No MNBA nao foi diferente, a efeméride foi celebrada em cinco (05) exposi¢cdes
usando o seu acervo, trés exibidas nas dependéncias da instituicdo e duas itinerantes. As
exposicoes internas foram: Centenario da Abolicao, Visdes do Trabalho e Releitura da Arte
Africana. As exposicdes extramuro foram: Axé Africa realizada Paléacio Iguagu em
Curitiba de 13 a 28 de maio de 1988 e Colecédo de Arte Africana na Sala Manoel da Costa

Athaide do Museu da Inconfidéncia de julho a setembro de 1988.

4.1.1 A Exposicao - O Centenario da Aboligcao
Realizou-se uma pequena exposi¢cdo temporaria do acervo museoldgico na
antessala da biblioteca do MNBA, entre os meses de junho a dezembro de 1988. Esta
mostra foi organizada em celebragao ao centenario da Abolicdo da escravatura, ocorrido em
1988. O intuito era apresentar as representacgdes artisticas do ‘negro’ (homens e mulheres),
criadas entre os séculos XIX e XX e pertencentes ao acervo da instituigdo. Foram

selecionados as seguintes obras:
5 pinturas:
- “Mae Maria” 1945 — Ordézio Belém, Tombo: 252.
- “Saudade da Favela” — 1937 — Salvador Pujals, Tombo 760
- “Pretas” 1935 — Hilda Eisenlehr Campofiorito, Tombo: 352.
- “Morro Vivo” — Sylvia Meyer — Tombo: 572.

- “Familia de pretos” — Inés Maria Correia Costa, Tombo: 421.

5 esculturas:
“Preta” — 1942 — Jorge Campos, Tombo: 2558.
- “Crioula” 1940 — Margarida Lopes de Almeida, Tombo: 2647.
- “Busto de Rafael Bordalo Pinheiro, Rodolfo Bernardelli, Tombo:10.325.
- “Bastiana” - Nicolina Vaz de Assis, Tombo: 2.682.

- “Cabega de negro” 1943 — Hostilio Dantas, Tombo: 2.594.

2 desenhos:

“Negras Baianas” — Grafite sobre papel Percy Lau, Tombo:13.057.

“Vida Cotidiana” — Nanquim sobre papel — Percy Lau, Tombo: 5.999
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3 Gravuras:
“Cabeca de Preto” — xilogravura - Lasar Segall, Tombo:1.929.

- “Marchand de Fleurs” litografia — Jean Baptiste Debret, Tombo: 13.035.
“Une mulatresse” litografia — Jean Baptiste Debret, Tombo: 10.036.

5 llustracgoes:

“Tipos populares” Jean Baptiste Debret, n°® 14 A e B.
- “Vendedor de flores” Jean Baptiste Debret, n°® 14 A e B.

- “Ex-voto de Marinheiros salvos de um naufragio” Jean Baptiste Debret, n° 15 A e

- “Mulata a caminho do sitio” Jean Baptiste Debret, n° 15 A e B.

- “Concurso de composi¢ao” Jean Baptiste Debret, n° 15 A e B.

A exposicao foi estruturada em sete (07) modulos, a saber: 1- Apresentacao; 2-
Apreciacao; 3- Pintura brasileira; 4- Escultura brasileira; 5- Desenho brasileiro; 6- Gravura
brasileira; 7- Debret e sua época. Uma apostila simples foi elaborada, (figura 32 - capa da
apostila). Esse material serviu como uma fonte significativa para reconstituir a memoria da
exposicao, apresentando em seus textos aspectos que contribuiram para a formulacdo das
questdes que discutiremos a seguir. Comecgando pela analise da capa, que nos informa por
meio do titulo a efeméride referenciada; o proprietario do acervo; o setor que realizou a

exposicao, a qualidade do acervo selecionado e a subordinacéo da instituicéo.
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Figura 35 - Capa da Apostila da exposigao: Centenario da Abolicao
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Fonte: MNBA, 1988. Acervo do Autor. Capa do escaneada do catalogo da exposigéao “Centenario da Abolicdo” de
1988, MNBA/RJ.Detalhamentos realizados pelo autor.

A apostila consiste em um livreto de 22 paginas impressas, possivelmente por
xerografia, no formato de 14 x 21 cm e grampeado, apresentando-se em preto e branco. A
Unica ilustragdo contida na publicacdo é a gravura de Lasar Segall intitulada “Cabeca de
Negro”, que figura na capa. E possivel afirmar que essa publicacdo se distingue
significativamente das demais elaboradas pelo Museu, incluindo as mais simples. Outro
aspecto a ser destacado é a auséncia de um texto introdutério ou de apresentacao da

mostra por parte da direcdo do museu, como costuma ocorrer.

Os textos apresentados sao identificados pela assinatura e pelo cargo ocupado pelo
profissional do MNBA, os quais revelam uma posi¢cdo pessoal em ‘detrimento’ de uma
manifestagao institucional. O texto de apresentagao da exposi¢ao € assinado pelo Chefe de
Assuntos Técnicos. No primeiro paragrafo, ele expbe a motivagao para a realizagao da
exposicao, o proprietario do acervo, a tematica abordada e o recorte temporal escolhido
para a mostra, sao suas palavras: “O Museu Nacional de Belas Artes aproveita o periodo
das comemoracgoes do 1° Centenario da Abolicado para expor em sua Biblioteca uma selecao

de pecas de seu acervo, datadas dos séculos XIX e XX, que discutem o universo negro”.

No segundo paragrafo, ele aponta que os artistas escolhidos sdo nativos e

apresenta um dado que corrobora as informagdes expostas na secdo anterior, quando
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discutimos a formacado da identidade nacional e do patrimbénio cultural brasileiro. Isso
ressalta a falta de representacdo do povo negro nas artes nacionais, ao confirmar uma

politica de silenciamento. Podemos observar no material a perspectiva apresentada:

“... durante grande parte do século passado (XIX). Apenas episodicamente
aparecem representados. Naquele periodo de nossa histéria , coube quase
que totalmente a artistas estrangeiros que passaram pelo Brasil, a tarefa de
representa-los artisticamente embora em geral, o interesse de
representacdo, tivesse carater documental ( Apostila da Exposi¢cao
Centenario da Aboligédo, 1988, p. 2)4.

O autor prossegue afirmando que foi no século XX, especialmente apds a “agitacéao
modernista”’, que o ‘negro’ passou a ser finalmente um tema comum e frequentemente
predominante nas obras de diversos artistas brasileiros. Ao concluir a introdugao, ele
menciona que a exposi¢cao dessa diversidade artistica tem como objetivo divulgar aspectos

da representagao do negro no contexto das artes visuais brasileiras.

O segundo texto intitulado “Apreciacao” requer uma analise mais detalhada. Este foi
redigido pela Chefe da Divisdo de Acervos e sua introdugdo destaca a celebragdo do
centenario, ao elucidar o local da exposicéo. Além disso, enfatiza que as obras de autoria de
artistas nacionais de renome, cuja tematica esta vinculada a ‘raca negra’, bem como a
selecdo destas mesmas obras foi realizada com base no conteudo social representado

nelas:

As pinturas contemporaneas retratam acbes da vida diaria dos
negros, principalmente no ambiente familiar, de cujas leituras
podemos obter diferentes deducdes da realidade atual dos nossos
negros, fazendo-se algumas reflexdes (Apostila da Exposicdo
Centenario da Aboligdo, 1988, p. 3-4) (grifos nossos)

Ela relaciona a tipologia e a quantidade de obras escolhida e se aventura a fazer

leituras interpretativas de algumas pinturas, apresentamos no esquema abaixo:

48 Escolhemos referenciar a apostila em vez de mencionar o nome do profissional responsavel pela
elaboracdo do texto, uma vez que estamos examinando ideias formuladas ao longo do século XX.
Ademais, essa analise ndo pode ser considerada um anacronismo, pois ha época em que o trabalho
sob andlise foi produzido, diversos conceitos ja haviam sido contestados e apresentados de maneira
mais critica. Texto disponivel no catalogo da exposicdo “Centenario da Abolicdo” de 1988, MNBA/RJ
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Figura 36 - Titulo: M&e Maria

Pintor: Orézio Belém Técnica: 6leo sobre tela Ano: 1945 Dimensao 131 x 99,2

Leitura interpretativa: De olhar distante no ato de comer, € uma preta velha sem ilusdo que come
por comer, com o que restou ! Mas restou o que...? Nada, restou para Mae Maria, s6 as

esperancgas nao realizadas de uma vida passada’.

Figura 37 - Titulo: Pretas

Pintora: Hilda Campofiorito Técnica: 6leo sobre tela Ano: 1935. Dimensao: 95 x 78,4

Leitura interpretativa: A jovem esposa coloca um pouco de alimento na cuia, enquanto que o marido
se alimenta, esperanga promitente, para um futuro melhor.
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Figura 38 - Titulo: Morro Vivo

Pintora: Silva Meyer Técnica: 6leo sobre tela Ano: Dimensao: 151 x 120,5

Leitura interpretativa: Veremos trés meninas mogas negras, descendo o Morro em busca de ilusbes

e, cantando a liberdade

Figura 39 - Titulo: Saudade da Favela

Pintor: Salvador Pujais Sabaté. Técnica: 6leo sobre tela Ano: 1937. Dimenséo: 85,4 x 67,3

Leitura interpretativa: Ironia de vida, representando por um menino sentado com sua cuia entre as
maos, cuja tristeza estd refletida no semblante por ter deixado a favela, local de alegria e

brincadeiras livres.
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Figura 40 -Titulo: Familia de Pretos

Pintor: Inés Maria Luisa Correia Cos-ta. Técnica: 6leo sobre tela Figura 37 Ano: 1937. Dimenséao:
105,8 x 81,5

Leitura interpretativa: Esta o segredo da prosperidade, realizagoes, esperanga e concretizagao de
todas as ilusbes, independentes do local onde vivam Conclusdes estas, pela representagdo de uma
familia simples, porém aparentemente unida, como pequeno nucleo num todo da sociedade.

Ao concluir seu texto, a autora aborda as esculturas de forma geral, de modo que
faz uma referéncia especial aos bustos que representam a ‘raga negra’, realizados
com "magistralidade". Ela menciona, como exemplos, os artistas Rodolfo Bernadelli e
Nicolina Vaz de Assis. Além disso, destaca os desenhos de Percy Lau, que refletem a
tematica socio-cultural da Bahia, assim como as duas litogravuras de Jean Debret, que ela
classifica como “documentaveis do século XIX”, pois retratam o ambiente e os costumes de
um periodo de escravidao. Para finalizar, cita a litogravura de Lasar Segall que ilustra a capa
da apostila: “ Cabega de Negro reproduzida na capa da apostila, de tragos fortes e bem
definidos, expressa a forga da raga negra, e seu grito de liberdade nestes Cem anos de

abolicdo” (Apostila da Exposig¢éao, 1988, p.8).

O terceiro texto possui uma abordagem mais técnica, redigido por uma
colaboradora da Divisdo de Acervo, com o titulo Pintura Brasileira e Escultura Brasileira. Em
esséncia, ele apresenta a biografia dos artistas e das obras em exibicdo, de modo que
menciona também as formas de aquisicdo pelo museu, tais como prémio viagem, compra,

doagdo e 0 ano em que cada obra foi incorporada a instituicao.

O quarto texto escrito pela chefe do Arquivo da Divisdo de Acervo, trata do artista
Debret e inicia com uma apresentacao da chegada dos povos africanos escravizados no
Brasil. Afirma-se que, no século XVIII, dois quintos da populagdo da cidade do Rio de
Janeiro eram compostos por escravizados urbanos, os quais viviam nas ruas e se
dedicavam a venda de sua forga de trabalho ou ao comércio ambulante, fato que evidencia
que ambas as atividades constituiam uma forma de exploracdo por parte de seus

proprietarios.
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A introdugdo de uma breve biografia de Debret ilustra o contexto do pais tanto no
século XVIII quanto no XIX, e, de mesmo modo serve como justificativa para a quantidade
de imagens do cotidiano que ele reproduziu em suas obras. Debret integrou a Missdo
Francesa que chegou ao Brasil no ano de 1816, com o objetivo de atuar como pintor histérico;
entretanto, suas obras possuem uma dimens&do documental ao retratar a vida cotidiana das

cidades.

E relevante destacar a forma como as obras exibidas na mostra sdo descritas,
reproduzindo o texto original, sem nenhuma observagdo, uma vez que as pessoas
escravizadas sdo mencionadas pela cor, em vez de serem identificadas por substantivos
comuns como homem, mulher ou crianga negra. Um exemplo dessa pratica pode ser
observado na descricao da cena da obra “Mulata a caminho do Sitio para a festa de Natal’
(Figura 38):

A mulata aqui representada pertence a classe dos artifices abastados.
Sua filha, a frente, conduz pelas maos um negrinho ao seu servigo. Em
seguida vem a mulata com seu belo traje de viagem e, dire¢gdo ao sitio
situado nas proximidades da cidade (...) a negra de servigo com conga (...)
a negra carrega a provisdo de café e algoddo. (Apostila da Exposicao
Centenario da Aboligdo, 1988, p.14 grifos nossos).

Figura 41
“Mulata a caminho do Sitio para a festa de Natal”:

DNE WITLATRESSIE ALLANTT IPASSHIR LIRS WIS 06 ORI, A LA CAMIPABE

Fonte: http://www.dezenovevinte.net/obras/art _civilizacao.htm Artista: Jean Baptiste Debret Técnica:
Gravura

"Um passo na Histéria" € o titulo do quinto texto da apostila, escrito por um
funcionario da Divisdo de Acervo que também escreveu o sexto e ultimo texto. Aqui ele inicia

esclarecendo que o Brasil ndo foi o primeiro pais a receber o povo negro africano para ser


http://www.dezenovevinte.net/obras/art_civilizacao.htm
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escravizado. A llha de Sdo Domingos, atual Republica Dominicana, teria sido a pioneira
nesse processo, ao introduzir a escravizagao negra nas Américas em 1501, sob ordens da
Coroa Espanhola: “Néo se tem certeza sobre qual dos dois paises, Portugal ou Espanha,
teve prioridade no trafico negreiro; sabe-se apenas que ambos obtiveram significativos

lucros com essa pratica”. (Apostila da Exposicdo Centenario da Abolicdo, 1988, p.15)

O trafico transatlantico de pessoas para o Brasil € justificado em raz&do da indoléncia
atribuida as populagdes indigenas, as quais supostamente n&o teriam aceitado a
escravizagao. Em contrapartida, os individuos provenientes do continente africano ja
dispunham de tecnologia nas areas agricola e mineradora, entre outras; portanto, eram
mao de obra qualificada. Ao abordar essa pratica comercial de seres humanos, o texto
sugere que ela possuia uma estrutura pré-estabelecida, citando que “os sobas - chefes de

tribos africanas eram os responsaveis pela venda dos negros aos portugueses”. Nao esta

claro se tal afirmacéao visa mitigar a violéncia inerente a escravizacado ou se busca

compartilhar ou até mesmo isentar os europeus da responsabilidade por esses atos.

O texto apresenta também uma hierarquizacdo, pois os escravizados vinham de
diversos locais do territério negro africano, possuindo culturas diversificadas, sendo assim

descritos:

0 grupo que estava numa fase mais avangada de cultura eram os
sudaneses que sofreram influéncia mugulmana (...). Mas atrasados eram os
grupos de cultura banta- os angolas, os congos, os benguelas que estavam
ainda na fase do fetichismo, adorando arvores e simbolos toscos, com
rudimentar organizacdo familiar (Apostila da Exposicdo Centenéario da
Abolicdo, 1988, p.16).

O texto também oferece uma descricdo minuciosa da travessia nos navios
negreiros, apresentando dados sobre a porcentagem de mortes e relacionando as
adversidades enfrentadas, como doengas, fome, castigos fisicos e assassinatos, entre
outros. E apresentada a estimativa de que mais de 3.650.000 individuos negros foram
traficados para o Brasil entre os séculos XVI e XIX. Dando continuidade a narrativa, aborda-
se 0 mercado de escravos, onde as pessoas eram expostas para venda, com o0s pregos

variando conforme o sexo, a idade e até mesmo as habilidades dos individuos.

Uma vez negociado, o africano destinado a escravidéo passava a residir em uma
senzala, cuja descricdo é igualmente detalhada. Em seguida, discorre-se sobre a
alimentacdo e os castigos aplicados aos escravizados. E relatado que erros relacionados a
preguica ou a captura apés tentativas de fuga resultavam em puni¢cdes extremamente
severas. H4 uma descricdo pormenorizada dos métodos de castigo e das condigdes nas

quais o individuo se encontrava apds sofrer tortura.
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Abordam-se as insurgéncias de origem africana, com énfase no Quilombo dos
Palmares, argumentando que seu crescimento ocorreu em virtude da invasédo holandesa em
Pernambuco. Este contexto propiciou um afrouxamento do controle sobre os escravizados,
uma vez que a prioridade das autoridades era o combate aos invasores, o que favoreceu a
fuga em massa para a Serra da Barriga. Também é mencionada a Revolta dos Malés, em
que se ressalta sua origem sudanesa e se destaca que esses individuos estavam mais
preparados e capacitados. Além disso, sdo citadas algumas formac¢des quilombolas do Vale
do Paraiba. O tema encerra-se com a reflexao: “a raga negra encontrou muitas maneiras de

protestar, de lutar, mas infelizmente estava s¢”.

O quinto e ultimo texto intitulado “Uma Nova Histéria” é estruturado no século XIX e

comega com esse paragrafo:

Com o século XIX comega uma nova fase da histéria dos escravos,
mostrando a todos que nenhuma luta, nenhuma morte, tinha sido em vao.
Aquele passado triste tinha langado na alma de cada um uma semente de
esperanga, que agora no século XIX vai aos poucos se transformar na
gigante arvore da liberdade” (Apostila da Exposigdo Centenario da
Abolicao, 1988, p.19)

O paragrafo final é dedicado ao século XIX, em que simpatizantes da causa
abolicionista assumem o comando dos movimentos, reunidos em clubes, partidos politicos,
associagdes entre outros e conseguem convencer o governo imperial extinguir oficialmente

o sistema escravocrata que se estendia a quase 400 anos no pais. Concluindo o texto ele diz:

Foi a participagéo ativa da raga negra na formagao da nagéao brasileira, sua
influente contribui¢cdo, linguistica, religiosa, folclérica, artistica, quer nos
costumes populares, quer na alimentagéo, indumentaria e cruzamento inter-
racial, principalmente com a raga branca e nao apenas por todas essas
contribuicbes, mas pelo valor que elas encerram no cenario da cultural
nacional que os artistas plasticos brasileiros e estrangeiros em legitimo
reconhecimento, representaram a raca negra em suas obras de arte, ndo
apenas no passado, mas também no presente. Apostila da Exposigcao
Centenario da Aboligdo, 1988, p.21)

4.1.2 Proposigao de Analise

A exposi¢cao enquanto discurso, na perspectiva analisada por Cunha (2006, 2010),
Conduru (2006), Uzeda (2010) e outros pesquisadores do campo, apresenta diversos
elementos como texto, acervo, legendas, mobiliario, cores, materiais de divulgagdo e o
espaco fisico. Esses componentes, quando articulados, configuram a mostra com o objetivo
de que ela seja percebida e compreendida pelo publico. De acordo com Cunha (2010), a
exposi¢ao pode expor, revelar ou propor ideias; e pode também ratificar pensamentos e
praticas quando nao se realiza uma analise critica daquilo que é apresentado. Essa postura

reflete uma escolha consciente ou faz parte da tradicdo institucional ou das praticas dos
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profissionais envolvidos.

Neste estudo, examinamos alguns dos componentes fundamentais do discurso
expositivo que sustentou a exposicdo Centenario da Aboligdo, enfatizando a relevancia da
preservacdo da documentagao gerada. Neste contexto, a recuperacao das informagdes foi
viabilizada pela produgédo de uma apostila que foi devidamente arquivada; assim, os dados

contidos em suas 22 paginas mostraram-se extremamente elucidativos.

Esses dados elucidam os motivos que impulsionaram a realizagdo da exposi¢ao, o
acervo selecionado, sua organizacdo em modulos tematicos, bem como os textos que
evidenciam permanéncias e confirmagdes. Além disso, as assinaturas apresentadas
revelam ambiguidade ou indicam a autonomia das areas técnicas na época, considerando
também a localizacao fisica do museu e o papel da instituicho como proponente e abrigo

dessa mostra.

A motivagdo: efeméride o centenario da assinatura da Lei Aurea que extingue

oficialmente o sistema escravocrata no Brasil. Mostra comemorativa.

— A data estava sendo questionada pelos movimentos sociais, como apresentamos

na secao anterior.
Proponente: Divisdo de Acervo do Departamento Técnico.

— Nao fica explicita quem foi o proponente ou o curador, entendemos que o0s
profissionais que escreveram e assinaram os textos da apostila, formaram o corpo curatorial
da exposicao. Os textos representam o pensamento individual de cada profissional ou

representa o pensamento da instituicao?
Tema: O Universo negro nas artes plasticas dos séculos XIX e XX.

— Periodo que abrange a construc&o da identidade nacional e a sele¢cdo das obras
ilustram as fases, mostrada na segado anterior, reforcando a ideia que no Modernismo o

individuo negro passa a ser mais representado, a exemplo da obra da capa da apostila

Objetivo: Divulgar aspectos da Representagao do negro no contexto das artes

visuais, mostrando o universo negro

Selecdo de artistas: €& reafirmado no decorrer da apostila que os artistas

selecionados eram nativos e renomados.

— A escolha é para pontuar que o olhar é de dentro do pais e ndo estrangeiro. Uso
o terno nacional ao invés de brasileiro, ja que trés artistas sao estrangeiros, dois

naturalizados Bernadelli e Percy Lau e um francés Debret.

— Renomados, evitando contestacdo, sdo reconhecidos no mundo das artes, seu
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olhar é traduzido como verdade em suas obras.
Selecao de Acervos: recorte adotado de base social vinculada a ‘ragca negra’
— Vida diaria do negro.

Discursos: € possivel distinguir dois discursos distintos que se complementam.
Antes de apresenta-los é interessante pensar em algumas expressdes usadas nos textos, tais
quais: “nossos negros”,que demonstram a coisificagdo do ser humano, o uso do pronome

possessivo remete a posse de coisas.

— A se referir a senhora idosa, foi usada ‘preta velha’, mesmo essa sendo
identificada pelo nome de Maria. O que seria o Universo Negro? Ou Vida diaria de negro?
Pelas obras escolhidas giram em torno de favela, da pobreza e do subemprego que desde

século XIX foi retratado por Debret e no XX por Percy Lau.

Museolégico - feito por meio da interpretacao das obras selecionadas, ancorada no
conteudo social, “vida diaria dos negros”; “universo negro”. Sao representagdes de pessoas
negras e locais como favela e morro. A leitura das obras tem uma dramaticidade
interpretativa, com a repeticdo do substantivo abstrato esperanca, ilusdo entre outros,

algumas vezes: “esperanca nao realizada”, “esperanga promitente”...

— A dramaticidade da lugar a uma romantizacao da favela e do morro, “lugar onde
encontrava a alegria e a brincadeira”; “descer o morro em busca de ilusdo”. O texto parece
ter um tom irbnico ou ingénuo, uma tentativa de poetizar a dor e as exclusées que estédo

sendo pictoriamente mostradas.

— Uma tentativa de leitura positivada € destinada a gravura da “Cabecga de Negro”

de Segall é descrita como tragos fortes da raga negra e seu grito de liberdade.

Histérico- Ha uma longa narrativa da chegada dos povos negros no Brasil para
serem escravizados, incluindo uma responsabilizagdo da escravizagdo aos proprios

africanos, que comercializavam com os portugueses.

— A amenizagao dos castigos, sendo falada a benevoléncia de D. Jodo VI, ao

assinar um decreto proibindo que levasse a morte do individuo negro escravizado.
4.1.3 Visdes do Trabalho

A exposigao “Visdes do Trabalho” foi uma mostra temporaria que ficou aberta ao
publico por seis semanas no MNBA, de 23 de junho a 14 de agosto de 1988. No artigo,
publicado no Boletim do MNBA (1988), o servidor, historiador da arte curador da mostra
Marcus Tadeu Daniel Ribeiro apresenta a exposicédo, lembrando dos cem anos da Lei Aurea

e reflete sobre os legados na escravidao no Brasil.
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A influéncia africana na cultura brasileira vista como um marco positivo: “A presenca
do africano no Brasil exerceu influéncias que ndo atuaram apenas no caldeamento étnico,
mas também, e fundamentalmente, na introducdo de novos conhecimentos, que
contribuiram para a formac¢ao de nosso matizado universo cultural” (1988). Por outro lado, a
instituicdo da escravidao em si trouxe diversas marcas negativas como o autoritarismo, os

grandes contrastes sociais e a visdo pejorativa da ideia de trabalho. Ribeiro pontua:

Numa sociedade de origem aristocratica, em que o elemento que fornece o
trabalho é colocado no mais infimo valor da escala social, cultural e até
humana — e aqui racismo é um exemplo significativo -, & sintomatico que o
trabalho seja visto como algo depreciativo (Ribeiro,1988, pag 258.).

A transicdo da escraviddo para o sistema capitalista ndo findou os preconceitos
relativos ao trabalho. Artistas e intelectuais tém, na visdo do curador, um papel importante na
reflexao sobre o trabalho na medida em que estdo “avaliando e questionando os tragos que
remanescem entre as antigas e novas estruturas” (1988). Ele discorre entdo sobre o
trabalho como tema da arte citando alguns poucos artistas que se detiveram nessa tematica,
no século XIX, como Modesto Brocos e Almeida Junior, enfatiza, no entanto, que é apenas
no decurso do século XX, com a arte engajada que o tema do trabalho se torna central na
obra de determinados artistas.

Assim o autor percorre as décadas de 1920, 1930, 1940 e 1950 mostrando a
intensificagao da tematica de interesse social e politica que ocorre ao longo dessas
décadas. Através de artistas com obras no acervo do préprio museu, tais como Portinari,
Eugenio Sigaud, Tomas Santa Rosa, Tizziana Bonazzola, Hilda Campos Fiorito, Lasar
Segall, Quirino Campos Fiorito, Carlos Scliar Ribeiro procura, em suas proprias palavras:
“Inventariar, através da visdo da arte, as contradigdes de um processo histérico que ainda
nao foram inteiramente resolvidas”. (Ribeiro,1988, pag 258.).

A exposigao apresentou cinquenta e oito obras entre pinturas, gravuras, desenhos e
esculturas. Procuramos dividir por subtematicas e técnica as obras apresentadas,
consideradas por nés mais emblematicas, de forma a melhor compreenséo dos significados
transmitidos pela exposicdo no contexto da efeméride do centenario da abolicdo. Para a
subtematica “Tipos regionais” nos baseamos nos “Tipos e Aspectos do Brasil” encarte da
Revista Brasileira de Geografia publicacao do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.

Esse encarte iniciou-se em 1939 e foi até os anos de 1970.
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Obras que tratam do trabalho operario:
Pintura:

DJANIRA

Avaré, SP 1914 - Rio de Janeiro, RJ 1979
Pintura Brasileira

12137

Secador de areia,

1974 ¢6leo sobre tela,

130 x89 cm

assinada Djanira 74 Tiradentes - MG
doacgao, 1984, José Shaw da Motta e Silva

POTI, Napoledo Potiguara Lazzarotto, dito

Curitiba, PR 1924 -

1998 Gravura

Brasileira

12740 (destaque do acervo)

Fundigao , 1985

ponta-seca, 15 x 30 cm (area impressa); 26,5 x 35,7 cm
(suporte) assinada Poty

doacéo, 1985, Napoledo Potiguara Lazzarotto

DJANIRA
Avaré, SP 1914 - Rio de Janeiro, RJ =
1979 Pintura Brasileira

12139

Trabalhador de cal ,

1974 o6leo sobre tela,

130 x 97 cm

assinada Djanira 74

doacao, 1984, José Shaw da Motta e Silva

DJANIRA

Avaré, SP 1914 - Rio de Janeiro, RJ

1979 Pintura Brasileira

12177

"Estudo definitivo [para o painel decorativo]
Industria Automobilistica [para o navio
Princesa Isabel] p[ara] a [Companhia de
Navegacao] Costeira" , 1962

témpera sobre papel, 57,5 x 124,3 cm

assinada Djanira 62

doagéo, 1984, José Shaw da Motta e Silva




DJANIRA

Avaré, SP 1914 - Rio de Janeiro, RJ

1979 Pintura Brasileira

12175

Histoéria de Petropolis: estudo de detalhe para
painel decorativo do Liceu Municipal de
Petrépolis, RJ , 1953 ¢6leo sobre tela, 87,5 x 129 cm
sem assinatura

doacgao, 1984, José Shaw da Motta e Silva

HILDA CAMPOFIORITO Rio de Janeiro, RJ 1901 -
Niterdi, RJ 1997

Pintura Brasileira

353

Operarios de fabrica: oleiros , circa

1944 6leo sobre tela, 60 x 72 cm

assinada Hilda E. Campofiorito

premiagéo, 1944, Hilda Campofiorito

QUIRINO CAMPOFIORITO
Niterdi, RJ 1902 -

1993 Pintura

Brasileira

356 (destaque do acervo) "O
operario” , 1932

6leo sobre tela, 70 x 50 cm

assinada Q. Campofiorito e Q. Campofiorito ROMA 1932

, No verso
transferéncia, 1937, Escola Nacional de Belas Artes
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Obras que tratam do trabalho na Construgao Civil

Pintura:

DJANIRA
Avaré, SP 1914 - Rio de Janeiro, RJ 1979

Pintura Brasileira

12140

Mineiros de carvao, Santa

Catarina , 1974 6leo sobre tela,

162 x 114 cm

assinada Djanira 74 Santa Catarina
doacéo, 1984, José Shaw da Motta e Silva

EUGENIO SIGAUD

Porciuncula, RJ 1889 - Rio de Janeiro, RJ
1979 Pintura Brasileira

805

Acidente de trabalho , 1944 encaustica sobre tela, 132 x

Sigaud

95 cm assinada E. P. Sigaud 1944 compra, 1952, Eugénio

EUGENIO SIGAUD
Porcitncula, RJ 1889 - Rio de Janeiro, RJ 1979

Pintura Brasileira

803

A torre de concreto , 1936 témpera sobre tela, 76,4 x
54,6 cm assinada E. P. Sigaud 10-10-936 compra,
1937, Eugénio Sigaud
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“Homem Trabalhando com Britadeira” de Tomas Santa Rosa
Gravura

DJANIRA
Avaré, SP 1914 - Rio de Janeiro, RJ
1979 Gravura Brasileira
11234 (destaque do acervo)
Soldador , 1967
agua-forte e ponta-seca, 14,2 x 9,3 cm (area impressa); 32,8
x 25,2 cm (suporte)
assinada DJANIRA - 67
doacéo, 1984, José Shaw da Motta e Silva

POTI, Napoledo Potiguara Lazzarotto, dito
Curitiba, PR 1924 -
1998 Gravura Brasileira
12740 (destaque do acervo)
Fundigao , 1985
ponta-seca, 15 x 30 cm (area impressa); 26,5 x 35,7 cm (suporte)
assinada Poty
doagao, 1985, Napoleao Potiguara Lazzarotto

TOMAS SANTA ROSA

Jodo Pessoa, PB 1909 - Nova Délhi, india 1956

Gravura Brasileira

Homem trabalhando , 1941 /1950 (?)

linoleogravura, 18 x 13,1 cm (&rea impressa); 18,8 x 13,8 cm
(suporte)

assinada S.R.

doagao, 1971, Maria Alexina Santa Rosa




Obras que tratam de Tipos regionais:

Pintura:

129

JOAO JOSE RESCALA
Rio de Janeiro, RJ 1910 - Salvador, BA 1986
Pintura Brasileira
739
Aguadeiras no largo do Chafariz, Goias, GO ,
1940 ¢6leo sobre tela, 162 x 218,5 cm
assinada Rescala Goyaz 1940
compra, 1940, Jodo José Rescala

TOMAS SANTA ROSA
Jodo Pessoa, PB 1909 - Nova Délhi, india 1956
Pintura Brasileira
766
Pescadores , 1943
6leo sobre tela, 54 x 64,9 cm
assinada Santa Rosa 1943
compra, 1943, Tomas Santa
Rosa

CANDIDO PORTINARI
Brodésqui, SP 1903 - Rio de Janeiro, RJ 1962
Pintura Brasileira
715 (destaque do acervo)
Café , 1935
6leo sobre tela, 130 x 195,4 cm
assinada C. PORTINARI BRASIL
935
compra, 1941, Candido Portinari

MODESTO BROCOS
Santiago de Compostela, Espanha 1852 - Rio de Janeiro, RJ
1936
Pintura Brasileira
324 (destaque do acervo)
Engenho de mandioca , 1892
Oleo sobre tela, 59 x 75,5 cm
assinada M. Brocos 1892
transferéncia, 1937, Escola Nacional de Belas Artes




Gravura:

DANUBIO GONCALVES

Bagé, RS 1925
Gravura Brasileira
15715
"Espera, [da série] Xarqueada" , 2000
serigrafia a cores, 20,6 x 21,2 cm (area
impressa); 25,4 x 34,5 cm (suporte)
assinada Danubio 2000
doacéo, 2000, Danubio Gongalves

DANUBIO GONCALVES
Bagé, RS 1925
Gravura Brasileira
15716
"Matambreiros, [da série] Xarqueada™ , 2000
serigrafia a cores, 17,2 x 19,1 cm (érea
impressa); 25,4 x 34,5 cm (suporte)
assinada Danubio 2000
doacao, 2000, Danubio Gongalves

DANUBIO GONCALVES

Bagé, RS 1925
Gravura Brasileira
15717
"Zorreiros, [da série] Xarqueada" , 2000
serigrafia a cores, 19,2 x 26,3 cm (area
impressa); 25,4 x 34,5 cm (suporte)
assinada Danubio - 2000
doacgéo, 2000, Danubio Gongalves

DANUBIO GONCALVES

Bagé, RS 1925
Gravura Brasileira
15718
"Zorra, [da série] Xarqueada” , 2000
serigrafia a cores, 20,5 x 25,8 cm (area
impressa); 25,4 x 34,5 cm (suporte)
assinada Danubio 2000
doagao, 2000, Danubio Gongalves

DANUBIO GONCALVES
Bagé, RS 1925
Gravura Brasileira
15719
"Carneadores, [da série] Xarqueada" , 2000
serigrafia a cores, 20,5 x 26 cm (area impressa);
25,4 x 34,5 cm (suporte)
assinada Danubio 2000
doagao, 2000, Danubio Gongalves
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DANUBIO GONCALVES
Bagé, RS 1925
Gravura Brasileira
15720
"Tirador de Carretilha, [da série] Xarqueada” ,
2000
serigrafia a cores, 18,5 x 27,6 cm (area
impressa); 25,4 x 34,5 cm (suporte)
assinada Danubio 2000
doacéo, 2000, Donato Gongalves
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DANUBIO GONCALVES

Bagé, RS 1925

Gravura Brasileira
15721
"Salga, [da série] Xarqueada” , 2000
serigrafia a cores, 17,1 x 22,1 cm (area
impressa); 25,4 x 34,5 cm (suporte)
assinada Danubio 2000
doacgéo, 2000, Danubio Gongalves

DANUBIO GONCALVES
Bagé, RS 1925
Gravura Brasileira
15722
"No picador, [da série] Xarqueada" , 2000
serigrafia a cores, 18,9 x 21 cm (area impressa);
25,4 x 34,5 cm (suporte)
assinada Danubio 2000
doacgéo, 2000, Danubio Gongalves

Desenho:

“‘Rendeiras do Maranh&o”, “Casa de Farinha” e “Moenda de Cana” de Djanira Mota e Silva

“Lavadeiras” de Percy Lau

DJANIRA

Avaré, SP 1914 - Rio de Janeiro, RJ 1979
Gravura Brasileira
11231
Casa de farinha , 1967
ponta-seca e agua-forte, 16,8 x 25,3 cm (area
impressa); 32,7 x 50,2 cm (suporte)
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assinada DJANIRA 67
doacgao, 1984, José Shaw da Motta e Silva

DJANIRA
Avaré, SP 1914 - Rio de Janeiro, RJ 1979
Desenho Brasileiro
11876
Moenda de cana
grafite sobre papel, 36,6 x 47,6
cm sem assinatura
doacéo, 1984, José Shaw da Motta e Silva

PERCY LAU
Arequipa, Peru 1903 - Rio de Janeiro,

RJ 1972

Desenho Brasileiro

6001

Lavadeiras

nanquim sobre papel, 26,5 x 19,8 cm
assinada Percy Lau

compra, 1942, Percy Lau

Obras que tratam do trabalha do artista:

Pintura:
“Gente de Circo” de Hilda Campofiorito

HILDA CAMPOFIORITO
Rio de Janeiro, RJ 1901 - Niterdi, RJ 1997
Pintura Brasileira

354

Gente de circo , circa 1952

6leo sobre madeira, 45 x 38

cm assinada Hilda E.

Campofiorito

compra, 1952, Hilda Campofiorito

Obras que tratam de problemas e lutas sociais

Pintura

“Trabalhadores” (1954) de Tiziana Bonazzola numero de registro: 308, 6leo sobre tela, 59 x 62
cm, assinada Tiziana Bonazzola 54.
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TIZIANA BONAZZOLA
Varese, Italia 1921 - Rio de Janeiro, RJ 2011

Pintura Brasileira

308

Obra, 1954

6leo sobre tela, 59 x 62 cm
assinada Tiziana Bonazzola 54
compra, 1954, Tiziana
Bonazzola

Gravura

“Retirantes” de Henrique Carlos
Bicalho Oswald “Retirantes” de
Renina Katz

HENRIQUE OSWALD
Rio de Janeiro, RJ 1918 - 1965
Gravura Brasileira
3825
"Retirantes™ , 1941
agua-forte e verniz-mole, 17,8 x 23,9 cm (area impressa); 37,6
x 54,6 cm (suporte)
assinada H Oswald
compra, 1953

RENINA KATZ
Rio de Janeiro, RJ 1925
Gravura Brasileira
10722 (destaque do
acervo) "Retirantes" ,
1953
xilogravura, 17,4 x 14,8 cm (area impressa); 41 x 32 cm
(suporte)
assinada Renina 1953
doacéo, 1983, Renina Katz

Escultura
“Eterna Luta” (1901) de José Otavio Correia Lima
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JOSE OTAVIO CORREIA LIMA
Séo Jodo Marcos, RJ 1878 - Rio de Janeiro, RJ 1974

Escultura Brasileira

2581

Eterna Luta , 1901
bronze fundido, 35 x 12 x
23 cm assinada C. Lima,
Roma, 1901 transferéncia

Pintura

HUGO ADAMI

Sao Paulo, SP 1899 - 1999
Pintura Brasileira

1

"Fugitivo"” , 1934

6leo sobre tela, 98 x

148 cm assinada H.

Adami

compra, 1943, Maria Paula Adami

LASAR SEGALL

Vilna, Litudnia 1889 - Sdo Paulo,

SP 1957 Gravura Brasileira

11194

Cabeca de preto , 1929

xilogravura, 19,8 x 14,9 cm (area impressa); 48 x 30,5 cm
(suporte) assinada LS

doacgéo, 1984, Mauricio Segall e Oscar Klabin Segall

NICE NASCIMENTO

Vitéria, ES 1938 - Sdo Paulo, SP
1999 Pintura Brasileira

10547

Nossa Senhora da Ajuda, no
cacau , 1983 dleo sobre tela, 116
x 89 cm

assinada Nice 83

doagao, 1983, Nice Nascimento

MARIA AUXILIADORA SILVA
Campo Belo, MG 1935 - Sao Paulo, SP 1974

Pintura Brasileira

1012

Colheita de

flores , 1972

6leo sobre tela,

80 x90,5cm

assinada M. AUXILIADORA S. PAULO 1972
compra, 1974, Familia Silva
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Por meio do corte proposto para leitura da exposicéo, € possivel relaciona-lo a
perspectiva analitica proposta pelo socidlogo Florestan Fernandes (1964), que mudamos
a perspectiva de compreensao das motivagdes das lutas do povo negro para questdo da
luta de classe. Fernandes enxerga a problematica racial no Brasil a partir de uma
perspectiva de luta de classes. Assim a inser¢do do negro na sociedade capitalista ocorre
em posicdes de subordinagcdo. Na visdo desse intelectual a miscigenacao por si s6 nao
produz integragao social uma vez que numa sociedade estratificada em classes, como a
brasileira, os negros, sejam os de pele escura ou clara, continuam ocupando as posigoes

mais baixas na hierarquia social.

Em qual caracteristica o povo negro seria separado para forma uma classe? Se
for etnicorracial, € apenas uma continuidade do preconceito de raga ou racial. Se for em
relacéo ao trabalho, como o préprio curador fala, o trabalho é visto como negativo porque
era associado a escravidao e por fim se for grupo social vai agregar a categoria pobres e
todos desprovido de bem farao parte, mas as oportunidades nem sempre ou raramente via
beneficiar os de pele escura. Na verdade, a miscigenacdo nao tinha a intencdo de
integracdo social, o que ela acabou gerando foi individuos que muitas vezes néao

reconhecido em nenhum dos lados.

A outra d6tica da exposigao parece ser uma visao culturalista a partir dos tipos
regionais. Nesse sentido o negro estaria integrado a sociedade brasileira por meio de sua
encarnagdo em uns varios tipos regionais vinculados ao trabalho bracgal, artesanal ou
popular. Daou (2001) relaciona o contexto do Estado Novo quando se criam os tipos

regionais, com o estado autoritario que buscava criar a integragdo nacional.

Os idedlogos do regime autoritario colocaram a populagao e as tradigdes do pais
como centro da identidade nacional (Carvalho, 1999) e, neste contexto, foi concebida boa
parte dos “Tipos e Aspectos” produzidos pelo IBGE, estimulada pela atividade de contagem

geral da populagdo de competéncia do mesmo instituto, promovida pelo censo de 1940.4°

A integragdo nacional ocorreria través de diferentes tipos regionais que
comporiam o todo da nagao: “ A organizacado do livro Tipos e Aspectos evidencia uma
pedagogia geografica, um quebra-cabegas cujo todo resulta da agregacao das pecgas
recortadas em grandes regides” (EGLER, 2001, p.144). As ilustracdes eram do artista
Percy Lau, que também consta na exposi¢do ora em analise. Sobre as ilustracdes reflete

Daou: “Operavam a sintese do pais — tao cara a geografia — em versao facilitada, em

49 Recenseamento Geral do Brasil. [10. de Setembro de 1940] Série Regional. Parte XV - Rio de Janeiro.
Censo Demografico. Populagao e Habitagdo.Censos Econdmicos Agricola, Industrial, Comercial e dos
Servigos.
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que os desenhos anunciam o equilibrio entre tipos, costumes e paisagens a serem

consagradas em sua atemporalidade” (EGLER, 2001,p.153).

Segundo Almeida (2001), a repeticédo e a veiculagdo sistematica de informacéo e

valores colaboram com a construcdo do imaginario coletivo e da prépria realidade por

imagens simbdlicas, forjando a verdade autoritaria que contribui para o
acatamento da ordem” reafirmando valor criados num governo autoritario, se produzir a
visdo critica, por exemplos iguais a esse, € possivel falar que o projeto de patrimbnio e de

identidade nacional ainda nos dias atuais esta muito presente.

Essa mudanga de visdo ocorre também por uma mudang¢a de abordagem, na
medida em que a questdo racial passa a ser enxergada a partir de uma 6tica culturalista
cujo principal expoente é Gilberto Freyre que publica a sua tese de doutorado, defendida
na Universidade de Columbia nos Estados Unidos, Casa Grande e Senzala (1936). Nessa
tese, logo tornada livro, Freyre embora reconheca a violéncia da instituicdo da escravidao,
enxerga que houve a criacdo de uma cultura hibrida nacional na qual ha a contribuicdo,
tanto por parte dos portugueses, quanto por parte dos africanos escravos e em menor
parte dos indigenas. Portanto, a miscigenacdo esta dentro de um quadro em que o
contato entre a casa grande e a senzala produzem uma cultura singular. Freyre foi habil
em promover, portanto, a ideia da democracia racial no Brasil em oposicao a paises com

forte separacéao racial como os Estados Unidos.

A Exposicao contou com atividades de apoio entre elas, um ciclo de palestras

com os seguintes temas e palestrantes:
o “Visbes do trabalho: as licdes da histéria” por Euldlia Maria Lahmeyer Lobo;

o “O trabalho do intelectual: da patronagem ao mercado” por Emilia Viotti da

Costa

o “Aspectos do trabalho e da histéria através das Artes Visuais,” por Mario

Barata e
e “Arte e Liberdade” por Quirino Campofiorito.

A andlise das diferentes perspectivas sobre o trabalho, em relagdo a
comemoragao do Centenario da Abolicdo, sugere que tal ocasido serviu apenas como um
pretexto para a realizagdo de uma exposigao cujo foco é a tematica do trabalho, na qual o
labor exercido pelo povo negro é enaltecido apenas como ponto de partida. A referida
exposigao faz alusédo ao trabalho, mas esta predominantemente associada ao operariado
e a luta de classes, ao evocar as teorias que chegaram ao Brasil, especialmente no inicio

do século XX, transportadas nas bagagens de imigrantes que ja experienciavam tais
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questdes em suas terras de origem. Assim como outras visdes apresentadas na
exposicao, esta também acaba por ocultar, disfarcar e tornar invisivel o trabalho da

populagdo negra.

4.2 A Exposicdao Das Galés as Galerias: representagcdes e protagonismos

do negro no acervo do Museu Nacional de Belas Artes

Em 2018 a Lei Aurea que acabou oficialmente com o regime escravocrata brasileiro
completou 130 anos, efeméride que durante anos foi comemorada oficialmente por meio
de diversos eventos, curiosamente em 2018 data redonda, vista com propicia para grandes
festejos, ndo havia por parte do Governo nenhuma agao articulada em nivel nacional como

esse intuito.

Ao participar de uma reunido geral do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), a
entdo diretora do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA) apresentou a proposta da
exposicao Das Galés as Galerias: Protagonismos do Negro no Museu de Belas Artes, que
foi aceita com entusiasmo e figuraria como o evento oficial do Governo, pois houve um
esquecimento em relagdo a data. A proposta da exposi¢ao foi apresentada por mim em
2017, que sou museologo e educador na reunido de planejamento de atividades para o
ano de 2018. Minha intenc&o ao sugerir a exposi¢ao era destacar o protagonismo dos
artistas negros na colecdo do MNBA, ideia surgida apds diversos questionamento feitos

pelo publico sobre esses artistas em algumas visitas guiadas realizadas pelo técnico.

A proposta fugia da simples ideia de comemorar o feito da assinatura da
Lei, postura que ha muito ja vem sendo revista na sociedade brasileira. Mas trazia para o
Museu uma possibilidade de visibilizar obras e artistas negros que estavam inseridos de
forma discreta nas exposicdes em relacdo as outras pecgas, especialmente as que
retratam negros a partir de outros olhares e também seria uma oportunidade de trazer
para o primeiro plano algumas obras que estao preservadas na Reserva Técnica, que por
motivos diversos poucas vezes tinham sido expostas ou até mesmo nunca entraram em

exposigao.

Entdo marcar a data seria a oportunidade, de propor novas leituras para as
obras de artes feitas por artistas negros, ultrapassando a questdo estética, essa ja
atribuida e consagrada, que justificou a inclusdo desses objetos no universo do museu de
arte, visto que, essa revisao se faz urgente. Embora as instituicbes museoldgicas tenham
discursos inclusivos, abarcando a diversidade cultural que formam a sociedade brasileira,
mas as praticas continuam revelando exclusdes, por meio de invizibilizagdes,

apagamentos ou sub-representagdes, ao explicitar contradi¢cdes.
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4.2.1 Os Nucleos Expositivos

O texto aqui apresentado é parte de uma comunicagdo apresentada no
Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura (ENECULT) em 2021, trouxemos para
a dissertacao, pois ele aporta as principais diretrizes e orientagbes que foram seguidas

para realizagdo da exposicao.

A polissemia das sessenta e seis obras selecionadas apontou diversos caminhos
possiveis, elegemos trés possibilidades que estavam em consonancia com o projeto e elas
foram o fio condutor da exposigao, definindo os moédulos expositivos, séo eles: A criacao
do Brasil como nagdo, modulo1 - Cenario da Escravizagido; o ideario nacional e a
construcdo identitaria brasileira, médulo 2- A construgdo da identidade nacional e a
representacdo dos negros, bém como o protagonismo do negro nas artes nacionais; e
modulo  3- Novos horizontes representativos. Os dois primeiros traziam as
representacdes dos negros brasileiros ao longo de quatro séculos de historia da arte e o

terceiro era relativo aos protagonismos dos artistas negros.

A exposicao foi exibida em trés galerias contiguas do Museu, duas dedicadas
as representagdes e uma para os protagonismos. A disposicao espacial também refletiu
a relagdo entre representagbes e protagonismos, a mesma desproporcionalidade foi
observada na selecao dos objetos para os modulos. O segundo modulo, que compreendia
o periodo do final do século XIX e o inicio do século XX, concentrava o maior nimero de
obras, que passaram por diversas filtragens, levando inclusive em consideragao o tamanho

da galeria, que era a de maior espaco.

Ainda que seja possivel identificar uma sequéncia cronoldgica entre os nucleos,
nao havia essa intengdo, pois o didlogo que propusemos entre as obras admitia
anacronismos presentes no primeiro e terceiros moédulos. Com esse recurso buscamos
ressaltar relagdes de continuidade, com tempo presente, deixando claro, que essa
proposicao, so foi possivel porque estavamos fazendo leituras criticas como o olhar
socializado de hoje. Tendo como ponto de partida a situagdo do negro na sociedade
brasileira na atualidade e as exigéncias de novos olhares e valores nessas

representagdes em especial, nos acervos dos museus nacionais.

Cada modulo tinha um texto de apresentagao e para sua construgédo usamos a
andlise de Fanon (2008) sobre a questdo da lingua e de sua estrutura, ele diz que a
colonizagao para além da subordinagao material do povo, forneceu também os meios pelos
quais as pessoas sdo capazes de se expressarem e se entenderem. E uma imposicéo
colonial que contribui para a alienacdo dos colonizados, que reproduzem palavras, sem

conhecer muitas vezes seus significados e sem se aterem, as intengdes de seu uso pelo
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colonizador, ele sintetiza o pensamento com a seguinte frase: “falar uma lingua é assumir

um mundo, uma cultura” (Fanon, 2008, p. 50).

Nesse sentido, buscamos construir textos dando novas dimensdes para as
palavras ja consagradas, por exemplo: usamos o substantivo Escravizagédo, o adjetivo
Escravizado e o verbo Escravizar reforcando que todas essas palavras significam que
alguém é submetido, privado de sua liberdade por um outro alguém. Como no trecho

abaixo:

Trazidos do Continente Africano em navios “negreiro” ou “tumbeiro” os primeiros
negros chegaram ao Brasil ainda no século XVI, vieram como trabalhadores escravizados
engrossando e gradativamente substituindo, a mao-de-obra ja escravizada dos indigenas
naturais das terras Brasilis. Texto do nucleo 1- Os Primeiros Cenarios da Escravizagao

representado pela figura 40, intitulada Trés paisagens do século XVIlI do modulo 1.

Figura 42 - Trés paisagens do século XVII do médulo 1

Cenarios da Escravizacao XVII - XX

Fonte: Imagem do autor - Exposicdo: Das Galés as galerias, MNBA, 2018.

Percebe-se, portanto, a subversdo mediada pela selecdo linguistica que atua de
maneira a antagonizar o substantivo Escraviddo e o adjetivo Escravo, que sdo entendidas
e usadas por muitos como condigao natural do sujeito negro, justificando a sujeigao,

invisibilizando o opressor e o sistema que o legaliza.
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Neste caminho, ao teorizar sobre o substantivo Trabalho, apresentado como
uma lida imposta aos africanos traficados de seu continente e aos seus descendentes
aqui no Brasil. Por meio deles foi possivel construir o Brasil como nagao. A frase do
jesuita Antonil de 1771 abre o primeiro nucleo dando a dimensao dessa importancia e a
dependéncia dessa méao de obra na construcido do pais, ele afirmou que: “Os escravos
sdo as maos e os pés do senhor de engenho, porque sem eles no Brasil ndo é possivel
fazer, conservar e aumentar fazenda,” (ANTONIL, 1711, pag. 218). Ao valorizarmos o
conceito do trabalho, introduzimos o povo negro ao sistema produtivo, como um
trabalhador, o afastando da ideia da coisificagdo do sujeito, que o destitui da capacidade

de transformar e participar dos processos produtivos, também como um agente.

Sob dtica similar, o substantivo Participacao foi usado para destituir a ideia do
substantivo contribuicdo, reconhecendo que o Brasil para ser uma nagao precisou de
muito mais do que contribuigées pontuais dos negros, como as apresentadas no segundo
modulo. Com vistas a afastar a ideia da quase que completa exclusdao do negro, no
processo de formacao do povo brasileiro, em que esses individuos passam a ser
valorizado pela mesticagem, como através de sua parte branca. Ainda aqui refutamos a
ideia do mito das trés racas e do luso-tropicalismo freiriano, pensamentos que alicercam
o ideario brasileiro como nagdo e que tem 0s museus nacionais como seus grandes
porta-vozes. Tais mitos ideoldgicos que invisibilizaram o negro como produtor de culturas,
reservando para eles os espacgos do folclore e das manifestagdes populares. Percepcao

exposta pela Figura 41 imagem - modulo 2.
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Figura 43 - médulo 2

A construcao da Identidade Nacional Representacao
dos Negros

Fonte: Imagem do autor - Exposicédo: Das Galés as galerias, MNBA, 2018.

Ainda tratando da sele¢éo vocabular representativa, cabe tratar do substantivo
Protagonismo e o adjetivo Protagonista foram usados no nucleo 3, para reafirmar a
passagem do negro de objeto de representacdo para sujeito artistico, capaz de expressar
sentimentos por meio de obras de arte académicas, moderna, naif, dominando as mais
diferentes técnicas, se afastando do primitivismo, identificado como intrinseco aos povos
africanos e deixado como a herancga aos seus descendentes pelas ‘tribos’ das quais eles

se originaram. Obsera-se na figura 42- Obras do modulo 3 tais perspectivas
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Figura 44 - médulo 3

Novos Horizontes Representativos

Abapata”
Ne reg. 13640,
1986 (?)
= Emanuel Aradjo

i \v ] Argolas entrelagadas
i\ y N2 reg. 15694
)J& \ L 1997
[ 4

 Fernando Diniz

“N3o acho crime neste homem” a i’
Ne reg. 10543
Circa1980

* Manuel Messias

Composigko abstrata
Ne reg. 3103,

1974

+ Emanuel Aradjo

Fonte: Imagem do autor - Exposigédo: Das Galés as galerias, MNBA, 2018.

Os resultados da analise feita sobre o acervo e sobre a exposigao ratificaram os
pressupostos iniciais, que identificamos como permanéncias, por meio dos silenciamentos,
da invisibilizagdo, das subalternizacdes e do pouco protagonismo entendidos como
rupturas individuais. Outro aspecto bem relevante é que as obras analisadas e agrupadas
nos dois primeiros moédulos expositivos, revelaram o sujeito que sempre esteve oculto
quando se representa o negro na sociedade brasileira, o seu opressor. Ele que é
providencialmente esquecido e invisibilizado, garantindo a sua isencdo na

responsabilidade dos processos de sujeicdo e subalternizagdo do negro.

Esse escamoteamento ocorre porque os profissionais das instituigbes culturais
s&o ‘herdeiros ou guardides’, do ideario civilizatorio imaginado pela elite tropical brasileira
nascida no século XIX, e aquela que continua a deter o controle dos meios de producgao e
de propagacado desses discursos, mesmo que esses sejam feitos na esfera publica

nacional. O que torna importante as curadorias participativas, nas diversas instancias dos
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processos museologicos, as quais garantem olhares diversificados sobre tematicas que

ainda sdo caras a segmentos especificos da sociedade brasileira.

A exposicdo teve uma excelente repercussao, foi um sucesso de visitantes
espontaneos que deixaram suas impressdes no livro de assinatura e na enquete, um
publico que foi ao museu pela primeira vez, especialmente para conhecer a mostra; os
grupos escolares que por meio de agendamento tiveram visitas guiadas, fazendo
perguntas estabelecendo outras conexdes e também visitas de pesquisadores
estrangeiros, uma delas resultou no convite para apresentacéo da exposi¢gdo num coléquio

sobre arte na Africa do Sul.

As falas do publico podem ser entendidas como a verbalizagdo da caréncia de
novas narrativas sobre o negro na sociedade brasileira € os museus com suas colecdes
podem ser apropriados como campos férteis para a realizagao do exercicio de revisdo dos
discursos vigentes e espacos para se propor novas narrativas. Acreditamos que o processo
de desalienacao cultural prescrito por Fanon, assim como aquilombamento de Nascimento
devem servir de plataformas inspiradoras para encorajar o0 povo negro a reivindicar as
revisbes das nossas histérias e memoarias. Registos dos fatos supracitados na Figura 43

— visitantes, que mostra as visitas a exposigao.
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Figura 45 - Visitantes

Visitantes

Fonte: Imagem do autor - Exposigédo: Das Galés as galerias, MNBA, 2018.

Porque queremos sim, as histérias e memarias negras, nos museus, por ser ele
ser a instituicdo responsavel pela guarda desses patrimbénios; queremos estar nos
museus de arte, de historia, e tantos outros, mas de forma humana, ndo vistos como
paria dentro do proprio pais; e nos museus nacionais sim, porque continuamos a
participar da construcdo dessa nagao. Diante do exposto, entendemos que para além de
celebrar e proporcionar o deleite, os museus de artes tém um importante papel
social,apresentando-se de modo singular em sociedades multiétnicas como a brasileira,
essa instituicao precisa participar de forma mais intensa do fortalecimento de identidades,
apresentando-as ndo como alteridades - como sdo, e sim como unidade, construida

através da nossa diversidade.
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Trago a minha banda, s6 quem sabe onde é Luanda
Sabera lhe dar valor, dar valor
GilbertoGil

Iniciamos e concluimos nossa pesquisa com o pensamento de Gilberto Gil, que
de certa forma sintetiza nossa trajetoria enquanto profissionais da museologia e estudantes
de Pés-Graduacao no mestrado realizado, apés 35 nos de formagdo em museologia e 40
nos de atuacdo no Museu Nacional de Belas Artes. Para finalizar, comecaremos explicando
a alteragdo em nosso objeto de estudo; inicialmente, pretendiamos trabalhar com a
comparacgao entre duas exposi¢cdes, mas durante a pesquisa identificamos outras mostras
que fizeram parte das comemoracoes do Centenario da Abolicdo da Escravatura em 1988.
Isso ampliou nossa analise para trés exposicdes, ao possibilitar uma maior comparagao e

resultados mais significativos.

Ficamos surpresos e comecamos a acreditar que teriamos uma documentacao
mais substancial para analisar. Infelizmente, nem todo o trabalho realizado foi devidamente
registrado ou arquivado, o que revela outra questdo: a falta de documentos, catalogos,
folders, diarios e memdrias escritas dos profissionais envolvidos nessas exposigoes. A
auséncia de um dossié expositivo e outros registros acaba por relegar esses eventos e os
profissionais que neles atuaram para o esquecimento. Isso também evidencia o grau de
importancia atribuido ao tema, assim como as relacbes profissionais e as questdes
administrativas e financeiras subjacentes as atividades do museu, as lacunas e os siléncios

falam muito sobre a instituigao.

Foi, de fato, uma agradavel surpresa identificar essas exposi¢des; no entanto, o
material encontrado n&o apresenta a mesma proporcionalidade necessaria para a realizagao
da andlise comparativa que almejavamos. N&o obstante, decidimos prosseguir, pois tais
exposicdes nos possibilitaram captar nuances sobre a instituicido que costumam passar
desapercebidas no cotidiano laboral. Nosso objetivo ao iniciar a pesquisa era investigar
rupturas e permanéncias nas narrativas do MNBA relacionadas ao povo negro brasileiro.
Partimos de uma premissa que se mantém vigente e frequentemente reiterada: que foram
poucas as exposi¢des realizadas pelo Museu com enfoque afro-brasileiro. Por exemplo, ao
analisarmos o final da década de 1970 e os anos 1980, encontraremos diversas exposigoes

com essa abordagem. Qual seria, entéo, a origem da ideia de sua inexisténcia?

A partir das andlises feitas nas exposi¢cdes que foram realizadas em 1988 a de

2018, propusemos uma possivel resposta, a questdo que colocamos. Comegamos pela
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selecdo do acervo e os textos de apresentacao da exposicdo Centenario da Abolicido, eles
nos permite dizer que, a mostra seguia a linha da representacdo do povo negro, visto pela
lente do outro. Representados nas pinturas: “Saudade da Favela” — 1937 — Salvador
Pujals, Tombo 760; - “Morro Vivo” — Sylvia Meyer — Tombo: 572.; nas esculturas - “Preta”
— 1942 — Jorge Campos, Tombo: 2558/ “Crioula” 1940 — Margarida Lopes de Almeida,
Tombo: 2647;- “Cabeca de negro” 1943 — Hostilio Dantas, Tombo: 2.594; Desenho-
“Negras Baianas” — Grafite sobre papel Percy Lau, Tombo:13.057/ Gravura: Cabega de
Preto” — xilogravura - Lasar Segall, Tombo:1.929.; “Une mulatresse” litografia — Jean
Baptiste Debret, Tombo: 10.036.

As exposicbes reforcavam lugares sociais historicamente definidos, como se
fossem proéprios desses sujeitos: a favela, o morro e com titulos sugestivos: Saudades da
Favela/Morro Vivo. A apresentacao da figura humana negra, tendo sua cor como referencial
de identificacdo, ndo € uma mulher, nao € uma senhora, ndo é uma crianga, ou uma idosa, &
sim uma ‘Criola’, uma ‘preta’, sdo as ‘negras baianas’. No mesmo espag¢o museoldgico vocé
tem o quadro de uma menina que nao é negra, denominada Gioventu. Podemos pensar que
0s nomes s&o atribuidos pelos artistas, mas ndo seria 0 caso de Museu repensar esses

titulos na hora de expor?

Uma possivel explicacao para essa questao reside no fato de que o valor do
objeto é unicamente estético, ou seja, a arte pela arte. Essa justificativa ainda € amplamente
utilizada quando se aborda esse tema. No entanto, como compreender essa realidade,
considerando que estavamos nos anos 1980, um periodo marcado por intensa
efervescéncia social? Os movimentos sociais buscavam reconhecimento e respeito, lutando
pela igualdade de direitos e questionando a sociedade, conquistando espacgo tanto na esfera
politica quanto na social; entretanto, ainda ndo haviam efetivamente alcancado os espacos

museoldgicos de modo a poder intervir ou propor novas interpretagdes.

E relevante considerar que, trés décadas depois, em 2018, muitos dos objetos
que integraram a exposigao do Centenario retornam ao contexto na mostra intitulada das
Galés as Galerias. Esses itens compuseram o médulo 2 e foram apresentados sob uma
perspectiva critica, com o intuito de suscitar reflexdes que se concretizem em proposi¢des
capazes de apresentar outras narrativas, assegurando que estas ndo sejam excludentes.
Ademais, vale ressaltar que a exposigéo do Centenario contou com um acervo substancial e
valioso, abarcando artistas e obras de grande relevancia para a arte brasileira e foi realizada
em uma sala da biblioteca, ao invés de ser alocada em uma das galerias do Museu. Nao

encontramos documentacdo que esclarecesse a escolha desse espaco.

Antes de finalizar essa andlise, queremos tecer apenas um pequeno comentario
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sobre o texto do catalogo da exposigéo, ja que ele é extremamente complicado. Nesse
sentido, podemos dizer que essa mostra, reafirma por meio de imagens e textos uma visao
excludente do povo negro brasileiro, identificado nos textos como “eles”, parece haver uma
divergéncia, que nao é clara, ja que o diretor tinha postura diferente da apresentada na

exposicao.

A segunda exposicéo Visdes do Trabalho aconteceu também em 1988, e no seu
texto de apresentagdo é informado que ela faz parte dos eventos comemorativos do
Centenario. Seu curador fala da visao negativa que o trabalho tem na sociedade brasileira, e
essa mesma visdo esta ligada a questdo histérica da escraviddo, em que o trabalho,
principalmente manual, era feito pelos escravizados e nesse ponto ele reforca a importancia

dos africanos na introdugao de novos conhecimentos no pais.

A exposicado Visdes do Trabalho pode ser lida por um recorte sociolégico, as
obras selecionadas foram agrupadas em tematica que identificam atividades que permitem
leituras sociais atravessadas ou provocadas por elas e por seus titulos. Ainda que nos
projetos “Peca do més,” “Destaque especial” e “Releitura da Arte Africana” vamos ter
artistas negros protagonizando esses projetos, os espacos e o tempo dedicados a eles sao

curtos, pois nao figuraram nas galerias de longa duragéo.

Por curiosidade consultamos o banco de dados do MNBA, para pesquisa
utilizamos as entradas: artistas negros, afro-brasileiro, representacdes de negros (as), Africa
e termos correlatos, retornando como resultados cerca de duzentas obras, incluindo a
colecao africana, composta de cento e onze pecas. No montante das obras, boa parte do

acervo sao representacdes de negros em desenhos, pinturas e esculturas.

Tais imagens as quais podemos denominar de classicas, em que as tematicas
se limitam: a escraviddo, ao trabalho forcado dos escravizados, as torturas, a hiper
sexualizagdo dos corpos negros, a pobreza, as manifestagdes folcloricas, as esportivas, as
religiosas, ou seja, visto com um exdtico. Seguindo o modelo eurocéntrico, apresentando o
negro como um “outro”, um estrangeiro dentro de seu proprio pais, imagens e discursos

ditos ou silenciados, que criam e reforcam alteridades consagradas no imaginario nacional.

Nesse movimento, os museus, como meios de comunicacdo, materiais didaticos
entre outros veiculos, atuam como os maiores propagadores, ratificadores e perpetuadores
da visdo do povo negro subalternizado, passivo e exdtico. Entdo, quebrar essas
imagens hegemonicamente construidas e anexadas ao imaginario brasileiro e ratificado
por meio do patrimdnio museoldgico se constitui umas das tarefas mais complexas e
reclamadas pelos movimentos negros da sociedade civil, que buscam novas narrativas para

antigas imagens.
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O pensador Abdias do Nascimento, que desde 1940 analisa, denuncia e
apresenta outras proposi¢cdes que visam a inser¢do de forma equanime do negro na
sociedade brasileira. Em suas pesquisas ele identificou que o desequilibrio nas relacbes
sociais no Brasil sdo pautadas na questido racial, vista como uma heranca da estrutura
colonial brasileira que permanece ainda forte no pais, se caracterizando pela subserviéncia
ao padrao herdado, e que de certa forma, garante privilégios a determinados segmentos da

sociedade. Sao palavras de Abdias:

A sociedade brasileira, e isso ja se tornou proverbial, herdou todo o legado
retrogrado e anti-histérico do colonizador portugués; com a abolicdo e a
Republica, ela manteve inalterados os fundamentos das relagdes raciais,
conservando sempre o exclusivo benéfico para camada branca da
sociedade. (...) O preconceito de cor permanece disfargado sob a mascara da
chamada democracia racial. (NASCIMENTO, 2016, p. 200)

Ao pesquisar as diversas manifestagdes culturais, teatro, musica, artes plasticas e
museus, observou que em todos os segmentos € visivel a permanéncia desse legado

colonial em relagdo aos negros, percebidas principalmente na exposi¢cao de 1988.

E interessante notar que na exposicédo “Visdes do trabalho” o Unico pintor negro a
compor a mostra foi Tomas Santa Rosa Junior (1909-1956), ja na exposi¢cao do “Centenario
da Abolicdo”, ndo tivemos nenhum pintor negro expondo, mais curioso ainda, é perceber
que O museu possuia nesse periodo trés projetos bem interessantes, um intitulado
“Destaque especial’, que teve exposta a escultura “Ababald” de Emanoel Araujo (15 de
agosto a 13 de outubro), Emanoel Araujo, ainda em 1988 fez uma significativa doagéo para o
MNBA em 25 de julho (tombo: 13.619 a 13.639), o que poderia, inclusive, contribuir na
elaboragdo de uma nova exposi¢ao, ligando de fato a doagdo a efeméride. Além disso,
houve outro projeto intitulado “Pega do més”, que exibiu o 6leo “Limdes” do pintor negro

Estevao Silva e um crucifixo de autoria do Geraldo Simplicio, O Négo.

O que podemos perceber € que em pleno ano do Centenario da Abolicao vimos que
0 povo negro foi muito mais representado do que efetivamente protagonista nas mostras
acima. Talvez pelo fato das obras de artistas negros e negras nao representasse ainda
colegao significativa, ou lhe faltava um olhar técnico menos comprometido com a tradigao,

gue mantem esses acervos e artistas excluidos ou sub-representados.

Aqui é possivel fazer uma outra reflexdo, tendo como base os festejos e os
protestos que estavam ocorrendo na cidade. De lado as organizagdes Globo, junto a outros
empresarios organizaram um evento para uma multiddo e tiveram a forga policial para
garantir a sua seguranga. A poucos quildmetros do festejo organizado pelo empresario das
comunicagdes, o Exército e a Policia Militar, estavam impedindo que participantes dos

movimentos negros, fizessem uma caminhada, denunciando a farsa da Aboli¢ao, a participar
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dos festejos?

Somente os que sao promovidos como benesse pela elite, podem tomar a liberdade
para fazer isso, ndo lhe é permitido. Nessa perspectiva se justificaria a postura do Museu
realizar exposicdo que reforcam lugares, que as pessoas nao querem mais estar, mas
sempre tem a violéncia policial ou a violéncia cultural, para que elas ndo se esquegam do

lugar a elas destinado historicamente.

A experiéncia com a exposicado de 2018, Das Galés as Galerias, nos mostrou que é
possivel propor novos caminhos para os patrimdnios preservados nos museus. Por meio de
um levantamento minucioso nos acervos, que no nosso entendimento, contribuira de
maneira mais eficaz para diminuir a enorme invisibilidade de artistas, de obras e de
narrativas nesses espacos expositivos. Espagos esses onde o olhar ainda hoje € muito
eurocentrado, mantendo uma tradi¢do do seculo XIX, embora se tenha narrativas inclusivas

que visam romper com essa continuidade, de forma definitiva.

O que observamos na pesquisa foi a transformacdo do museu de Belas Artes
chegando na contemporaneidade de forma tardia, como detentor de uma autoridade que
raramente era contestada, pois ocupava um lugar especial no seio da elite das instituicoes
culturais de servico publico, uma instituicdo tendencialmente aberta para uma sociedade
marcada pela diversidade e até entido pelas poucas previsiveis mudangas na relagao saber-
poder. O museu contemporadneo ou poés-moderno (nunca alcangamos a modernidade)
estabeleceu uma aproximacgao discursiva entre distintos grupos sociais, modificando sua
comunicacao e a representacao das colecdes. Contudo, essas acdes sao realizadas de
forma controlada, pontual e ciclica, retornando a sua ordem original ap6és o término do
evento, assemelhando-se a um rascunho ou ensaio que culmina em artes finais. Para que
possam ser divulgadas, essas produgdes devem estar alinhadas com a contemporaneidade

e as demandas da populacdo brasileira, como €& exemplificado pela exposicao

Pretagonismos, atualmente em cartaz.

As necessidades, as preocupacoes atuais e a conscientizagdo do seu lugar social
tem possibilitado o questionamento das representagdes do passado, especialmente dos
representados, que tiveram suas historias e memodrias sequestradas como os corpos, as
almas de seus ancestrais. O cativeiro imposto aos seus descendentes, pois eles seguem a
deriva nos navios negreiros que a sociedade ocidental, brasileira, ndo Ihes permite
desembarcar em outros portos, a ndo ser o da escravizagao, invertendo com requinte suas
histérias, tornando o povo negro, o algoz que devera continuar sendo tutelado, vigiado e

controlado, para isso tem todos os aparatos da policia ao museu.

Para finalizarmos, recuperamos a questdo do patriménio Cultural, dele ser uma
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heranca a ser deixada e ao mesmo tempo ser recebida. Entendendo que todos tem o direito
de participar da constru¢do e da divisdo dos bens culturais. Mas é preciso que seja
assegurada a possibilidade de novas constru¢cdes, de novas apropriagdes, novas
exposicoes e que essas promovam inclusdes e representacbes onde o individuo se

reconheca e se sinta participante e acolhido.

E importante enfatizar que o patriménio deve ser apropriado pelos individuos, uma
vez que funciona como um indicador das memorias e ndo como um objetivo em si. Apenas
nesse entendimento ele pode ser interpretado como uma conquista social, caracterizada por
uma relagédo continua e intima com os sujeitos e as subjetividades culturais. O patrimonio
cultural museoldgico, dessa forma, desempenha sua fungdo mais ampla e inclusiva ao
se tornar um espago de acolhimento. Nesse cenario, os olhares ndo serdo de cumplicidade,
mas sim de reconhecimento, através das interagdes proporcionadas pela identidade

mediada e promovida pela arte.
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