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RESUMO

O palacete historico localizado na Praga XV, no centro da cidade do Rio de Janeiro, constitui
o eixo central da narrativa institucional do objeto de investigagdo desta dissertagdo: o Centro
Cultural do Ministério da Satude (CCMS). Inaugurado em 1922 como Pavilhao da Estatistica, para
a Exposicao Internacional do Centenario da Independéncia, o edificio possui uma trajetoria
centenaria, abrigando ao longo da sua existéncia, institui¢des fundamentais para a saude publica
como o Servico de Saude dos Portos e a Vigilancia Portudria. Desde a sua ultima ocupagio,
mantém-se como sede do Centro Cultural do Ministério da Saude (CCMS), institui¢do vinculada a
Coordenagdo-Geral de Documentacdo e Informagao (CGDI) do Ministério da Saude (MS). Ao
longo das décadas, o edificio sofreu os impactos do tempo e das sucessivas adaptacdes decorrentes
das novas ocupagdes administrativas. No entanto, permanece como um marco resistente,
acumulando vestigios historicos e integrando-se a um espacgo urbano de relevancia, tanto para a
cidade quanto para o pais. Esta pesquisa teve como foco a edificacdo historica situada na Praga XV
e a instituicdo que a ocupa hd mais de duas décadas, o Centro Cultural do Ministério da Satde. O
espaco se configura como um importante instrumento de difusdo do conhecimento, promovendo a
intersecdo entre a saude publica, a arte e a cultura por meio de exposicoes voltadas a promogao da
saude e a prevencdo de doencas. A investigacdo buscou evidenciar a relevancia desse acervo
informacional e dos vestigios histéricos que compdem a trajetoria do edificio e da institui¢do nele
instalada. Nesse sentido, o prédio ¢ compreendido como um objeto-testemunho, guardador de
memorias que reflete a evolugdo das politicas publicas de satide no Brasil, enquanto o CCMS se
consolida como um dos guardadores dessa historia. Assim, ressalta-se que ambos, a edificacdo e a
institui¢do, configuram-se como expressoes do Patrimonio Cultural da Satde.

Palavras-chave: Centro Cultural do Ministério da Saude, Pavilhdo da Estatistica, Memoria Social,
Patrimonio Cultural da Saude, Memoria da Loucura.



ABSTRACT

The historic palace located in Praga XV, in the center of the city of Rio de Janeiro, constitute the
central axis of the institutional narrative of the object of investigation of this dissertation: the
Cultural Center of the Ministry of Health (CCMS). Inaugurated in 1922 as the Statistics Pavilion
for the International Exposition of the Centennial of Independence, the building has a century-old
history, housing, throughout its existence, institutions fundamental to public health, such as the
Port Health Service and the Port Surveillance. Since its last occupation, it has remained the
headquarters of the Cultural Center of the Ministry of Health (CCMS), an institution linked to the
General Coordination of Documentation and Information (CGDI) of the Ministry of Health (MS).
Over the decades, the building has suffered the impacts of time and the successive adaptations
resulting from new administrative occupations. However, it remains a resilient landmark,
accumulating historical traces and integrating into an urban space of relevance both for the city and
the country. This research focused on the historic building located in Praga XV and the institution
that has occupied it for more than two decades, the Cultural Center of the Ministry of Health. The
space is configured as an important instrument for the dissemination of knowledge, promoting the
intersection between public health, art, and culture through exhibitions aimed at health promotion
and disease prevention. The investigation sought to highlight the relevance of this informational
collection and the historical traces that compose the trajectory of the building and the institution
installed within it. In this sense, the building is understood as a testimonial object, a bearer of
memories that reflects the evolution of public health policies in Brazil, while the CCMS
consolidates itself as one of the custodians of this history. Thus, it is emphasized that both the
building and the institution are configured as expressions of the Cultural Heritage of Health.

Keywords: Cultural Center of the Ministry of Health, Statistics Pavilion, Social Memory, Cultural
Heritage of Health, Memory of Madness.
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INTRODUCAO

O patriménio cultural edificado representa um dos principais vetores da identidade coletiva
de uma sociedade, refletindo a sua historia, os valores e as tradicdes ao longo do tempo. As
construcdes historicas, os monumentos e os espacos urbanos preservados desempenham um papel
fundamental na constru¢do da memoria coletiva, pois servem como testemunhos materiais de
processos historicos e sociais que moldaram diferentes comunidades.

A memoria coletiva, conforme abordada por autores como Maurice Halbwachs (1990) ¢ um
fendmeno social que se manifesta por meio de referéncias compartilhadas entre grupos e geracdes.
O patrimonio edificado, nesse sentido, age como um suporte fisico para essa memoria, pois permite
que os individuos e as comunidades se reconhecam em simbolos tangiveis do passado. Dessa forma,
a conservacao e a valorizagdo desses bens tornam-se essenciais para a manuten¢do da identidade
cultural.

A relagdo entre patrimdnio edificado e memoria coletiva ¢ dindmica e estd sujeita as
transformagdes ao longo do tempo. A modernizagdo das cidades, os processos de urbanizacdo e a
especulagdo imobiliaria, frequentemente impdem desafios a preservagdo de bens culturais, levando
a descaracterizagdo ou até a destrui¢ao de elementos historicos importantes. No entanto, as politicas
publicas de preservacdo e as agdes comunitarias t€ém demonstrado ser mecanismos eficazes para a
valoriza¢do desses espagos, visando garantir que a sua importincia seja transmitida as futuras
geracdes, mantendo viva a nossa historia.

O tombamento e outras formas de reconhecimento legal do patrimonio cultural edificado sao
estratégias fundamentais para a sua protecdo, além disso, as iniciativas de educacdo patrimonial
promovem a conscientizagdo da populacdo sobre a importancia da salvaguarda desses espagos,
fortalecendo os lacos entre o passado e o presente, e iluminando os aspectos multiplos de sua
existéncia.

Diante desse cenario, percebe-se que, o patrimonio cultural edificado ndo apenas resguarda
os valores historicos, mas também fomenta a coesao social e a constru¢ao de identidades coletivas.
A preservacao desses bens requer um esfor¢o continuo que envolve o poder publico, a sociedade
civil e especialistas em diversas areas do conhecimento. Somente assim, sera possivel garantir que
a memoria coletiva associada ao patrimdnio edificado continue a desempenhar o seu papel
fundamental na constituicao da identidade cultural das sociedades ao longo dos anos.

Nesse sentido, esta dissertacdo estd direcionada a analise do palacete que abriga o Centro
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Cultural do Ministério da Saude (CCMS), localizado na Praga XV, no Corredor Cultural da cidade
do Rio de Janeiro. O fio condutor da narrativa ¢ a memdria institucional impregnada nos vestigios
de um palacete centenario, que tem o legado historico/documental da edificagdo. Tendo como foco
de investigagdo o Centro Cultural do Ministério da Saude e o seu papel na salvaguarda da memoria
e do patrimdnio cultural da satde ao longo da histdria, por meio das exposi¢des artisticas, entre
estas, a “Memoria da Loucura”, que foi um marco na historia da instituigao.

A inspiracdo comegou a se delinear a partir de meus vinte e quatro anos de experiéncia
profissional na institui¢do publica federal, momento em que me conscientizei da fragilidade que o
CCMS enfrentou em diversos periodos, em decorréncia das mudangas na gestdo governamental
federal.

Hé mais de duas décadas, a instituicao realiza as atividades educativas - exposi¢des € eventos
técnicos e culturais - visando a promoc¢ao da saude e a prevencao de doencas, fundamentadas pelos
vieses da arte, da ciéncia e da cultura. Realiza parcerias com as areas técnicas do Ministério da
Satude, com as instituigdes governamentais ¢ ndo-governamentais das areas da saude, cultura e
educagao.

De grande relevancia para a historia da satide publica, a institui¢do desde a sua criagdo no
final dos anos 1990, ocupa o palacete no centro da cidade. Trata-se de prédio historico, inaugurado
como Pavilhdo da Estatistica, por ocasido da Exposicdo Internacional do Centenario da
Independéncia, no ano de 1922. O espago foi projetado pelo professor da Escola Nacional de Belas

Artes, Gastdo da Cunha Bahiana, que segundo o historiador Milton Teixeira:

[...] era um purista, avesso ao estilo neocolonial ou aos modernismos que comegavam a
debicar por aqui. Por este motivo escolheu para o pavilhdo um sobrio estilo Luis X VI, cuja
pureza foi prejudicada por estranha cipula, desenhada por seu sécio Nereu Sampaio.
Ambos haviam projetado o prédio do Forum, alguns metros adiante e ainda de pé. Apos a
exposi¢cdo, Gastdo Bahiana fez gestdes para a retirada da cupula, finalmente obtida em
1930. (Teixeira, 2001, s/p)

O Pavilhao da Estatistica ficou conhecido como o abrigo da ciéncia da certeza, expressao
usada pelos jornais da época para se referir & Exposi¢ao de Estatisticas Brasileiras exibida no local.
Os palacios e pavilhdes foram construidos com a proposta de demolicdo apos a realizagcdo dos
eventos relativos a Exposicao de 1922, o que ocorreu com a maioria das construgdes até o dia 24 de
julho de 1923.

Atualmente, existem apenas quatro edificagdes que foram preservadas em cento e dois

anos: o Pavilhdo da Administragado - atual Museu de Imagem e Som do Estado do Rio de Janeiro, o
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Palé4cio da Franga - atual Academia Brasileira de Letras, o Palacio das Industrias — atual Museu
Historico Nacional e o proprio Pavilhdo da Estatistica - Centro Cultural do Ministério da Satde,
objeto desta investigacao.

Criado para abrigar a cultura, o Pavilhdo da Estatistica passou posteriormente, a
equipamento da satde publica. Logo ap6s a comemorag¢do da independéncia, foi cedido para a
administracdo publica da saude, recebendo o Servico de Saude dos Portos (SSP), da Secretaria
Nacional de Vigilancia Sanitaria, do entdo Departamento Nacional de Satide do Ministério da
Educacdo e Satde. Além de sede do SSP, funcionou por mais de cinquenta anos como Posto de
Vacinagdo, quando, finalmente, na virada do milénio, deu lugar a um espago cultural disposto a
ampliar para outros campos de conhecimento e da atividade humana, a visdo sobre a saude publica.

No ano de 2001, o palacete passou a ser reconhecido como Centro Cultural da Saude (CCS)
e, mais tarde, intitulado Centro Cultural do Ministério da Satde (CCMS). A valorizag¢do dos espacos
ocupados pela satde no Brasil destaca a importancia dessa historia no contexto brasileiro e remonta
um passado que deve ser preservado como patrimonio cultural coletivo.

Conforme Costa e Sanglard descrevem em seu artigo:

Aultima década marcou um crescimento expressivo dos estudos voltados para a histdria da
Satde que acrescentou novos objetos e novas abordagens, como, por exemplo, o estudo dos
hospitais e da arquitetura para a Saude [...] o patrimoénio arquitetonico das institui¢des de
saude ao qual, embora integre o nosso cotidiano, ndo foi ainda conferido o devido
reconhecimento. (Costa; Sanglard, 2008, p.19)

Neste trabalho, proponho um percurso que evidencie a relevancia dos vestigios do prédio do
CCMS para a memoria coletiva da satide publica brasileira. No ano de 2022, o edificio celebrou
cem anos de existéncia, a0 mesmo tempo em que integrou o evento das celebragdes dos duzentos
anos da Independéncia do Brasil. Desde a sua criacdo, em 2001, o CCMS vem se afirmando como
um espaco democratico, dedicado a producdo e a democratizacdo dos saberes em saude publica,
além de atuar na preservacdo do patrimonio cultural por meio das exposi¢des e dos projetos
alinhados as politicas publicas de saude. A pesquisa proporcionou-me a oportunidade de investigar
as interfaces dos campos da saide, arte, cultura, histéria, memoria, patrimonio, museologia,
sociologia.

Pode-se afirmar que o CCMS retomou os passos da Conferéncia Nacional de Saude de 1988,
como um espaco democratico que apresentou os principios da Reforma Psiquiatrica. Naquele ano,
a Constituicao Federal instituiu a sautde como direito de todos e dever do Estado, e aprovou a criagao

de um Sistema Unico de Satde (SUS), regulamentado dois anos mais tarde, com atuagdo em todo o
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territério nacional. Sem duvida, o SUS caracteriza-se como uma das maiores conquistas da
sociedade brasileira, fundamentado em legislagdao especifica que estabeleceu a saude como um
direito fundamental de cada individuo e atribuiu ao Estado a responsabilidade de garantir o acesso
universal, integral e gratuito aos servigos de satude a todos os cidadaos (Ministério da Saude, 2000).

No ano de 1946, a Organizacdo Mundial da Satide (OMS), apresentou um novo conceito
biopsicossocial de saude, definindo-a como um estado de completo bem-estar fisico, mental e social,
€ nao apenas como a auséncia de doengas e enfermidades. Essa defini¢ao incorporou os valores
culturais e sociais a satde, permitindo que o conceito seja cada vez mais moldado pela trajetoria
historico-cultural das conquistas em satde publica e pela experiéncia das atividades culturais ligadas
a saude como patrimonios do cidaddo. Nessa perspectiva, selecionamos para apreciagdo neste
trabalho, uma das exposigdes exibidas no CCMS, com uma tematica sensivel que, ainda pode ser
considerada negligenciada, a satide mental.

A exposi¢do escolhida para a discussao “Memoria da Loucura” trouxe a concepgao de
loucura como doenga, os tratamentos destinados aos “loucos”, a criagdo da especialidade médica -
a psiquiatria - e os seus avangos, que desencadearam na luta pela Reforma Psiquiétrica até a
promulgacdo da Lei Antimanicomial. Fundamentada a partir da criagdo da primeira instituicdo
psiquidtrica no pais, o Hospicio de Pedro I1, a exposi¢ado retratou a trajetéria da psiquiatria no Brasil,
composta por um acervo iconografico inédito, que apresentou a historia da satide mental, contendo
duas instalagdes artisticas, inspiradas no conceito da Reforma Psiquidtrica.

Ao longo do tempo, o CCMS desde a sua criacdo, utiliza a arte, a ciéncia e a cultura como
instrumentos para a democratizagdo das tematicas relacionadas as politicas publicas da drea da satde
e podemos afirmar que sdo muitas as reflexdes que interligam as tematicas da arte, da cultura e da
ciéncia. Conforme citou o socidlogo Raymond Willians, até o século XVIII ndo havia distingdo

entre elas:

[...] a maioria das ciéncias eram artes; a distingdo moderna entre ciéncia e arte, como areas
opostas de habilidade e de esfor¢o humanos, com métodos e finalidades fundamentalmente
diferentes, remonta a meados do século XIX, embora os proprios termos se tenham
contraposto muito antes, no sentido de “teoria” e “pratica” (Willians, Raymond, 2007, p.60)

Sem deixar de reconhecer que arte e ciéncia deslindam em saberes distintos, com suas
especificidades, nesta pesquisa o interesse recai sob as suas interfaces que apontam para a
criatividade, a observacao, a racionalidade e a organizagdo. Dialogando entre si, avancam para a
criagdo de novos conhecimentos, novas praticas € novos espagos, capazes de enriquecer

mutuamente, tanto os saberes cientificos como os artisticos.
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As interfaces entre a saude, a arte, a ciéncia e a cultura podem proporcionar uma nova
perspectiva, influenciando as relagdes do cuidado. Isso promove uma visdo ampliada da saude,
proporcionando uma compreensao holistica e integrada entre os seres humanos e a sociedade a sua
volta. A pesquisa justifica-se por apresentar um espaco fisico que, devido as requalificacdes que
passou durante os cento e dois anos de sua existéncia, caracteriza-se a um s6 tempo, como objeto
testemunho, ou documento/monumento, para usarmos os termos de Le Goff (1985) e como lugar de
memoria, a partir de categorizacao de Pierre Nora (1993), ndo apenas da cidade do Rio de Janeiro,
mas, especialmente, relacionado as politicas publicas na area da saude desenvolvidas no Brasil.

O centro de nossa investigagao refere-se aos ultimos vinte e quatro anos de uso do palacete,
quando este passou a abrigar o Centro Cultural do Ministério da Saude. Entretanto, o seu
funcionamento enquanto distintos espacos da saude e da cultura, ao longo de sua trajetoria, nos
permitiu conhecer a biografia do espaco, interligada aos diversos projetos de Nagdo vividos no
Brasil.

Nesse cendrio, compreendemos ser especialmente relevante a apresentacdo dos
condicionantes que destinaram o antigo palacete de 1922 a abrigar o Centro Cultural do Ministério
da Satde em um dos corredores culturais mais significativos da Cidade do Rio de Janeiro. Ressalta-
se a importancia estratégica de tal localizacdo no processo de integrar e ratificar o papel da satde
por meio da arte, da ciéncia e da cultura.

Entendemos ser pertinente trazer para a academia a andlise critica dos processos
desenvolvidos no CCMS, no espago da Praga XV, localizado na Praga Marechal Ancora n° 95,
considerando-os como instrumentos coletivos de memdria ligados a satde publica. Nesse sentido,
a exposi¢ao selecionada justifica-se por ter sido a inaugural do espago e realizada no periodo
importante para a area da saude mental, consagrado pela promulgacao da Lei 10.216 de 6 de abril
de 2001. Ao relatar a historia da satide mental no Brasil, o CCMS se alinha as politicas publicas
implementadas pelo Ministério da Satide, abordando os temas vistos ou considerados pela sociedade
de modo geral como tabus, apresentando-os de forma criativa e sensivel para o publico visitante,
sendo um dos desafios assumidos por esse, Centro Cultural.

A arte ou as expressdes artisticas foram escolhidas como meio de comunicac¢ao, mobilizando
e integrando diferentes tipos de acervos — arquivistico, bibliografico e museoldgico — apresentados
em exposi¢coes realizadas no palacete historico, um patrimonio sobrevivente e testemunho de uma
época. A articulagdo entre a arte, a ciéncia e a cultura abriram novos canais de comunicagao entre o

Ministério da Saude e a populagdo, bem como entre a populagdo e o Ministério da Satde.
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Para além do entretenimento, a arte e a cultura tém sido capazes de fornecer subsidios para
a populagdo em relagdo a saude e a sua manutencao, operando como fios condutores das questdes
historicas, socioeconomicas e culturais. Nesse sentido, o Centro Cultural do Ministério da Saude é
consolidado como um espago de encontros, debates, conhecimento e comunicagdo, que dissemina
as politicas publicas da saude e das areas afins, tendo um dos seus maiores simbolos, o antigo
palacete de 1922.

Nessa perspectiva, defendemos o palacete historico da Praga XV como um Patrimonio
Cultural da Saude no Brasil, ressaltando-se a relevancia do papel social desempenhado pelo Centro
Cultural do Ministério da Saude como guardido da memoria e da historia da satide publica
brasileira. A trajetoria profissional desenvolvida hd mais de duas décadas de atuagdo nessa
institui¢do, possibilitou-me a construcao de uma compreensao aprofundada acerca da importancia
da preserva¢ao da memoria desse espago. Em um contexto marcado por sucessivas mudancas na
gestao governamental, tornou-se imprescindivel reafirmar a sua fungdo estratégica como ambiente
de disseminacdo de informagdes, transmissdo de conhecimentos e promogao da educacdo em
saude, contribuindo assim, para a promog¢ao da saude e a prevencao de doengas.

A Pos-Graduag@o em Memoria Social constituiu-se como instrumento fundamental para a
consolidagdo dessa proposta no campo académico, viabilizando a sistematizagdo e o
aprofundamento tedrico da experiéncia profissional acumulada, além de fortalecer o compromisso
com a salvaguarda desse patrimonio cultural.

Assim sendo, debruco-me sobre essa trajetoria institucional, abordando detalhadamente, os
movimentos sociopolitico e cultural que desencadearam as mudangas institucionais e a preservacao
da edificacdo, objeto testemunho sobrevivente, que resiste por mais de um século no Centro da
Cidade do Rio de Janeiro, num territorio devastado por inumeros projetos urbanisticos, em seu
entorno.

Metodologicamente, a pesquisa estrutura-se em duas frentes: a tedrica e a empirica.
Iniciamos com a pesquisa qualitativa e exploratoria, pautada por uma revisao bibliografica sobre os
conceitos de memoria e de patrimonio; e sobre o contexto institucional de ocupacao do prédio
historico localizado na Praga XV, originalmente inaugurado pela cultura, mas que, seguidamente,
foi destinado a atender as unidades de saude, vindo a abrigar a partir do final dos anos de 1990, o
Centro Cultural do Ministério da Saude. Abordamos, também, as praticas inovadoras no interior dos
servicos de saude, que motivados pelo novo conceito biopsicossocial passaram a lidar com a arte, a

ciéncia e a cultura na saude.
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Para andlise empirica, recorremos aos documentos administrativos das institui¢cdes de satde,
especialmente da unidade do CCMS; e nas fontes primarias referentes a Exposicao Internacional de
1922, do Servigo de Saude, por meio de artigos de jornais da €poca e catalogos de exposicoes.
Estruturalmente, a dissertacdo esta organizada em trés capitulos, que correspondem a narrativa
historica do palacete da Praca XV em seus meandros institucionais, na criacao dos espagos culturais
e sua relevancia no contexto sociopolitico e cultural, com o foco no Centro Cultural do Ministério
da Saude; e finalmente, na relagdo entre a arte, a ciéncia e a cultura na satde mental, apresentada de
forma criativa na exposicao “Memoria da Loucura”.

No primeiro momento da pesquisa, buscou-se, a partir da literatura existente, averiguar o
contexto geral da época em que surgiu o projeto de criagdo do Pavilhdo da Estatistica, bem como
investigar, de maneira panoramica, as transformacdes no Rio de Janeiro do inicio do século XX até
a inauguragao do Centro Cultural do Ministério da Satude, no ano de 2001.

Para pensar o primeiro capitulo, denominado “Do Pavilhdo da Estatistica ao Centro
Cultural do Ministério da Saude”, propomos um passeio pela historia do Centro da cidade do Rio
de Janeiro, particularmente, pelo prédio histdrico onde fica localizado o CCMS e o seu entorno,
local em que ocorreram muitas transformagdes urbanisticas ao longo do tempo. O ponto focal reside
na importancia da constru¢do do palacete e, posteriormente, na sua institucionalizacdo. Neste
sentido, as informacdes obtidas sobre a continuidade do processo de modernizagao, iniciado no
governo do Prefeito Francisco Pereira Passos, sdo expostos numa bibliografia especifica.

Para a contextualizacdo da andlise politica e social correspondente ao periodo de pesquisa
na entdo Capital Federal, usamos alguns autores como: Jos¢ Murilo de Carvalho, Emilia Viotti da
Costa e Sidney Chalhoub, que trabalham varios aspectos desse periodo. Para decorrer sobre a
questao da constru¢do de uma identidade nacional, de um projeto de nagdo, da necessidade da
criacdo do patrimonio nacional, de simbolos representativos, da importancia de cultivar as datas
comemorativas, venerar vultos relevantes da historia nacional, tivemos com base conceitual as
autoras Lilia Schwarcz, Marly Silva da Motta e Regina Abreu, que apresentam visoes amplas dessas
imposicoes abstratas, analisando especialmente, simbolos culturais criados ou forjados como
material de ligagcdo na constru¢do e fortalecimento da nagao.

As fontes iconograficas utilizadas sdo pertencentes aos acervos do Arquivo Geral da Cidade
do Rio de Janeiro (AGCRYJ), Biblioteca Nacional (BN), Centro Cultural do Ministério da Satude
(CCMS), Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), Instituto Municipal de
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Assisténcia a Saude Juliano Moreira (IMASJM), Instituto Municipal de Assisténcia a Satde Nise
da Silveira (IMASNS), Instituto Municipal Philippe Pinel (IMPP).

A partir dos anos 1920, o Estado ampliou seu poder intervencionista atuando no campo da
saude, na organizagao da assisténcia hospitalar e por meio de ag¢des higienistas, sendo representado
pelo Departamento Nacional de Satde Publica (DNSP). Nesse contexto, destaca-se a contribuicao
do discurso do entdo Ministro da Educacdo e Satude, Gustavo Capanema, que durante a sua gestao,
implementou uma série de reformas administrativas até a criagdo do Ministério da Satde, no ano de
1953. Além disso, Capanema defendia a agdo direta do governo federal na assisténcia a saude na

Capital Federal. Segundo ele:

De fato, ndo ¢ de mero interesse local, mas ¢ sobretudo de interesse nacional, que o centro
de toda a vida politica da nacdo, que ¢ o ponto de residéncia dos representantes das nagdes
estrangeiras, tenha a sua defesa sanitaria, provida de todos os recursos, sob a direta
responsabilidade da Unido. A esta deve caber organiza-la, custed-la e dirigi-la. Com a saude
publica se d4 0 mesmo que com a policia. No Distrito Federal ¢ tarefa da Unido (Capanema,
1935, p.23)

Para a contextualizacdo da satde publica no Brasil, destacam-se as contribui¢cdes dos
autores: Hamilton, Fonseca ¢ Renilson de Souza. Para fundamentar a criagao do Centro Cultural
do Ministério da Satde, buscamos as fontes documentais baseadas no projeto inicial, como Centro
de Referéncia em Satude Mental, que por diversos debates, ndo foi concretizado. Assim como, uma
documentagao administrativa e o periddico “Informa MS”, publicado em janeiro de 2002.

A obra de Jacques Le Goff (1984), Documento/Monumento traz os subsidios para refletirmos
sobre o prédio do Centro Cultural como um documento. Nesse sentido, o patrimonio edificado pode
ser pensado como registro, guardador de uma memoria social, de uma localidade e de grupos sociais,
bem como de suas transformacgdes. A preservacdo arquitetonica € ponto de partida para reflexdes
sobre o passado, desde os seus vestigios e rastros, langando luzes para a compreensao do presente e
a viabilizacao de acoes futuras.

Por fim, entendemos o patrimdnio cultural brasileiro como um tesouro multifacetado, capaz
de refletir a diversidade historica, cultural e natural do pais, desempenhando um papel crucial na
constru¢do da identidade nacional e na promocao da memodria coletiva. Consideramos, para
emoldurarmos o panorama da histdria da saude no Rio de Janeiro e de seu patrimonio arquitetonico,
a contribui¢ao dos autores Porto, Sanglard, Fonseca e Costa.

O segundo capitulo denominado “Espac¢os Culturais e Memorias”, encaminha a reflexao a

partir de uma abordagem historica e sociologica dos espagos culturais, enquanto lugares de
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memoria. Para essa discussdo, achamos fundamental recorrer a leitura sobre a obra do historiador
Pierre Nora.

Dois autores foram fundamentais para a discussdo acerca da Memoria Social: Maurice
Halbwachs e Josaida Gondar, cujas contribui¢des ofereceram subsidios tedricos para a compreensao
dos processos de construgdo da memoria coletiva. No que se refere a reflexdo sobre museus,
memorias, conflitos, resisténcias, siléncios, auséncias e as formas de poder que se perpetuam nessas
dinamicas, destacam-se os estudos da socidloga e historiadora Myrian Sepulveda dos Santos, que
desempenharam papel decisivo para o aprofundamento dessa analise.

As interfaces sobre a arte e a cultura trazem um novo olhar, que permite refletir sobre a
pluralidade e a articulag@o desses saberes, que se alinham a ideia de mudanga de cultura conceituada
pelo antropologo Roque Laraia (1986, p.100) “[...]existem dois tipos de mudanca cultural: uma
interna, resultante da dindmica do proprio sistema cultural e uma segunda que é o resultado do
contato de um sistema cultural com um outro”. Portanto, observamos que a cultura, por ser dindmica
adquire essa capacidade de influenciar o comportamento social e propiciar o aprimoramento
humano.

Para a compreensdo das relacdes entre memoria e suas narrativas na cidade do Rio de
Janeiro, destacam-se as contribuigdes de Santos; Cid; Fernandes, Jodo do Rio e Afonso Lima
Barreto, cujas obras foram fundamentais para contextualizar as multiplas representagdes urbanas e
sociais. Na abordagem de tematicas sensiveis e de elementos emblematicos — como a loucura, a
marginalizagdo e a memoria traumatica —, os estudos do socidlogo Michel Pollak ofereceram
importantes subsidios tedricos para o aprofundamento das reflexdes sobre esses fendmenos.

Por fim, o terceiro capitulo “Memoria da Loucura”, a exposigao escolhida para contribuir
com a reflexdo acerca da historia da satide mental no pais, da sua trajetoria e das memorias
traumaticas vivenciadas no ambiente hospitalar, obtive como referéncia o filésofo Michel Foucault.

Na analise da configuracdo urbana da cidade do Rio de Janeiro no século XIX, bem como
da criagao do Hospicio de Pedro II (HPII) e da compreensao da instituicao manicomial, destacam-
se como referenciais tedricos fundamentais os autores Magali Engel, Roberto Machado e Erving
Goffman. Além da revisao bibliografica, a pesquisa contempla o exame de periddicos da época e
dos acervos arquivistico e museoldgico que integram a exposi¢do “Memoria da Loucura”,

considerados elementos emblematicos da historia da saide mental no Brasil.
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1. PRIMEIRO CAPITULO - DO PAVILHAO DA ESTATISTICA AO CENTRO CULTURAL
DO MINISTERIO DA SAUDE

Memoria dos locais” serve-se de uma formulagdo que é/...] sugestiva
porque aponta para a possibilidade de que os locais possam tornar-
se sujeitos, portadores da recordagdo e possivelmente dotados de uma
memoria que ultrapassa amplamente a memoria dos seres humanos.
A forca sugestiva dessa opacidade é um bom ponto de partida para
investigar a seguir o que “memoria dos locais” guarda em si

Aleida Assmann

1.1. A construcio do Pavilhao da Estatistica e a Exposicao Internacional do Centenario da

Independéncia: um patrimonio para a Nac¢ao

Contextualizar a trajetéria de um século de historia € memoria impregnadas em um objeto
arquitetonico testemunho, que resistiu ha diversas investidas contra a sua sobrevivéncia, ¢
certamente, um desafio. Na busca por elementos essenciais que compuseram o cendrio da
construcdo do palacete histdrico, temos que voltar ao tempo, de modo a entendermos o periodo da
recém Republica.

Um dos periodos de maiores controvérsias na historia do Brasil tratou-se da queda da
Monarquia e da instauragdo da Republica. A historiadora Emilia Viotti da Costa destacou que desde
1889, ano da Proclamacgdo da Republica, até as primeiras décadas do século XX, o pais esteve
marcado pelo conflito permanente entre vencedores e vencidos; republicanos e monarquistas;
militares e civis. Pela versao republicana, sempre teria sido a Republica uma aspiragdo nacional, ja
para os monarquistas, o Império representou a nossa salvagao, tendo conseguido a Monarquia, apos
a Independéncia, manter o pais unificado. Contudo, com o passar do tempo, observou-se que o novo
regime republicano funcionava de modo bastante semelhante ao tempo da Monarquia, deixando
frustradas milhares de pessoas em todo o pais, com reflexos mais expressivos na entdo Capital
Federal (Costa, 1999).

O cenario do pods-Republica precipitou-se como um periodo de intimeras mudancgas
socioecondmicas, politicas e culturais, mas que também estabeleceu uma série de consequéncias
para a populagdo. Se, em um primeiro momento, houve uma participagdo popular mais ativa em
alguns aspectos importantes da vida publica, logo, os sucessivos governos foram encontrando

estratégias para que os ditos marginalizados - o negro, o pobre, o estrangeiro, o operario - nao
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pudessem ter voz ativa, sobretudo nos espacos da politica (Carvalho, 1987).

Para pensarmos a constru¢do da Nagdo brasileira, devemos considerar um processo
estabelecido do Império a Republica, de modo que seja atribuida essa formagao da Nagao ao Estado
e a Coroa. Desse modo, a antropdloga Regina Abreu ressaltou a criagao dos institutos historicos e
geograficos com a finalidade de tornarem-se os “guardides” da historia oficial do pais. O Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB), criado no ano de 1838, atribuia & Coroa Portuguesa a
civilidade instaurada no pais com o marco de sua chegada, em 1808. A independéncia politica em
1822, ndo estabeleceu, portanto, o0 rompimento com a colonizagdo portuguesa, mas deu-se quase
como o inicio dessa colonizagdo. E os agentes desse processo foram intitulados herdis e “pessoas-
simbolo” da nacionalidade (Abreu, 1990).

Em consonancia com esse idedrio da Nac¢do brasileira e do papel do IHGB, a antropologa e

historiadora Lilia Schwarcz, afirmou:

Criado logo apo6s a independéncia politica do pais, o estabelecimento cumpria o papel que
lhe fora reservado, assim como aos demais institutos historicos: construir uma historia da
nacdo, recriar um passado, solidificar mitos da fundagdo, ordenar fatos buscando
homogeneidades em personagens e eventos até entdo dispersos... Ao IHGB coube o papel
de demarcar espagos ¢ ganhar respeitabilidade nacional. Aos demais, a fungdo de garantir
as usas especificidades regionais e buscar definir, quando possivel, certa hegemonia
cultural (Schwarcz, 1993, p.99)

J& as propostas de ordenamento urbano e as ideias higienistas, desde as retoricas de
civilidade e progresso perpassaram a passagem dos tempos imperiais para o periodo da Republica.
No final do século XIX, vigorou a defesa de um modelo de aperfeicoamento moral e material, que
teria validade em qualquer povo, e que seria de responsabilidade dos governantes. Um dos requisitos
essenciais para a prosperidade da Nacao, segundo este modelo ideal, visava sanar os problemas de
higiene publica e a promover a melhoria na salubridade da populagdo, com énfase no combate as
doencas (Chalhoub,1999).

No inicio do século XX, o engenheiro Francisco Pereira Passos foi nomeado Prefeito do
Distrito Federal (1902-1906), com a missdo de reorganizar a cidade do Rio de Janeiro, visando
implementar acdes sanitarias € promover as grandes transformagdes urbanisticas, acontecimentos
que permearam os anos de seu governo. Assim, a gestdo de Pereira Passos teve como propdsito
crucial executar o projeto remodelador da cidade, com o saneamento da Capital Federal e
modernizacdo de seu porto, principal porta de entrada de produtos estrangeiros no pais. A reforma

urbana iniciada em 1903, conhecida como “Bota abaixo”, ndo se restringiu a remodelagdo da cidade,
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também se vinculou a medidas adotadas pelo campo legislativo, como a promulgagio de decretos e
posturas municipais, que direcionavam para a mudanca de costumes da populagdo, visando a
projecao de uma cidade “civilizada” e ao avango do progresso (Motta, 2016).

A Reforma Pereira Passos foi um marco na urbanizagao carioca, uma reconstru¢ao do Centro
da Capital Federal. Uma das medidas mais marcantes da administra¢do do prefeito deu-se com a
derrubada do Morro do Castelo, iniciada no ano de 1904, para a abertura da Avenida Central —
posteriormente, Avenida Rio Branco. Nesse episodio, muitas controvérsias vieram a tona
decorrentes de varios setores da sociedade.

Enquanto “A Gazeta de Noticias™ fazia a maxima de “O Rio civiliza-se”, que se tornou o
slogan da reforma urbana carioca, alguns intelectuais que criticaram a derrubada do Morro do
Castelo, finalizada em 1921, pronunciavam-se sua indignac¢ao, como noticiou de forma contundente,
o “Jornal do Brasil”, com o titulo “Rio tem o coracdo arrancado”.

O “Jornal do Brasil” na época, fez uma campanha intensa contra a derrubada do Morro do
Castelo, alegando que a Diretoria Geral de Obras estava decidida a transformar em entulho para
aterros o local historico onde nasceu a cidade e em que foi erguida a primeira igreja, o primeiro
colégio e onde estava enterrado o fundador da cidade, Estacio de S& - como afirmou o escritor
Monteiro Lobato.

No ano de 1919, assumiu a presidéncia Epitacio Pessoa, que rompeu com o sistema politico
chamado de café com leite, cujas oligarquias paulista e mineira alternavam-se no poder. No inicio
do governo, o presidente enfrentou crises econdmicas e sociais somadas as greves operarias e as
insatisfagdes populares que geraram crises também no campo politico.

O presidente queria implantar um projeto “civilizador” na Capital Federal, e convidou o
entdo engenheiro Carlos Sampaio para assumir a prefeitura da cidade com a finalidade de organizar
a Exposicdo Internacional para comemorar o Centenario da Independéncia.

Em setembro de 1921, uma parcela do Morro do Castelo ainda se mantinha de pé onde
residiam 4200 moradores, distribuidos em 408 prédios. A maioria era de trabalhadores pobres que
seriam provisoriamente instalados em barracos na Praca da Bandeira para a finalizagao da derrubada
do morro, arrasado por jatos d'dgua durante a administracdo do prefeito Carlos Sampaio.

Na area deixada pelo desmonte do Morro do Castelo (Figura 1), seriam construidos os

pavilhdes da futura Exposicdo Internacional. A visibilidade da primeira exposicao internacional

' A Gazeta de Noticias, 9 de marco de 1921.
2 Jornal do Brasil, 9 de margo de 1921.
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realizada em Londres, no ano de 1851, despertou o interesse das respectivas administragdes do
Brasil, sobretudo do Rio de Janeiro, devido as possibilidades de geragdao de afluxo de divisas e
turistas, motivagdes comerciais, impactos sobre a infraestrutura urbana, difusdo de valores e de
padrdes de conduta, alavancando o prestigio nacional a partir da presenga de pavilhdes de cada pais,

integrados a exposic¢ao (Motta, 2016).

Figura 1 - Desmonte do Morro do Castelo

Fonte: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/12377

Alinharam-se, assim, as expectativas para a realizagdo de uma exposicao internacional na
Capital Federal do Brasil, que teria subsidios para apresentar essa nova cidade, saneada e

urbanizada, exaltando o progresso:

Primeira exposigdo a se realizar apds a Grande Guerra, o grande desafio da Exposi¢do do
Centenario foi o de traduzir a vontade de renovagdo que entdo mobilizava o mundo. Se a
énfase nos mostruarios dos paldcios nacionais ainda recaiu sobre as riquezas naturais do
pais, o que deveria ser ressaltado,e efetivamente o foi, era a possibilidade de exploracdo
desses recursos naturais. No século XX, quem dava as cartas era a ciéncia, expressa na
confiabilidade dos dados estatisticos, nas maravilhas da quimica, nas luzes da eletricidade,
na magia do radio. A primeira transmissdo de rddio no Brasil ocorreu justamente durante a
inauguragdo da Exposi¢cdo do Centenario,com o discurso do presidente Epitacio Pessoa
(Motta, 2016, s/p).

Segundo Motta, em meio a uma intensa mobilizagdo, as obras foram conduzidas para a
constru¢do dos pavilhdes nacionais e estrangeiros, com o objetivo de apresentar ao mundo, os
avangos da Republica brasileira. A iniciativa buscava destacar as potencialidades do pais na

promocao do intercambio cultural e comercial, valorizando os seus produtos e aproximando a


https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/12377
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populacdo das inovagdes trazidas por outras nacdes.

No dia 7 de setembro de 1922 (Figura 2), a Exposicao do Centendrio foi aberta ao publico,
com os pavilhdes nacionais situados na regido da Misericordia, estendendo-se até a parte da area
conquistada a0 mar com o desmonte do Morro do Castelo. Nesse local, concentraram-se oito
pavilhdes: Comércio, Higiene e Festas, Caga e Pesca, Administragdo, Pequenas Industrias, Viagao
e Agricultura, Estatistica, aos quais somavam-se os paldcios das Industrias e dos Estados.

Ao longo da Avenida das Nagdes, desde o Arsenal até o Palacio Monroe, alinharam-se os
palacios de honra e as representacdes estrangeiras, reunindo treze paises: Estados Unidos, México,
Argentina, Inglaterra, Franca, Italia, Portugal, Suécia, Dinamarca, Tchecoslovaquia, Bélgica, Japao
e Noruega. Com o encerramento da exposi¢do, a maioria das construgdes foi demolida, restando
apenas quatro edificios que resistiram ao tempo e a especulacdo imobilidria: o Pavilhao da
Administragdo - atualmente Museu da Imagem e do Som, o Paldcio da Franga - hoje sede da
Academia Brasileira de Letras, o Palacio das Industrias - atual Museu Historico Nacional e o

Pavilhdo da Estatistica - atualmente Centro Cultural do Ministério da Satde.

Figura 2 - Inaugurac¢ao da Exposicdo Internacional do Centenario da Independéncia, 07/09/1922

Fonte: Museu de Imagem e do Som (MIS)
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Figura 3 - Pavilhdo de Estatistica, no centro ao fundo, bem iluminado

E JANHEIRG.

Fonte: https://rioquepassou.com.br/2005/01/11/postal-da-expo-de-1922/

No século XX, ap6s a Primeira Guerra Mundial, pairava no ar um desejo de renovacdo, que
mobilizava o mundo sob a confianga na ciéncia — expressa na confiabilidade dos dados estatisticos,
nas maravilhas da quimica e nas luzes da eletricidade. No Brasil dos anos 1920, surgiu a figura de
Bulhdes Carvalho, que assumiu a Diretoria Geral de Estatistica e langaria as bases da consolidacao
da estatistica geral no pais, ficando com a responsabilidade de realizar o Censo de 1920, que
ocorreu de forma satisfatoria, tendo sido submetido a critérios reconhecidos universalmente.
Considerada a primeira operagdo censitaria bem-sucedida da Primeira Republica, esse feito teve
grande destaque na Exposicdo Internacional comemorativa do Centendrio da Independéncia. O
censo foi apresentado no Pavilhdo da Estatistica, na exposi¢do realizada no Rio de Janeiro,
simbolizando a "ciéncia da certeza" (Motta, 1992).

O Pavilhdao da Estatistica (Figura 3) surgiu como abrigo da “ciéncia da certeza”, assim
chamado pelos jornais da época para se referir 2 Exposicdo de Estatisticas Brasileiras exibida no
local. Devido ao grande volume de obras para a construg@o de palacios e pavilhdes, nem todos foram
finalizados para a abertura da exposi¢do internacional, no dia 7 de setembro de 1922.

O Pavilhdo da Estatistica (Figura 4) foi inaugurado em 17 de outubro de 19223 com a

presenca do Presidente da Republica Epitacio Pessoa, do Prefeito da Cidade Carlos Sampaio, demais

3 Jornal do Commercio. Rio de Janeiro, 17 out. 1922. <http://memoria.bn.br/DocReader/364568 11/4422>
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autoridades e convidados. No inicio do periodo republicano, o Governo Federal sentiu a necessidade
de ampliar as atividades exclusivamente estatisticas, sobretudo apo6s a implantagdo do registro civil
de nascimentos, casamentos e Obitos, cuja responsabilidade era da Diretoria Geral de Estatistica,

criada ainda no império, em 1871, e responsavel pelo primeiro censo da populagao brasileira.

Figura 4 - Inauguracio do Pavilhio de Estatistica, presentes o presidente Epitacio Pessoa e demais autoridades
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Fonte: “O Malho”

Durante o periodo da Exposi¢ao do Centendrio, no Pavilhdo da Estatistica foram exibidos os

documentos relativos ao recenseamento de 1920 (Figura 5), distribuidos no primeiro pavimento, no
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saldo central da entrada e na sala do Distrito Federal. Integradas a exposi¢do no pavilhdo, as pegas
e equipamentos (Figura 6) utilizados durante o trabalho do censo, e as iconografias das funcionarias

realizando o servigo de recenseamento (Figura 7).

Figura 5 - Recenseamento do ano de 1920

ClltrpmtDiadting O
Recemseamentio de 1920

Por BULHOES CARVALHO
Inqueritos demographico, agricola e industrial

Fonte: Illustragdo Brasileira (Rio de Janeiro, 1922, ed. 13) <http://memoria.bn.br/DocReader/107468/4840>

Figura 6 - Equipamento utilizado para realizar a apuracio de dados

Fonte: CARVALHO, Bulhdes. Recenseamento de 1920: apparelhagem mecanicanos trabalhos de apuracao
dos inqueritos demographico ¢ economico. [llustra¢doBrasileira, Rio de Janeiro, ed. 16, n. 20.
<http://memoria.bn.br/DocReader/207468/5171>



http://memoria.bn.br/DocReader/107468/4840
http://memoria.bn.br/DocReader/207468/5171

31

Figura 7 - As funcionarias realizando o servico burocratico de recenseamento

ey reasil

Fonte: CARVALHO, Bulh&es. Recenseamento de 1920: apparelhagem mecanica nos trabalhos de apuragédo dos
inqueritos demographico e economico. Illustragdo Brasileira, R.J, ed. 16, n.20, 1922.

Em 2 de julho de 1923, apds o término da exposi¢do centendria, houve uma varredura
assustadora, praticamente todas as construgdes foram derrubadas, restando apenas os quatro
pavilhdes, ja citados. Entre estes, o Pavilhdo da Estatistica que sobreviveu a este cenario de
destruicdo executado pelo governo da Capital Federal, na gestao do entdo Prefeito Alaor Soares.

Na imagem (Figura 8) pode-se observar a imensa area devastada, apds a derrubada dos
pavilhdes que compuseram a Exposicdo do Centenario da Independéncia, o desmoronamento do
ber¢o da cidade, o Morro do Castelo, arrasado pelos jatos d"agua, auxiliado por trens e vagodes que
levavam o entulho até onde seria o futuro Aeroporto Santos Dumont. O vazio se entende da Praca
XV, cobrindo o Castelo até a area onde se localizava o Aterro do Calabouco, hoje Aeroporto Santos
Dumont. Na parte superior, da direita para a esquerda, o Hospital Geral da Santa Casa da

Misericordia, a Igreja Nossa Senhora do Bonsucesso, o Pavilhao de Festas, o Pavilhdao dos Estados,
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a Torre do Antigo Calabouco, o Pavilhdo da Estatistica - hoje Centro Cultural do Ministério da Satude

e ao fundo, o Aterro do Calabougo - atual Aeroporto Santos Dumont (Alentejo, 2022).

Figura 8 - Foto aérea apods a derrubada dos pavilhdes da exposicio

ARQUI

DA CIDARE DO

Fonte: Arquivo Geral do Rio de Janeiro. [19307?]
<BRJAGCRIJ.ORE.NEG.ZC.05.JPG.<http://wpro.rio.rj.gov.br/arquivovirtual/web/>

Apos a demolicdo de quase todos os pavilhdes, a area resultante foi loteada sob a justificativa
de atender as necessidades de ordem higienista e estética da época; contudo, devido a sua
proximidade com a Avenida Rio Branco, possuia na realidade, um elevado valor para a especulagao
imobilidria. A historiadora Marly Motta, que ¢ uma das especialistas no assunto, relatou os rastros

dessa comemoracgao de 1922:

No que toca especificamente a comemoracdo do centenario da independéncia, em 1922,
esta sequer ¢ lembrada, a ndo ser em citagdes passageiras em enciclopédias e livros
didaticos antigos. Tal omissdo pode ser explicada, sem divida, pela suspei¢do que essas
comemoragdes coletivas despertavam na comunidade de historiadores. Tais celebragdes,
que encarnariam o artificialismo e o elitismo da ideologia dominante, podiam interessar, se
tanto, a "historia oficial" (Motta, 1994, p.2).
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1.2. A inauguracio do Centro Cultural do Ministério da Satide: um patriménio para a

Saude?

Como observado na se¢do acima, a partir desse periodo dos anos 1920, o Estado ampliou o
seu poder intervencionista, para além das reformas urbanisticas, atuou também no campo da saude
a partir da organizacao da assisténcia hospitalar e por meio das agdes higienistas, sendo representado

pelo Departamento Nacional de Satde Publica (DNSP). Segundo Sanglard; Silva:

Procurou-se caracterizar os anos de 1920 como um periodo de questionamentos e de
transformag@o na questdo da assisténcia hospitalar para a cidade do Rio de Janeiro. A
década de 1920 pode ser entendida como um momento de transi¢do de paradigmas de
ensino, arquitetura e da assisténcia médico-hospitalar, assim como o da passagem do Estado
liberal para o de bem-estar social, sendo este concretizado apos a Revolugdo de 1930,
sobretudo a partir do Estado Novo (1937-1945) (Sanglard; Silva, 2010, p.76).

Em 1923, vinculadas ao Departamento Nacional de Saude Publica, a Diretoria de Defesa
Sanitaria Maritima e Fluvial e suas repartigdes - Inspetorias de Profilaxia Maritima e de Satde dos
Portos — transferiram-se para o Pavilhdo da Estatistica, um dos prédios que se manteve preservado
ap6s a Exposi¢do do Centenario da Independéncia, conforme noticiado no Jornal “4 Noite™.

Em 1930, Getalio Vargas assumiu o poder e as politicas de governo passaram a configurar-
se em primeiro plano, uma das principais medidas do governo, foi a criagio do Ministério da
Educagao e Saude Publica (MESP). Neste periodo, foi nomeado para ocupar o cargo de Ministro,
o entdo Gustavo Capanema, que ap6s ter assumido, apresentou ao Presidente Vargas os motivos
para implementar as primeiras Conferéncias de Saude e Educagdo, que seriam os espagos de
entendimento entre o MESP e os governos estaduais.

Na gestao de Gustavo Capanema, uma série de reformas foram implementadas até a criagao
do Ministério da Saude, em 1953. Durante o ano de 1935, o ministro enviou um projeto ao presidente
da Republica onde defendia a posicdo de atuagdo indireta do governo nas institui¢des € nos servigos
de satde dos estados, dando apenas um auxilio financeiro e preservando a autonomia local, com
excecoes apenas em casos de endemias ou pandemias. Quanto a Capital Federal, porém, tinha
opinido contraria. Segundo Gustavo Capanema, esta deveria contar com uma acdo direta do
governo, constituida pelo dominio organizacional e de custeio de toda a rede de assisténcia da satde

publica e privada do Rio de Janeiro. Como argumentava:

4 A Noite (Rio de Janeiro, ed. 4276, p.23 out. 1923) <https://memoria.bn.br/DocReader/348970 02/10195>
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De fato, ndo ¢ de mero interesse local, mas ¢ sobretudo de interesse nacional, que o centro
de toda a vida politica da nagdo, que ¢ o ponto de residéncia dos representantes das nagdes
estrangeiras, tenha a sua defesa sanitaria, provida de todos os recursos, sob a direta
responsabilidade da Unido. A esta deve caber organiza-la, custea-la e dirigi-la. Com a saude
publica se d4 0 mesmo que com a policia. No Distrito Federal ¢ tarefa da Unido (Capanema,
1935, p.23).

Em 1941, uma nova reforma na area da satde foi implementada, quando o Ministério da
Educacdo e Satude Publica estabeleceu uma reestruturagdo organizacional, criando o Departamento
Nacional de Saude, a Diretoria da Defesa Sanitaria Maritima e Fluvial ¢ o Servigo de Satde dos
Portos. Durante esse periodo, a atuagdo do Servico de Saude dos Portos recebeu grande atencao da
imprensa, especialmente no Rio de Janeiro (Alentejo, 2022).

Vale destacar, conforme apontou o professor Alentejo (2022), que as Inspetorias de Satde
dos Portos foram instituidas em 1829 com a missdo de monitorar as condi¢des sanitarias das
embarcagoOes atracadas e determinar a necessidade de quarentena. Durante o periodo imperial, a
Inspetoria-Geral de Saude dos Portos do Rio de Janeiro e suas equivalentes nas provincias passaram
por diversas mudangas organizacionais, buscando aprimorar as a¢des preventivas para conter as
recorrentes epidemias que assolavam o pais.

Em 1903, o sanitarista Oswaldo Cruz instituiu o Servico de Satude do Porto do Rio de Janeiro
e os Distritos Sanitarios Maritimos dos estados, que em 1920, foram transformados em Diretorias
de Defesa Maritima e Fluvial, por Carlos Chagas. O Pavilhdo da Estatistica ganhou um vinculo
institucional com a estrutura da satide publica em outubro de 1923, quando foi destinado a receber
os servigos de vigilancia sanitaria dos portos maritimos e fluviais, Sede do Servico de Saude dos
Portos (SSP) e da Inspectoria de Saude dos Portos do Rio de Janeiro (I.P.R).

De acordo com uma fonte do Diario de Noticias, datada de 29 de abril de 1942, o Presidente
Getulio Vargas aprovou o Regimento do Servico de Satide dos Portos e determinou que tanto esse
servico quanto da Inspetoria de Saude dos Portos do Rio de Janeiro, funcionassem no mesmo
edificio.

A criagdo de um ministério especifico para a saude vinha sendo cogitada desde o inicio do
século XX, mas os debates foram intensificados na esfera politica na década de 1940, sendo tema
de discussao durante a primeira Conferéncia Nacional de Satde (CNS), em 1941. Os sanitaristas
continuavam com as reivindicagdes para a criagdo de um ministério unico para a satide. Como
apresentam as especialistas no assunto, Hamilton; Fonseca:

No contexto nacional, essa orientagdo refere-se a visibilidade que o tema das endemias
rurais assumiu no cendrio politico marcado pelos programas para o desenvolvimento
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econdmico do pais, lancados com a redemocratiza¢do no pds-guerra. Os servigos nacionais
de combate as endemias refor¢aram as argumentacdes de médicos e sanitaristas de que
o subdesenvolvimento e a pobreza poderiam ser superados com a criacdo de um ministério
especifico, desvinculado da Educacdo, a qual se viam em condi¢@o subalterna, sem real
autonomia. E que o novo ministério deveria ser comandado por um especialista na area ¢
contar com maiores recursos or¢amentarios para promover as politicas
sanitarias (Hamilton; Fonseca, 2013, p. 793)

No governo de Getualio Vargas foi criado o Ministério da Saude pela Lei n® 1.920, de 25 de
julho de 1953, que estabeleceu sob a sua competéncia, a responsabilidade em determinar sobre os
problemas referentes a saide humana, entre outras providéncias. Nesse periodo, ocorreram
acontecimentos importantes na area de saude publica. Segundo o médico André Oliveira (2012,
p.37) “Tratou-se de uma politica de saude publica com énfase na preven¢do de doengas
transmissiveis, aliada a uma politica de saude previdenciaria restrita aos contribuintes da
previdéncia e de seus dependentes”.

E importante assinalar que o antigo Pavilhdo da Estatistica foi sendo adaptado as
transformagdes administrativas internas e simultaneamente as externas, acompanhando os projetos
de governo da cidade. Talvez uma das reformas urbanisticas mais significativas no entorno do
pavilhdao tenha sido a constru¢do do Elevado da Perimetral, no ano de 1953, que sofreu muita
resisténcia de vdrios setores, sobretudo dos comerciantes do Mercado Publico Municipal, um
imenso prédio de relevancia historica, datado do ano de 1907. As obras foram realizadas por etapas
e finalizadas em vinte e cinco anos depois, no ano de 1978. Abaixo, as imagens do pavilhdo em dois

momentos distintos de sua historia (Figuras 9 e 10).

Figura 9 - Pavilhdo de Estatistica ao fundo do lado direito sem a cipula década de 1950

Fonte: Museu de Imagem e do Som (MIS)
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Figura 10 - Centro Cultural do Ministério da Saide (antigo Pavilhdo de Estatistica, localizado entre o prédio

do restaurante Albamar e o Clube da Aeronautica), em frente do prédio ficava o Elevado da Perimetral, em

2009.

Fonte: CCMS

O pavilhdo da Praga XV resistiu a mais uma empreitada urbanistica, seguiu em suas
atividades como elemento participe na busca por solugdes para um dos principais problemas da
cidade, que era efetivar a imunizacao para a prevencao de doengas, pois como veremos adiante, o
pavilhdo serviu como Posto de Vacinacao, durante as décadas seguintes.

Um dos avangos no campo da satde publica foi a criagdo do Programa Nacional de
Imunizag¢des (PNI) pela Portaria n® 311 de 1973, que tem como regulamento a organizagdo da
politica nacional de vacinagdo, contribuindo para o controle, a eliminacdo e/ou erradicagdo de
doencas, que de forma eficaz tem contribuido por meio de suas agdes, para o sucesso de uma politica
publica de promogdo da satde, de garantia de igualdade de acesso e de fortalecimento do Sistema
Unico da Saude (SUS). Devemos salientar, que o SUS foi criado em 1988, sob os principios da
universalidade, equidade, integralidade e que o sistema de satide faz a cobertura em todo o territorio
nacional, para brasileiros ou estrangeiros que estejam no pais (Ministério da Saude, 2000).

A necessidade de controle sanitario das vacinas ocasionou a promulgacgdo da Lei 6.259 de
1975, que estabeleceu normas sobre a organizagao das a¢des de Vigilancia Epidemioldgica relativas
a notificacdo compulsoria de doengas. Nesse novo modelo, a Divisdo Nacional de Vigilancia
Sanitaria substituiu o Servigo de Satde dos Portos, permanecendo nessa fungao até a criagdo da

Agéncia Nacional de Saude (ANVISA), no ano de 1999.
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Um marco na histdria da vigilancia sanitéria foi a promulgacao da Lei 3.987 em 1920, que
reestruturou os servigos sanitarios federais e instituiu o Departamento Nacional de Satde Publica
(DNSP), vinculado ao Ministério da Justica e Negocios Interiores. A criacdo do DNSP representou
o inicio da nacionalizagdo das politicas publicas de satide e saneamento no Brasil.

A vigilancia sanitaria dos portos, primeira instituicdo publica voltada a protecdo da
populacdo e dos interesses econdmicos contra a disseminac¢ao de doencas e o controle sanitario, teve
como sede de suas inspetorias sanitarias de portos e aeroportos, o pavilhao que hoje abriga o CCMS,
funcdo que exerceu até a década de 1970 (Alentejo, 2022).

Na década de 1970, importantes medidas administrativas, incluindo a promulgacao de leis
voltadas a vigilancia sanitdria e epidemioldgica, influenciaram significativamente as a¢des de satide
publica no Brasil. O Decreto-Lei n° 74.170 de 1974 regulamentou o controle sanitario do comércio
de drogas, medicamentos, insumos farmacéuticos e produtos correlatos.

Nesse periodo, o Ministério da Saude foi transferido do Rio de Janeiro para Brasilia, como
parte de um processo de reestruturagdo e modernizagdo do 6rgdao. Outro marco relevante foi a
promulgacao da Lei n° 6.360 de 1976, conhecida como Lei da Vigilancia Sanitaria, que estabeleceu
normas para a fiscalizagdo de medicamentos, drogas, insumos farmacéuticos, cosméticos e
saneantes, entre outros produtos. Com essa legislacao, tornou-se obrigatdria a exigéncia de receita

médica para a venda de determinados medicamentos (Ministério da Saude, 2005).

Figura 11 - Servico de Satide dos Portos

RoTEIRO 1 CENTRO

SERVICO DE SAUDE DOS PORTOS

28

Praga Marechal Ancora, s/n° - Centro

Foi o Pavilhdo da Estatistica na Exposicio
Internacional de 1922 - comemorativa
ao Centendrio da Independéncia do
Brasil. A construgio em estilo Luis XVI
tinha originalmente uma cupula ao
centro. Além do desaparecimento da
clipula e do acréscimo grosseiro acima
da cornija, o prédio recebeu marquise
metdlica desproporcional a meia altura
das colunas da entrada.

projeTo: Gastio Bahiana

consTrucAo: 1922

Fonte: Guia da Arquitetura Eclética no Rio de Janeiro - Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro.
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Em 1970, diante de um surto de co6lera no Oriente, o Servi¢o de Saude dos Portos (Figurall),
que ja realizava a vacinagdo contra colera, febre amarela e variola para viajantes ao exterior,
enfrentou um aumento significativo na demanda, triplicando o nimero de atendimentos para a
imunizagao contra a colera. Em 1979, o posto de vacinagao internacional localizado na Rua Araujo
Porto Alegre foi desativado, e suas func¢des foram transferidas para o Servigo de Saude dos Portos,
passando a operar no antigo pavilhdo situado na Praga Marechal Ancora, s/n°. Anos depois, em
1986, um novo surto de febre amarela levou a populagdo a buscar vacinacdo no unico posto que
oferecia essa imuniza¢do, o0 mesmo pavilhdo que hoje abriga o Centro Cultural do Ministério da
Saude (Alentejo, 2022).

A trajetoria da saude publica no Brasil foi moldada por constantes reorganizacdes
administrativas e a implementagao de novas diretrizes e normas. Desde o periodo colonial até a
década de 1930, as acOes na area da saude eram conduzidas sem uma estrutura institucional
consolidada. A partir desse periodo, iniciou-se um processo de reformulagdo, com a criagdo e
extingdo de diversos 6rgdos voltados a prevengao e controle de doengas. Esse movimento resultou
na fundagdo do Ministério da Saude, no ano de 1953, da Fundagao Nacional de Saude (FNS), no
ano de 1991 e da Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (ANVISA), no ano de 1999.

Na década de 1990, o edificio historico que anteriormente abrigava a Sede do Servico de
Saude dos Portos encontrava-se desocupado. Havia um projeto para transforma-lo em um Centro
de Referéncia em Saude Mental, tendo o Museu de Imagens do Inconsciente (MII) — unidade
hospitalar vinculada ao entdo Centro Psiquiatrico Pedro II (CPPII) — como principal responséavel
pela iniciativa. No entanto, ap6s uma série de avaliagdes administrativas, 0 museu optou por nao
seguir com o plano de ocupacao.

Nesse periodo, uma das prioridades do Ministério da Satde era a descentralizacdo dos
servigos de satde e a responsabilidade para realizar os inventarios dos institutos federais na ex-
Capital Federal, com o objetivo de repassa-los aos municipios. A responsabilidade das a¢des de
inventarianca ficou sob a competéncia da Coordenagao-Geral de Documentagdo e Informacao da
Subsecretaria de Assuntos Administrativos da Secretaria-Executiva do Ministério da Saude. A
frente da agdo, a Coordenadora-Geral de Documentacao e Informacao (CGDI), Mércia Rollemberg,
que diante de informagdes sobre a desocupagdo do prédio em questdo, teve a iniciativa de propor
um projeto para a criagdo de um espaco cultural para a satide publica, concomitantemente, o Nucleo
Especial da Policia Maritima (NEPOM) da Policia Federal manifestou o mesmo interesse pelo

prédio. Nas tratativas, a Superintendéncia do Patriménio da Unido (SPU) acabou dividindo o espago
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do prédio para os Ministérios da Saude e da Justica (CCMS, s/p).

A partir do ano de 1999, a CGDI por meio do seu Centro Cultural, ocupou o prédio para a
execugdo da estruturagdo do espago que, por estar fechado hd muitos anos, encontrava-se muito
degradado. Em dois anos, a CGDI conseguiu realizar uma infraestrutura com o apoio do Nucleo
Estadual do Ministério da Satde no Rio de Janeiro (NERJ), viabilizando a execucdo de obras
(Figuras 12, 13, 14), com as adaptagdes necessdrias para o pleno funcionamento de um centro

cultural, voltado para a a area da saude publica brasileira.

Figuras 12, 13 e 14 - Obras do CCS

Fonte: CCMS

O CCMS integra a estrutura organizacional da Coordenag¢ao-Geral de Documentacao e
Informag¢ao da Subsecretaria de Assuntos Administrativos da Secretaria Executiva do  Ministério

da Satde. O Centro Cultural ¢ a inica unidade que esta localizada na cidade do Rio de Janeiro, mais
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especificamente na Praga XV. As demais unidades estdo estabelecidas nos prédios principal e anexo
do Ministério da Saude, em Brasilia. A estrutura organizacional da CGDI (Figura 15) esta

disponibilizada a seguir:

Figura 15 - Estrutura de Coordenacéo - Geral de Documentacio e Informacio

SECRETARIA-EXECUTIVA
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Fonte: Ministério da Saude

No inicio do ano de 2000, a Coordenadora-Geral e a equipe do CCS alinharam-se para
estruturar o Centro Cultural da Satude (Figura 16), com a previsao da abertura do espago para o ano
seguinte. Nesse momento, a equipe do CCS concentrou os esfor¢os em trés principais frentes: o
acompanhamento do processo das obras do edificio, a criacdo da primeira exposicao autoral e a
coordenagdo e supervisao do Projeto de Cooperacdo Técnica, junto as instituigdes psiquiatricas

federais, que nesse momento ja emergiam no processo de descentralizagdo dos servicos de saude,
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passando os institutos federais para os municipios. Esse processo de inventarianga, iniciou-se na

Colonia Juliano Moreira, localizada no bairro de Jacarepagua na cidade do Rio de Janeiro (CCMS,

s/p).

Figura 16 - Centro Cultural da Saude (CCS) - 2000

— R T

Fonte: Agéncia Brasil

Em 21 de dezembro de 2001, ocorreu a inauguragdo do espaco cultural ao publico, o Centro
Cultural da Saude (CCS), hoje Centro Cultural do Ministério da Saude (CCMS) no prédio historico
da Praca XV, no Centro da cidade do Rio de Janeiro. A exposi¢do inaugural “Memoria da Loucura”
discorreu sobre a histdria da psiquiatria no Brasil desde a criagao da primeira institui¢ao psiquidtrica,
o Hospicio de Pedro II até a Reforma Psiquiatrica concretizada com a Lei n° 10.216, de 6 de abril
de 2001, trazendo os registros de 150 anos de existéncia da saude mental no pais.

O CCS inaugurou com a proposta de integrar os campos da informag¢do e da comunicagao,
utilizando-se de uma linguagem artistica e criativa, que permitiu uma melhor compreensdo de
aspectos histdricos, sociopoliticos e cientificos da saide publica no Brasil. Na época, Marcia
Rollemberg, a Coordenadora-Geral da CGDI e responsavel pelo projeto de criagdo do espago

cultural, declarou em uma entrevista:

O Centro Cultural vai divulgar os acervos arquivistico, bibliografico e museoldgico do
Ministério da Saude e, por conseguinte, a historia da satde piblica no nosso pais. Além
disso, oferece uma gama de servigos, como exibi¢do de videos, acesso a internet, por meio
do Portal da Saude, a Biblioteca Virtual em Saude (BVS) e aos servicos da rede-e-gov. A
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proposta inédita de pautar a saude numa abordagem artistica e criativa é uma rica
oportunidade de mediacdo entre o usuario e a informagdo, em que o desafio maior ¢
desenvolver conteudos e formas atraentes e instigantes de contato e assimilagdo do
conhecimento (Ministério da Saude, 2002, p.1)

Desde a sua criagdo, o CCS visa no desenvolvimento de suas atividades, ampliar a visao
sobre a saude para os outros campos de conhecimento, destacando-se as areas tematicas como arte,
cultura, ciéncia, saude mental, meio ambiente, cidadania, violéncia etc., fortalecendo a
democratizagdo e universalizacao da informacdo em satde, desmistificando doencas e valorizando
as praticas preventivas, que sao os pontos focais de suas acdes institucionais. Traduzidas no
portifélio de suas exposi¢des culturais, as tematicas expositivas abarcam a saide mental, a violéncia,
as DST/Aids, a sustentabilidade do meio ambiente, igualdade racial, o Sistema Unico de Saude,
cultura e saude, entre outras.

A proposta da exposi¢do inaugural apresentou os meandros da psiquiatria e todos os aspectos
que circulavam a sociedade da época, inicio do século XIX até chegar a Lei Antimanicomial, no
ano de 2001. Muitos preconceitos ainda persistem com relagdo aos portadores de deficiéncia mental,
assim a exposi¢do procurou também contribuir para que os gestores, os profissionais € os usuarios
junto a comunidade, efetivassem os programas de satide mental para conquistar uma realidade mais
humana nesse campo especifico da area da saude publica. Ao longo de sua trajetoria, o CCMS
firmou parcerias com importantes instituicdes governamentais € ndo-governamentais e abrigou as
exposi¢des convidadas, com destaque para as exposi¢des do Museu de Imagens do Inconsciente e
do Museu da Vida da Funda¢dao Oswaldo Cruz — Fiocruz (Galvao, 2022).

A realidade do inicio do ano 2000 trazia muitas limitacdes na questdo de comunicagdo, a
internet ainda era restrita e o CCS ndo contava com a ferramenta para a divulgacao das atividades e
a captacao de publico. A midia externa incluia pequenos espagos nos jornais € de entrevistas
concedidas aos jornais de circulagdo da cidade. Segue uma das entrevistas (Figura 17), que destacou

a inaugurac¢ao do espaco e da exposi¢do inaugural, com o titulo “Rio ganha espaco para a cultura’:

Centro Cultural da Satdde abre as suas portas em um dos raros prédios
remanescentes do Centenario da Independéncia

Um prontudrio do extinto Instituto de Neurophatologia do Rio, ja quase ilegivel pela
passagem do tempo, registra que, no dia 25 de dezembro de 1919, ali foi atendido um
paciente de 38 anos, vitima de alcoolismo, chamado Affonso H. de Lima Barreto um dos
mais expressivos romancistas brasileiros. Na mesma exposi¢@o, uma cena da década de 20
mostra um trio de internos da Colonia Sdo Bento, na Ilha do Governador, tocando flautas
de bambu alheios a propria deméncia. Esses sdo alguns dos documentos e imagens que
compdem “Memoria da Loucura”, mostra que inaugura o Centro Cultural da Satde (CCS),
na Praga Marechal Ancora. O mais novo centro cultural da cidade, parcialmente aberto ao



43

publico em dezembro, ocupa o prédio onde funcionava a Vigilancia Sanitaria. Antes de
abrigar o CCS, o palacete em estilo sobrio projetado por Gastdo Bahiana para ser o Pavilhdo

da Estatistica, na exposi¢cdo do Centenario da Independéncia, em 1922, passou por uma
reforma geral.

Figura 17 - Rio ganha espaco para a cultura

Fonte: Jornal o Brasil, texto do jornal em 14 de janeiro de 2002 - Pagina.: 13, Edigao: 1%

Figura 18 - Nucleo central da exposicio (saldo principal) - Exposi¢ao “Memoria da Loucura”

Fonte: CCMS
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O Centro Cultural do Ministério da Satde (Figura 18) tem se consolidado como um espago
democratico e plural, dedicado a garantir equidade no acesso a informac¢do e ao conhecimento em
saude, cujo principal objetivo € resgatar a historia e dar visibilidade a evolugdo da satde publica,
destacando tanto as politicas publicas do setor quanto a participacao da sociedade brasileira na luta
por melhores condigdes de vida.

Nessa perspectiva, promove exposicdes e eventos culturais com uma linguagem criativa,
utilizando o didlogo da satide com a arte, a ciéncia e a cultura. Além disso, ao longo de mais de uma
década, a instituigdo implementou agdes voltadas a preservagao e valorizagao do patrimonio cultural
da saude dos acervos federais, sob a guarda das institui¢cdes psiquiatricas recém-municipalizadas,
no ano de 1999.

Em 2014, o CCMS teve a iniciativa de criar um espaco para exposi¢des culturais em
Brasilia, no tinel de acesso do edificio Sede do Ministério da Saude ao edificio Anexo, um espago
de visibilidade importante para proporcionar aos servidores e visitantes do Ministério, as
informagdes técnicas confidveis, de forma atraente e convidativa.

A exposi¢do inaugural do espago cultural “As Conferéncias Nacionais da Saude’:
contribuigoes para a construgcdo do SUS”, apresentou a importancia das Conferéncias Nacionais de
Saude (CNS), constituidas em diversos contextos politicos e sociais, tendo o Estado e os
movimentos sociais como instrumentos centrais para a construg¢do das politicas de satide do pais.
No caso da 8* Conferéncia Nacional de Satde, o seu relatorio final serviu de base para a elaboracao
do capitulo sobre a satide da Constituicdo Federal de 1988, que teve como resultado a criagdo do
Sistema Unico de Satude (SUS). Atualmente, o CCMS conta com a realizag¢io de vinte exposigdes
nesse espaco cultural de Brasilia, que no ano de 2023, foi intitulado “Espa¢o Cultural Dona Ivone
Lara”, em homenagem a profissional da saude que dedicou trinta e sete anos de sua vida, ao servigo
publico no Ministério da Satde e foi uma das mais importantes artistas da musica popular brasileira,
com uma heranga ancestral de uma familia importante no cendrio cultural do Rio de Janeiro (Galvao,
2023).

A Secretaria Executiva do Ministério da Saude disponibilizou o espago cultural para as
areas técnicas do MS, com o propdsito de estimular a realizacdo de exposicdes temadticas em
parceria com o CCMS, visando contribuir para a divulga¢do de suas politicas publicas de saude.

O Centro Cultural do Ministério da Saude atua como guardido da historia das politicas
publicas de saude, sendo um espago dedicado a preservagdo e valorizacdo da memoria nesse

campo. Em suas exposicdes temadticas destacam as pegas iconograficas e museologicas que
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desempenham papel fundamental na construcao das narrativas histéricas, voltadas para a tematica
da satde e de outros temas afins.

Entendemos que, cabe aqui, apresentarmos a importancia das atividades de itinerancias das
exposi¢des culturais realizadas na primeira década de funcionamento da institui¢ao, onde o CCMS
agregou experiéncias significativas, nos ambitos nacional e internacional. A partir do ano de 2002,
o CCMS promoveu a circulagdo de suas exposigdes por meio de parcerias com instituigcdes

nacionais e internacionais, conforme ilustrado nas imagens a seguir. (Figuras 19 e 20).

Ilustracoes em graficos

Figura 19 - Mapa de itinerancias nacionais
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Fonte: CCMS - Autoria: Ana Aparecida Ramos
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Figura 20 - Mapa itinerancias internacionais
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Fonte: CCMS — Autoria: Ana Aparecida Ramos

No ano de 2013, ocorreu mais uma remodela¢ao urbanistica no entorno do prédio do CCMS,
que testemunhou o caos urbano, em prol do projeto de urbanizagdo no Centro da Cidade,
implementado pelo Prefeito Eduardo Paes. Trata-se da derrubada do Elevado da Perimetral, que
provocou um barulho ensurdecedor, muita poeira, e cenas que assemelhavam-se as de uma guerra,
com mais de 5.104 toneladas de ago ¢ 14 toneladas de concreto vindos ao chao, conforme noticiado
pelo Jornal da EBC, de 24/11/2013 (Agéncia Brasil, 2013). A derrubada foi presenciada pela
equipe do CCMS e as imagens (Figuras 21,22, 23) foram registradas pelo jornalista Gustavo

Maia, servidor do Ministério da Saude.


http://agenciabrasil.ebc.com.br/noticia/2013-11-24/cerca-de-1-km-da-perimetral-e-derrubada-em-cinco-segundos
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Figuras 21, 22 e 23 - Fachadas do CCMS

Fonte: CCMS

Uma contribuicao importante do CCMS a sociedade brasileira foi a cessdo do prédio para a
Embaixada da Colombia abrigar a “Casa Colombia” (Figura 24) durante os eventos dos Jogos
Olimpicos e Paraolimpicos de 2016, nos meses de agosto e setembro. Estima-se que os Jogos
tenham atraido 1.17 milhdes de turistas, além de ter ocupado 94% da rede hoteleira da cidade,
consagrando-se como um dos maiores eventos ja realizados no Rio de Janeiro. O Centro Cultural
do Ministério da Saude nao ficou de fora deste grande acontecimento esportivo e cultural, que atraiu

para a cidade os olhos de todo o mundo (CCMS, s/p).



Figura 21 - ""Casa Colombia"

Fonte: CCMS

1.3. O prédio histérico como documento/monumento

Figura 22 - Prédio do CCMS

Pavilhdo da Estatistica / Malta — 1922 (MHN)

Fonte: Museu Historico Nacional
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Na busca para entendermos os significados de uma arquitetura secular e da memoria por ela
alicercada e preservada, nos debrucamos sobre a criagdo da edificagdo na qual habita o Centro
Cultural do Ministério da Satde. A importancia do edificio se consolidou no espago urbano do
Corredor Cultural da cidade do Rio de Janeiro, despertando, ao longo do século XX — e sendo
renovados no século XXI — esfor¢os e iniciativas voltadas a manutencdo desse patrimonio,
contribuindo para preservar uma longa historia e um vasto manancial de memorias.

Como vimos nas sec¢oes anteriores, o prédio historico localizado na Praca XV e projetado
pelo Dr. Gastdo da Cunha Bahiana, professor da Escola Nacional de Belas Artes, foi inaugurado
como Pavilhdo da Estatistica (Figura 25) para a Exposicdo Internacional do Centenario da
Independéncia, em 1922.

Nesse periodo republicano, vigoravam com bastante forca projetos orientados para a
consolidagdo de um ideario de Nagdo, amplamente mobilizado a partir da “inven¢ao” de herois
nacionais, de simbolos e objetos coletivos, de raizes e memorias comuns ¢ do estimulo ao
sentimento de pertencimento a uma “comunidade imaginada”(Anderson, 2005). Esse cendrio

republicano de ideério da Nagdo, estd bem representado nas palavras da antropdloga Regina Abreu:

"nn

"cultivar as datas histdricas", "venerar os vultos notaveis" da historia nacional passava a ser
o lugar por exceléncia de construcdo de uma narrativa nacional capaz de agregar um
conjunto da nagdo em torno dos ideais de modernidade e civilizagdo. A ideia de que Brasil
tinha um passado era reiterado. Comegava a surgir entre setores da intelectualidade uma
consciéncia da importincia de se preservar objetos e edificios publicos capazes de
referenciar a historia do pais (Abreu, 1996, p.56).

Um olhar para uma arquitetura sobrevivente aos seus criadores, ao longo de sua existéncia,
que acumulou expressdes tangiveis e intangiveis, sofreu impactos estruturais internos e de
convivéncia com o seu entorno, remete as transformacgoes institucionais do Estado brasileiro ¢ da
propria cidade do Rio de Janeiro.

Nesse sentido, os autores Oliveira e Lopes (2000, p.3, apud Silva, 2000) afirmaram ser
“através da propria dinamica da existéncia, que a arquitetura do passado alimenta, pela sua
permanéncia no tempo, a criatividade de novas geracdes, fluindo a cultura e a preservacdao da
arquitetura existente, pois a arquitetura e a cidade se transformam em uma extensao do que uma
coletividade quer”.

Na materialidade da arquitetura, vestigios do passado resistem e apresentam-se ao presente

como “documentos/monumentos” (Le Goff, 1985). Documentos, por sua vez, entendidos ndo como
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registros finalizadores e absolutos de outrora, mas como pontos de partida para reflexdes sobre as
relagdes tecidas em cada diferente contexto testemunhado pelo objeto sobrevivente.

Conforme observam os autores Oliveira e Lopes, a monumentalidade se difunde, se irradia,
se condensa e se concentra. Um monumento vai além de si proprio, de sua fachada, de seu espago

interno. Segundo os autores (2000, p.5 apud Choay, 2001):

o monumento assegura e desfia o tempo, pois é a garantia das origens e a natureza do seu
proposito € essencial, ndo é somente a de apresentar, dar uma informagao neutra, e sim a
de emocionar, como uma memoria viva. E ainda refor¢a que, em relagdo as obras de
arquitetura, monumento, designa um edificio construido para eternizar a lembranga de
coisas memoraveis, ou concebido, erguido ou disposto de modo que se torne um fator de
embelezamento e de magnificéncia nas cidades (2000, p.5 apud Choay, 2001).

A monumentalidade pertence a amplitude de um espago-tempo complexo € em movimento,
que ultrapassa os seus limites materiais. A materialidade, no entanto, deve ser tratada como indicio,
rastro, vestigio, isto ¢, uma fonte possivel para o conhecimento passado, mas como qualquer outra
fonte, sempre conduzida a partir da divida, da desconfianga, exercicio metodologico valioso para
qualquer pesquisador.

Na busca pelas origens das palavras — monumento ¢ monumentalidade e do uso desses

termos pelos que se dedicam a ciéncia do passado, os historiadores, Le Goff (2005) argumenta:

A palavra latina monumentum remete para a raiz-europeia, que exprime uma das fungdes
essenciais do espirito (mens), a memoria (memini). O verbo monere significa “fazer
recordar”, donde “avisar”, “iluminar”, “instruir”’. O monumentum ¢ um sinal do passado.
Atendendo as origens filologicas, o monumento ¢ tudo aquilo que pode evocar o passado,
perpetuar arecordagdo, por exemplo, os actos escritos. Quando Cicero fala dos monumenta
hujus ordinis {..}, designa os actos comemorativos, quer dizer, os decretos do senado. Mas
desde a Antiguidade romana o monumentumtende a especializar-se em dois sentidos: 1)
uma obra comemorativa de arquitetura ou de escultura: arco do triunfo, coluna, troféu,
portico, etc.; 2) um monumento funerario destinado a perpetuar a recordagdo de uma pessoa
no dominio em que a memoria ¢ particularmente valorizada: a morte (Le Goff, 1985, p.95)

J&4 a origem da palavra “documentum”, explica o autor, vem da deriva¢do de “docore”
“ensinar”, mas com o avanco do tempo o conceito evoluiu o seu significado, € com essa ampliagao,
passou a ter papel fundamental na construcao e transmissao da historia, da memoria coletiva, do
testemunho do passado, que podem ser examinados e interpretados para reconstruir e compreender
os contextos sociais, culturais e politicos de sua época.

Segundo a argumentagdo do historiador Le Goff (1985), durante o vigor da historiografia
positivista, sobretudo durante o século XIX, o monumento foi excluido como fonte historiografica

véalida para o conhecimento, uma vez que os historiadores positivistas o consideravam uma
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constru¢do intencional, ndo obedecendo ao devido padrao de neutralidade que, segundo eles, seria
encontrado apenas nos documentos escritos.

A partir das primeiras décadas do século XX, com o despontar da primeira geragdo da
Escola dos Annales®, uma vigorosa critica foi langada a tal concepg¢io, herdeira do positivismo
cientificista, a partir da defesa de que tanto os documentos escritos como 0s monumentos
objectuais serdo sempre fruto de intencionalidade. Qualquer ideal de neutralidade, portanto, seria
uma ilusdo. Isso ndo quer dizer que esses elementos devam ser desconsiderados para a produgao
historica, pelo contrario, todo e qualquer vestigio da vida humana, defenderiam Marc Bloch e
Lucian Febvre®, deve ser usado como abertura para refletirmos e conhecermos sobre o passado,
desde que tais elementos nao sejam naturalizados e sejam sempre encarados com os devidos questi
onamentos: antes de tudo um historiador deve refletir e saber perguntar.

Nesse sentido, comenta Le Goff (1985), percebe-se que as concepgdes de documento e
monumento sdo congéneres, em ultima instancia todo monumento ¢ um documento e todo
documento ¢ um monumento. Em nosso caso em questdo, o bem arquitetonico estudado deve ser
considerado como um documento/monumento.

A constituicdo de patrimdnios histdricos e artisticos nacionais ¢ uma pratica tipica dos
estados modernos. Utilizando instrumentos juridicos especificos, esses estados tenderam a
delimitar um conjunto de bens no espaco publico, conferindo-lhes valor como simbolos da Nacao e
garantindo a sua prote¢do para a transmissao as geracoes futuras.

Durante muito tempo, a concepcao de patrimdnio historico e artistico nacional direcionou as
acoes de tombamento e conservagdo, especialmente enfocando os bens fisicos chamados “de pedra
e cal”, os quais se tornaram o principal alvo do sistema publico de preservagao.

No Brasil, a nogao de patrimdnio vinda da Europa propagou-se a partir da presidéncia de
Getalio Vargas, sobretudo durante o periodo do Estado Novo, a partir do qual
incentivou-se uma ideia de patrimonio material monumental, como representante de todo o povo.
Para o governo Vargas era fundamental conciliar esses elementos em torno de uma identidade
nacional forte e coesa. Nesse contexto, a arquitetura foi amplamente mobilizada como objeto de
preservacdo e das agdes de tombamento, tendo sido privilegiada pelas politicas publicas de

patrimonializagdo. Essa abordagem, centrada predominantemente em estruturas materiais,

5 Importante movimento historiografico do século XX, organizado a partir do periddico “Annales d’historie
économique et social” ¢ considerado como uma verdadeira revolugdo na historiografia.

% Marc Bloch e Lucien Febvre foram os fundadores da Escola dos Annales.
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dificultou a compreensdo da preservacdo para além da manutencdo de objetos, especialmente
edificios. Assim, com o passar do tempo, porém, a nogao de patrimonio foi sendo ampliada, com os
chamados bens imateriais angariando o seu reconhecimento pela Constitui¢ao Brasileira de 1988.

Abreu (2008) destacou a dindmica e a evolucao do conceito de patrimdnio, segundo a sua analise:

todas as sociedades definem, classificam, distinguem e valorizam seu patrimdnio,
entendido como os bens de natureza material ou imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, e portadores de referéncias a identidade, a agdo e a memoria social. Nessa acepc¢ao
ampla de patrimdnio, compreende-se que ndo apenas as sociedades ocidentais, mas também
outros tipos de sociedades no tempo e no espago regulam, na vida tanto

ordindria quanto extraordindria ou cosmoldgica, seu patriménio: formas de expressdo,
modos de criar, fazer e viver, criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas, obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espacos destinados as manifestagdes artistico-culturais;
e conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico (Abreu, 2008, p.48).

Nessa discussdo, destacamos a importancia do conceito antropoldgico de cultura, suas
praticas e aspectos simbolicos, que provocaram uma redefinicdo abrangente dos objetos, métodos,
sentidos e areas de atuagcdo do chamado patrimdnio, que, por sua vez, foi se democratizando e
tomando corpo no Brasil (Sanglard, 2008) a partir da promulgacdo do Decreto n° 3551 de 04 de
agosto de 2000, que instituiu o Registro de Bens Culturais da Natureza Imaterial e a criacdo do
Programa Nacional de Patrimdnio Imaterial.

Contudo, a nosso ver, a preocupagdo com a preservacao de praticas culturais “imateriais”
ndo ¢ antagdnica a conservacao das atividades que contribuem para a criagdo € manuten¢ao dos bens
materiais produzidos, incluindo os edificios (Canduru, 2012, p.139). Pelo contrario, a complementa.

Essa questdo foi bem elucidada pelos autores, Gastal e Ramassote (2010):

Embora a expressdo deva ser encarada do angulo meramente operacional, cunhada
sobretudo para distinguir-se da materialidade de “pedra e cal”, ndo temos duvida que os
simbolos, valores, relagdes, processos, cosmovisdes, enfim, tudo o que estd embutido na
nocdo de imaterial, se manifesta por meio de suportes fisicos, sejam estes artefatos ou
lugares especificos, celebragdes, rituais ou oficios manuais, ou entdo, no limite, a mente e
corpo humano. Desse ponto de vista, ndo ¢ dificil perceber que as dimensdes materiais e
imateriais do patrimdénio s3o conceitualmente concebidas como complementares e
indissociaveis. De modo analogo, as edificacdes estdo revestidas de significados e a
arquitetura ¢ o urbanismo refletem a cultura e as subculturas de um povo” (Gastal;
Ramassote, 2010, p. 6).

Diante do exposto, e entendendo o pavilhdo da Praca XV como documento/monumento,
como patrimdénio e lugar de memoria, e, sobretudo, como materialidade simbolica, podemos

observa-lo a partir dos vestigios tanto das transformagdes seculares que ocorreram no Centro da
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Cidade do Rio de Janeiro, como das proprias transformagdes institucionais na saude no Brasil, das
relagdes e saberes sociais mobilizados em seu entorno, acompanhando as redefini¢des também do
proprio conceito de patriménio, que ao longo do tempo ganhou tom mais democratico ao incorporar
demanda e sujeitos antes desconsiderados.

Se por si s6 0 palacete que abriga 0 CCMS t€m uma relevancia como um bem tombado pelo
Instituto Estadual do Patrimoénio Cultural (INEPAC), respondendo como patriménio historico
edificado, nos interessa olhar, também, para além da memoria construida oficialmente nesse lugar,
o entrelacamento de ideias e personagens, relagdes e reacdes, temas e manifestacdes, modos de
saber e fazer a partir da inauguragdo do espago como Centro Cultural do Ministério da Saude,
reunindo a arte, a ciéncia e a cultura com a saude, por meio de suas exposigdes.

Nessa perspectiva, o CCMS integra os campos da informacdo e da comunicagdo,
evidenciando as politicas publicas de saude e as tematicas de outras areas de interesse, que
mobilizam o conceito de saide chamado biopsicossocial, ja explicitado na secdo anterior. As
exposicdes trazem uma imersdo em conhecimentos especificos, representados por diversos
elementos e suportes, democratizando as informagdes relevantes e facilitando a compreensdo do
publico em geral.

Ao inaugurar o espago cultural com a tematica da saude mental, o CCMS apresentou um
momento crucial de esforcos de profissionais de satde, intelectuais e militantes engajados em torno
da Reforma Sanitaria, iniciada nos 1980, e que culminou em grandes avangos na area da saude
publica e especificamente na drea da saude mental, com a aprovacdo da Lei Antimanicomial, em
2001. Concomitantemente a exposi¢do “Memoria da Loucura” foram realizados eventos técnico-
cientificos direcionados para os profissionais de satide, assim como eventos culturais como oficinas
de geracdo de renda dos pacientes psiquiatricos, de musica e danca, em parcerias firmadas com as
instituicdes psiquiatricas da cidade do Rio de Janeiro.

Em 2006, a saide mental foi apresentada na exposicao “Nise da Silveira: Vida e Obra”, por
meio das obras dos artistas, ex-internos no entdo Centro Psiquiatrico Pedro II (CPPII), que
impressionam por sua arte e sensibilidade, confirmando a importante trajetéria da luta
antimanicomial em nosso pais. As obras de arte foram criadas nos ateliés da Se¢do Terapéutica
Ocupacional (STOR) que, posteriormente, deu origem ao Museu de Imagens do Inconsciente (MII),
unidade do CPPII. A exposi¢ao apresentou o universo da médica Nise da Silveira, que revolucionou
a psiquiatria no Brasil, um trabalho pioneiro e de grande relevancia, de reconhecimento nos ambitos

nacional e internacional.
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No mesmo patamar, seguiram-se as outras exposi¢oes criadas com as tematicas sensiveis
como “Sociedade Viva: Violéncia e Saude”, que trabalhou com organiza¢des governamentais € nao-
governamentais sob o viés dos direitos humanos, violéncia da crianga, adolescentes, mulher, idoso
e com a realidade das comunidades das periferias da cidade do Rio de Janeiro.

Um tema muito discutido e fundamental para a sociedade em geral, e que também esteve em
discussdo e em exposi¢do no prédio histérico aqui estudado, relacionou-se as doengas sexualmente
transmissiveis, sobretudo, as DST/Aids. A exposi¢ao “I Festival Internacional de Humor em
DST/Aids”, uma parceria com o Instituto Memorial de Artes Graficas (IMAG), do Programa
Nacional de DST e Aids, deu-se pelo fruto de um concurso de cartuns sobre a tematica, produzindo
um conjunto de expressoes artisticas valorosas para a época, uma vez que o assunto era ainda tratado
como um grande tabu, e muito pouco abordado.

Naquele momento, houve grande visitacao de escolas e universidades publicas, que faziam
parte do publico-alvo, tendo ocorrido, ainda, um evento cultural de grande divulgacdo e sucesso,
com apresentagdes artisticas de varios setores ligados a tematica, incluindo shows de famosas Drag
Queens. O sucesso da exposicdo foi comprovado com o alcance de itinerdncias nacionais e
internacionais.

Cabe salientar que durante todo o seu funcionamento a unidade realizou varias outras
iniciativas visando a melhoria da qualidade de vida do cidadao, como oficinas de capacitacao para
os profissionais da satde e da educacdo e atividades culturais extramuros em hospitais federais e
universidades publicas (exposi¢des e eventos técnicos). Durante o periodo da pandemia, momento
tdo dificil para todos, houve uma iniciativa bem-sucedida para suavizar tamanho sofrimento: em
alguns momentos durante a semana dos profissionais da satde, uma oficina literaria realizada de
modo on-line, tendo como resultado a publicacdo “Casa, Poesia e Esperan¢a”. Assim, o Centro
Cultural realiza o intercambio de conhecimento e de experiéncias, trazendo para a reflexdo a
potencialidade da arte e da cultura no tratamento de tematicas estigmatizantes e excludentes,
apresentadas em suas exposigoes.

O CCMS, em duas décadas reuniu muitas historias, memorias e vozes, impregnadas no
pavilhdo da Praga XV, que continua de pé frente as tantas ameagas urbanisticas e administrativas de
sucessivas gestdes governamentais, das esferas federal e municipal. Lembra também de um passado
ainda mais distante, quando funcionou como Servi¢o de Satude dos Portos e da Vigilancia Portuaria,
orgaos que tiveram papel fundamental na promog¢ao da satde e na prevencao de doengas em sua

época.



55

Concluindo esse capitulo, diante de mais de um século de registros relevantes pautados nas
areas da cultura e da satide, com uma localizagdo privilegiada no centro historico da cidade do Rio
de Janeiro, que foi a Capital Federal, o palacete histérico configura-se como um Patriménio Cultural
da Saude e, justifica-se, indiscutivelmente, como uma edificagdo-documento/monumento. Assim, o
Centro Cultural do Ministério da Saude (CCMS) pode ser reconhecido como um Patrimdnio
Cultural da Satde, com base no Termo de Constitui¢do’ da Rede Latino-Americana de Histdria e
Patrimonio Cultural da Saude. Esse documento foi elaborado por um grupo de trabalho dedicado a
Historia e ao Patrimdnio Cultural da Satude, formado por diversas instituicdoes da area da saude,
incluindo a CGDI, representada no Rio de Janeiro pelo CCMS.

O termo foi apresentado durante a 4* Reunido de Coordenacdo Regional da Biblioteca
Virtual em Satde (BVS), ocorrida no 7° Congresso Regional de Informagao em Ciéncias da Satude
(CRICS), realizado em 2005, pode ser entendido como um marco no debate sobre a historia,
memoria e patrimonio cultural da saude no pais, que considerou na época “O Patriménio Cultural
da Saude como um conjunto de bens materiais e simbolicos socialmente construidos, que expressam
o processo da saude individual e coletiva nas suas dimensoes cientifica, historica e cultural”
(Sanglard; Costa, 2008, p.24).

Na continuidade do trabalho, abordaremos a criacdo dos espagos culturais e 0s conceitos

desses lugares de memoria e suas narrativas.

7 Termo de Constituicio da Rede Latino-Americana de Histéria e Patriménio Cultural da Saude, 2005: 4-6. Esse documento foi
originalmente elaborado e apresentado como termo de referéncia pelo Ministério da Satide do Brasil/Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz
e Ministério da Satide do Chile/Unidade do Patrimonio Cultural da Saude, para orientar as discussdes do grupo de trabalho Historia
¢ Patrimonio Cultural da Satde, que se reuniu no evento citado. O texto foi publicado em espanhol para os Anais Chilenos de Historia
da Medicina, 16: 237-242, 2006, como “Histdria y patrimoénio cultural de la salud: propuesta para la creaciéon de uma biblioteca
virtual latino-americana”.
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2. SEGUNDO CAPITULO: ESPACOS CULTURAIS E MEMORIAS

Cada geragdo se viu for¢ada a interpretar esse termo — Museu — de acordo
com as exigéncias sociais de época.
Francis Taylor

Os museus fazem parte, de modo claro, da casa dos sonhos da coletividade.

Walter Benjamin

2.1. Espacos culturais e Exposicoes

No inicio do século XX, em relagdo a cultura de museus, o Brasil seguiu os passos da cultura
europeia, buscando as motivagdes € 0s movimentos que ocorriam, sobretudo, na Francga, na criagdo
de espagos de cultura e de memoria.

Nesse século, houve uma propagacdo de museus que acompanharam os reflexos do século
anterior, onde ocorreu uma proliferagdo do espirito comemorativo. O Brasil seguiu, assim, os
moldes de movimentos que aconteciam nos paises europeus € em outros lugares pelo mundo.
(Chagas, 2015).

As décadas de 1920 e 1930 foram marcadas por projetos apresentados pela intelectualidade
brasileira, direcionados para as areas de museus e de patrimonio. No periodo, as elites tinham a ideia
da constru¢do de um Estado Nacional pautado pela questao politica e cultural. Os museus criam a
impressao de preservar o passado, mas na verdade;-eles nao guardam um significado eterno inerente
aos objetos. Em vez disso, atribuem novos significados a objetos que foram removidos do tempo e
do espago em que foram originalmente criados. Esse fendomeno ¢ caracteristico de todo ato de
colecionar. Os objetos ndo possuem um carater sagrado nem significados fixos, sdo os individuos
que conferem valor e significado a eles. Os museus atuam como agentes classificadores,
reorganizando os objetos que selecionam com base em seus proprios critérios. Ao serem deslocados
para os museus, 0s objetos perdem a conexdo com os contextos que lhes deram origem e,
consequentemente, a interagdo cotidiana com aqueles que poderiam relaciond-los a experiéncias
passadas. Essa desconexdo resulta na criagdo de uma nova narrativa para esses objetos (Santos,
2002).

Santos (2002) destaca que os museus estdo em constante processo de construcdo de novas
narrativas, baseado nos objetos que selecionam, sejam eles do passado ou do presente. Embora

proporcionem a ilusao de uma continuidade histérica entre diversas civilizagdes ou de uma unidade
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cultural entre povos e nagdes, 0s museus nao conseguem preservar, no sentido de manter incélumes,
as transformacgdes do tempo e do espaco, nem o passado, nem as comunidades e grupos sociais que
retratam. No entanto, ¢ importante considerar que, mesmo sendo reinterpretados e utilizados de
forma politica, os objetos museoldgicos conservam vestigios € marcas de suas historias anteriores.
Dessa forma, os acervos presentes nos museus sao o resultado de uma complexa rede de construgdes
sociais e representacdes coletivas.

Os museus recontam as histérias que ja foram narradas. Embora os museus por noés
conhecidos apresentem particularidades, o ato de colecionar ndo ¢ uma pratica exclusiva da
modernidade (Santos 1989, 1992, p.129).

Ao longo do século XIX, os museus inaugurados no Brasil em sua maioria, possuiam acervos
locais e especializados, concentrando-se principalmente em areas especificas das ciéncias naturais
ou em aspectos regionais. Com a chegada do século XX, essas institui¢gdes passaram a adotar uma
abordagem externa para a “ciéncia pela ciéncia”, buscando construir uma identidade nacional
dentro do cenario global. No entanto, essa identidade foi moldada ndo como um centro de referéncia,
mas como parte periférica de um contexto mais amplo. Dessa forma, os museus brasileiros
assumiram o papel de catalogar e classificar espécies vegetais, animais e populagdes indigenas,
contribuindo para o desenvolvimento das ciéncias.

No século XIX na Europa, os museus desempenharam um papel fundamental na construgdo
dos Estados Nacionais. Com o tempo, passaram a assumir um carater publico, especialmente a partir
da transformagdo do Palacio do Louvre no Museu Central de Artes da Republica, em 1793. Esse
processo consolidou os museus como importantes instrumentos de transformagdo social. Além de
funcionarem como espacgos de instrucdo cientifica e artistica, tornaram-se também lugares de
producdo de narrativas historicas e de formagdo cidada. Assim, afirmaram-se como centros
privilegiados de conhecimento, a0 mesmo tempo, que contribuiram para a perpetuagdo de praticas
de dominag¢do presentes na sociedade (Santos, 2002).

A expansao significativa das colecdes museais reforgou o papel dessas instituigdes na
producao de narrativas e hierarquias sociais e culturais. A estatizacdo ou abertura das colegdes
artisticas mondrquicas ao publico ampliou o alcance dos museus de arte, que passaram a construir
e consolidar um canone narrativo, que destacava as escolas italiana, francesa, espanhola, flamenga
e germanica, em detrimento de outros contextos europeus.

A reunido de objetos das elites politicas e liderangas militares, junto com encomendas de

obras que retratavam personagens e eventos do passado, contribuiu para a criagdo de narrativas
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nacionais inspiradas pelo romantismo. A expansao dos impérios coloniais garantiu um estimulo
massivo de colegdes biologicas e geologicas, que se tornaram a base dos museus de historia natural,
e incluiram os despojos de sociedades conquistadas, frequentemente reduzidas a condigdo de povos
primitivos (Marins; Schpun, 2022).

No século XIX, poucos museus surgiram no Brasil, entre eles o Museu do Instituto Historico
e Geografico Brasileiro (1838), o Museu da Marinha (1868), o Museu Paraense Emilio Goeldi
(1871) e 0o Museu Paulista (1894). Esses museus foram fundamentais para a institucionalizagdo das
ciéncias naturais e para inserir o Brasil no cendrio internacional, promovendo intercimbios
cientificos com outras nagdes (Rangel, 2010).

Em 1922, durante as comemoragdes do Centenario da Independéncia, foi criado o Museu
Historico Nacional (MHN) no Rio de Janeiro. Essa fundag¢do foi um gesto emblematico que visava
a responder a novas demandas politicas e sociais, com o objetivo de criar um espago que celebrasse
e consolidasse a memoria da nagdo. De acordo com o musedlogo Mario Chagas (2009), essa
iniciativa atendia ao desejo dos intelectuais da época de fortalecer a identidade nacional e de criar
um local de memoria em consonancia com a retdrica do Centenario.

Desde 1922, com a criagdo do Museu Histérico Nacional, os museus tém se multiplicado em
um ritmo surpreendente. Atualmente, o pais abriga mais de mil instituigdes, incluindo museus de
ambito nacional, como o Museu Nacional de Belas Artes, o proprio Museu Historico Nacional, o
Museu de Folclore Edison Carneiro e o Museu da Republica. Além disso, existem museus estaduais
€ municipais, como o Museu do Primeiro Reinado e o Museu Paulista. H4 institui¢des dedicadas a
historia, a arte e a figuras histdricas, como a Casa de Benjamin Constant e a Casa de Deodoro.
Destacam-se, ainda, as casas de memoria dedicadas a intelectuais, artistas e politicos, como a Casa
de Euclides da Cunha e o Museu Villa-Lobos, entre muitos outros (Abreu, 1990).

O movimento republicano no Brasil esteve ligado as propostas de uma minoria da populagao
e consolidou-se com o apoio dessa mesma minoria, permanecendo distante do movimento de massas
descrito pelo historiador Eric Hobsbawm. Essa caracteristica se refletiu na formacao dos museus
brasileiros, apesar de buscarem acompanhar as tendéncias europeias, as instituigdes no Brasil
possuiam tragos especificos. Desde a Proclamacdo da Republica, varios discursos foram feitos em
prol da criacdo de institui¢des voltadas a preservacdo da memoria nacional.

Em 1911, o escritor e politico Gustavo Barroso publicou um artigo intitulado “Museu
Militar” no “Jornal do Comércio” do Rio de Janeiro, onde defendia a necessidade de um museu

que guardasse objetos relacionados a guerreiros e herdis, como espadas, langas e canhdes. Ele
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ressaltava que todas as nagdes possuiam seus proprios museus militares (Santos, 2002).

Gustavo Barroso foi o idealizador e fundador do Museu Histérico Nacional (MHN),
inaugurado no ano de 1922. No Brasil, nas primeiras décadas do século XIX permeavam as ideias
de um modelo dicotdmico da cultura nacional. Por um lado, buscou-se preservar e promover uma
cultura predominantemente historica, que refletia uma visao de progresso e evolugao das sociedades
humanas rumo a civilizagdo. Por outro lado, dedicou-se a preservacao e promog¢ao de uma cultura
denominada popular, que ressaltava as tradi¢des e as manifestagdes culturais do povo, destacando a
diversidade e riqueza das expressdes regionais e cotidianas, no contexto de uma sociedade em
avanco no processo de industrializagdo. Nessa época, os museus brasileiros procuraram conciliar
uma visao iluminista € uma visao roméantica, imbuindo a cultura nacional ao povo, a0 mesmo tempo
em que tomaram para si a tarefa de representar a singularidade de uma cultura nacional (Abreu,
1990).

Os lugares de memoria funcionam como marcos e referéncias para grupos, classes sociais
ou sociedades inteiras, estimulando a reflexdo sobre o passado. Criados com significados e usos
especificos, esses espacos, ao perderem sua fun¢do original, muitas vezes sdo ressignificados pela
comunidade como simbolos representativos da memdoria coletiva, seja por testemunharem uma
época ou um evento significativo. Eles podem se manifestar de diversas formas, como casas,
monumentos ou localidades, onde fragmentos materiais e simbolicos se tornam objetos de estudo.
Esses elementos, ao refletirem a cultura de uma regido, tornam-se registros de um tempo e pontos
de memoria.

O historiador francés Pierre Nora (1993, p.14) sinaliza que “[...] a memodria se enraiza no
concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto”’, sendo assim, também pode ser em museus,
arquivos, bibliotecas, livros, colegdes, cemitérios, monumentos, associagdes, celebragdes, festas,
rituais, culto aos mortos, marcos do passado que devem ser conservados no presente e ser
valorizados no futuro.

Nora (1993) argumenta que, nas sociedades modernas, a fragmentacdo da vida coletiva
resultou na perda dos lagos de continuidade, impulsionada pela valorizagao do individuo, que gerou
a necessidade de criar espacgos destinados a preservacdo das memdrias coletivas. Com o avango da
modernidade, as sociedades-memoria, que garantem a conservagao e a transmissao de valores dentro
de grupos, familias e etnias, entram em declinio. Nesse contexto, os lugares de memoria surgem
como instrumentos essenciais para resgatar tradi¢des do esquecimento, atuando como um

contraponto essencial em um mundo em constante transformacao (Abreu, 1998).
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O professor ¢ musedlogo Mario Chagas (2008) afirma que os museus continuam a ser
espacos privilegiados de mistério e narrativa poética, construidos por meio de imagens e objetos.
Eles tétm o poder de utilizar as pegas que abrigam como dispositivos de mediagdo cultural,
conectando diferentes mundos, tempos, significados e fungdes, além de unir individuos e grupos
sociais diversos. A imaginacdo ¢ essencial para a existéncia plena dos museus, pois ¢ ela que atualiza
essas instituigdes, conferindo-lhes vida e relevancia politico-social.

Chagas (2008) destaca que, ao longo dos séculos, consolidou-se a ideia de que qualquer
elemento pode ser musealizado. A partir do século XX, esta concep¢ao materializou-se de diversas
formas ao redor do mundo, dando origem a uma grande diversidade de museus e espagos culturais.
Além dos museus tradicionais, surgiram centros culturais, casas, jardins, cidades, sitios histdricos,
etnograficos e até locais devastados. Também foram criados ecomuseus e espacos inusitados, como
onibus, navios, trens, ruas, redes de esgoto e reservas florestais, refletindo essa pluralidade.

Esses lugares de memoria, que sdo espacos de encontros e convivéncia, partes da memoria
coletiva, repositorios de lembrangas e experiéncias, tornam-se lugares significativos para uma
comunidade ou sdo reconhecidos como patrimdnio nacional ou da humanidade, ao adentra-los, ¢
possivel reviver fatos e acontecimentos do passado. Muitas vezes, esses espagos sao
cuidadosamente preparados para receber visitantes, recriando uma época por meio da arquitetura,
dos objetos e até de encenacdes realizadas por pessoas especificas, que reproduzem técnicas e
costumes de tempos antigos, locais que oferecem aos visitantes uma experiéncia simbdlica de vida.

Na analise de Pierre Nora, o museu:

[...] € o local que ndo apresenta mais atividades pulsantes de um cotidiano, de uma
religiosidade ou de uma militancia, atividades que fazem parte do passado, mas ¢ um local
semioficial, semi-institucional, semi-afetivo que ¢ salvo do esquecimento, através da
representacdo, passando a fazer parte da memoria coletiva (Nora, 1993, p.14).

2.2. Os museus e os novos modelos

No Brasil, a partir da década de 1930, o campo museal passou a incorporar novas
experiéncias de interface entre diferentes areas do conhecimento, como arte, ciéncia, cultura e satde,
desempenhando um papel significativo ao estimular uma visdo mais ampla e aberta a novas
concepgodes expositivas. Esse periodo marcou uma nova compreensao dos espacgos culturais,
resultando em maior diversidade museoldgica e na criacdo de instituicdes especificas, como o

Museu de Arte Moderna (MAM), o Museu de Imagens do Inconsciente (MII), o Museu Nacional
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dos Povos Indigenas (MPI), o Museu da Vida e o Museu Bispo do Rosario — Arte Contemporanea,
entre outros. Esses espagos vém inovando seus instrumentos expositivos, buscando facilitar a
interacao com o publico de forma ampla e diversificada, além de estimular ideias e reflexdes.

Para a historiadora Jussara Galvao (2023), o Ministério da Cultura (MinC) em 2003,
promoveu um avanco sem precedentes na historia do pais ao criar a Coordenagdo de Museus e Artes
Plésticas. Em parceria com a comunidade museoldgica foi elaborada a Politica Nacional de Museus
(PNM), alinhada a nova museologia promovida pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM).
Essa abordagem reconhece os centros de ciéncia e cultura como espacos museais e destaca que a
experiéncia vivida pelo publico visitante ¢ mais fundamental do que a existéncia ou nao de acervos

fisicos. Segundo instituido na Politica Nacional de Museus:

O Brasil faz parte do Conselho Internacional de Museus desde a sua criagdo, participando
da construcdo de defini¢des ¢ metas especificas a serem alcancadas. A partir da definigdo
basica de museu como instituigdo permanente, que adquire, conserva, pesquisa, transmite e
expde testemunhos materiais do homem e do seu meio ambiente, diversos adendos foram
realizados, ampliando a diversidade do que se compreendia por museu, assimcomo seus
vinculos e responsabilidades em relagdo a sociedade. Atualmente podem ser consideradas
instituigdes museais ndo s6 monumentos, jardins botanicos e zooldgicos, aquarios, galerias,
centros cientificos, planetarios, reservas naturais, como também centros culturais, praticas
culturais capazes de preservar legados intangiveis e atividades criativas do mundo digital
(PNM, 2003-2010, p. 133).

Os museus sdo espagos dedicados a constru¢do do conhecimento, a ressignificacdo de
objetos, a interacdo social e ao exercicio da autoridade simbdlica. Eles promovem o dialogo entre
diferentes campos do saber, grupos sociais, tempos e espagos, desempenhando um papel essencial
como atividade comunicacional. Além disso, os museus contribuem para a constru¢do da memoria,
o desenvolvimento da sensibilidade estética, a popularizagdo das ciéncias e a afirmagdo de
identidades, entre muitos outros usos sociais reconhecidos ao longo de sua historia (Koptcke, 2009).

Atualmente, os museus estdo intrinsecamente ligados a cultura e ao conhecimento, e lidam
com memorias coletivas, ou seja, representagdes construidas e consolidadas por grupos sociais, e
desempenham um papel essencial na formacao das identidades nacionais. Os individuos constroem
suas identidades por meio da memoria, que estd intimamente conectada a elementos como a
linguagem — construgdo social que antecede a esses individuos. As memorias coletivas, por sua vez,
sdo uma forma de linguagem, de construgdes coletivas que antecedem os individuos. Os museus
como instituigdes dedicadas a construcao e a preservacao da memoria, ndo podem ser desvinculados
da propria historia, pois fazem parte dela e atuam como mediadores entre o passado e o presente

(Chagas; Santos, 2007).
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Pensando na questdo da memoria e linguagem, recordei-me do texto com a memdria da triste
experiéncia do escritor Lima Barreto, quando ocorreu a sua segunda internacdo no Hospicio

Nacional de Alienados. Segundo a sua narrativa:

Eu sou dado ao maravilhoso, ao fantastico, ao hipersensivel; nunca, por mais que quisesse,
pude ter uma concepgdo mecanica, rigida do universo ¢ de nds mesmos. No ultimo, no fim
do homem e do mundo, ha o mistério e eu creio nele. Todas as prosapias sabichonas, todas
as sentengas formais dos materialistas, ¢ mesmo dos que ndo sfo, sobre as certezas as
ciéncias, me fazem sorrir e, creio que este meu sorriso ndo € falso, nem precipitado, ele me
vem de longas meditagdes ¢ de alanceantes duvidas” (Barreto, Afonso Henrique de Lima,
1993, p. 36-37)

Os museus vém inovando os instrumentos expositivos, visando facilitar a interacdo com o
publico, de forma ampla e diversificada e a estimular ideias e reflexdes. Segundo Benchetrit (2009,
p-13) “Geralmente consideradas como instrumento de comunicagdo por exceléncia, as exposig¢oes
devem oferecer uma visdo de ideias, formas e fungoes, aléem de comunicar a temdtica objetivada de
forma clara e compreensivel aos diversos tipos de publico”. As exposi¢cdes contornam espacos €
lugares de muitas memorias, que marcam momentos histdricos, formas diferentes de cultura,
ciéncia e arte. Desse modo, elas servem como estratégias de comunicacao da tematica abordada.

Para o musedlogo Marcelo da Cunha (2010) expor significa revelar, compartilhar e destacar
elementos que se deseja tornar visiveis, seja em resposta a um momento historico, a uma descoberta
cientifica, a uma produgdo estética ou a um ideal politico. Nesse contexto, as exposi¢des ndo apenas
apresentam conteudos, mas também propoem reflexdes, confrontando o publico com diferentes
concepgoes e abordagens do mundo. Elas traduzem discursos por meio de imagens, referéncias
espaciais e interagdes, sendo construidos tanto pelo que ¢ mostrado quanto pelo que é omitido. Além
disso, uma exposicao envolve uma retirada de elementos do cotidiano, do presente ou do passado,
submetendo-os a um processo de ressignificagao.

Os museus sao espacos fundamentais para a pesquisa museologica e a comunicagao cultural.
Assim como outros centros culturais, eles utilizam estratégias museoldgicas para promover um
didlogo criativo, intelectual e emocional com publicos diversos. Nesse contexto, ¢ essencial destacar
o impacto positivo das atividades externas no trabalho com a memoria social através da arte, da
ciéncia e da tecnologia. Ao visitar um museu, o publico deve ser acolhido de forma sensivel,
estimulando a sua memoria, para que aprecie com um olhar diferenciado a nova experiéncia. Além
disso, ¢ fundamental que essa vivéncia contribua para fortalecer a confianca do visitante,

permitindo-lhe fortalecer a sua compreensao sobre a importancia do conceito e da pratica da satde
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cultural (Costa, 2019).

Para Costa (2019) quando uma pessoa entra em um museu, a ela ¢ fundamental encontrar e
receber afeto catalizador, ela precisa ter a sua memoria estimulada para apreciar com olhos
renovados a incrivel novidade do mundo e ainda precisa sentir sua autoestima elevada para poder
criar ou fortalecer o conceito e a pratica da saade cultural®.

A cultura por ser dindmica tem essa capacidade de influenciar o comportamento social e
propiciar o aprimoramento humano. A arte e a cultura dialogam com a satde, permitindo novas
reflexdes sobre a pluralidade e a integragio desses saberes. E interessante observar como essas
interagdes alinham-se a ideia de mudanca cultural descrita pelo antrop6logo Roque Laraia (1986,
p.100) “[...]Jexistem dois tipos de mudanga cultural: uma interna, resultante da dindmica do proprio
sistema cultural e uma segunda que é o resultado do contato de um sistema cultural com um outro”.

Segundo Costa (2019), os museus desempenham um papel social significativo,
especialmente por meio de sua atividade mais visivel ao publico: as agdes expositivas. Através delas
¢ possivel valorizar os individuos que as visitam, proporcionando condi¢des dignas para a reflexao
sobre a existéncia. As exposi¢cdes museologicas podem servir como um caminho para fortalecer a
consciéncia cidada, incentivando cidaddos conscientes a agirem em prol de uma cidadania
responsavel.

A partir do século XX, de forma gradativa, ocorreram muitas iniciativas relevantes explicitas
com as interfaces nos campos da arte, da ciéncia, da cultura, da satide e de outros saberes afins,
representados sob forma de obras de arte, artefatos, musica, teatro, exposigdes culturais, que
proporcionaram, segundo os seus criadores, o avango do bem-estar fisico e mental do individuo
marginalizado frente a sociedade brasileira.

No Brasil, tivemos os trabalhos pioneiros dos psiquiatras Osério César e Nise da Silveira na
area de saude mental, que sdo merecidamente reconhecidos no pais e no exterior. As obras de arte
de seus pacientes estdo preservadas, respectivamente, no Museu Osodrio César, em Sao Paulo, e no
Museu de Imagens do Inconsciente, no Rio de Janeiro. Além disso, temos obras representativas no
Museu Nacional dos Povos Indigenas, no Museu Bispo do Rosario — Arte Contemporanea, no
Museu da Cultura Afro-Brasileira, entre outros museus pelo pais afora.

Os campos dos saberes se entrelagam e trazem novas possibilidades, olhares mais amplos e

8 Saude Cultural ¢é a capacidade que o individuo adquire de, através da percep¢do do valor dos bens culturais que
compdem seu patrimonio, superar questdes complexas da existéncia e melhorar sua qualidade de vida na qual o afeto
catalisador, a memoria afetiva e a autoestima elevada sdo fundamentos de base para obtengdo da satide integral (COSTA,
2012, p. 91).
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sensiveis, que descortinam um universo de possibilidades representadas por obras de artistas, como
a do ex-paciente psiquiatrico Emydio de Barros (Figura 26) do Instituto Municipal de Assisténcia a
Saude Nise da Silveira (IMASNS), do fotografo Radilson Carlos Gomes (Figura 27), do artista Raro
de Oliveira (Figura 28), do cartunista Junido (Figura 29) e do artista ndo identificado (Figura 30),
obras da Exposi¢do “O Corpo na Arte Africana”.

Figura 23 - Obra do artista Emydio de Barros

Exposicdo “Cinco Artistas de Engenho de Dentro”

Fonte: Acervo Museu de Imagens do Inconsciente

Figura 24 - Fotografia Radilson Carlos Gomes

Exposi¢cdo “Maternidade”
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Fonte: Acervo Ministério da Saude




Figura 25 - Obra do artista Raro de Oliveira

Exposicao “Zé Gotinha do Brasil”

Fonte: Acervo Ministério da Saude

Figura 26 - Artista do artista Junido

Exposicao “I Festival Internacional de Humor em DST/Aids”

Fonte: Acervo Ministério da Saude
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Figura 27 - Obra do artista - nao identificado

Exposi¢do “O Corpo na Arte Africana”

Fonte: Acervo Museu Nacional da UFRJ

2.3. A Origem dos Centros Culturais no Brasil

Ao longo do século XX, os centros culturais no Brasil surgiram como espagos dedicados a
promogao e preservacdo da cultura nacional, desempenhando um papel fundamental na difusao
artistica e educacional. A origem desses espacos estd intimamente ligada as transformagdes sociais
e politicas do pais.

A ideia de centros culturais ganhou forga a partir da década de 1930, com a criacdo do
Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), sob a lideranca de Rodrigo Melo
Franco de Andrade. Essa iniciativa visava a preservar o patrimonio cultural brasileiro e a fomentar
a valorizagdo da identidade nacional (Bosi, 1992).

Durante a década de 1960, com o avanco das discussdes sobre cultura e sociedade,
instituigdes publicas e privadas comecaram a investir na criagdo de espagos culturais
multifuncionais. O impacto da década de 1970, marcado pelo regime militar, impulsionou a
necessidade de espagos que promovessem a resisténcia cultural e a liberdade de expressao, como os
Centros Populares de Cultura (CPCs) da Unido Nacional dos Estudantes (UNE) (Schwarcz &
Starling, 2015).

A expansdo dos centros culturais intensificou-se na década de 1980, com a

redemocratizagdo do Brasil e a institucionaliza¢do de politicas culturais mais inclusivas. O advento
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da Lei Rouanet (Lei n.° 8.313/1991) possibilitou incentivos fiscais para a criagdo ¢ manutengao
desses espagos, fortalecendo a cultura como setor econdmico e socialmente relevante (Calabre,
2009). Atualmente, os centros culturais sdo pegas-chave na promocao da cultura e na
democratizagdo do acesso a arte. Espagos como o Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), o Itau
Cultural e o Sesc sdao exemplos de iniciativas bem-sucedidas que unem educagdo, lazer e expressao
artistica.

Na introdugao de sua obra “A Casa da Inveng¢do”, o bibliotecario Luis Milanesi observa que
a discussdo acerca dos centros de cultura no Brasil ganhou relevancia apenas apos iniciativas
advindas de paises do chamado "primeiro mundo", que passaram a construir esses espagos com
significativa visibilidade. Milanesi identifica a Franga como provavel precursora e difusora desse
conceito de ambientes destinados a acolher multiplas formas de expressao cultural.

A Franga exerce, desde o periodo colonial, consideravel influéncia sobre o cenario cultural
brasileiro. Tal influéncia persiste até os dias atuais, complementada por aportes de outras nagdes,
como os Estados Unidos. Sob uma perspectiva antropofagica, conforme a interpretagdo de Mario
de Andrade, o Brasil apresenta a capacidade de apropriar-se desses modelos estrangeiros e de
reinterpreta-los de forma singular, adequando-os ao contexto nacional, em um processo que pode
ser denominado como "abrasileiramento".

A década de 1970 marcou o surgimento e a expansao dos centros culturais em ambito global,
com destaque para a inauguragdo, em 1977, do Centro Cultural Georges Pompidou, localizado no
bairro medieval de Les Halles, em Paris, uma das 4reas mais antigas da cidade. Este marco
arquitetonico, projetado pelos estrangeiros Richard Rogers (britanico) e Renzo Piano (italiano), foi
selecionado por meio de um concurso internacional.

A proposta selecionada, considerada inovadora e moderna para a €época, gerou criticas
significativas devido ao contraste de sua estética com a linguagem arquitetonica medieval
predominante no entorno, além de resisténcia quanto a origem estrangeira dos arquitetos. Inserido
em uma area descrita a época como "econdmica e socialmente deprimida", o projeto tinha como
objetivo revitalizar a regido por meio de um processo de gentrificacdo. Superadas as controvérsias
iniciais, o Centro Georges Pompidou consolidou-se como simbolo cultural e arquitetonico de Paris
e da Franga, servindo como modelo para outros paises e figurando entre os monumentos mais
visitados da na¢do, desempenhando um papel transformador no desenvolvimento cultural e
econOmico de uma area anteriormente marcada pela decadéncia.

A concepgao desse novo espacgo cultural revela uma abordagem que, de certa forma, rompe
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com os modelos tradicionais de espagos culturais, oferecendo maior liberdade em sua
funcionalidade. O Centro Cultural Georges Pompidou foi projetado como um grande recipiente
vazio, modular e flexivel, capaz de ser adaptado as exigéncias especificas de cada evento. Tal
concepgdo arquitetonica e funcional ¢ sustentada por sistemas de tecnologias e equipamentos,
projetados para atender as demandas operacionais desse amplo espago.

No entanto, essa inovagdo exige elevados investimentos financeiros, além da realizagdo de
manutengdes constantes para garantir tanto a eficiéncia quanto a preservacao da infraestrutura.
Apesar dessas demandas, tal modelo arquitetonico e cultural consolidou-se como uma fonte de
inspiragdo, sendo amplamente reproduzido em escala global. Esse fendmeno reafirma a posi¢ao da
Franga como uma nagdo profundamente comprometida com a cultura, a0 mesmo tempo em que
demonstra sua capacidade de se manter atualizada e de influenciar a renovagao cultural em ambito

mundial. Como ressalta Milanesi:

A Franga dos anos 70 trouxe o elemento disseminador da ideia: o Centro Cultural Georges
Pompidou, o Beaubourg. Se ndo fosse uma obra bem-sucedida dentro de seus propositos
culturais, poderia ser identificado apenas como um excelente instrumento publicitario da
civilizagdo francesa. Suspeita-se que essa gigantesca construgdo tenha gerado centenas de
produtos nela inspirados (Milanesi, 1991, p.12).

O trabalho do professor Luiz Milanesi ¢ amplamente reconhecido por sua andlise pioneira
sobre a criagdo de Centros Culturais no Brasil. Milanesi destaca uma busca intensa, quase
desenfreada, direcionada aos setores politico-administrativos das esferas federal, estadual e
municipal, responsaveis pelo planejamento de programas e pela execugdo de atividades culturais.
Essa demanda resultou em solicitagdes frequentes para a constru¢do de centros ou casas de cultura.

Embora esses pedidos sejam pertinentes no contexto cultural, Milanesi observa que eles
revelam uma visdo possivelmente limitada das politicas culturais, que tendiam e ainda tendem a
priorizar a criagdo ou a requalificacdo de espacos fisicos como principal solu¢do. Essa abordagem
negligencia a importancia de iniciativas que promovam a sustentabilidade cultural e o
fortalecimento de praticas culturais por meio de estratégias que vao além do espaco fisico, além da
necessidade de contratacdo e capacitacdo de agentes culturais e da destinacdo de recursos que
garantam a sua existéncia.

Assim, a construcao de infraestrutura fisica deveria ser acompanhada por politicas integradas
que assegurem o acesso efetivo a cultura e promovam sua continuidade a longo prazo.

Essa perspectiva contrasta significativamente com a realidade de muitos locais que ainda

carecem de infraestrutura sanitaria basica, mas que, muitas vezes, buscam estabelecer espacos
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culturais como um simbolo de civilidade e progresso.

A experiéncia nacional tem mostrado que, apesar das caréncias, os projetos para criagdo de
centros culturais continuam sendo desenvolvidos e implantados, em alguns casos substituindo ou
complementando os ja existentes. Milanesi afirma (1991, p.14) “Mesmo assim, projetos sdo feitos
e edificios construidos, propagando-se pelo pais algo de novo, que ndo é exatamente, o que cultura
sempre foi. Ndo é biblioteca, ndo é teatro, ndo é museu. Nominalmente, é centro de cultura. Pelo
menos esta escrito na fachada”.

Nesse contexto, uma nova terminologia ¢ incorporada ao vocabulario administrativo, cujo
conceito nao ¢ facilmente definido, permanecendo flexivel e permitindo multiplas interpretacdes.
Este novo modelo de espaco ndo se enquadra como museu, biblioteca ou teatro, embora as
atividades realizadas nele sejam tipicas dessas instituigdes. Surge como um hibrido, justificando-se
como uma forma de atualizagdo em consonancia com o tempo presente. Esses espacos sdo
acompanhados pelos discursos da contemporaneidade, buscando representar uma ruptura com as
tradigdes e a imputada inércia cultural atribuida a outros aparatos culturais, especialmente museus
e bibliotecas.

No entanto, esses hibridos emergem trazendo consigo a experiéncia dos espagos culturais
que os precederam. Talvez possamos afirmar que a principal diferenga entre os modelos tradicionais
€ 0s contemporaneos, representados pelos novos espacos culturais ( ja nem tao novos assim), reside
na auséncia de compromisso técnico com acervos, uma vez que, teoricamente, eles ndo existem; a
uma certa liberdade na promogao de eventos, permitindo uma infinidade de possibilidades e além
disso, verifica-se também a auséncia de profissionais especializados nas areas técnicas e ou do
campo cultural, pois, geralmente, nos centros urbanos, essas fung¢des sdo desempenhadas por
empresas que vendem projetos pontualmente, caracterizando uma descontinuidade e uma falta de
politica que confere uma identidade ao centro cultural.

Outro aspecto observado nesses espacos ¢ o foco no imediatismo, centrado em um
exibicionismo exacerbado. Para isso, utilizam linguagens desenvolvidas pelos meios de
comunicacdo de massa, como o radio (a informagdo indo até o ouvinte), a televisdo (a imagem
mostra o ‘real’) e o cinema (trabalha com o ludico) atraindo um publico que foi moldado por esses
aparatos e que ¢ incentivado a frequentar os centros culturais devido a um forte esquema de
divulgacao que utiliza diversas midias.

Por meio do uso de tecnologias, ¢ possivel criar "realidades" que transmitem informagdes

pontuais e quase irrefutaveis, pois os fatos sdo representados ou mostrados de maneira ludica,



70

tornando a experiéncia no centro cultural distinta e vista como dinamica. Isso cria um contraponto
com os espacos tradicionais, que, devido as questdes de seguranga de seus acervos, as limitagdes de
seus espacos historicos protegidos por lei e a falta de investimento em sua modernizagdo e
manuten¢do, tornam essas experiéncias tecnoldgicas quase impossiveis de serem realizadas em
espacos culturais, vistos como tradicionais.

Por outro lado, o conjunto de a¢des associadas aos centros culturais, a auséncia de obrigagdes
em relacdo a acervos e a questdo técnica profissional t€ém sido algumas das justificativas para a
propagacao desses espagos culturais, especialmente no Brasil. No entanto, ao longo do tempo, esses
espacos acabam sofrendo da mesma falta de investimento comum na area cultural brasileira,
tornando-se instituigdes em risco iminente de desaparecimento, como ja ocorreu anteriormente. As
excecdes sdo de instituigdes ligadas a empresas e a grandes bancos a exemplo do Centro Cultural
do Banco do Brasil.

E crucial considerar a questdio da familiaridade do centro cultural, refletindo até que ponto
ele integra o cotidiano da cidade e das pessoas que transitam em seu entorno, ou se € apenas mais
um elemento estranho ocupando um espago publico central. Muitas vezes, esses centros siao
construidos ou transformados com a mentalidade de "primeiro construimos um prédio e depois
decidimos o que fazer com ele", na esperanca de que se aprenda a rezar ensinando-se a ficar de
joelhos, como aponta Milanesi (1991). Nesse sentido, ¢ primordial dar significado aos espagos
culturais, mas esse significado deve ser prospectado a partir da perspectiva dos habitantes da cidade
e de suas necessidades, pois € isso que justifica e consolida a relagdo de apropriagao e pertencimento.

No Brasil, observa-se uma preocupagao crescente com o projeto arquitetonico, a restauracao
e a inaugurac¢ao do espaco fisico, em detrimento da concepcao do Centro Cultural como um espago
de pertencimento. Essa perspectiva evidencia a grande diferenca na adapta¢ao nacional do modelo
de centro cultural francés. Na Franca, a cultura ¢ entendida como um investimento de retorno
garantido, o que leva ao desenvolvimento de processos integrados com a participacdo de diversos
atores sociais, além dos gestores publicos, visando criar ou atender a uma demanda da propria
sociedade francesa. Existem, inclusive, leis que garantem dotacdo orcamentaria para o
funcionamento dos espagos culturais.

No Brasil, raramente sdo realizadas discussdes entre arquitetos, agentes culturais e setores
interessados da populagdo com o objetivo de estabelecer o perfil de um centro cultural. Talvez essa
dificuldade exista porque o trabalho no campo da cultura se estrutura por meio de abstragdes, € os

propositores criam expectativas que muitas vezes ndo condizem com as necessidades dos espagos



71

projetados. Entanto, € sempre necessario buscar responder as seguintes questoes: como fazer? Por
que fazer? E para quem?
Ao responder essas questdes ao iniciar um projeto para a instalacdo de um centro cultural ou

qualquer espago de cultura, evitaria-se a seguinte imagem:

O resultado € um prédio razoavelmente misterioso para a maioria da populagdo. Improvavel
que as pessoas deem um sentido a algo que nada diz a elas. A populagdo sabe para que serve
um ginasio de esportes, um centro de saide ou uma cadeia, mas estabelecer se a utilidade
de um centro de cultura ¢ algo nebuloso até para os seus proprios proponentes entusiasta
curiosamente as propostas de um centro cultural surgem volta na ideia de utilidade publica
(Milanesi, 1991, p.52-53).

Pois concordamos com Milanesi quando ele ressalta a importancia dos centros culturais e
especialmente, quando ele sintetiza que o que define um centro de cultura ¢ a relagdo que se
estabelece em seu interior, entre as pessoas, incluindo os seus dirigentes.

Nossa analise destaca a especificidade do Centro Cultural do Ministério da Saude, trata-se
de uma zona rica em espagos culturais, como o Museu Historico Nacional, o Museu da Imagem e
do Som, o Museu Naval, o Museu da Academia de Medicina e o Espaco Cultural da Aerondutica,
mas que tem sofrido com as diversas intervengdes urbanisticas promovidas na regido, transformando
os equipamentos culturais ali instalados em ilhas solitarias que buscam meios de revitalizagao

coletiva, visando beneficio para o publico, para as instituicdes e para a propria cidade.

2.4. Memorias e seus conceitos

Trabalho da memoria é interdisciplinar, necessita da arte e de formas
de conhecimento e cumpre um papel proximo ao das utopias no
passado: a busca o caminho para liberdade e justica.

Mario Chagas

A memoria, em suas diversas acepgdes, pode ser relacionada a diferentes contextos
historicos e sociais, sendo muito estudada, atualmente, como consequéncia do enfraquecimento das
tradicoes e da fragmentacao das esferas sociais. Hoje, a memoria coletiva € construida e discutida,
se contrapondo as versdes oficiais da Histéria, aos discursos dominantes, ¢ apoiando-se em
testemunhos e em narrativas autobiograficas (Santos, 2021).

O socidlogo Maurice Halbwachs trouxe a memdoria para o campo social, ou seja, pensada

como um processo de composi¢cdo entre 0s espagos € os tempos sociais, nomeando-a como memaoria
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social. Ao pensar sobre um grupo social e o espago que se encontra, Halbwachs afirma (1990, p.139)
“cada aspecto, cada detalhe desse lugar tem um sentido que so é inteligivel para os membros do
grupo, por que todas as partes do espaco que ele ocupa correspondem a outros tantos aspectos
diferentes da estrutura e da vida em sua sociedade”.

Para o autor, o outro, por meio de seu depoimento, complementa e torna mais certeiro o
trabalho da memoria. Segundo suas palavras (1990, p.25): “se nossa impressdo pode apoiar-se ndo
somente sobre nossa lembranga, mas também sobre a de outros, nossa confian¢a na exatiddao de
nossa evocag¢do sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse comegada, ndo somente pela
mesma pessoa, mas por varias” .

Em seus estudos, Halbwachs (1990) estabeleceu que as memorias individuais se constituem
a partir de quadros fornecidos pelo meio social, intitulados de “quadros sociais da memoria”, que
sdo caracterizados como pontos de referéncia para a construcdo subjetiva de lembrangas. Eles
norteiam o que o individuo deve lembrar, esquecer, silenciar ou comemorar. De acordo com o autor
a memoria possui um carater coletivo, o que significa que o individuo s6 consegue lembrar na
medida em que pertence a um grupo social. Em outras palavras, a memoria coletiva é sempre uma
memoria de grupo, sendo assim, o individuo sé pode construir e acessar lembrancas como parte de
um conjunto ou totalidade que o transcende, tanto quantitativa quanto qualitativamente. O individuo
isolado ndo consegue formar lembrancas ou, a0 menos, sustenta-las por muito tempo, pois depende
dos testemunhos de outros para nutri-las e molda-las. Como afirma o autor, a memoria € coletiva,
isto ¢, construida por meio do grupo, portanto, o individuo ¢ um instrumento das memorias de um
grupo, mesmo quando lembra individualmente.

Para Halbwachs (1990, p.26) “Nossas lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sdo
lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais SO nos estivemos
envolvidos, e com objetos que sé nés vimos. E porque nunca estamos sés”. A memoéria individual
estd integrada na memoria coletiva, sendo uma parcela dos fatos vivenciados pelo grupo. Ela ¢ mais
consistente, mas menos abrangente do que a memoria social.

Halbwachs (1990) caracteriza de utdpica a sensa¢do de liberdade e singularidade do
individuo e situa que a diversidade dos comportamentos individuais pode ser vista como o resultado
das multiplas interferéncias de forgas sociais que atuam sobre cada pessoa. Assim, cada individuo ¢
uma configuragdo Unica, formada por cruzamentos simultdneos dessas diferentes influéncias
sociais. Apesar de ser influenciado por diversas correntes de pensamento coletivo, o individuo ¢

incapaz de atribuir seu comportamento exclusivamente a uma delas, acreditando ser plenamente
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responsavel por suas acdes e capaz de agir de forma totalmente autonoma.

A memoria no pensamento de Halbwachs (2010) compde-se por diversas formas de
conhecimento, mas esta particularmente vinculada a evidéncias empiricas derivadas do pensamento
sociologico de orientagdo positivista. Nesse contexto, destaca-se a influéncia de Emile Durkheim
(2003) na compreensao das formas sensiveis e materiais que caracterizam 0s grupos sociais.

Uma importante questao apresentada por Halbwachs (2013), reside na relagao entre memoria
e espaco. O autor argumenta que, quando um grupo social ocupa determinado espaco, passa a
molda-lo de acordo com suas concepgdes e valores, projetando a propria imagem nesse territorio.
Ao mesmo tempo, esse grupo também se adapta a materialidade do lugar, que apresenta uma
resisténcia a sua "influéncia". No cotidiano, tal dindmica encontra confirmagao nos bairros da cidade
do Rio de Janeiro, e em diversos espagos urbanos, especialmente no Centro da cidade, tema que

sera discutido na proxima sessao.

2.5. Lugares de memoria e narrativas

Esse texto retine memorias e narrativas significativas para a histéria da cidade do Rio de
Janeiro e do nosso pais, traduzidas por monumentos, prédios historicos, memoriais, placas
representativas, escritos -- que revelam, sobretudo, as vozes de pessoas ou grupos muitas vezes
silenciados, a historia nao-oficial dos esquecidos, que marcaram a historia do Brasil.

Uma das histérias marcantes da cidade ¢ a do Cais do Valongo (Figura 31). Construido em
1811, o cais foi concebido principalmente para servir como porto de desembarque e comércio de
pessoas escravizadas. Desde a chegada da familia real, em 1808, até o periodo da independéncia,
em 1822, o Largo do Paco, hoje conhecido como Praga XV, desempenhava essa fungao. No entanto,
a sua crescente relevancia como centro do poder politico impulsionou a transferéncia das atividades
relacionadas ao trafico para outra area da cidade, nas proximidades do Valongo, lugar afastado dos

olhos das elites. Atualmente, o Cais do Valongo ¢ considerado Patrimonio Mundial pela Unesco.
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Figura 28 - O Cais do Valongo € o 21° sitio brasileiro inscrito na Lista do Patrimonio Mundial da Unesco

Acervo: Prefeitura do Rio de Janeiro
Fonte:https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/cais-do-valongo-ganha-titulo-de-patrimonio-mundial-da-

uncsco

Nesse contexto sociopolitico e cultural da cidade, a regido que hoje engloba os bairros da
Gamboa, Satde, Santo Cristo, Estacio e Praca Onze manteve uma presenca significativa de pessoas
afrodescendentes que se apropriaram do territorio e deixaram as suas marcas culturais. O local,
nomeado por Heitor dos Prazeres de "Pequena Africa", tornou-se amplamente reconhecido como o
ber¢o do samba carioca (Aguiar; Chuva; Fonseca, 2024).

A especialista em memoria social, Josaida Gondar, traz para a reflexdo a
transdisciplinaridade como uma proposi¢do ao conceito de memoria social, devido a memoria ndo
estar vinculada, em esséncia, a nenhum campo especifico. Ou, como a autora preferiu expressar, a
memoria ndo pertence a um "lote" delimitado, mas se define precisamente por seu carater de
atravessamento de diversas disciplinas, desencadeando o surgimento de novos problemas. No
campo da memoria social, o conceito estd sempre em movimento para ser criado, o que,
consequentemente, produzird novos conceitos e teorias. Sendo assim, esse campo, por sua condi¢ao
de transversalidade, jamais terd uma configuracao univoca (Gondar, 2005).

Gondar (2005, p.18) admitiu a memoria como um estado em construcdo, afirmando sua
natureza nao como caminho que “nos conduz a reconstituir o passado, mas sim a reconstrui-lo com
base nas questoes que nos fazemos, questoes que dizem mais de nos mesmos, de nossa perspectiva
presente, que do frescor dos acontecimentos passados”. Essa visao surgiu na Modernidade, uma
vez que na idade classica, o filésofo Platdo defendia a memoria ndo como matéria individual ou

social, mas sim ontoldgica “que permitia a relagdo do ser imutavel e eterno”.


https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/cais-do-valongo-ganha-titulo-de-patrimonio-mundial-da-unesco
https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/cais-do-valongo-ganha-titulo-de-patrimonio-mundial-da-unesco
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A visdo platonica esperava que a memoria salvasse os sujeitos da degradacao, que os tirasse
do tempo e os conduzisse as verdades eternas. Essa visdo seria transformada com o surgimento da
Modernidade, quando o homem passou a ter a dimensao de sua finitude, a nocao de que ele passa e
se transforma com o tempo. O ser humano, com seus limites e valores sociais, pode entao se tornar
objeto de investigagdo. Com o surgimento das Ciéncias Humanas e Sociais, a memoria passou a ser
compreendida como uma constru¢do humana e, consequentemente, como uma constru¢ao vinculada
ao tempo (Gondar, 2005).

Uma questdo para trazer para a reflexao sao os lugares onde circulam essas memorias. Pensa-
se, entdo, nos argumentos levantados pelo historiador Pierre Nora (2008) sobre a Franga que, sob
os seus olhares, tratava-se de uma na¢do com uma multiplicidade de identidades de grupos
particulares, que se desdobravam na diversidade de eventos dos mais variados perfis, sem critérios
de ordenagdo, que geravam inimeros eventos de comemorag¢do como aniversarios de nascimento e
de morte.

Pierre Nora (1993) introduz a nogao de “lugares de memoria”, que ¢ atravessada por diversas

apropriagoes, criticas e controvérsias. Conforme o proprio Nora afirmou:

Os lugares de memoria sdo antes de tudo, restos|...] Sdo os rituais de uma sociedade sem
ritual: sacralizagdes passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades particulares
de uma sociedade que aplaina os particularismos; diferencia¢des efetivas numa sociedade
que nivela por principio; sinais de reconhecimento e de pertencimento de grupo numa
sociedade que s6 tende a reconhecer individuos iguais e idénticos (Nora, 1993, p.12-13)

Para o autor, tais lugares emergem como uma resposta ao esvaziamento da memoria
espontanea e vivida, resultado de um mundo cada vez mais submetido a aceleragdo do tempo e as
mudancgas promovidas pela modernidade.

Nora (2013) afirma que os lugares de memoria, primeiramente, sao lugares materiais onde a
memoria social se ancora e pode ser apreendida pelos sentidos; sdo lugares funcionais porque t€ém
ou adquiriram a funcdo de alicercar memorias coletivas; e sdo lugares simbolicos, onde essa
memoria coletiva — essa identidade — se expressa e se revela. Portanto, sao lugares carregados de
uma vontade de memoria. A memoria coletiva, que antes era sustentada por praticas e rituais
comunitarios, encontrava-se fragmentada pela globalizagdo, pela industrializacdo e pela
urbanizagdo. Nesse contexto, para o autor, os lugares de memoria surgiram como marcos tangiveis
— sejam eles materiais, simbodlicos ou funcionais — que buscam preservar a memoria em uma
€poca marcada pela "obsessdo pelo arquivo”.

A problematica central dos lugares de memoria, conforme o autor, reside no fato de que eles
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ndo representam a memoria viva, mas a memoria mediada, formalizada e institucionalizada. Em
outras palavras, sdo construgdes que procuram substituir aquilo que ndo mais se vive, congelando
no espaco € no tempo o que outrora era vivido de forma organica. Assim, um lugar de memoria pode
ser um monumento, um museu, uma data comemorativa ou até mesmo uma pratica ritualizada que,
ao invés de fluir espontaneamente, torna-se um objeto de preservagao deliberada (Nora, 2013).
Uma reflexdo pertinente emerge a partir dos estudos de Nora. Trata-se de um tema
contemporaneo que evoca as lembrancgas das barbaries perpetradas durante o periodo da ditadura no
Brasil. Em particular, destaca-se um caso que capturou minha atengao por meio do testemunho de
Beatriz Paiva Keller, filha do engenheiro Rubens Paiva, chamado de “keroi”, apos a sua morte. Nas
palavras de Beatriz, imbuidas de emocao, indignagao e, sem duvida, lembrangas dolorosas e dificeis

de serem esquecidas, segundo a autora:

O Rio de Janeiro ¢ uma cidade que nos encanta, sempre majestosa e charmosa com seu
estilo arquitetonico heterogéneo, que vai do colonial ao neoclassico. Ndo é ao acaso que foi
a capital da monarquia. Na Praca Lamartine Babo, em frente ao DOI-CODI da Rua Bardo
de Mesquita, onde atrocidades contra os opositores ao regime militar ocorreram, ¢ que meu
pai ganhou um busto. Foi 14 também, que ele foi barbaramente torturado e assassinado.
Essa obra foi uma homenagem idealizada pelo Sindicato de Engenheiros do Estado do Rio
de Janeiro, ja que Rubens Paiva exercia a profissdo de engenheiro civil. A localidade passou
a ser visitada ndo s6 pela familia e amigos, como também por muitas “companheiras e
companheiros de luta” e se tornou um marco do desagravo e da indignacdo em sua memoria
(Keller, 2024, p.195).

A relevancia desse monumento, que carrega toda a simbologia desse periodo nefasto da
nossa historia, ¢ justamente a de apresentar Rubens Paiva as novas geragdes como um dos martires
que lutou pela nossa fragil democracia. Na placa incrustada foi gravada a frase “Rubens Paiva é um

herdi da resisténcia em defesa da justica social e da democracia”. De acordo com Beatriz:

O busto esta posicionado de costas para o quartel, um dos pelourinhos mais sangrentos da
ditadura militar, e por meio dele, podemos vislumbrar como numa prenuncia¢do, que meu
pai ali representado estaria tomando distdncia e, por fim, se retirando do seu unico e
derradeiro calvario. No seu semblante modelado vé-se esbocado um sorriso quase
sarcastico: seria uma manifestacdo de desprezo diante de tanta estupidez e barbarie
cometida ali naquele ano de chumbo? (Ibidem).

Nesse contexto, recordo-me de Nora (1993), quando destaca a tensdo entre memoria e
histéria. Enquanto a memoria ¢ plural, subjetiva e vinculada ao presente, a historia ¢ analitica,
distanciada e orientada pela objetividade académica. A transformagao de memorias vivas em lugares

de memoria institucionalizados reflete assim, um processo de historiciza¢cado da memoria: no qual o
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espontaneo da lugar ao planejado, e o vivido € substituido pelo registrado (Nora, 1993).

A realidade da cidade do Rio de Janeiro ¢ carregada de memorias e historias de violéncia e
opressao, desde as guerras coloniais de conquista até a atualidade conturbada pelas guerras de
territorios por facgdes criminosas. Nesse contexto social e politico, atuam no ocultamento diferentes
marcas de poder e opressdo, que atingem a populacdo mais vulneravel, subjugando-a nas mais
variadas formas de expressdo. Os vencedores deixam os registros de suas versdes em suportes da
memoria, que estdo apresentadas por documentos, habitos, costumes, filmes, livros, mas também na
histéria oficializada, por meio dos monumentos, memoriais, nomes de prédios e ruas. Os vencidos
travam lutas para que as suas vozes sejam ouvidas e que seus legados nao sejam esquecidos ou
apagados.

Pierre Nora, ja apontava para a instabilidade da memdria, especialmente aquela que se
reproduz no interior de grupos tradicionais. Essa reflexdo tem inspirado uma enorme explosdo de
estudos sobre memoria coletiva desde as ultimas décadas do século XX, abrindo a possibilidade de
construcdo de lugares voltados a disputar narrativas com a memoria oficial. Conforme observam os
autores (Santos; Fernandes; Cid, 2024) ao percorrermos a cidade em nosso cotidiano, raramente nos
detemos na percepcao dos monumentos, memoriais, nomes de ruas, prédios, viadutos e pontes. A
compreensao ¢ de que as estatuas e os monumentos estdo integrados a natureza e que sao invisiveis,
como se tivessem sido construidos em um passado que ndo conhecemos e que geralmente nao temos
o interesse em compreender. Porém, estes lugares por onde vivenciamos o nosso dia a dia ndo sdao
neutros, eles nos remetem a eventos do passado e nos auxiliam a lembrar e atualizar o passado.
Alids, eles desempenham um papel importante na nossa identidade e compreensao do mundo;
promovem valores, nocdes de justica e cidadania.

Se houvesse a possibilidade de uma volta ao tempo, usufruindo de um passeio pelas ruas da
cidade do Rio de Janeiro do século XIX, durante os anos de 1830, encontrariamos varios
personagens descritos por muitos intelectuais, médicos e escritores da época. Durante esse periodo,
o Largo do Pago, atual Praga XV, era habitado por ex-escravizados velhos, por pessoas em situagao
de vulnerabilidade e os considerados "loucos", entre muitos outros personagens.

No inicio do século XIX, o Rio de Janeiro, enquanto centro politico, econdmico e social do
Brasil, tornou-se palco de transformacgdes voltadas para o desenvolvimento do pais. Durante a
década de 1830, politicos e médicos, pertencentes a uma elite abastada, empenharam-se em
implementar um projeto de higienizacao tanto das cidades quanto da populagao brasileira, alinhando

essas iniciativas aos interesses do Estado. Em 1829, uma elite de médicos higienistas fundou a
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Sociedade de Medicina do Rio de Janeiro (Ministério da Saude, 2013, s/p).

Nessa €poca, surgiram varias iniciativas que conciliavam as agdes de saide com uma nova
ordem social, que visava a retirada de uma populagdo marginalizada, que incluia os chamados
“loucos” das ruas da cidade, eles tornaram-se um incomodo para a sociedade.

A historiadora Magali Engel (2001, p.25) narra “...que por volta de meados daquele século,
o local constituia, segundo Mello Moraes Filho’ um ‘“verdadeiro bazar humano”, onde
intercalavam-se “cenas impressionistas, de tipos de rua, comuns ou notaveis pela estranheza dos
modos expressa no “desordenado trajar”. O espago era ocupado por marinheiros, escravos de
ganho, negras vendedoras de doces, vagabundos, mercadores brancos, capoeiras ¢ mendigos.

Os personagens descritos pelo Dr. José Franscisco Xavier Sigaud, e mencionados na obra de
Engel (2001) relata que, ao passar pela Rua nova do Ouvidor, encontrariamos, talvez, “um velho,
alto, com o brago estendido fora da porta, na atitude de um mendigo, com a boca meia-aberta
deixando escapar uma torrente de palavras sem nexo ou seguimento”. Mais adiante, poderiamos
encontrar uma mulher que perseguia os regentes, 0s ministros e os juizes; o ex-secretario do governo
de Buenos Aires ou o “capitdo sueco, de barba longa meio branca e meio loira”, de fei¢oes
distintas, que coberto de farrapos circulava pelas principais ruas da cidade”.

Na realidade, inimeros personagens que poderiamos topar a qualquer momento como o
“melancaolico religioso, enviado do apocalipse, que curva a cabega e a ergue de espa¢o em espago
para o céu, em uma posigdo estatica’. Outra cena possivel seria conhecer o pobre Brigadeiro, que
descrevia “cenas comicas, cujos vestidos e a razdo estavam tdo maltratadas pelo tempo”. O Largo
do Paco tinha uns tipos famosos, como o Bem-te-vi, o Filésofo do Cais, o Bota- Bicas, mas alguns
se destacavam pela sua historia de vida, como a mulher conhecida como “Bdrbara dos Prazeres ou
Barbara Ong¢a” que, conforme relatos, além de adultera e prostituta, teria assassinado a propria irma
e um dos seus amantes. Adquiriu variola e ficou deformada. Apds, sair da Santa Casa da
Misericordia, voltou para a vida de prostituicao e bebedeiras. Mais tarde, foi contagiada pela lepra,
que deixou o seu rosto deformado, as orelhas e 1abios muito inchados e corroidos pela doenga, que
deixavam ver seus dentes pontiagudos e gengivas sangrentas, davam-lhe um aspecto de ferocidade.
Por isso, chamavam-lhe de “Bdrbara On¢a” (Engel, 2001).

No inicio do século XX, a capital federal da cidade do Rio de Janeiro, foi intensamente

descrita pelo escritor e jornalista Jodo do Rio, pseudonimo de Paulo Barreto, que percorria as ruas

9 Melo Moraes Filho, A.J. Historia e Costumes. Rio de Janeiro: Garnier (s.d.) chamavam-lhe de “Barbara Onga” (Engel,
2001).
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como um observador das realidades que desenhavam o cenério da cidade. Entre glorias e misérias,
desenrolava-se, no Rio de Janeiro, as fronteiras entre a loucura, a embriaguez, a mendicancia e a
vadiagem, vivéncias proporcionadas pela liberdade das ruas, cenario ndo muito diferente da
realidade do século anterior, como ja vimos, ¢ com a criagdo do Hospicio de Pedro II, em 1852,
local onde muitos foram aprisionados.

O célebre escritor e jornalista Affonso Henriques de Lima Barreto, conhecido no meio
literario somente pelos seus sobrenomes, tornou-se um dos internos na institui¢do manicomial, onde
acumulou duas internagdes. Ele narra em sua obra “Didrio do hospicio: cemitério dos vivos”, as
agruras pelas quais passou no hospicio, desde a sua entrada até a permanéncia e liberagao. Depois
de permanecer no Pavilhdo de Observacao, Lima Barreto foi diagnosticado como alcodlatra e
transferido para a Secdo Calmeil (Engel, 2001).

Lima Barreto afirmou o constrangimento de ser despido e depois ter que vestir uma roupa
que mal conseguia cobrir a sua nudez, assim como teve que ficar com os pés descalgos, pois aos
internos ndo lhes eram dados calgados. Logo a seguir, deram-lhe somente uma caneca de mate e,
tendo sido atirado sobre um colchdo de capim com uma manta pobre, muito conhecida pelos pobres

e miseraveis. Segundo as palavras do escritor:

Nao me incomodo muito com o Hospicio, mas o que me aborrece é essa intromissao da
policia em minha vida. De mim para mim, tenho certeza de que ndo sou louco; mas devido
ao alcool, misturado com toda a espécie de apreensdes que as dificuldades de minha vida
material, ha seis anos, me assoberbam, de quando em quando dou sinais de loucura, deliro.
Além dessa primeira vez que estive no Hospicio, fui atingido por crise idéntica, em Ouro
Fino, ¢ levado para a Santa Casa de 14, em 1916, em 1917, recolherem-me ao Hospital
Central do Exército, pela mesma razao; agora, volto ao Hospicio. Estou seguro de que ndo
voltarei a ele pela terceira vez; sendo, saio dele para o S. Jodo Batista, que é proximo. Estou
incomodando muito os outros, inclusive os meus parentes. Ndo ¢é justo que tal continue.
Quanto aos meus amigos, nenhum apareceu, sendo o Senhor Carlos Ventura e o sobrinho
(Barreto, 1993, p.23).

Nesse contexto de narrativas, onde estdo presentes as memorias de grupos marginalizados
que circulavam nas ruas da cidade do Rio de Janeiro, Jodo do Rio descreve bem esse encanto pela
alma das ruas da cidade e por seus personagens. Entre estes, estavam os pobres que tinham as
profissoes ignoradas, como-os musicos ambulantes, os tatuadores, os velhos cocheiros, os pintores

de rua, vendedores de oracdes, os mercadores de livros, os trapeiros'®, os apanha-rotulos'!, os

10 Os trapeiros de todos os trapos, remexiam o lixo, arrancavam da poeira e do esterco os pedagos de pano, que eram em pouco
alvo papel; os outros trapeiros de trapos limpos, eram do servigo mais especial de procurar panos limpos, trapos em perfeito
estado, para vender aos lustradores das fabricas de moveis.

1 Os apanha-rétulos eram os apanhadores de papéis, de cavacos e de chumbo.
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selistas'?, os cagadores', os urubus'“, as mariposas do luxo'® (Jodo do Rio, 2008).
E interessante pensar o simbolismo das ruas, a vida que se desenha nelas, as memorias e
histérias que estdo impregnadas nos seus corredores, nas suas calgadas, nos seus becos, nas suas

pracas e nos seus nomes. Rio (2008) descreveu as suas inquietagdes sobre as ditas “ruas”:

Eu amo arua[..] arua é um fator de vida das cidades, a rua tem alma! ...a rua agasalhadora
da miséria. Os desgragados ndo se sentem de todo sem o auxilio dos deuses enquanto diante
dos seus olhos uma rua abre para outra rua. A rua € o aplauso dos mediocres, dos infelizes,
dos miseraveis da arte... A rua nasce como o homem, do solugo, do espasmo. H4 um suor
humano na argamassa do seu calgamento...A rua sente nos nervos essa miséria da criagdo,
e por isso ¢ a mais igualitaria, a mais socialista, a mais niveladora das obras humanas. A
rua faz as celebridades e as revoltas, a rua criou um tipo universal, tipo que vive cada
aspecto urbano, em cada detalhe, em cada praga, tipo diabdlico que tem, dos gnomos e dos
silfos das florestas, tipo proteiforme, feito de risos e de lagrimas, de patifarias e de crimes

irresponsaveis, de abandono e de inédita filosofia (Jodo do Rio, 2008, p. 29-30).

O escritor Jodo do Rio, trouxe a reflexdo sobre outras abordagens que ele caracterizou como
os trés aspectos da miséria, sendo as mariposas do luxo, os trabalhadores da estiva e a fome negra.
Destacou que, ap6s as seis da noite, 0o movimento das ruas, sobretudo da rua do Ouvidor, comegava
a ficar reduzido, e as mariposas de luxo comegavam a circular nesse lugar, enquanto passavam
apenas os trabalhadores de volta da faina e as operarias que mourejavam todo o dia.-Elas acordavam
cedo, trabalhavam e voltavam para o lar sem conforto, seguiam o seu caminho para casa e entao
elas viam passar, as mariposas do luxo, duas a duas, em pequenos grupos, algumas loiras, outras
morenas, um mundo bem adverso da vida delas.

A rotina no cais, proximo a rua da Alfandega, apresentava realidade bem sombria para os
trabalhadores da estiva, que eram subordinados ao trabalho excessivo e insalubre. Apesar de terem
desenvolvimento muscular aumentado, eram todos palidos, com as maos degeneradas pelo trabalho,
com as falanges recurvas e com as palmas das maos calosas e partidas. No outro lado da baia, na
Ilha da Conceigdo, no trecho denominado na época de Fome Negra, havia um depdsito de manganés
do outro lado da pedreira que separa a ilha, um deposito de carvao. Nesses locais € em outras ilhas,
o trabalho escorchava e esmagava centenas de homens (Jodo do Rio, 2008).

Nesse cenario de disputas, de violéncias e de vozes silenciadas, estdo representados os

12 Os selistas eram os agentes sem lucro do desfalque para o cofre publico e da falsificagdo para o burgués incauto. Passavam o
dia perto das charutarias pesquisando as sarjetas e as cal¢adas a cata de selos de macos de cigarros e os rétulos de charutos
para vendé-los.

13 Os cagadores eram os apanhadores de gatos, para matar e levar aos restaurantes, ja sem pele, onde passavam por coelho.

14 Os urubus ou corvos[...]Jo nome pelo qual eram conhecidos, os agenciadores de coroas e fazendas de luto.

15 As mariposas de luxo[...] as professionais beauties.
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grupos minoritarios e marginalizados, como nos estudos do socidlogo austriaco Michel Pollak. O
autor resgatou o conceito de memoria coletiva de Maurice Halbwachs (1990) e o conceito de lugares
de memoria de Pierre Nora (1998), dando a eles uma concep¢ao um tanto mais critica € menos
“enquadrada”, assim como destacou a importancia da histéria oral como um instrumento utilizado
para registro de memoria dos grupos considerados minoritérios.

Pollak (1989) apresenta em seus estudos a analise dos conflitos entre diversos grupos com a
memoria coletiva nacional, destacando a busca pelo ressarcimento dos traumas que essas minorias
sofreram pela for¢a do Estado. O autor também destaca as tentativas da memoria coletiva oficial em
silenciar outras narrativas, reforcando a importancia de questionar e desconstruir esse processo de
exclusdo. O autor contribui, ainda, com a reflexdo sobre como os siléncios e as memorias
subterraneas, emergem na luta por reconhecimento.

De acordo com Pollak (1989), as minorias enfrentam o desafio de superar a marginalizagdo
imposta pela memoria oficial e de criar espagos para expressar as suas historias e vivéncias. Nesse
sentido, as narrativas de reparacdo servem como meios para desafiar as versoes hegemonicas da
historia. Na analise de Santos (2021), as narrativas oficiais vém sendo amplamente contestadas,
impulsionando a valorizacdo de testemunhos e as novas perspectivas de conhecimento. Os
movimentos sociais tém conquistado avanc¢os atualizados ao promover atualizagdes criticas sobre o
passado colonial e escravocrata, cujas injusticas servem de base para a formulacdo de politicas
reparatdrias. Conceitos como didspora, hibridismo e diversidade tornaram-se fundamentais nas
atuais lutas por cidadania e liberdade.

Esse processo tem sido mostrado de forma dindmica e profundamente politica, 8 medida que
grupos se organizam e articulam demandas baseadas em suas formagdes identitarias,
simultaneamente, denunciam a reprodugdo de ciclos historicos de exploragdo e genocidio. Nesse
contexto sociopolitico e cultural, a populagdo passa a ter maior consciéncia dos efeitos politicos
associados a mitos, monumentos, historias e crencas oficiais e ndo oficiais.

Para Santos (2021) os movimentos sociais lutam pelo direito de compartilhar suas proprias
versoes de eventos historicos, muitas vezes recorrendo a longos processos judiciais, que podem
durar anos. Por meio de contranarrativas e protestos, essas iniciativas ganham forga, estabelecendo
uma memoria coletiva propria, com o apoio de ferramentas digitais e midias alternativas. Assim,
trazemos as historias de nossos antepassados dos Valongos as Cacuias, de Santa Cruz a Baixada,
dos primeiros cemitérios dos Tupinambas e Tamaios a Ricardo de Albuquerque — e se expandindo

para além da regido metropolitana, pelo pais afora (Santos; Cid; Fernandes, 2024).
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No caso, da Vala de Ricardo de Albuquerque, uma luta pela memoria, justi¢a, verdade e
reparacao pelos desaparecidos no periodo da ditadura, que eram jogados na vala clandestina. No
final da década de 1970, foi criado o “Grupo Tortura Nunca Mais”’, que conseguiu o reconhecimento
das mortes dos seus entes queridos, jovens militantes torturados, mortos e jogados na vala atras do
Cemitério do Bairro de Ricardo de Albuquerque, hoje o Memorial de Ricardo de Albuquerque

(Figura 32) construido sobre o local onde estava a vala clandestina.

Figura 29 - O Grupo Tortura Nunca Mais/RJ inaugurou, em 2011, Memorial em homenagem aos 14 mortos
enterrados em vala clandestina no Cemitério Ricardo de Albuquerque, durante a ditadura civil-militar

Acervo: Movimento Tortura Nunca Mais

Fonte: https://www.torturanuncamais-rj.org.br/memorial-ricardo-de-albuquerque/

Michel Pollak (1989) define o conceito de memoria subterranea para as narrativas e
lembrangas que permanecem ocultas ou marginalizadas no espago publico e oficial, muitas vezes
como resultado de traumas, opressdes ou exclusdes sociais. Essas memorias sdo preservadas por
grupos ou individuos que, devido a experiéncias de violéncia, repressao ou exclusdo, encontram
dificuldades em expressar plenamente suas historias no ambito da memoria coletiva dominante.

De acordo com Pollak (1989) as memdrias subterraneas frequentemente surgem como uma
forma de resisténcia e sobrevivéncia. Elas podem ser transmitidas de forma privada, dentro de
comunidades ou por meio de praticas culturais, para evitar que sejam apagadas ou distorcidas pela
narrativa oficial. Esse conceito ¢ fundamental para compreender as tensdes entre a memoria
coletiva, geralmente institucionalizada, e as experiéncias individuais ou de minorias que divergem
ou questionam essa visdo oficial. Essas memorias ndo apenas desafiam as versdes dominantes da

histéria, mas também desempenham um papel importante na reconfiguracao das identidades


https://www.torturanuncamais-rj.org.br/memorial-ricardo-de-albuquerque/
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culturais e politicas, contribuindo para o reconhecimento de injusticas historicas e para a constru¢ao
de politicas de reparagao e justica social.

Atualmente, existem inimeros lugares de memorias dificeis no Rio de Janeiro, que sao
espacos que estado marcados pela sua histéria de profunda violéncia e desigualdade. Esses lugares
fazem parte do presente, e estdo ganhando visibilidade seja pelos movimentos sociais, seja por
pesquisadores, que trazem cada vez mais para o debate publico a heranga africana, a heranca
indigena, a ditadura militar, a violéncia policial, a violéncia de género, os desastres ambientais e
demais espacos que foram palco de subjuga¢des (e muitas vezes ainda sdo), mas sempre expondo o
contraponto da luta e da resisténcia para enfrenta-los.

Um caso especial, trata-se do ocorrido no dia 14 de marco de 2018, na cidade do Rio de
Janeiro, no bairro do Esticio, em que uma socidloga negra, vereadora e defensora dos direitos
humanos e das minorias, Marielle Franco, foi covardemente assassinada, assim como - 0 motorista
Anderson, que a acompanhava no momento do crime.

Marielle tinha uma postura politica muito combativa frente aos abusos policiais nas favelas
e em defesa das mulheres, a dimensao do seu trabalho extrapolou fronteiras e teve reflexos até no
exterior. A sua trajetoria politica € reconhecida e se faz presente em diversos espacos de ocupagao,
como a estatua (Figura 33), que tem uma representagcdo significativa no Buraco do Lume, lugar
publico onde, muitas vezes, ela discursou sobre as pautas politicas de interesse para os transeuntes

do Centro do Rio de Janeiro (Lanés; Gomes, 2024).
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Figura 30 - Estatua de Marielle Franco, no Buraco do Lume, Centro, inaugurada em 28 de julho de 2022

Fonte: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Est%C3%A Itua_Marielle Franco - Buraco_do Lume, 28-07-
2022 12.jpg

Uma mulher inteligente e atuante, uma representante eleita democraticamente, que
expressava a sua voz contra o racismo, a violéncia nas favelas, a corrup¢do dentro e fora dos
gabinetes da esfera publica, contra o poder das milicias que atuam dentro e fora das comunidades
periféricas, um simbolo de resisténcia e resiliéncia. Uma memoria que nao pode ser silenciada e
esquecida, sendo uma das homenagens a Marielle Franco - o poema escrito pela renomada linguista,

escritora e poeta Conceicao Evaristo, no ano de sua morte:

Nao nés nos negamos a acreditar
Ndo nos nos negamos a acreditar
que um corpo tombe vazio

e se desfaca no espago

feito poeira ou fumaga
adentrando-se nos nada dos nadas,
nadificando-se.

Por isso, na solidao desse banzo antigo,
rememorador de todas e de todos,
os que de nos ja se foram,

é no espago da nossa cor,

que desenhamos

a sua luz-mulher — Marielle Franco
e as pontas de sua estrela
enfeitardo os dias

que ainda nos aguardem

e cruzardo com as pontas

das pontas de outras estrelas,
habitantes que nos guiam,
iluminando-nos e nos fortalecendo
na constelacdo de nossas saudades.


https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Est%C3%A1tua_Marielle_Franco_-_Buraco_do_Lume,_28-07-2022_12.jpg
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Est%C3%A1tua_Marielle_Franco_-_Buraco_do_Lume,_28-07-2022_12.jpg
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Assim como o poema mencionado, ha multiplos meios e suportes utilizados para a
preservacdo da memoria. Para que o ato de lembrar nunca se perca, ¢ importante enfatizar as
palavras do professor, musedlogo e poeta Mario Chagas (2015) que, inspirado em Mario de
Andrade, afirmou “Hd uma gota de sangue em cada museu”. Essa afirmacao admite reconhecer o
museu como espago de arena, como espago de disputas, um lugar onde coexistem tradi¢do e
contradicao.

A concepgao do museu como uma arena ¢ campo de disputas estd muito distante da ideia de
um espaco neutro e apolitico, destinado apenas a celebrar a memoria daqueles que, de forma
prematura e temporaria, proclamam os louros da vitoria. O nascimento dos museus foi marcado pela
visdo positivista de celebracdo de memoria de vultos vitoriosos e das vozes dos vencedores, mas
esses espagos museais ndo podem apagar os germes da contradi¢do e do jogo dialético (Chagas,
2015). O autor vai além, quando acrescenta que a memoria ¢ uma construcdo de dimensao inter-
relacional entre os individuos e entre estes e as coisas, consequentemente, os museus celebrativos
da memoria do poder decorrem da vontade politica dos individuos e de grupos, e representam os
interesses de determinados segmentos sociais. Por isso, eles carregam, visivelmente ou ndo, um
indelével “sinal de sangue”.

As exposi¢oes museologicas sao o foco de atuagdo dos museus, lugares onde, por meio das
expressoes artisticas, sdo apresentadas as tematicas do sensivel. As narrativas a respeito de eventos
criticos expostos nas exposicoes traduzem “nos de memoria” em testemunhos, que nos levam a
necessidade de contar aos outros, assim como, torna-los participantes. As exposi¢oes transformam-
se na contacdo de uma narrativa traumatica, sendo um trabalho de reconstru¢ao do trauma e sua
componente coletiva, caracterizando o trauma como “a memoria de um passado que ndo passa”
(Britto, 2016).

A antropo6loga Das (1995) quando traz a categoria de “evento critico” refere-se ao modo
como o sofrimento e a experiéncia traumatica sdo elaborados em dramas individuais ou coletivos
que provocam rupturas na vida cotidiana. Para a musedloga Maria Cristina Bruno (2000), a
musealizagdo de eventos criticos configura-se como uma estratégia, uma tentativa de narrar o que
muitas vezes ¢ considerado inenarravel.

Nesse contexto, reconhece-se que a museologia pode direcionar e estruturar as
representacdes de perseguicdes e negligéncias, possuindo o potencial de mitigar os impactos
socioculturais do esquecimento. Por meio dos processos de musealizagdo, busca-se nao apenas

preservar a memoria, mas também promover uma educagdo voltada para o uso consciente e
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qualificado do patrimdnio.

Ressalta-se, assim, a relevancia das exposi¢cdes em contornarem espacos e lugares de muitas
memorias, que marcam momentos historicos, formas diferentes de cultura, da ciéncia e da arte.
Desta maneira, elas servem como estratégias de comunicacao da tematica abordada.

Os espagos culturais vém inovando os instrumentos expositivos, visando facilitar a interagdo
com o publico, de forma ampla e diversificada e a estimular ideias e reflexdes. Segundo Luciana
Koptcke (2010, p.71) “[...] sdo espagos de construgdo de conhecimento, de ressignificacdo de
objetos, de interagdo social....Servem a construgdo da memoria, a formagdo de uma sensibilidade
estética, a populariza¢do das ciéncias, a afirma¢do de identidades” .

A arte funciona como instrumento de interfaces com a ciéncia, a cultura, a memoria € a
saude, entre outros campos de atuacdo, facilitando o didlogo entre as areas de conhecimento. No
Brasil, a partir dos anos de 1940 em diante as relagdes-interdisciplinares das areas citadas ecoaram
como experiéncias exitosas no sentido sociocultural. No contexto da satide mental, tal relagao
apresentou-se com o despertar para o inconsciente, com o prazer de lidar com emogdes nos ateli€s
criados pela Dra. Nise da Silveira, pioneira no tratamento psiquiatrico por meio da arteterapia, teve
o reconhecimento do seu trabalho no Brasil e no exterior, que foi realizado no Centro Psiquiatrico
Pedro II - posteriormente intitulado Instituto Municipal de Assisténcia a Satde Nise da Silveira,
localizado no bairro de Engenho de Dentro, na cidade do Rio de Janeiro. A experiéncia bem-
sucedida de Nise culminou na criagdo do Museu de Imagens do Inconsciente, e em Sao Paulo, no
Hospital do Juquery, o Dr. Osério César, ja no final dos anos 1930, tinha realizado um trabalho
terapéutico relevante, por meio da arte com os seus pacientes. Osorio César e Nise da Silveira sdo
considerados os revoluciondrios da Reforma Psiquiatrica, no campo de saide mental (Galvao,
2023).

A saude mental revela os aspectos mais sombrios da dignidade humana e traz essa memoria
traumatica para os olhares da sociedade. Ao longo dos tempos, as instituicdes e os profissionais da
saude vém desenvolvendo agdes pautadas na interacao da saude com a cultura, a arte e a ciéncia.
Nesse sentido, muitas experiéncias exitosas sao desenvolvidas por profissionais de saude e
colaboradores dentro do ambiente hospitalar, utilizando a arte, a musica, o teatro, a danga e a pintura,
como instrumentos estratégicos, visando a melhoria da qualidade de vida dos pacientes.

Na busca incessante em compreender a importancia de espacos culturais para a saude
biopsicossocial, assim como interfaces de saberes que se aglutinam e produzem o novo, que

enriquecem o ser humano como um todo, diversos profissionais seguem procurando disseminar
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essas memaorias traumaticas e sensiveis, ou eventos criticos, embalados na arte, na cultura, na saude,
e em todos os campos possiveis de atuagao.

Atualmente, muitos pesquisadores se debrucam sobre o assunto. Uma dessas pesquisas,
realizada em Roma, nos traz resultados estatisticos interessantes. Segundo os autores Cicogna;

Rocchi:

Amor a arte fortalece a saiide. Amar a arte ¢ gostar de conviver com ela torna a vida mais
saudavel, o intelecto muito mais ativo ¢ combate a depressdo. Visitar museus com
frequéncia pode ajudar a recuperar a serenidade necessaria para enfrentar os problemas do
dia a dia. O contato constante com a arte aumenta a capacidade atencdo, o desempenho
sexual e a seguranga em si mesmo. Também melhora o estilo de vida de qualquer pessoa.
Os casais que convivem com a paixao pelo belo tém uma cumplicidade erética muito mais
elevada que os outros (66% contra 37%). Acredito que uma pessoa acostumada a admirar
as obras de arte tem uma percepcao mais sensivel e aberta de tudo que a cerca. (Cicogna;
Rocchi, 2005, p.1).

A seguir, exibiremos a exposicao intitulada “Memoria da Loucura”, que por meio da
linguagem artistica, buscou apresentar ao grande publico assuntos sensiveis para a sociedade.
Utilizou uma abordagem criativa, articulando diversas formas de artes, para analisar, reinterpretar e
expor essa tematica traumatica e sensivel que ¢ a questdo da saude mental. Apresentaremos um
panorama dos opressores € dos oprimidos, da violéncia e do abuso, das vozes e dos silenciamentos,
através da arte da fotografia, das obras de arte e das pegas museologicas, traduzindo memorias e

historias de pessoas que vivem conforme a célebre frase do Arthur Bispo do Rosario:

“Os doentes mentais sdo como os beija-flores.
Nunca pousam.

Estdao sempre

a dois metros do chdo”

Pensar a arte como forma de refletir, problematizar e buscar novos espagos para as memorias
dos excluidos, isso pode incentivar novas posturas e enfrentamentos. Como na perspectiva
apresentada por Taylor (pagina 56), que usamos como epigrafe da se¢do, nosso olhar ¢
comprometido com o tempo presente. Por isso, devemos refletir e reivindicar sobre o papel dos
espacos culturais, independentemente de suas denominagdes, em relagao aos excluidos sociais.

Em nossa pesquisa, esses excluidos sdo identificados como pessoas com transtornos mentais,
os chamados “loucos”, pessoas que necessitam de cuidado e asseiam por um tratamento digno e a
sua inser¢do social — um compromisso cada vez mais urgente, instituido com a Reforma
Psiquiatrica. Trata-se de uma forma de trazer a luz pessoas que sao vistas e colocadas as margens

da sociedade, retirando-as dos subterraneos das cidades e das historias. Trazé-las para um espago
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cultural ¢ uma das formas de desestigmatizacdo e da restituicdo de sua humanidade.

O artista e ex-interno psiquiatrico Arthur Bispo do Rosdrio sofria de esquizofrenia e, ao
escrever a frase citada acima — “Os doentes mentais sdo como os beija-flores. Nunca pousam. Estao
sempre a dois metros do chao” — expressa, muitas vezes, a negacao da sua existéncia imposta pela
sociedade. Para refletir sobre essa questao, talvez seja importante relembrar a fala da psiquiatra Nise

da Silveira, apds a leitura do texto de Antonin Artaud, ela declara:

Encontrei a frase de Artaud num numero da revista Cahiers d 'Art. A frase é a seguinte: “O
ser tem estados inumeraveis ¢ cada vez mais perigosos”. Pensei até em substituir a palavra
esquizofrenia pela expressdo “os inumeraveis estados do ser”, porque a psiquiatria
descritiva ndo dispde de descri¢do tdo exata para transmitir a dramaticidade das estranhas
vivéncias do esquizofrénico (Silveira, 2009, p. 33).
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3. TERCEIRO CAPITULO: EXPOSICAO “MEMORIA DA LOUCURA”

Que dizer da loucura? [..] Ndo ha espécies, ndo ha ragas de loucos; ha loucos so.
Ha os que deliram; ha os que se concentram num mutismo absoluto.
Ha também os que a moléstia mental faz perder a fala ou quase isso.

Lima Barreto

3.1. A exposicao “Memoria da Loucura”

A exposicao “Memoria da Loucura”, inaugurada em 21 de dezembro de 2001 no entdo
Centro Cultural da Saude (CCS), explorou a transi¢do historica da saide mental no Brasil,
enfatizando as transformagdes no tratamento psiquiatrico ¢ a busca pela sua humanizagdo como
pratica cotidiana. Além de abordar essas mudangas, a exposi¢ao contextualizou o momento historico
e social do pais, utilizando a linguagem artistica para sensibilizar tanto profissionais de satide quanto
o publico em geral sobre as questdes relacionadas as doencas psiquicas e os seus tratamentos. E o
processo da Reforma Psiquiatrica, que culminou na promulgacdo da Lei 10.216 de 6 de abril de
2001, intitulada como Lei Antimanicomial.

A exposi¢do também destacou um periodo politico e social propicio a reflexdo sobre uma
trajetoria marcada por desafios, mas também por avancos. Ao evidenciar o trabalho de cientistas e
profissionais de satde, a exposi¢do ressaltou os esforgcos que possibilitaram as novas perspectivas
na satide mental, voltadas a melhoria da qualidade de vida dos pacientes psiquiatricos. O Ministério
da Satde (MS), por meio da CGDI/CCS, desenvolveu a exposicdo com base em uma pesquisa
histérica e com fundamentagdo cientifica, conseguindo assim, traduzir por meio da linguagem
artistica, um evento sensivel musealizado.

A abordagem histdrica adotada para a andlise da exposicao permitiu refletir sobre o papel da
arte e da cultura como ferramentas essenciais para debater temas ainda considerados tabus ou
marginalizados pela sociedade. Essa perspectiva remete a visao do renomado escritor, jornalista e
critico de arte Mario Pedrosa, que ressalta a arte como um poderoso meio de expressao e

transformagao social. Segundo Pedrosa:

“A atividade artistica € uma coisa que ndo depende, pois, de leis estratificadas, frutos da
experiéncia de apenas uma época na historia da evolugdo da arte. Essa atividade se estende
a todos os seres humanos, € ndo € mais ocupacao exclusiva de uma confraria especializada
que exige diploma para nela se ter acesso. A vontade de arte se manifesta em qualquer
homem de nossa terra, independente do seu meridiano, seja ele papua ou cafuso, brasileiro
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ou russo, negro ou amarelo, letrado ou iletrado, equilibrado ou desequilibrado” (Silveira,
2017, p.78).

A exposicdo apresentou a historia da Psiquiatria no Brasil, documentada pelas diversas
formas de tratamento, das personalidades relevantes, das influéncias estrangeiras e retratou a
assisténcia psiquiatrica, marcada por isolamentos e terapéuticas repressoras e desumanas, mas
também as praticas inovadoras, como os trabalhos ja citados, da Dra. Nise da Silveira e do Dr.
Osorio César, percursores da Reforma Psiquiatrica no pais.

A “Memoria da Loucura” despertou o interesse do publico, devido a sua concepgao
instigante e criativa e por agregar valores e informacdes, buscando favorecer a inclusdo social dos
usuarios dos servigos de saiide mental. E importante destacar que alguns membros da equipe
multidisciplinar do CCS (bibliotecaria, historiadora e psiquiatra), possuiam experiéncia prévia na
area de saide mental, advinda do trabalho no Centro Psiquiatrico Pedro II (CPPII), o que lhes
proporcionou uma percepcao sensivel sobre a relevancia do tema. Diante da realidade de estigmas
€ preconceitos que cercam as pessoas com transtornos mentais, esses profissionais consideraram
essencial trazer essa discussdo para o publico, o que se tornou um dos pilares para a escolha da
tematica da exposi¢do inaugural do Centro Cultural da Saude (CCS).

A equipe abordou a saude mental questionando o potencial da linguagem artistica expositiva
como meio de transmissdo de conhecimento especializado, esclarecimento e sensibilizagdo,
buscando desassocid-la da visdo traumatica frequentemente imposta pela sociedade. Um dos
principais objetivos foi explorar como uma exposi¢ao historico-artistica e cultural, pode contribuir
para a discussdo de temas considerados tabus, especialmente aqueles estigmatizados e
frequentemente negligenciados.

A estrutura da exposicao baseou-se em fontes primarias preservadas nos arquivos do Centro
Cultural da Saude (CCS), do Instituto Municipal de Assisténcia a Satde Nise da Silveira IMASNS),
do Instituto Municipal de Assisténcia a Satde Juliano Moreira (IMASJM), do Instituto Municipal
Philippe Pinel (IMPP) e do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Além
disso, a pesquisa incluiu uma revisdo bibliografica aprofundada sobre as politicas de satde,
realizada em bibliotecas especializadas das instituigdes publicas da area de satide mental.

Este capitulo tem como objetivo apresentar uma breve histéria da Psiquiatria no Brasil,
conforme retratada na exposi¢ao “Memoria da Loucura”, que destaca a evolucao da saide mental
desde o século XIX até o século XXI, culminando na promulgac¢io da Lei Antimanicomial de 2001.

A proposta baseia-se em um breve percurso virtual pela exposicao, destacando as pecas expositivas
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mais relevantes que compdem o seu conjunto.

Conforme mencionado no primeiro capitulo, o Centro Cultural da Saude (CCS) —
atualmente Centro Cultural do Ministério da Saude (CCMS) — foi criado pelo Ministério da Satde
(MS) nao apenas para preservar a memoria institucional, mas também para funcionar como um
espaco de mediagdo entre a instituicdo e o publico, promovendo a conscientizagdo sobre questdes
de saude de forma acessivel e sem estigmas.

A exposicao “Memoria da Loucura”, teve um papel histoérico significativo, pois marcou a
abertura do Centro Cultural em um prédio historico integrante do Corredor Cultural da cidade do
Rio de Janeiro. Além disso, a sua concepgao versatil possibilitou uma ampla itinerancia pelo pais,
ampliando o acesso a diferentes publicos. Atualmente, a exposi¢ao continua disponivel virtualmente
no site da instituicdo, garantindo o seu alcance e a permanéncia como fonte atualizada de pesquisa
e informacao sobre satide mental, mesmo vinte e trés anos apds a sua inauguragao.

Para aprofundar a compreensdo sobre a base conceitual e a curadoria da exposigdo, este

capitulo apresenta a estrutura da exposic¢ao original.

3.2. Apresentacio, as influéncias, as personalidades e os tratamentos

A exposi¢do “Memoria da Loucura” apresentou em cinco médulos, a trajetdria dos 150 anos
de Historia da Psiquiatria no Brasil, expondo as diversas formas de tratamento, as personalidades
relevantes, as influéncias estrangeiras, os depoimentos e as fotografias inéditas.

A trajetoria da assisténcia psiquiatrica foi marcada por isolamentos e terapéuticas repressoras
e desumanas, uma histéria que a sociedade hoje se empenha em reescrever, e tornando realidade a
Lei Antimanicomial n® 10.216 de 6 de abril de 2001, que dispde sobre a humanizagdo da assisténcia
e a gradativa desativacdo dos manicomios. Apesar desse importante avango, muitos preconceitos
ainda persistem e muitas a¢des ainda se fazem necessarias para que o pais garanta os legitimos
direitos civis e humanos as pessoas acometidas por transtornos mentais. (CCMS, s/p)

A exposicao foi apresentada em cinco modulos, que se subdivide em segdes: As influéncias
estrangeiras, as personalidades e os tratamentos; Retratos da Historia; Acervo Documental; Modulo
Fotografico e a Reforma Psiquiatrica.

Abrem-se as portas da exposi¢cdo com o convite para uma visita guiada de forma privilegiada.
A abertura da exposi¢do ¢ composta por uma iconografia de trés flautistas, pacientes da Colonia de
Alienados da Ilha do Governador, nos anos 1890. “Os flautistas™ foi a imagem escolhida para ser a

identidade visual da exposi¢ao, compondo todo o material impresso e de divulgacao referente a
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“Memoria da Loucura”. Destaca-se a importancia da fotografia, desde o século XIX, que se propoe
a seguir um caminho quase que sempre indivisivel da informagdo, portanto, das narrativas. Nesse
sentido o jornalista e fotografo Araquém Alcantara, explicitou bem essa perspectiva, segundo a sua
experiéncia:
A fotografia ¢ uma linguagem que esta muito ligada ao ludico, ao prazer, a beleza, mas
também pode ser um forte instrumento de testemunho social, de esclarecimento, de trazer
a luz. Fotografia ¢ a linguagem da luz, junto dela h4a uma possibilidade politica e ideoldgica
do fotografo demonstrar o que pensa, o que acredita, aquilo com o que ele se revolta. Nao
6 a beleza. O fotdgrafo, pode, com o seu trabalho, mostrar as mazelas, os erros, as atitudes

desumanas. A fotografia ¢ um poderoso instrumento de mostrar a verdade e de tentar fazer
justica (Alcantara, 2018, s/p)

Nesse caminho, ao observarmos a iconografia dos flautistas (Figura 34), trazemos a tona
um elemento que tem o fio condutor da arte, a0 mesmo tempo em que nos aproxima de uma
reflexdo: se esta imagem estivesse em outro contexto social, poderiamos identificar essas pessoas
como pacientes psiquiatricos? Do mesmo modo, indagamos sobre as obras de arte criadas pelos
pacientes do Museu de Imagens do Inconsciente (MII): vistas sem as informagdes sobre as suas
origens, poderiam identifica-las como sendo obras criadas pelos pacientes psiquiatricos? Neste
trabalho, podem ser apreciadas, as obras de dois artistas do Museu de Imagens do Inconsciente

(MII), Emydio de Barros e Raphael, localizadas nas pags. 64 e 132, respectivamente.

Figura 31 - Grupo de flautistas
Identidade visual da exposi¢do
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Figura 32 - Nucleo central da exposi¢do “Memoria da Loucura”
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Mandala Autoria do artista Arthur Amora, sem titulo, década de 1940

Fonte: Acervo Museu de Imagens do Inconsciente

Na foto acima, observamos a obra do artista Arthur Amora, datada da década de 1940,
ocupando o Nucleo Central da exposicao “Memoria da Loucura”, € que nos remete a uma mandala
aplicada no centro do piso do saldo principal do prédio do CCMS. A imagem da mandala ¢ muito
simbdlica na area da psiquiatria e uma das mais estudadas pelos pesquisadores da area de saude
mental.

Carl Jung (1959), psiquiatra e psicoterapeuta sui¢o, fundador da psicoterapia analitica, um
dos estudiosos mais consagrados na area psiquica, grande influenciador dos estudos e dos trabalhos

da Dra. Nise da Silveira, definiu a mandala como:

Em regra, a mandala ocorre em situagdes de dissocia¢@o ou desorientacdo psiquica. Em tais
casos, ¢ facil verificar como o molde rigoroso imposto pela imagem circular, através da
constru¢do de um ponto central com o qual todas as coisas vém relacionar-se (....) compensa
a desordem e confusdo do estado psiquico (CCMS, s/p).
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As influéncias estrangeiras e personalidades nacionais

As influéncias estrangeiras

A secdo intitulada “As influéncias estrangeiras” da exposi¢do “Memoria da Loucura”,
dedica-se a diversas figuras notaveis que ajudaram a transformar a compreensdo e os tratamentos
das doencas mentais. Entre esses pioneiros, destacam-se os psiquiatras estrangeiros Philippe Pinel,
Jean-Etienne Dominique Esquirol, Emil Kraepelin ¢ Franco Basaglia, cujas contribui¢des foram
fundamentais para o desenvolvimento da psiquiatria e estdo representados em breves biografias.

Cada um desses psiquiatras trouxe contribuigdes indispensaveis para a evolucao da area
psiquica, transformando-a, de uma disciplina marcada por praticas coercitivas € pouco cientificas,
em uma area fundamentada na observacao clinica, na pesquisa empirica e no respeito a dignidade
dos pacientes. As suas ideias continuam a moldar a psiquiatria moderna, promovendo abordagens
mais eficazes e humanizadas para o cuidado da satde mental.

A questdo da doenga mental foi sempre um desafio para a humanidade, especialmente por
acarretar problemas - de desordem, uma vez que os pacientes se encontram fora da cadeia produtiva
esperada pela sociedade. Tal condicdo justifica os investimentos em pesquisas e dedicagdo de
inameros profissionais, praticamente ao longo da historia, em busca de solucionar a marginalidade

a que essas pessoas foram relegadas.

Philippe Pinel, médico francés e precursor da psiquiatria moderna, revolucionou o tratamento de
doentes mentais enquanto dirigia os Hospitais de Bicétre e La Salpétriere, as suas inovagdes e
reflexdes sobre a alienagdo mental foram fundamentais para a fundagdo da Escola dos Alienistas
Franceses, tornando La Salpétriere um renomado estabelecimento neuropsiquiatrico. Em 1801,
publicou o "Tratado médico-filosofico sobre a alienagdo ou a mania", onde apresenta estudos de
caso e defende a classificacdo das formas de alienacdo mental com base nos sintomas. Pinel propos
um tratamento digno e respeitoso, substituindo métodos antigos por terapias que incluiam contato
amigavel com o paciente e atividades ocupacionais, estabelecendo assim a nova especialidade

médica chamada Psiquiatria.

Jean Esquirol, médico do Hospital La Salpétriere em Paris, foi um importante membro da Escola

dos Alienistas Franceses, ao lado de Morel e Séguin, e discipulo de Pinel. Ele inaugurou um curso
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de medicina mental e reformou as institui¢des psiquidtricas, visitando asilos e prisdes em toda a
Frangca. Esquirol acreditava que a loucura tinha causas fisicas e morais, enfatizando a
hereditariedade e a origem organica dos transtornos mentais. Embora seguidor de algumas das
teorias de Pinel, ele inovou e classificou as doencas mentais em deméncia, idiotia, mania e delirio,
além de introduzir o conceito de monomanias, subdividindo-as em intelectuais, afetivas e
instintivas. O seu trabalho foi pioneiro na elevagao dos alienados a condig¢ao de seres humanos e na
fundacdo do primeiro curso para tratamento de enfermidades mentais, além de lutar pela primeira

Lei de Alienados na Franga.

Emil Kraepelin, médico alemao, formou-se em Medicina em 1878, explorando a relagdo entre
psicologia e psiquiatria. Influenciado pela psicologia experimental, investigou os efeitos de drogas,
alcool e fadiga nas fungdes psicoldgicas. Em 1881, publicou um estudo sobre o impacto de doengas
infecciosas nos transtornos mentais e, em 1883, langou o "Compendium der Psychiatrie", onde
classificou as perturbagdes mentais em exogenas (curaveis) e endogenas (incuradveis). Ele
considerava a psicose maniaco-depressiva e a melancolia como curdveis, enquanto a esquizofrenia
era vista como incurdvel, com suas subcategorias: catatonia, hebefrenia e paranoia. Kraepelin
também dirigiu a Clinica de Munique, promovendo um ambiente acolhedor para os pacientes,

influenciando a legislagdo brasileira sobre saude mental.

Sigmund Freud, neurologista e psicanalista austriaco, ¢ considerado o pai da psicanalise.
Inicialmente, pesquisou a histologia do sistema nervoso e mostrou interesse pelas doengas mentais
e seus tratamentos. Em 1897, estudou a influéncia dos traumas infantis nas neuroses, desenvolveu
a teoria do “Complexo de Edipo” e destacou a importincia dos sonhos na psicanalise. A sua obra
"A Interpretacdo dos Sonhos" se trata da primeira obra psicanalitica propriamente dita. Apods
pesquisar técnicas de hipnose e de uma investigagdo rigorosa dos sonhos, identificou a existéncia
de uma atividade psicologica inconsciente que extrapola a razao e a vontade dos pacientes. Criou a
psicanalise como método de tratamento das neuroses e fez com que o ato de ouvir nao possa jamais

se afastar da pratica cotidiana em saude mental.

Franco Basaglia, médico e psiquiatra italiano, formado em neuropsiquiatria em Padua. As suas
opgOes de inspiragdo politica e fenomenoldgica valeram-no, no inicio de sua carreira, o exilio

profissional, representado pela direcdo do Hospital Psiquiatrico de Gorizia. Franco Basaglia fez de
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Gorizia o centro de uma experiéncia anti-institucional, tendo como postulados a génese
sociocultural dos distirbios mentais, o conceito de doenga mental ligado a marginalizacdo das
pessoas economicamente abandonadas e emocionalmente frageis € o papel nefasto da
medicalizagdo. Inspirado na experiéncia da comunidade terapéutica desenvolvidos por Maxwell
Jones na Escdcia, introduziu uma série de transformagdes significativas nos Hospitais Psiquidtricos
de Gorizia e Trieste. Basaglia fundou, em Trieste, a Associagdo de Psiquiatria Democratica e
promoveu o fim das medidas institucionais repressivas. O seu livro “A Instituicdo Negada” ¢
considerado uma obra prima da psiquiatria contemporanea e o seu trabalho culminou na Lei n°® 180,
conhecida como "Lei Basaglia", que possibilitou o fechamento progressivo dos hospitais
psiquiatricos na Italia e influenciou as reformas semelhantes em varios paises, incluindo o Brasil. O
seu legado permanece vivo na luta pela humanizagdo do tratamento psiquiatrico e na defesa dos

direitos dos pacientes psiquiatricos, em todo o mundo.

Personalidades nacionais

Esta se¢do ¢ composta por diversas personalidades ilustres da drea da psiquiatria no Brasil,
que foram influenciadas pelas teorias estrangeiras e promoveram os avancos nos tratamentos
psiquidtricos e desenvolveram praticas, que foram inovadoras no campo da saude mental no pais.
Uma experiéncia notavel de reconhecimento internacional, foi o trabalho pioneiro da Dra. Nise da
Silveira, que pode ser apreciado na exposicao realizada pelo CCMS “Nise da Silveira: vida e obra”,
disponivel no site do CCMS.

Nesta secdo da exposi¢do, intitulada “Personalidades Nacionais”, sdo apresentadas figuras
de destaque da psiquiatria brasileira: Teixeira Branddo, Juliano Moreira, Nise da Silveira, Luiz
Cerqueira, Ulisses Pernambucano, Wilson Simplicio e Oswaldo Santos. As suas pesquisas e praticas
foram fundamentais para a transformacdo dos modos de compreender e tratar as doengas mentais
no pais. Cada um desses profissionais ¢ apresentado por meio de breves biografias, que ressaltam

suas contribuicdes cientificas e sociais para o campo da saude mental.

Teixeira Brandao, psiquiatra brasileiro, foi nomeado em 1883 para a cadeira de clinica psiquiatrica
da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. Em 1887, dirigiu o Hospicio de Pedro II, onde criticou
as instalagoes e a superlotagdo, defendendo reformas como a criagao de colonias rurais. Em 1890,

tornou-se diretor da Assisténcia Médico-Legal de Alienados e participou da criagdo das Colonias
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Sao Bento e Conde de Mesquita. No mesmo ano, fundou a Escola Profissional de Enfermeiros no

Hospicio de Pedro II, e como deputado federal, foi o relator da Lei de Assisténcia aos Alienados.

Juliano Moreira, psiquiatra, dirigiu o Hospital Nacional de Alienados por 27 anos a partir de 1903,
acumulando a Dire¢do Geral de Assisténcia aos Alienados. Reformou a psiquiatria no Brasil,
abolindo camisas de forca, promovendo o didlogo com pacientes e criando pavilhdes especializados,
como o Bourneville, para criangas. Também contribuiu para a organizagdo dos pacientes internos
separados por género, condi¢des especificas, além de estruturar uma rede de servigos interligados
em saude mental, inspirada na Clinica de Munique. Durante a sua gestao, fundou a maior biblioteca
de psiquiatria da América do Sul, em sua homenagem, a Coldonia de Alienados de Jacarepagua foi

denominada Coldnia Juliano Moreira, pela sua contribuicao inestimével para a psiquiatria brasileira.

Ulisses Pernambucano, médico brasileiro, dedicou-se a psiquiatria, neurologia e psicologia. Em
1930, Ulisses Pernambucano assumiu a missdo de direcdo dos servigos do Hospital da
Tamarineira, um hospital psiquiatrico situado no bairro do mesmo nome, na cidade de Recife, sendo
o segundo psiquiatrico do Brasil. Em sua administragdo, a institui¢do passou por um processo de
restauracgao, tanto no aspecto fisico como terapéutico, os pacientes ndo eram mais contidos nos leitos
e ocupavam-se de servicos domésticos de rotina, no hospital. Além das inimeras contribuigdes no
campo da Psiquiatria e da Psicologia Social, destacou-se pelos trabalhos no campo das drogas
entorpecentes e alucinogénicas, dos testes psicologicos, nas pesquisas de laboratdrio, areas clinicas
e psicopatologicas. Em sua homenagem, o Hospital da Tamarineira passou a ser denominado

Hospital Psiquiatrico Ulisses Pernambucano.

Luiz Cerqueira, psiquiatra brasileiro, discipulo de Ulysses Pernambucano, destacou-se como um
dos percussores da psiquiatria social no Brasil. Pioneiro da desospitalizagdo psiquiatrica, foi
Coordenador de Saude Mental do Estado de Sao Paulo, onde criou o Centro de Atengao Didria, no
ano de 1973. Cerqueira foi professor da Faculdade de Medicina de Ribeirdao Preto e autor de varios
livros, dentre os quais “Psicologia Social”, destacou-se pelo trabalho incansavel de levantamentos
de dados estatisticos sobre as condigdes precarias da assisténcia a saide mental e pelas dentncias

dos rumos mercantilistas das atividades médico-psiquiatricas, que chamou de industria da loucura.

Wilson Simplicio / Oswaldo Santos, trabalharam no antigo Centro Psiquiatrico Pedro II, atual
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Instituto Municipal de Assisténcia a Saude Nise da Silveira (IMASNS), inovadores da psiquiatria
brasileira com o modelo das Comunidades Terapéuticas. Eles vivenciaram os anos mais duros da
ditadura militar, onde a psiquiatria era em sua maior parte repressora € carceraria. A rotina era o
6cio, o abandono, a insalubridade e o uso de eletrochoques e injecdes aplicadas nos pacientes mais
agressivos. Wilson Simplicio tinha o cargo de supervisor e Oswaldo Santos era um jovem médico,
quando eles criaram dentro do hospicio uma experiéncia ja testada na Clinica Pinel em Porto Alegre,
que eram as Comunidades Terapéuticas, que tinham como fundamento a descentraliza¢cdo do poder

entre as equipes médicas e os pacientes internos.

Nise da Silveira, psiquiatra que revolucionou a psiquiatria ao substituir os métodos agressivos por
atividades artisticas como terapia. Adepta das ideias do mestre Carl Jung no aprofundamento dos
processos que se desdobram no interior dos individuos, obteve através dos trabalhos dos seus
pacientes uma nova abertura para a melhor compreensdo da psicose e dos conteudos que dai
emergem, revelados por meio das imagens e dos simbolos. Entre os anos de 1944 a 1975 atuou no
Centro Psiquiatrico Nacional, onde fundou a Se¢do de Terapéutica Ocupacional e Reabilitagao

(STOR), que deu origem a criagdo do Museu de Imagens do Inconsciente (MII), no ano de 1952.

Figuras 33, 37 e 38 - Philippe Pinel, Franco Basaglia e Nise da Silveira

d
e
-
9]
7
=t
o
)
P
@
0]
U
1))
4
4

Fonte: Acervo CCMS



99

Tratamentos

A sec¢do intitulada “Tratamentos” ¢ composta pelos tratamentos psiquiatricos que passaram
por uma ampla evolugdo ao longo da historia, refletindo avangos cientificos, mudangas culturais e
novas compreensdes sobre os transtornos mentais. No século XX, algumas praticas tiveram
destaque, como a convulsoterapia, a eletroconvulsoterapia, a lobotomia e o uso da
psicofarmacologia, cada uma desempenhando um papel significativo na psiquiatria, seja por sua
eficacia ou por suas controvérsias.

Os tratamentos psiquidtricos refletem os diferentes momentos da historia da psiquiatria e
demonstram a constante evolu¢do da area psiquica. Enquanto alguns procedimentos, como a
lobotomia, foram abandonados devido a seus efeitos agressivos e prejudiciais, outros, como a
eletroconvulsoterapia e a psicofarmacologia, continuam a ser aperfei¢coados e utilizados com
critérios mais rigorosos.

A psiquiatria segue em constante transformacao, buscando sempre novas abordagens que

conciliem eficécia e qualidade de vida para os pacientes psiquiatricos.

Convulsoterapia

No século XVI, um dos tratamentos utilizados para quadros psicoticos era a indugdo de
convulsdes por meio da inalagdo de canfora. Ja no inicio do século XIX, o médico Wagner-Jauregg
tentou, sem sucesso, buscou tratar certas doencas mentais induzindo um quadro de febre nos
pacientes. Em 1917, ele inovou ao inocular parasitas da malaria em portadores de paralisia geral,
obtendo éxito em dois ter¢os dos casos anteriormente considerados incuraveis.

Em 1927, ocorreu um outro avanco, quando Manfred Sakel introduziu o choque insulinico
para acalmar os pacientes agitados, apresentando resultados positivos. Na Hungria, em 1933, o
médico Von Meduna, estudando as terapias de choque, experimentou induzir convulsdes com 0 uso
de cardiazol, método que se mostrou eficaz em casos de psicoses maniaco-depressivas e algumas

formas de esquizofrenia, mas causava fortes sensacdes de terror nos pacientes.
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Figura 34 - Sala de convulsoterapia no Hospicio de Pedro II

Fonte: Acervo IPP

Eletroconvulsoterapias

Em 1937, os médicos italianos Ugo Cerletti e Lucio Bini desenvolveram um novo
procedimento utilizando eletricidade, inicialmente testado em porcos, e posteriormente aplicado em
seres humanos. Esse método, que se tornaria conhecido como eletroconvulsoterapia, marcou uma
nova fase nos tratamentos psiquidtricos da época. Os pesquisadores italianos desenvolveram uma
técnica inovadora ao substituir as inje¢des intravenosas de cardiazol pela aplicacdo de correntes
elétricas no cérebro, induzindo convulsdes generalizadas. Devido a sua praticidade, o método foi

rapidamente incorporado as instituigdes psiquiatricas, marcando o inicio da chamada

Era dos Eletrochoques.

No entanto, o uso desse tratamento levou a sua associagdo com praticas de castigo fisico e
controle disciplinar, apesar do seu potencial terapéutico. Na Europa, a terapia eletroconvulsiva
entrou em desuso apds a Segunda Guerra Mundial, enquanto no Brasil foi abolida na rede publica
de satde mental apenas na década de 1980. Apesar das controvérsias, a eletroconvulsoterapia ainda
¢ utilizada, em casos extremos, para o tratamento de catatonia e depressdo grave, quando outros

métodos se mostram ineficazes.
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Figura 35 - Sala de eletrovulsoterapia no Hospicio de Juquery (Sao Paulo)

| s

T (IR P

Fonte: Acervo IPP

Lobotomia

A lobotomia, foi um dos procedimentos mais controversos da psiquiatria, um método
utilizado para o tratamento dos doentes mentais, uma técnica cirtirgica que consistia em destruir a
substancia branca dos lobos temporais do cérebro, que gerava uma alteragdo da personalidade. Essa
pratica cirirgica era recomendavel em casos definidos como extremos no que concerne a
agressividade e a dor, mesmo que provocando uma deterioracdo cerebral irreversivel. Os graves
efeitos colaterais, incluindo as mudangas de personalidade, apatia e danos neurologicos
irreversiveis, levaram a sua descontinuagdo a medida que emergiam os novos tratamentos. Os
avancos da psicofarmacologia determinaram o declinio de tais intervengdes, no Brasil, o emprego

da lobotomia foi abolido em 1955.



Figura 36 - Escultura do artista e ex-paciente Liicio Noeman — antes (41) da realiza¢do da cirurgia da
lobotomia

Figura 37 - Escultura do artista e ex-paciente Liicio Noeman — depois (42) da realizac¢io da cirurgia da
lobotomia

Figura 38 Figura 39

Fonte: Acervo IMASNS

Figura 40 - Aparelho que era utilizado para realizar a lobotomia

Fonte: Acervo IMASNS
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Psicofarmacologia

A partir dos anos 1950, o uso de medicamentos para o tratamento psiquiatrico foi se
difundindo em todo o mundo. Em 1952, os pesquisadores Jean Delay e Pierre Deniker obtiveram
éxito no tratamento das doencas mentais com a clorpromazina, um novo farmaco capaz de reduzir
a agitacdo psicomotora e atenuar sintomas como alucinagdes e delirios. A psicofarmacologia
revolucionou o tratamento psiquidtrico com o desenvolvimento de medicamentos como o0s
antipsicoticos, antidepressivos e estabilizadores de humor. O advento dessas drogas possibilitou um
controle mais eficaz dos sintomas psiquiatricos, permitindo que muitos pacientes levassem uma vida
mais funcional sem a necessidade de internagdes prolongadas. O avango da psicofarmacologia
continua a moldar a psiquiatria moderna, com a busca por medicamentos mais eficazes e com menos
efeitos colaterais. Essa agdo psicofarmacologica foi denominada neurolepsia, € os medicamentos
dessa categoria passaram a ser chamados de neurolépticos, com a introdu¢do da clorpromazina,
iniciava-se uma nova era na psiquiatria (CCMS, s/p).

Muitos profissionais da area da saide mental, passaram a considerar esses novos

neurolépticos, como a nova camisa-de-forga invisivel.

Figura 41 - Farmacia de psicofarmacos

Fonte: Acervo MIS
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Criacao da primeira instituicio psiquiatrica “Hospicio de Pedro II”

Para compreender o contexto sociopolitico e cultural que impulsionou a criagdo do primeiro
hospicio do Brasil, o Hospicio de Pedro II, um marco historico na satide mental, ¢ essencial tragar
um breve panorama da psiquiatria brasileira.

No inicio do século XIX, o Rio de Janeiro consolidava-se como o centro politico, econdmico
e social do pais, sendo palco de grandes transformacgdes voltadas ao desenvolvimento nacional.
Durante a década de 1830, uma elite composta por politicos ¢ médicos da classe dominante
empenhou-se em implementar um projeto de higienizagdo das cidades e da populagdo brasileira,
alinhando-se aos interesses do Estado. Nesse cenario, em 1829, foi fundada a Sociedade de
Medicina do Rio de Janeiro pelos médicos higienistas José Francisco Sigaud, Joaquim Candido
Soares Meireles, Luiz Vicente De-Simoni, José Martins da Cruz Jobim ¢ Jodo Mauricio Faivre
(Ministério da Saude, 2013, s/p).

Nesse periodo no pais, ainda ndo existia tratamento especifico para os “loucos”, eles
perambulavam pelas ruas da cidade ou eram trancafiados na Santa Casa da Misericordia. Entdo,
surgiram varias iniciativas que conciliavam as a¢des da sade com uma nova ordem social, que
visava a retirada de uma populacdo marginalizada, que se tornara um incomodo para a sociedade da
Capital Federal (Engel, 2001).

As primeiras medidas governamentais direcionadas aos "loucos" comegaram a ser
implementadas no Brasil com a criagdo de normativas especificas. O Coddigo Criminal de 1830, em
seu Artigo 12, determinava: “Os loucos que tiverem cometido crimes serdo recolhidos as casas para
eles destinadas ou entregues as suas familias, como ao Juiz parecer mais conveniente.” Ja o Codigo
de Posturas, elaborado pela Academia de Medicina do Rio de Janeiro em 1832, estabelecia medidas
para conter a circulagdo de individuos considerados insanos ou embriagados, além de animais
ferozes que pudessem representar uma ameaga a ordem publica e & integridade da populag@o urbana
(Engel, 2001).

Os debates sobre a loucura e o seu tratamento foram se fortalecendo, impulsionados por
teses, relatorios e discussdes da elite médica da época. A precariedade das condi¢des que os
enfermos eram submetidos na Santa Casa da Misericordia, favoreceu a defesa para a criagdo de uma
institui¢dao especifica para abriga-los, consolidando a necessidade de um espago adequado para o
tratamento dos alienados.

Nessa época, os médicos inspirados pelos ideais revoluciondrios franceses de Philippe
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Pinel e Jean Esquirol, propuseram novas formas de assisténcia a doen¢a mental, que tinham na
existéncia da institui¢do manicomial, o proprio método de tratamento. Esses ideais mobilizaram a
Sociedade de Medicina do Rio de Janeiro, que propds uma mobilizagdo sobre o lema: "Aos loucos,
o hospicio!", que teve origem no relatdorio de José Clemente Pereira (CCMS, s/p): "Parece que entre
nos a perda das faculdades mentais se acha qualificada como crime atroz pois é punida com a pena
de prisdo, que, pela natureza do carcere onde se executa, se converte na de morte”. Uma das
principais iniciativas para a criagdo de um espago proprio para os loucos, um hospicio na cidade do
Rio de Janeiro, foi a elaboracdo de um relatorio pela Comissdo de Salubridade da Academia de

Medicina do Rio de Janeiro. Segundo a historiadora Magali Engel:

Assinala o0 momento em que os médicos brasileiros comegariam a reivindicar para si a
responsabilidade sobre a loucura, defendendo, mediante relatdrios, artigos e discussdes na
Academia de Medicina do Rio de Janeiro, a necessidade da construgao de hospicios onde
os alienados mentais pudessem ser recolhidos e tratados convenientemente por especialistas
(Engel, 2001, p.15).

As discussoes da elite médica fundamentaram-se nas teorias francesas, sobretudo de Philippe
Pinel, reconhecido como o percursor da psiquiatria, que introduziu o conceito de alienagdo mental,
considerada como “desordem parcial da razdo”. A loucura ¢ integrada ao campo de medicina e
instituida como alienagdo mental, e surge uma nova especialidade médica, a psiquiatria (Machado,
1978).

Para Engel (2001) no inicio do século XIX, a loucura passou a ser um monopo6lio da
medicina, onde os loucos definidos como sujeitos com “auséncia de razdo”, portanto necessitavam
receber tratamento fisico e moral especificos. Nesse periodo, a loucura era entendida como
alienacdo e passou a receber um sentido moral e social, conforme a andlise do filé6sofo Michael

Foucault:

Ela se torna o estigma de uma classe que abandona as formas de ética burguesa; e, no
entanto, momento em que o conceito filoséfico de alienagdo adquire uma significagdo
histérica pela andlise econdmica do trabalho, nesse mesmo momento o conceito médico e
psicologico de alienagdo liberta-se totalmente da historia para tornar-se critica moral em
nome da comprometida salvagio da espécie (Foucault, 1978, p.376)

A construgdo e a intensificacdo do discurso sobre a necessidade de criacdo de espago asilar
para os loucos no Brasil, visava a garantia da manutencao da ordem social desejada, ndo somente
para os loucos, mas para todos os marginalizados. No Brasil, a concretizacao do projeto alienista

era fundamental para a criagdo de um espaco proprio para o tratamento dos loucos, onde deveria ser


http://www.ccms.saude.gov.br/memoria%20da%20loucura/Mostra/influencias.html
http://www.ccms.saude.gov.br/memoria%20da%20loucura/Mostra/esquirol.html
http://www.ccms.saude.gov.br/hospicio/text/prelatsalubre.php
http://www.ccms.saude.gov.br/hospicio/text/prelatsalubre.php
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utilizado o emprego de agdes fisicas e morais, chamado de tratamento moral por Pinel. Em 1841, o
provedor da Santa Casa da Misericordia, José Clemente Pereira, enviou um relatério ao Ministro do
Império, para que fossem atendidas as reclamagdes dos homens de ciéncia sobre a construgdo de
um hospital proprio para os alienados. O Principe Regente Pedro, sensibilizado por essas dentuncias
e impressionado com os gritos dos loucos vindos dos pordes da Santa Casa assinou, em 1841, o
Decreto de criagdo do hospicio, no dia de sua Sagracdo como Imperador D. Pedro II, por meio
do Decreto n° 82, de 18 de julho de 1841, sendo intitulado “Hospicio de Pedro II”” (Galvao, 2023).

Na Praia Vermelha, em uma chacara afastada do centro da cidade foi construido o edificio,
vide planta baixa (Figura 45), com o dinheiro de subscri¢cdes publicas, planejado aos moldes dos
hospitais franceses, provido de espagos suntuosos e decoragdo de luxo, o hospicio ficou conhecido
como “Paldcio dos Loucos”. Em 5 de dezembro de 1852, o Hospicio de Pedro II (Figura 46) foi
inaugurado, junto a estatua em marmore de Carrara do Imperador, com um aparato cerimonial que
marcou a solenidade, e se transformou em importante acontecimento no cenario politico e social da

época e oficializou a abertura do hospicio (Ministério da Satude, 2013).

Figura 42 - Planta baixa do complexo do Hospicio de Pedro II

Fonte: Lucinda Caetano'®

1. Pavilhdo de observagdo

16 CAETANO, Lucinda Oliveira. Palacio Universidade do Brasil, Ex-Hospicio de D. Pedro II: imagens e mentalidades. Dissertacio
de Mestrado em Historia e Critica da Arte, 1993.


http://www.ccms.saude.gov.br/hospicio/text/d82.php
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2. Sala de gymnastica / Pavilhdo Bourneville
3. Pavilhao dos Immundos

4. Patio Feminino Externo

5. Fachada para a Av. Pasteur

6. Patio Masculino Externo

7. Usina Electrica e casa dos Acumuladores

3.3. Retratos da Historia

A secdo intitulada “Os Retratos da Historia” traz por meio de pegas expositivas, as
importantes passagens do mecanismo institucional do tratamento da loucura no Brasil. Apresenta o
Hospicio de Pedro II (HPII) desde a sua criagdo até a sua decadéncia, a criagdo das Colonias de
Alienados, ¢ a criagdo de instituicdes psiquiatricas em outros estados do pais.

Os documentos arquivisticos (prontuarios, livros de escravos, de pensionistas etc.),
comprovam a divisdo hierarquica na estrutura organizacional do hospicio, onde os internos eram
separados por classes sociais. A primeira classe pertencia aos individuos brancos, membros da
Corte, fazendeiros e funcionarios publicos; a segunda, os lavradores e servigais domésticos; e a
terceira, pessoas de baixa renda e escravos pertencentes a senhores importantes. Existia ainda uma
outra classe, mais numerosa que as anteriores, destinada aos marinheiros de navios mercantes, aos
indigentes, principalmente os ex-escravos, € aos escravos de senhores que comprovadamente nao
tivessem recursos para a despesa do tratamento (Engel, 2001).

Na andlise do antropdlogo e socidlogo Erving Goffman (1974), toda instituicdo tende ao
encarceramento, que se manifesta pela barreira a relagdo social com o mundo externo e por
proibi¢des de saida que muitas vezes estao incorporadas ao esquema fisico — como portas fechadas,
paredes altas, arame farpado, florestas ou pantanos. A esses estabelecimentos, ele se referiu como
instituigdes totais. Goffman afirmou que as institui¢des totais da sociedade ocidental podem ser
classificadas em cinco agrupamentos, destacando em segundo lugar os hospitais para doentes
mentais, que se caracterizam por serem estabelecimentos fechados destinados a cuidar de pessoas
consideradas incapazes de cuidar de si mesmas e que, a0 mesmo tempo, podem ser vistas como
ameacas a comunidade, embora de maneira ndo intencional.

O Hospicio de Pedro II (Figura 46), um imenso complexo com ampliddo de espagos e
funcionava sob a disciplina com o rigor moral, com passeios supervisionados, com separagao de

classes sociais e diagnosticos, diante de constante vigilancia dos alienados, materializada
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arquitetonicamente como um pandptico (torre em forma de anel com uma vigia), representam o

nascedouro da psiquiatria no Brasil (CCMS, s/p).

Figura 43 - Vista parcial do Hospicio de Pedro II, atualmente ocupado pertencente ao campus da Praia
Vermelha da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), na Avenida Pasteur, n° 250.

Fonte: Acervo IPHAN

Figura 44 - Aos loucos: o Hospicio e Palacio dos Loucos / Figura 45 - Os incuraveis a Colonia e Superlotacio

m
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Fonte: Acervo CCMS
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Figura 46 - Hospicio de Pedro II - Estiatua do Imperador Pedro II

Autor: Ferdinand Pettrich - Fonte: Acervo IPHAN

Figura 47 - Hospicio de Pedro II - Altar de Capela de S. Pedro de Alcantara

Fonte: Acervo IPHAN
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Figura 48 - Hospicio de Pedro II - Pavilhdo de Observacio

(atual Instituto de Psiquiatria da Universidade do Brasil - IPUB)

Fonte: Acervo IPP

De acordo com os seus estatutos aprovados pelo Decreto 1.077 de 4 de dezembro de 1852,
o Hospicio de Pedro II destinava-se privativamente para asilo, tratamento e curativo dos “alienados
de ambos os sexos de todo o Império, sem distin¢do de condigdo, naturalidade e religido”. Mas,
quando estes entravam no hospicio, as diferenciacdes entre os loucos eram explicitas pela sua

estrutura organizacional. Conforme a analise de Magali Engel:

[...]dentro do hospicio, além da divisdo entre sexos, os alienados passavam a ser
discriminados, por um lado, de acordo com suas origens sociais, que os dividiu em duas
categorias: a dos admitidos gratuitamente — os indigentes, os escravos que cujos senhores
ndo possuissem outros e ndo tivessem meios de custear seu tratamento, e os marinheiros de
navios mercantes; ¢ a dos pensionistas, compreendendo os de primeira classe - com direito
a quarto individual e os de segunda classe — com direito a quarto com dois alienados, ambas
as classes com tratamento especial — e os de terceira classe, pessoas livres ou escravas que
ocupariam as enfermarias gerais|...Jos internos eram diferenciados por comportamento. Os
indigentes e os pensionistas de terceira classe eram distribuidos nas seguintes subdivisoes:
1- de tranquilos e limpos; 2) de agitados; 3) de imundos; 4) de afetados de moléstias
acidentais. Os pensionistas da primeira e segunda classes seriam separados em apenas duas
subdivisdes: 1) de tranquilos; 2) de agitados (Engel, 2001, p.206).



Figura 49 - Hospicio de Pedro II Saldo Nobre

Fonte: Acervo IPP

Figura 50 - Hospicio de Pedro II - Enfermaria de Alienados de terceira classe

Fonte: Acervo IPP
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Figura 51 - Hospicio de Pedro II - Refeitorio Figura 52 - Hospicio de Pedro II - Atelié de Costura

Fonte: Acervo IPP Fonte: Acervo IPP

Figura 53 - Hospicio Pedro II - Entrada principal — Atual Férum da Ciéncia e Cultura da UFRJ

Fonte: Acervo IPHAN
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A estrutura e o funcionamento do HPII, revelava que existia uma subdivisdo de classes
sociais que orientava os servigos de assisténcia aos pacientes do hospicio. Os pacientes das primeiras
duas classes desfrutavam de quartos individuais ou duplos e realizaram atividades como trabalhos
manuais, jogos e leitura. Os pertencentes a terceira e a quarta classes eram direcionadas para exercer
fungdes como cozinhar, cuidar da manutencao, jardinagem e limpeza. Curiosamente, os pacientes
dessas tultimas classes demonstravam maior capacidade de recuperacdo em comparagdo as

primeiras, onde os pacientes ficavam imersos no 6cio e perpetuavam-se na internacao (CCMS, s/p).

Figura 54 - Hospital Nacional de Alienados (Ala Feminina) / Figura 55 - Hospital Nacional de Alienados (Ala Masculina)

Fonte: Acervo IPHAN Fonte: Acervo IPHAN

A chegada da Republica trouxe a preocupagdo de eliminar os rastros do Império, uma das
iniciativas foi renomear todas as instituigdes publicas, o Hospicio de Pedro II, passou a ser
denominado “Hospicio Nacional de Alienados”, em 1890. Nesse mesmo ano, o hospicio foi
desanexado da Santa Casa da Misericordia.

Nesse contexto, pode-se dizer que o governo passou a demonstrar maior sensibilidade as
afirmagdes dos psiquiatras, tanto no que diz respeito a transformacao da loucura em objeto exclusivo

do saber e da pratica psiquiatrica, quanto sobre a defini¢do de um estatuto legal para a doenca mental



114

no pais. O Decreto n.° 206 de 1890, instituiu a Assisténcia Médica e Legal de Alienados; que
abrangia o Hospicio Nacional e as Colonias Conde de Mesquita e Sdo Bento, destinadas aos
alienados indigentes, ambas localizadas na Ilha do Governador.

No ano de 1903, houve a promulgacao da primeira Lei Federal de Assisténcia Médico-Legal
aos Alienados, sob o Decreto n° 1.132. Esses eventos se tornaram marcos fundamentais na
consolida¢do da psiquiatria brasileira como campo de producgdo e difusdo de um saber e pratica
especializados (Engel, 2001).

A superlotagdo no Hospicio Nacional intensificou-se e, segundo alguns registros, entre
janeiro de 1890 e novembro de 1894, 14 teriam sido internados 3.201 pacientes. Nesse periodo, os
intelectuais da época faziam uma diversidade de criticas que questionava o cotidiano ¢ o modelo
assistencial do hospicio. As criticas eram publicadas em revistas médicas por meio de cronicas,
caricaturas, historias em quadrinhos, sonetos e poesias satiricas. Os cinco anos que antecedem a
passagem para o século XX sdo marcados pelo caos administrativo.

O atendimento na instituigdo manicomial foi se degradando, assim como as imponentes

instalagdes, que estavam em estado precario, iniciando uma historia de decadéncia.

Figura 56 - Hospicio Nacional de Alienados - Prédio degradado

Fonte: Acervo IPHAN
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Figura 57 - Hospicio Nacional de Alienados - Patio interno

Fonte: Acervo IPHAN

Figura 58 - Hospicio Nacional de Alienados - Degradacao do prédio

Fonte: Acervo IPHAN

As coldnias de alienados instaladas na Ilha do Governador — Sdo Bento, localizada na Ponta

do Galedo e Conde de Mesquita, localizada no antigo Convento de Sao Bento, ambas masculinas —
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representavam uma tentativa de resolver os problemas da superlotacdo e da mistura de pacientes
curdveis e incuraveis em um mesmo estabelecimento. Os “incuraveis tranquilos”, eram removidos
para além do centro urbano e encarregados de trabalhos agricolas e artesanais, que compensavam a

incapacidade das familias de custearem o tratamento (CCMS, s/p).

Figura 59 - Colonia de Alienados - Trabalho agricola

Fonte: Acervo IPP

Figura 60 - Colonia de Alienados - Desembarque de funcionarios

Fonte: Acervo IMASNS
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Figura 61 - Colénia de S. Bento - Desembarque de viveres

Fonte: Acervo IMASNS

Figura 62 - Colonia de Alienados - Pacientes jogando Bisca de nove

Fonte: Acervo IMASNS

Figura 63 - Colonia de S. Bento Agostinho Vieira de Souza, conhecido como Santo Agostinho

Fonte: Acervo IMASNS



Figura 64 - Coldnia de S. Bento - O Diretor Rodrigues Caldas e os seus pacientes na Colonia

Fonte: Acervo IMASNS

Figura 65 - Funcionarios da Colonia e Convidados

. Dr. Rodrigues Caldas

. Dr. Juliano Moreira

. Dr. Braule Pinto

. Dr. Gustavo Riedel

. Dr. Jeferson de Lemos

. Dr. Jodo de Mello Mattos
. Emygdio Sucupira

. Dr. Valdemar de Almeida
. Carlos Ronco

10. Mario Pinheiro

11. Olavo Marques de Souza
12. Nio identificado

13. Oldemar de Andrade
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Figura 66 - Casa feita por doentes, Colonia de Alienados

Fonte: IPP

Figura 67 - Jodo Gramiche paciente da Colonia de S. Bento e suas obras

Fonte: Acervo IMASNS

Figura 68 - Banda de misica dos funcionarios da Colonia de S. Bento

I ; s

Fonte: Acervo IMASNS
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Ha muitas décadas, um dos recursos utilizados para conter pacientes psiquiatricos era a
chamada camisa de for¢a, confeccionada em canhamo resistente, com mangas longas e fechadas por
cordoes. Os bragos e a parte superior do corpo eram amarrados as costas, o que impedia movimentos
violentos. Esse recurso, amplamente utilizado em hospitais psiquiatricos ao redor do mundo, muitas
vezes era substituido por celas fortes, verdadeiras solitdrias, onde o paciente permanecia até a
remissdo de seu surto. Essa pratica perdeu sua relevancia com o advento dos neurolépticos,
utilizados a partir da década de 1950, e das praticas de reabilitagdo psicossocial.

A exposi¢do apresentou uma réplica da camisa de forca, que inspirou o artista Nelson
Ricardo Martins a criar uma instalag@o artistica com a proposta de superar essa vestimenta rude e
torturadora, que foi amplamente utilizada por séculos em todo o mundo. O artista elaborou uma
grande estrutura de madeira com duas rampas e vidro temperado, que abrigava a camisa de forga
em seu interior, com a inten¢do de ultrapassa-la e inutilizar essa ferramenta barbara de tortura. A
instalacdo foi posicionada estrategicamente em uma das portas das salas da exposi¢do, no saldo

central, para que o publico visitante pudesse ultrapassa-la.

Figura 69 - Uma réplica da camisa de forca

Fonte: Acervo IMASNS



121

Figuras 71 e 74 - Instalacio artistica

Fonte: Acervo CCMS / Autoria Nelson Ricardo Martins

O artista Nelson Ricardo Martins criou uma outra instalacdo, onde projetou corpos (cabecas,
troncos e membros) dos profissionais e dos usudrios da area de saude mental misturados e produziu
audio que continha a emissdo de seus depoimentos, numa torre de madeira inspirada no
“Panopticon” de Bentham, que o artista intitulou de “Corpos Santos, Corpos Torturados” (Figura
75) conforme ele descreve:

[...] concepcdo da estrutura arquitetural em voga no século XIX, chamada "panoptico",
espécie de torre construida no patio de locais que abrigavam os excluidos da sociedade,
possibilitando a permanente vigilia e a severa disciplina. Essa construgdo sinistra inspirou
a criacdo de uma "maquina" de madeira com quatro metros de altura, na qual monitores de
TV exibem intimeros corpos partidos, que se fundem uns com os outros, formando um
grande mosaico da satide mental. As imagens exibidas de cabecas, troncos e membros
pertencem aos "loucos de todos os géneros", aos psiquiatras, psicologos e profissionais dos
servigos de assisténcia da cidade do Rio de Janeiro. Foram varios meses conversando com
as pessoas e conhecendo suas realidades. Como resultado, uma infinidade de imagens
fragmentadas, depoimentos recheados de paixdo, sofrimento, alegrias (CCMS, s/p).

Jeremy Bentham (2008) compreendeu o Panoptico como uma construcdo arquitetonica de
design singular. Trata-se de um edificio de estrutura circular, cercado por celas dispostas de forma
perfeitamente alinhada, todas sob vigilancia constante do observador posicionado em uma torre
central. Esse observador desempenha um papel fundamental para o pleno funcionamento dessa
ferramenta utilitarista de controle.

Foucault (2014) argumentou que o Pandptico de Bentham representa o auge instrumental da
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sociedade de controle, ocasionalmente como simbolo maximo da ordem disciplinar. Segundo

Foucault:

O Panodptico funciona como uma espécie de laboratorio de poder. Gragas a seus
mecanismos de observagdo, ganha em eficicia e em capacidade de penetracdo no
comportamento dos homens: um aumento de saber vem se implantar em todas as frentes
do poder, descobrindo objetos que devem ser conhecidos em todas as superficies onde este
se exerca (Foucault, 2014, p.198).

Figura 72 - Instalagdo artistica “Panopticon”

Fonte: Acervo CCMS / Autoria Nelson Ricardo Martins

3.4. Acervo Documental

A secdo intitulada “Acervo Documental” ¢ uma coletdnea de documentos historicos do
Hospicio de Pedro II, na época pertencente a esfera federal, sob a guarda do municipio da cidade do
Rio de Janeiro, retrata o cotidiano da instituicdo manicomial e as vivéncias de seus pacientes.

O Ministério da Saude por meio do CCMS investiu na organizagdo dos acervos arquivistico,
bibliografico e museoldgico, que posteriormente, favoreceu a realizacdo do inventario desses
acervos pela CGDI/CCMS, que teve como resultado a transferéncia definitiva dessa documentacao
para o municipio da cidade do Rio de Janeiro, sob a responsabilidade da Secretaria Municipal da
Saude, representada pelo Instituto Municipal de Assisténcia a Saude Nise da Silveira (Ministério da
Saude, 2017).

A importancia desses acervos para minha experiéncia académica foi significativa,

proporcionando-me momentos relevantes no processo de trabalho durante o meu periodo de estagio,
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onde obtive a oportunidade de identificar reliquias histdricas, como uma carta de alforria, um livro
de ocorréncias do cotidiano do hospicio, prontuarios de artistas consagrados, entre outros
documentos de imenso valor histdrico e cultural. Aqui selecionamos, apenas alguns itens do acervo

documental.

Figura 73 - Vitrines de madeira e vidro com os documentos histéricos

Fonte: Acervo CCMS

Figura 74 - Decreto de fundacio do Hospicio de Pedro IT — 1841

Fonte: Acervo IMASNS
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Figura 75 - Prontuario de paciente, datado 1847

Fonte: Acervo IMASNS

Figura 76 - Carta de Alforria da escrava Christina Maria, datada 1866

Fonte: Acervo IMASNS
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3.5. Modulo Fotografico

Na sec¢do intitulada “Modulo Fotogrdfico” selecionamos apenas algumas das iconografias
do modulo fotografico da exposi¢do, que apresentam a trajetoria da assisténcia psiquidtrica no Pais,
expondo o cotidiano da primeira institui¢do manicomial brasileira, o Hospicio de Pedro II e a sua
decadéncia. Retratam também a criagdo das colonias de alienados na ultima década do século XIX,
as Colonias de S. Bento e Conde de Mesquita, assim como a vida cotidiana dos pacientes e
funcionarios nas coldnias de alienados, localizadas na atual Ilha do Governador. Apresentam, ainda,
as instituigdes psiquiatricas que foram criadas décadas apos a criagdo do Hospicio de Pedro II,
sobretudo em outros estados do pais. Trata-se de uma coleg@o composta por sessenta e seis imagens
pertencentes aos acervos do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, Instituto

Municipal de Assisténcia a Satde Nise da Silveira e Instituto Municipal Philippe Pinel

Figura 77 - Leito dos Sordidos - Rio Grande do Sul

Fonte: Acervo IPP

Figura 78 - Hospital Juliano Moreira — Belém

Fonte: Acervo IPP
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Figura 79 - Hospital Psiquiatrico de Barbacena - Minas Gerais

r o

Fonte: Acervo IPP

Figura 80 - Hospital de Alienados de Coxipé da Ponte (Cozinha e refeitério) Cuiaba

- Hospital de Alienados do Coxipd
da Ponte - Cosinha - Cuiaba

Fonte: Acervo IPP

Figura 81 - Pacientes no refeitorio - Década de 1950

Fonte: Acervo IPP
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Figura 82 - Superlotacio nos hospicios

Fonte: Acervo IPP

Figura 83 - Escola de Enfermeiros e Enfermeiras Alfredo Pinto na década de 1950
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Fonte: Acervo IPP

Figura 84 - Coldnia Juliano Moreira Rio de Janeiro

Fonte: Acervo IPP



128

3.6. Reforma Psiquiatrica

A secao apresenta o modulo da Reforma Psiquiatrica no Brasil e as iniciativas de
profissionais de saude, sobretudo dos psiquiatras, que contribuiram para experiéncias inovadoras.
Destaca-se, por exemplo, o ano de 1925, quando o psiquiatra paraibano Osorio César, pioneiro na
utilizag¢do das artes plasticas como método terapéutico, assumiu a dire¢do e passou a trabalhar junto
aos pacientes no Hospital do Juquery, na cidade de Sao Paulo.

Em 1931, o psiquiatra Ulysses Pernambucano, conduziu a reforma da assisténcia a
psicopatas de Pernambuco, na condi¢do de diretor do Hospital de Tamarineira, implementando a
praxiterapia — método terap€utico que se baseia no trabalho organizado e em atividades
disciplinadas. Ulysses destacou-se, também, no campo da psicologia social e nos trabalhos no
combate as drogas entorpecentes. Seu discipulo Luiz Cerqueira, foi um pioneiro no trabalho de
desospitalizagdo psiquidtrica, ao criar o Centro de Atencao Diaria, em 1973, na cidade de Sao Paulo.

O Decreto-Lei n° 3.171 de 1941, criou o Servigo Nacional das Doencas Mentais, com o0s
seus Orgaos centrais: Centro Psiquidtrico Nacional, Colonia Juliano Moreira e Manicomio
Judicidrio. Em 1946, a alagoana psiquiatra Nise da Silveira passou a atuar no Centro Psiquiatrico
Nacional. Considerando desumanas as praticas terap€uticas entdo vigentes — como a
eletroconvulsoterapia, camisa de forca, lobotomia—, Nise da Silveira indignou-se com a psiquiatria
oficial e buscou novos caminhos, por meio de seus estudos e de sua perspicécia, para a humanizagao
do tratamento ao paciente psiquidtrico. No hospital, criou a Se¢ao Terapéutica Ocupacional (STOR),
utilizando a expressdo plastica como método de pesquisa cientifica e de tratamento das
esquizofrenias.

Adepta das ideias do mestre suigo Carl Jung no aprofundamento dos processos psiquicos
que se desdobram no interior dos individuos, Nise da Silveira encontrou nos trabalhos dos seus
pacientes, uma nova possibilidade de compreensao da psicose e dos conteudos que dela emergiam,
revelados por meio de imagens e simbolos. Em 1952, Nise da Silveira inaugurou o Museu de
Imagens do Inconsciente (MII), no Centro Psiquiatrico Pedro II.

Nos anos 1970, foi criado o Movimento de Trabalhadores em Saude Mental (MTSM), um
grupo de profissionais de satide que passou a pensar em alternativas para a visao hospitalocéntrica.
Tratava-se de um movimento de resisténcia a violéncia nos manicomios, a mercantilizacao da
loucura, a hegemonia de uma rede privada de assisténcia as pessoas com transtornos mentais. A

experiéncia na cidade de Trieste na Italia, implementada pelo psiquiatra Franco Basaglia, fonte
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inspiradora para a ruptura com os antigos modelos e a proposta de reforma na assisténcia
psiquidtrica.

Nos anos posteriores, as reivindicagdes na satde publica ganharam for¢a com o movimento
sanitarista, que avangou para a realizagdo da 8" Conferéncia Nacional de Saude em 1988, espaco
importante de participacao da sociedade civil nas deliberacdes sobre as politicas de saide. Em 1987,
j& haviam ocorrido dois eventos importantes para a area de satide mental: II Congresso Nacional do
Movimento dos Trabalhadores da Satde Mental, com a tematica “Por uma sociedade sem

manicomios” e a I Conferéncia Nacional de Saude Mental, conforme o seu relatério:

A realizagdo da I Conferéncia Nacional de Satide Mental, em desdobramento a §*
Conferéncia Nacional de Satde, representa um marco historico na psiquiatria brasileira,
posto que reflete a aspiragao de toda a comunidade cientifica da area, que entende que a
politica nacional de saide mental necessita estar integrada a politica nacional de
desenvolvimento social do Governo Federal. Por outro lado, permite que se retinam as
diferentes categorias profissionais ligadas a area especifica, bem como partidos politicos,
entidades religiosas, institui¢des privadas, associagdes de usuarios, institui¢des de ensino
¢ demais segmentos da sociedade para que, num esforgo coletivo, viabilizem o
intercambio de informag¢des para a melhoria da qualidade assistencial, num processo
participativo e democraticos. (Ministério da Saude, 1988, p.9)

Nesse periodo, foi criado o primeiro Centro de Atengdo Psicossocial (CAPS) no pais, na
cidade de Sao Paulo, assim como, foram implantados no municipio de Santos, o Nucleo de Atengao
Psicossocial (NAPS) — Luiz Cerqueira, que funciona 24h e as residéncias para os egressos dos
hospitais e associagdes. Essa experiéncia de Santos marcou profundamente o processo da reforma
psiquiatrica.

A partir dos anos 1990, os movimentos sociais reivindicaram € conseguiram aprovar em
muitos estados, as primeiras leis que determinam a substituicdo progressiva dos leitos psiquiatricos
por uma rede integrada de ateng@o a saude mental. Em 1992, a Portaria n° 224 do Ministério da
Satde regulamentou e normalizou os Nucleos de Atengdo Psicossocial (NAPS) e Centros de
Atencdo Psicossocial (CAPS). Apds dois anos, foi realizado em Santos — I1I Encontro de Entidades
de Usuarios e Familiares (EEUF), um marco da consolidacdo da Reforma Psiquiatrica no Brasil,
que contou com a efetiva participagdo de entidades da sociedade (BVS/MS, s/p)

Sancionada a Lei n® 10.216, em 6 de abril de 2001, originalmente apresentada em 1989, pelo
Deputado Paulo Delgado, concedeu os direitos aos usuarios dos servicos de satide mental, assim
como, retirou o manicomio do centro do tratamento psiquiatrico. Realizada em Brasilia, a III
Conferéncia Nacional de Saude Mental, com o tema “Cuidar sim, excluir ndo”, efetivou assim, a

Reforma Psiquiatrica com Acesso, Qualidade, Humanizagdo e Controle Social (CCMS, s/p).
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O psiquiatra Franco Basaglia, tornou-se uma figura emblematica na questdo da luta
antimanicomial brasileira. No contexto, ele declarava: “...a psiquiatria desde o seu nascimento é em

si uma técnica altamente repressiva que o Estado sempre usou para oprimir os doentes pobres...” .

O psiquiatra e especialista no assunto, Paulo Amarante, analisou essa questao:

A partir das experiéncias e reflexdes de Franco Basaglia no norte da Itlia, o conceito de
Reforma Psiquidtrica sofre uma radical transformacdo. Ao invés da reforma do hospital
psiquiatrico como um espago de reclusdo e ndo de cuidado e terapéutica, postula-se a sua
propria negacdo. Em outras palavras, enquanto espago de mortificagdo, lugar zero das
trocas sociais, o hospital psiquiatrico passa a ser denunciado como manicomio, que se pauta
na tutela, na custodia e na gestdo de seus internos.

Argumenta-se hoje que, assim como a psiquiatria cria paradigmas tais como alienagdo,
degeneragdo ou ainda doenga mental ¢ advoga uma incapacidade de juizo de razdo, de
participag@o social do louco, ela constrdi como projeto terapéutico nada mais que um
espago de exclusivo: o manicdmio. Dessa forma, o ideal de uma Reforma Psiquiatrica, apds
Basaglia, seria uma sociedade sem manicdmios, isto ¢, uma sociedade capaz de abrigar os
loucos, os portadores de sofrimento mental, os diferentes, os divergentes, uma sociedade
de inclusdo e solidariedade! (CCMS, s/p).

Com a promulgacdo da Lei n® 10.216, de 6 de abril de 2001 — trata da prote¢ao e dos direitos
das pessoas com transtornos mentais e propoe a reestruturacdo do modelo de atencdo em satde
mental —, o Brasil passou a integrar o grupo de paises com legislagdes modernas e alinhadas as
diretrizes da Organiza¢do Mundial da Satde (OMS) e da Organiza¢do Pan-Americana da Saude
(OPAS). Essa legislagdo estabelece novas diretrizes para o atendimento psiquiatrico, assegura uma
série de direitos as pessoas com transtornos mentais e regulamenta as internagdes involuntarias,
submetendo-as a supervisdo do Ministério Piblico — institui¢do responsavel pela protecdo dos
direitos fundamentais de todos os cidadaos.

A Reforma Psiquiatrica, por sua vez, ¢ compreendida como um processo social amplo e
complexo, que envolve a transformacdo do modelo assistencial com base em novos principios
técnicos e éticos, a incorporagdo desses valores pela cultura social e a sua consolidacido no
ordenamento juridico.

Na referida exposicdo, a Reforma Psiquidtrica foi apresentada por meio de textos de
especialistas da area de satide mental, por obras de dois artistas (Gilles Collette € Raphael), além de

frases e depoimentos de pessoas ilustres de area de saude mental.
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Figura 85 - Ilustracio de Gilles Collette

Fonte: Acervo CCMS

Excluir nao

Como nos mostra a exposi¢cdo em voga, a Reforma Psiquidtrica compreendida como um
conjunto de transformagdes de praticas, saberes, valores culturais e sociais, no cotidiano da vida das
institui¢des, dos servicos e das relagdes interpessoais, avancam marcada por impasses, tensoes,
conflitos e desafios.

Os Centros de Atencdo Psicossocial (CAPS) sdo servigos de satide estratégicos para a
reforma psiquidtrica. Eles tém carater aberto e comunitdrio, constituidos por equipes
multiprofissionais que atuam sob a ética interdisciplinar, realizam, prioritariamente, atendimento as
pessoas com transtornos mentais graves € persistentes € com sofrimento ou transtorno mental em
geral, incluindo aquelas com necessidades decorrentes do uso de crack, alcool e outras drogas, seja

em situagdes de crise ou nos processos de reabilitacao psicossocial (CCMS, s/p).
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Cuidar Sim

Na atualidade, a Rede de Atengao Psicossocial (RAPS), de acordo com a Portaria GM/MS
n° 3.088 de dezembro de 2011, tem como finalidade a criagao, ampliagdo e articulagdo de pontos de
atencdo a saude para pessoas com sofrimento ou transtorno mental e com necessidades decorrentes

do uso de 4lcool e outras drogas, no ambito do Sistema Unico de Saade (SUS).

Figura 86 - Obra do artista Raphael - Acervo Museu de Imagens do Inconsciente

Bitype Ao Rojinie
i

Fonte: Acervo CCMS

Apresentar uma narrativa sobre a concepcao da exposi¢do “Memoria da Loucura” implica
em resgatar experiéncias de um passado distante, especificamente do final da década de 1990,
fundamental para a compreensdo da escolha de uma tematica sensivel. Essa exposi¢do teve como
base as vivéncias de trés profissionais do Centro Cultural da Saude, que atuaram em uma instituicao
manicomial e possuiam amplo conhecimento sobre o seu cotidiano, as suas adversidades e as
iniciativas incipientes de avango das leis governamentais e das praticas de cuidado adotadas pelos
profissionais de saude, da area de saude mental.

A instituicdo em questdo, o Centro Psiquiatrico Pedro II (CPPII), ainda mantinha relagdes

entre funciondrios e pacientes marcadas por praticas retrogradas e desrespeitosas, herdadas de um
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modelo assistencial secular oriundo do periodo imperial, apesar de exce¢des pontuais que buscavam
a humanizacao.

A promulgacdao da Constituicdo Federal de 1988 trouxe avangos significativos para a
legislacdo brasileira, com a institui¢do do Sistema Unico de Saude (SUS), a Reforma Sanitaria e o
Movimento dos Trabalhadores de Saude Mental (MTSM). Essas iniciativas impulsionaram
mudangas na saude publica, com impactos diretos na saude mental.

Naquela época, o CPPII abrigava renomados pesquisadores da area psiquiatrica, inseridos
em um contexto de efervescéncia académica e institucional, que influenciou decisivamente os rumos
da assisténcia psiquiatrica no pais. Algumas dessas iniciativas sinalizaram avangos positivos no
processo de desinstitucionalizagdo, buscando a transi¢ao de um modelo manicomial para um modelo
comunitario de cuidado em satide mental.

Nesse sentido, houve a reestruturagdo do modelo hospitalar ¢ o desenvolvimento de
programas de atencao psicossocial, como a criagdo da Casa d’Engenho, de um Centro Comunitario
e de projetos vinculados ao Museu de Imagens do Inconsciente (MII) e ao Centro de Estudos Paulo
Elejalde (CETAPE) com vistas a preservagdo da historia da psiquiatria.

Na instituicdo citada, encontram-se os acervos arquivistico e bibliografico, oriundos do
antigo Hospicio de Pedro 11, que se destacam como importantes fontes de informacao e pesquisa, a
relevancia desses acervos € inegavel para os campos cientifico, historico e cultural do pais.

De igual importancia, o acervo museologico caracteriza-se pelo trabalho pioneiro da Dra.
Nise da Silveira, que por meio da sua abordagem terapéutica, resultou na criacdo de um expressivo
conjunto artistico e do Museu de Imagens do Inconsciente (MII), que detém mais de trezentas mil
obras de valor inestimavel, sendo parte desse acervo tombado como patrimdnio nacional pelo
Instituto do Patrimonio Historico Artistico Nacional (IPHAN).

Diante desse contexto, tornou-se essencial a implementagdo de um conjunto de agdes
coordenadas pelo Ministério da Satde, por meio da Coordenacdo-Geral de Documentacdo e
Informagao (CGDI), do Centro Cultural do Ministério da Saude (CCMS) e da referida instituigao.
Um dos eixos dessas agdes era a valorizagdo, preservacao e transferéncia desses acervos federais
para o municipio da cidade do Rio de Janeiro. Nesse processo, foi realizada a inventarianga dos
acervos citados, que contou com uma Comissdo e Subcomissdes do MS e do IMASNS, para
viabilizar a execucdo das agdes administrativas e técnicas para a realizacao do inventario do hospital
psiquiatrico.

No ano 2000, quatro profissionais — trés deles com experiéncias vivenciadas no hospital
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psiquiatrico e a Coordenadora da CGDI, reuniram-se para conceber a tematica da exposicao
“Memoria da Loucura”. A proposta central era fomentar o debate sobre a trajetoria da psiquiatria
brasileira, desde os primordios do alienismo até o movimento pela luta antimanicomial, enfatizando
a inclusao dos usuarios dos servicos de saude mental na sociedade. O advento da Lei n.° 10.216, de
6 de abril de 2001, conhecida como Lei Antimanicomial, consolidou essa exposicao ao dispor sobre
a humanizacdo da assisténcia psiquiatrica, a gradativa desativagdo dos manicomios e a
implementagdo dos Centros de Atencao Psicossocial (CAPS) e dos Servigos Residenciais
Terapéuticos, elementos estruturantes da Politica Nacional de Satide Mental do Ministério da Saude.
No segundo capitulo desta dissertagdo, ha um didlogo estabelecido dos personagens daqueles
espacos urbanos citados com os usuarios dos servigos de saude mental, evidenciando as violéncias,
0s preconceitos e os sofrimentos vividos por essas pessoas em seu cotidiano, desde os tempos
imperiais.

A exposi¢do “Memoria da Loucura”, ao ser analisada por meio de um método descritivo-
analitico, permitiu identificar, reconhecer e reafirmar as transformagdes significativas no campo da
satde mental no Brasil. Esse evento ndo apenas musealizou as mudangas no setor da satde, mas
também contextualizou os periodos histéricos e sociais vivenciados pelo pais, apresentando-os ao
grande publico por meio de uma linguagem artistica. Dessa forma, a exposicdo demonstrou a
potencialidade da arte e da cultura no tratamento de questdes estigmatizantes e excludentes em
espagos culturais, promovendo reflexdes acerca do papel da memoria e da historia na construcao de

uma sociedade mais inclusiva.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, buscou-se dar visibilidade a histéria e 8 memoria de uma edificacao
significativa para a saude e a cultura do nosso pais, que hoje abriga o Centro Cultural do Ministério
da Saude. Localizado no Centro da cidade do Rio de Janeiro, mais precisamente na Praga XV, integra
o Corredor Cultural da cidade do Rio de Janeiro. A edificagdo, construida para a Exposi¢do
Internacional do Centenario da Independéncia de 1922, como Pavilhdo de Estatistica, inseriu-se no
projeto de modernizacao do Estado brasileiro e constitui um importante marco da historia da satide
publica e da cultura no pais.

A analise de sua trajetoria evidenciou que a edificagdo ultrapassa seu valor arquitetonico,
configurando-se como um espago de memoria que acumulou diferentes usos, praticas institucionais
e temporalidades, tornando-se um simbolo vivo da trajetoria da populagdo e da memoria da cidade.
Nesse sentido, verificou-se a sua relevancia como fio condutor de multiplas camadas de memoria,
construcdes, desconstrugdes e trajetérias. Ao longo de mais de um século, esteve vinculada a
politicas sanitarias, agdes de promocao da satde e prevengao de doencas, processos de vacinacao e
a producdo de documentagdo relevante para a historia da satde e da imigracdo no Brasil,
especialmente, durante o periodo em que abrigou o Servico de Satde dos Portos e a Vigilancia
Portuéria.

A criagdo do Centro Cultural da Saude, posteriormente denominado Centro Cultural do
Ministério da Satde, representa um marco na ressignificagdo desse espaco, ao transforma-lo em um
local de produgdo, difusdo e democratizagcdo de saberes na area da saude publica, por meio da arte,
ciéncia e cultura. As suas exposi¢des tematicas analisadas ao longo do trabalho demonstram o papel
estratégico do CCMS na mediacao entre as politicas publicas de saude e a sociedade, abordando
temas sensiveis, contribuindo assim, para a conscientizacdo e o enfrentamento de estigmas
historicamente construidos.

Nesse sentido, destacou-se a exposi¢ao “Memoria da Loucura’ como um ponto crucial na
historia da instituicdo, ao apresentar, de forma inédita, a Politica Nacional de Saude Mental e a
transi¢do do modelo psiquiatrico no Brasil, consolidada pela Lei n° 10.216/2001. A exposi¢ao ndo
apenas historicizou mudangas estruturais no campo da saude mental, mas também utilizou a
linguagem artistica como estratégia para a sensibilizagdo do publico e dos profissionais do setor.

A pesquisa evidenciou, ainda, as fragilidades institucionais enfrentadas pelo CCMS,
decorrentes das mudangas na esfera governamental, das limitagcdes or¢camentarias proprias de um

6rgao da administragdo direta e dos impactos de sucessivos projetos urbanisticos em seu entorno.
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Tais desafios reforcam o carater de resisténcia do edificio historico, que pode ser considerado um
sobrevivente, um objeto-testemunho, assim como o da propria institui¢do federal, que, mesmo
diante das adversidades, mantém ao longo do tempo sua atuagdo como espago democratico de
memoria, arte, ciéncia, cultura e saude.

Dessa forma, a instituicdo segue o seu percurso com caracteristicas singulares no ambito do
Ministério da Saude, ao trabalhar com informagdes sensiveis por meio da arte e da cultura como
elementos mediadores da apresentacao das politicas publicas de satude.

No contexto atual, a reestruturagdo e restauracao do edificio para a reinauguracao do Centro
Cultural ao publico, e a criagdo do Memorial da Pandemia de Covid-19, que sera incorporado ao
CCMS, reafirmam o compromisso da instituicio com a preservacdo da memoria social € com o
direito 2 memoria, a justica e a reparagdo das familias que perderam seus entes queridos. O
Memorial insere-se como um dispositivo simbdlico e politico de ressignificacdo da dor coletiva e
de reflexdo sobre um dos periodos mais tragicos da historia recente do pais.

Nessa perspectiva, pode-se afirmar que a edificagdo histérica se configura como um
documento/monumento, nos termos propostos por Jacques Le Goff, atuando como guardia de uma
parcela significativa da historia da satde publica brasileira. Ao registrar e analisar sua trajetoria,
este trabalho ratifica o edificio e o Centro Cultural do Ministério da Saide como Patrimdnio Cultural
da Saude, ambos fundamentais para a compreensdo das politicas publicas de saude e das praticas
institucionais que favorecem o direito a cidadania no Brasil contemporaneo.

Do sonho de poucos a realidade construida para muitos, o Centro Cultural do Ministério da
Saude consolida-se como uma instituicao dedicada a preservacao da historia e da memoria da saude

publica brasileira, instalada em um prédio centenario, no coragdo da cidade do Rio de Janeiro.
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