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RESUMO

Esta pesquisa parte do meu intuito de mergulhar no processo de criagao de Gringo Cardia,
cenografo, arquiteto e urbanista, que despontou nos anos 1980 com uma ativa carreira como
designer grafico, principalmente no universo da musica, o que lhe possibilitou uma projecao
como cenografo. Gringo desenvolveu praticas de criagao com Graciela Figueroa e a Intrépida
Trupe e, em seguida, desempenhou uma parceria de trabalho com a bailarina e coredgrafa
Deborah Colker que permanece ativa, numa colaboracdo que se estabelece ha mais de 30
anos. Minha dissertagdo tem como objeto de estudo essa cooperagdo. O critério de escolha
dos projetos artisticos desenvolvidos nessa parceria entre Gringo Cardia e Deborah Colker que
fazem parte dessa dissertacao ¢ de minha livre escolha. Optei em fazer o estudo de caso de dois
espetaculos, Velox e Tatyana, tendo como foco principal o lugar que o cenografo Gringo Cardia
ocupa juntamente com a Cia de Danga Deborah Colker, especialmente no que concerne sua
relevancia nessa parceria. Abordo questdes relacionadas a utilizagdo da cenografia de forma
atuante e o protagonismo de elementos, como os vasos do espetaculo 4X4, além da sinergia

entre cenografia, objetos, os bailarinos e seus corpos.

Palavras-chave: Cenografia; Espaco; Objeto e Corpo; Danca.



ABSTRACT

This research is based on my intention to delve into the creative process of Gringo Cardia,
set designer, architect and urban planner, who emerged in the 1980s with an active career as
a graphic designer, mainly in the world of music, which enabled him to project himself as a
set designer. Gringo developed creative practices with Graciela Figueroa and the Intrépida
Trupe and then worked in partnership with the dancer and choreographer Deborah Colker, a
collaboration that has been ongoing for over 30 years. My dissertation studies this co-operation.
The criteria for choosing the artistic projects developed in this partnership between Gringo
Cardia and Deborah Colker that form part of this dissertation is of my own free choice. I chose
to do a case study of two shows, Velox and Tatyana, focussing mainly on the place that set
designer Gringo Cardia occupies with the Deborah Colker Dance Company, especially with
regard to his relevance in this partnership. I address issues related to the use of scenography in
an active way and the protagonism of elements such as the vases in the show 4X4, as well as

the synergy between scenography, objects, the dancers and their bodies.

Keywords: Scenography; Space; Object and Body; Dance.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A década de 1980 foi um periodo de grande importancia cultural, especialmente no que
diz respeito a cultura jovem. A cidade do Rio de Janeiro foi palco de importantes movimentos
durante os anos 1980, com o surgimento do Circo Voador?, na praia do Arpoador, se destacando
como um marco na cena artistica e cultural da época. Este espaco se tornou um centro de
resisténcia e expressdo artistica, reunindo talentos de diversas areas, como musica, teatro
e circo. A Banda Blitz (1982), surgida nesse contexto, representou um dos expoentes dessa
efervescéncia cultural, com sua estética visual marcante concebida pelos cendgrafos Gringo
Cardia e Luiz Stein, que além de assinar a capa do disco, conceberam também o primeiro
cenario da banda. O trabalho desses artistas nao apenas enriqueceu a linguagem estética da
banda, mas também contribuiu para a consolida¢cao de uma identidade propria na cena musical
brasileira da época. O Circo Voador, como espago cultural e centro de produgdo artistica,
propiciou o surgimento e desenvolvimento de novos talentos, estimulando a criagao e difusao
de obras e manifestagdes artisticas que refletiam as transformacdes culturais e sociais da época.
Dessa forma, sua importancia e legado permanecem presentes até os dias atuais, inspirando e

influenciando geragdes posteriores de artistas e criadores.

Na esfera politica, a década de 1980 foi marcada por significativas mobilizagdes civis,
destacando-se o movimento das Diretas Ja, em 1983, que culminou na demanda por eleigdes
diretas. O Brasil testemunhou a efetivacao desse pleito, representando uma importante conquista
democratica. No cendrio politico nacional, o ndo de 1985 foi marcado pela elei¢do do primeiro
presidente civil em duas décadas de regime ditatorial, lugar assumido por José Sarney em margo

de 1985.

No ambito das artes visuais, a Escola de Artes Visuais, do Parque Lage no Rio de Janeiro,
promoveu, em 14 de julho de 1984, uma historica exposicao intitulada Como vai vocé, Geragao
80? que se tornou um marco no pais. A mostra reuniu 123 artistas visuais A mostra incluindo

nomes hoje consagrados, como Luiz Zerbini, Beatriz Milhazes, Daniel Senise, Luiz

Pizarro e Barrdo entre outros. No campo literario, Gabriel Garcia Marquez (1927-2014)
lancou a obra irretocavel, O amor nos tempos do colera, enquanto a cineasta Suzana Amaral

(1932-2020) dirigiu 4 hora da Estrela, adaptacdo do romance homdnimo da renomada escritora

1 Idealizado por Perfeito Fortuna, Marcio Galvao, Mauricio Sette e Jose Carlos Fernandes, o Circo
Voador teve a presenca de grupos de teatro como Manhas e Manias, dirigido por José Lavigne, composto pelos
atores Chico Diaz, Debora Bloch, Pedro Cardoso e Andrea Beltrdo, como alguns dos integrantes de O Asdrubal
Trouxe o Trombone, dirigido por Hamilton Vaz Pereira e teve como alguns dos integrantes atores como Regina
Casé, Evandro Mesquita e Luiz Fernando Guimaraes. Mais sobre o Circo Voador. Disponivel em: https://www.
dimensoescariocas.site/circo-voador. Acesso em: 19 abr. 2024.
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Clarice Lispector (1920-1977). O filme recebeu diversos prémios, incluindo o primeiro Urso de
Prata? para uma atriz brasileira, Marcélia Cartaxo, em 1986. Esses eventos culturais e politicos
refletem as transformagoes e conquistas significativas ocorridas no Brasil e no mundo durante
os anos 1980. No ano de 1985, o Rio de Janeiro foi palco da primeira edi¢do do Rock in
Rio, que se tornou o maior festival de musica nacional e internacional no Brasil, mantendo-
se como uma referéncia no cenario cultural até os dias atuais. No més de setembro de 2023,
quase quatro décadas depois, a cidade de Sao Paulo testemunhou o surgimento do The Town,
um festival de musica coordenado pelo grupo Dreamers, que assim como o Rock in Rio, foi
idealizado pelo empresario Roberto Medina. Por outro lado, o verao de 1987 ficou marcado
como o "Verdo da Lata", devido ao incidente envolvendo a tripulagdo do navio Solana Star,
procedente da Australia, que descarregou uma grande quantidade de latas contendo maconha
nos litorais paulista e fluminense apds descobrirem que estavam sob investigacdo por trafico
internacional. Além disso, a década de 1980 foi caracterizada pelo surgimento e popularizacao
em Sao Paulo do estilo musical Hip Hop, que se tornou um marco importante na cultura musical

contemporanea, com artistas como Racionais MC’s e Rappin Hood.

Esses eventos e fendmenos culturais aqui citados, contribuiram para definir a paisagem

cultural e musical da época, deixando um legado significativo no cenario artistico e social.

Essa investigagdo se beneficia de minha experiéncia profissional anterior e acesso
privilegiado ao acervo de Gringo Cardia, decorrente da minha longa trajetéria como sua

assistente por quase uma década

Formado em Arquitetura e Urbanismo pela UFRJ, Gringo Cardia iniciou sua carreira de
forma exitosa como designer grafico, area que o possibilitou criar inimeras capas de discos e
CDs, que o levou a desenvolver projetos de cenografia para teatro, shows, dire¢ao de arte e dire¢ao
de video clipes. Longe de dispor de um conhecimento técnico apurado no fazer da cenografia
Gringo chega ao universo teatral munido de poucas informagdes sobre o oficio, mas provido de
um conceito visual com poténcia de sobra para contribuir no desenvolvimento de um projeto
de cenografia condizente com a narrativa necessaria a criagao teatral. Esse jovem cenografo se
apresentou com uma linguagem pop, que muito lhe influenciou, utilizando-se de muitos objetos
em cena com cores € mais cores, muitas vezes fortes e vibrantes. Abusa dos elementos fora de
escala e com proporgdes gigantescas, desfruta de projecdes e materiais até entdo nunca ou bem
pouco aplicados no universo da cenografia no Brasil, ou seja, seu trabalho como cendgrafo se

configurava em uma concepgao de forte expressao de imagens, compondo uma estética arrojada

2 O Urso de Prata ¢ um prémio entregue pelo Festival de Berlim desde 1951 dado em vérias categorias.
Inclui o “Prémio Especial do Juri”, que pode ser considerado o “segundo melhor filme”. Atualmente suas categorias
sa0: Melhor Diretor, Melhor Ator, Melhor Atriz, Melhor Roteiro, Melhor Curta-metragem. Disponivel em: https://
pt.wikipedia.org/wiki/Festival Internacional de Cinema de Berlim. Acesso em: 02 set. 2023.
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para a cena teatral da época.Como meios construtivos da metodologia empregada nesta pesquisa,
utilizo um conjunto diversificado de fontes documentais, entre as quais se incluem materiais de
imprensa tais como artigos, criticas, registros e publicacdes que abordam a trajetoria e a produgao
do cendgrafo Gringo Cardia, reunidos por mim ao longo do processo investigativo. Grande
parte desses documentos encontra-se disponibilizada em plataformas digitais, como acervos
jornalisticos, arquivos culturais e a Biblioteca Nacional Digital. Decidi incorporar esse dossié
como anexo, uma vez que, embora nao se trate de material inédito, tais referéncias configuram
fontes primarias fundamentais, que sustentam e contextualizam a analise desenvolvida por
mim ao longo deste trabalho. Além das fontes documentais, esta pesquisa mobiliza igualmente
uma abordagem de carater empirico, fundamentada em entrevistas realizadas com artistas que
integraram equipes de criagdo em espetaculos teatrais, shows e producdes da Companhia de
Danga Deborah Colker. Esses depoimentos complementam a minha investigagao tedrica, pois
oferecem um conjunto de evidéncias qualitativas que possibilitam observar de perto aspectos
conceituais quanto as praticas concretas de criagdo, ampliando a compreensao dos métodos,
escolhas estéticas, dinamicas de trabalho, os procedimentos colaborativos e a atuacao de Gringo

Cardia no campo da cenografia.

A trajetoria de Gringo Cardia me leva a algumas hipoteses, que se tornaram os objetivos

especificos desta pesquisa:

a) Analisar as contribuicdes estéticas, espaciais e dramaturgicas da cenografia de Gringo
Cardia no contexto da Companhia de Danga Deborah Colker.

b) Investigar de que modo a cenografia atua como elemento ativo no processo de criacao

coreografica, influenciando movimento, narrativa e composigdo cénica.

¢) Examinar, por meio dos espetaculos Velox (1995) e Tatyana (2011), os modos pelos
quais a interacdo entre corpo, espaco e objeto constitui uma linguagem artistica singular

no trabalho colaborativo entre Gringo Cardia e Deborah Colker.

d) Compreender como artistas envolvidos nos processos criativos percebem e descrevem

os métodos de trabalho do cendgrafo, a partir de entrevistas e registros documentais.

Movida por essas questdes, proponho aqui um levantamento sobre a atuacdo de Gringo
Cardia como cendgrafo da Companhia Deborah Colker, explorando sua relagdo criativa e a
parceria tdo longa desenvolvida com a renomada bailarina e coredgrafa. O objetivo da minha
pesquisa consiste em analisar a colaboracdo artistica entre o cenografo Gringo Cardia ¢ a
bailarina e coredgrafa Deborah Colker, com foco na estética que emerge dessa parceria. Em

particular, pretendo investigar como o espaco concebido por Gringo, enquanto cendgrafo, pode
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influenciar e até contribuir para o movimento dos bailarinos nos espetadculos em que colaborou
com Deborah e sua cia. A relagdo entre o corpo e o espaco ¢ um aspecto central do meu trabalho.
Aqui esta o cerne do meu objeto da pesquisa. A relagao entre corpo e espago, que espago esse
corpo ocupa, qual o espaco dado? Pontos de partida para elaborar as consideragdes sobre a
espacialidade desenvolvida e elaborada por Gringo para os espetiaculos de Deborah e minha

analise posterior sobre o tema.

Como primeira assistente direta de Gringo Cardia, pude acompanhar de perto seu processo
criativo e sua dedicagcdo em alguns desses projetos. A experiéncia de trabalhar ao lado de Gringo
Cardia e sua parceira Deborah Colker foi enriquecedora e transformadora, deixando uma marca
indelével em minha trajetoria profissional. A colaboragdo entre eles ¢ um exemplo de como a

unido de talentos distintos com objetivo comum pode resultar em obras singulares e inovadoras.

O vasto e diversificado portfolio de Gringo Cardia evidencia a amplitude de sua atuagdo
nas artes, abrangendo desde projetos graficos e capas de discos até cenografias teatrais,
exposicoes, shows, performances e produgdes audiovisuais. Essa multiplicidade de linguagens
revela um artista cuja pratica se situa na intersecao entre o design, a arquitetura e o espetaculo,
estabelecendo um didlogo constante com a experimentagdo visual. Reflete uma capacidade
de se adaptar a diferentes contextos e com isso colaborar com uma variedade de artistas de
outras areas. Sua influéncia na industria fonografica brasileira, durante a década de 1990, ¢
incontestavel, tendo trabalhado com alguns dos maiores nomes da musica nacional e contribuido
para a constru¢ao de imagens icOnicas. Além disso, sua extensa experiéncia no teatro, ao lado
de diretores consagrados, demonstra sua versatilidade e entendimento da linguagem visual
como um elemento fundamental na narrativa cénica. Sua ousadia e inova¢ao o destacam como
um dos artistas mais provocativos de sua geragdo. A recepgao positiva tanto da critica quanto do
publico em relagdo aos trabalhos de Gringo ¢ um testemunho da sua capacidade de conectar-se

de forma significativa com aqueles que apreciam seu trabalho.

A maneira como Gringo Cardia amplifica a ideia de cenografia, ao estabelecer uma
conexao direta com a coreografia, ¢ muito positiva. Sua capacidade de conceber elementos de
proporcdes gigantescas, com niveis e desniveis que os bailarinos interagem, transmite a ideia
de que tudo no palco estd em sintonia com os movimentos dos artistas. Essa integracdo entre
cenografia e coreografia nos revela sua aptidao na parceira dessa dupla Gringo e Deborah, em

unir diferentes formas de expressao artistica para criar uma narrativa visual envolvente.

O foco desta pesquisa ¢ a experiéncia de Gringo Cardia e sua parceria como cenografo da
Cia. Deborah Colker e a sua relagdo de colaboragdo com a bailarina e fundadora da companhia,
Deborah Colker, especificamente em dois espetaculos, Velox e Tatyana. A perspectiva abordada

neste estudo ¢ influenciada diretamente pela minha experiéncia pessoal como assistente direta de
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Gringo Cardia. Ao longo desses anos, acompanhei o artista em diversas atividades profissionais,
especialmente no campo da cenografia, durante os primeiros anos de sua carreira. Optei por
concentrar a pesquisa nos espetaculos Velox e Tatyana, por considera-los representativos da
coeréncia e da evolugdo estética do trabalho desenvolvido pela Companhia de Danga Deborah
Colker. Ainda que eu nao tenha participado diretamente de nenhuma dessas produgdes, reconheco
nelas um campo fértil para reflexao sobre a relagao entre corpo, espago e cenografia, dimensoes
centrais para a minha investigagdo. O trabalho de Deborah Colker caracteriza-se pela énfase na
poténcia fisica dos intérpretes, pela experimentagdo com o risco e pela transgressao das leis da
gravidade, explorando diferentes alturas, apoios e tensdes espaciais. Em Velox, esses principios
se manifestam de forma especialmente intensa: a cena se estrutura em torno da verticalidade, do
embate entre corpo e arquitetura, revelando um didlogo constante entre a fisicalidade extrema
e a cenografia como elemento provocador. Ja em Tatyana, a escolha se justifica por se tratar do
primeiro trabalho da coredgrafa Deborah Colker baseado em uma adaptagao literaria, concebida
e dirigida pela propria artista. A releitura de Eugénio Onéguin, de Aleksandr Puchkin, ganha no
espetaculo uma forma vigorosa de transposi¢ao entre literatura e danga, na qual a coredgrafa
cria um didlogo entre o texto classico e a linguagem corporal contemporanea. A adaptacdo de
Deborah nio se limita a ilustra¢do da narrativa original; ela propde uma interpretagao sensorial
e simbolica da obra, na qual o movimento, a cenografia e os elementos visuais assumem o papel
de tradutores das emocdes e conflitos dos personagens. Essa operacdo revela a maturidade
artistica da coredgrafa e o papel da cenografia como mediadora entre o universo literario e o
espago cénico. Permaneco acompanhando a trajetéria de Deborah Colker através de todos os

seus trabalhos, nunca deixei de ver nenhum deles

Waldimir Cardia Junior adotou o apelido de infancia, Gringo, como seu nome artistico,
que o acompanha desde sempre. Nascido em 1957, em Uruguaiana, no Rio Grande do Sul,
mudou-se para o Rio de Janeiro ainda na adolescéncia, juntamente com sua familia. Apesar de
seu grande interesse pelas artes visuais, optou por estudar Arquitetura e Urbanismo, visando
adquirir um embasamento académico mais s6lido, o que se mostrou fundamental para suas

futuras realizacdes criativas.

Ao longo de sua carreira, Gringo Cardia acumulou um vasto portfélio, que englobam
capas de discos, CDs e videoclipes para artistas de grande relevancia e diversidade dentro do
cenario musical brasileiro. Entre os artistas que contaram com sua colaboragao estdo: Marisa
Monte, Carlinhos Brown, Blitz, Rita Lee, Daniela Mercury, Cassia Eller (1962-2001), Chico
Buarque, Elza Soares (1930-2022), Marina Lima, Paralamas do Sucesso, Lulu Santos, Marcelo
D2, Skank, Maria Bethania, Ivan Lins, Gilberto Gil, entre outros. Sua atua¢do na industria
fonografica brasileira, na década de 1990, foi de grande influéncia, consolidando-o como um

dos artistas mais proeminentes nesse meio.
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Alémdisso, Gringo Cardia também se destacou no campo teatral, colaborando em inimeras
pecas com diretores de prestigio como Amir Haddad, José Celso Martinez Correa (1937-2023),
Antonio Abujamra (1932-2015), Marcus Alvisi, Enrique Diaz e Hamilton Vaz Pereira. Tanto
como designer grafico quanto como cendgrafo, Gringo se destacou, nos anos 1990, como um
artista de relevante notoriedade. Seu desempenho resulta em produgdes visualmente marcantes
e provocativas, que tém impacto significativo tanto na critica especializada quanto nas opinides
e reacdes do publico. Sua obra ¢ caracterizada por uma abordagem instigante e questionadora,

0 que contribui para sua reputagdo e reconhecimento no cendrio artistico nacional.

A érea da danca contemporanea se revelou como um terreno especialmente fértil para
Gringo Cardia expressar suas criagdes cenograficas. Nesse contexto, ¢ importante destacar
a longa parceria que foi estabelecida entre ele e a coredgrafa Deborah Colker. Em parceria
com Deborah, carinhosamente chamada por Gringo de Debinha, ele consegue visualizar o
cenario em sua plenitude total, sendo utilizado da melhor forma possivel, com todo talento dos
envolvidos na produg¢do, incluindo a coredgrafa e os proprios bailarinos. Essa parceria destaca-
se como uma colaboracdo enriquecedora e decisiva para o desenvolvimento de suas criagdes
cenograficas no contexto da danga contemporanea. Através de sua experiéncia adquirida no
campo do design, Gringo Cardia desenvolve a concepg¢ao da sua cenografia ao estabelecer uma

ligacdo direta com a coreografia.

Parto do pressuposto de que a cenografia concebida por Gringo Cardia opera ndo apenas
como ambientagdo visual, mas como uma estrutura que também pode colaborar na reorganizagao
do movimento, potencializando a fisicalidade dos bailarinos e ampliando o campo da coreografia.
A minha observagao dos espetaculos analisados, confirma que Gringo cria elementos em escalas
monumentais, distribuidos em niveis, desniveis, planos verticais e superficies manipulaveis,
que ndo se limitam a compor o espaco: eles sdo acionados, percorridos, tensionados e podendo
ser integrados aos corpos dos bailarinos. Quando articulados as composi¢des coreograficas de
Deborah Colker, tais dispositivos produzem no espectador a sensacao frequentemente a ilusao
de continuidade entre corpo e objeto, como se a cenografia se configurasse como uma extensao
organica dos bailarinos. Essa hipdtese torna-se evidente nos momentos em que o gesto so se

completa na relacao direta com o elemento cenografico.

Essa percepgao resulta da maneira como Gringo opera com dimensao, volume,
densidade visual, materialidade e mobilidade, elaborando “arquiteturas” que ampliam as
possibilidades do corpo e instauram novos modos de presenca no espaco. A indagacdo que
colabora na estrutura deste estudo: como a cenografia e seus elementos podem apoiar e tornar-
se parte constitutiva do gesto? Encontro respaldo na pratica do cenodgrafo, cujo proposito ¢é
integrar cenario e performance em um didlogo continuo com a linguagem fisica e dramaturgica

da Companhia de Danga Deborah Colker. Dessa forma, corrobora-se a hipotese central
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desta pesquisa: no trabalho colaborativo entre Gringo e Deborah, cenografia, corpo e objeto
configuram um sistema integrado de significa¢do, no qual o espaco deixa de cumprir fung¢ao

ilustrativa e passa a atuar como agente ativo da narrativa visual e do pensamento coreografico.
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1. DESENVOLVIMENTO DO ARTISTA

1.1. A formag¢ao como arquiteto e urbanista e a carreira como designer grafico

Inicialmente, Gringo Cardia ingressou no mundo profissional como designer grafico. De
forma autodidata, ele desenvolveu uma carreira sélida que o preparou para explorar areas mais
diversificadas. Sua curiosidade, aliada a um olhar perspicaz e abrangente, o impulsionou a
se aventurar em diferentes campos profissionais. Como cendgrafo, ele possui uma trajetoria
extensa e eclética, caracterizada pela diversidade criativa e pela atuagdo em varias esferas da
arte, o que contribuiu significativamente para a singularidade e harmonia presentes em seus

trabalhos.

Waldimir Cardia Junior, nascido em 1957, na cidade de Uruguaiana, no estado do Rio
Grande do Sul, originario de uma familia simples, cresceu em uma regido de fronteira entre o
Brasil e a Argentina. Desde crianca, ele possuia uma pele muito clara e cabelos amarelos quase
brancos, o que levou seu pediatra a apelida-lo de Gringo. Esse apelido nao apenas se tornou seu
nome, mas também sua assinatura e identidade artistica ao longo de sua trajetoria. Aos nove
anos de idade Gringo teve sua primeira exposi¢do de arte, fortemente inspirada no estilo de
Pablo Picasso (1881-1973). Na adolescéncia, ele chegou a vender algumas de suas pinturas na
Feira Hippie do Parana. Posteriormente, mudou-se com sua familia para o Rio de Janeiro. Ao
se preparar para ingressar na universidade Gringo demonstrou hesitagdo em relagao a escolha
de uma carreira e temporariamente deixou de lado seu interesse pelas artes visuais. Optou
entdo por cursar Arquitetura e Urbanismo na Universidade Federal do Rio de Janeiro, na UFRJ,
visando garantir estabilidade financeira e acreditando que essa formagao lhe proporcionaria

uma base solida artisticamente, tendo se formado no ano de 1981.

O trabalho de Gringo Cardia transita entre as artes visuais e o design, sendo fortemente
influenciado pela pop art e amplamente reconhecido pelo uso da linguagem pop em seus

projetos de cenografia.

A Pop Art, grande influencia nos trabalho de Gringo, constituiu um dos movimentos
artisticos mais emblematicos do século XX, surgido na Inglaterra na década de 1950 e
consolidado nos Estados Unidos nos anos 1960. Teve como seu principal expoente, Andy
Warhol, que se tornou um simbolo da estética que questiona a fronteira entre arte e consumo,
apropriando-se de imagens da cultura de massa, da publicidade e do cotidiano urbano. A Pop

Art propds uma ruptura com os paradigmas tradicionais da arte erudita, evidenciando o impacto
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da sociedade de consumo e a reprodutibilidade das imagens como parte da experiéncia estética
moderna. Em sua esséncia, 0 movimento introduziu uma reflexdo critica sobre os meios de
comunicagdo, a mercantilizagdo da arte e o papel do artista no contexto da cultura industrial. No
Brasil, esta linguagem pop adquire contornos particulares ao se inserir em um cendrio marcado
pela Ditadura Militar (1964-1985). Artistas brasileiros, como Rubens Gerchman, Claudio
Tozzi e Wesley Duke Lee, incorporaram referéncias da cultura de massa em suas obras, mas

imprimiram nelas uma dimensao politica e contestatoria.

Gringo se inspira significativamente nos artistas norte-americanos Andy Warhol (1928-
1987) e Robert Rauschenberg (1925-2008), que contribuiram para a criagdo de muitos de
seus trabalhos mais expressivos. Gringo se inspira na utilizagao de cores intensas e vibrantes,
reproducdes em série do mesmo tema e uma inspira¢ao no universo das histérias em quadrinhos.
Além disso, Gringo se inspira na artista mexicana Frida Kahlo (1907-1954) em relacdo aos
cenarios multicoloridos e no cineasta italiano Federico Fellini (1920-1993), a quem ele se refere

como um "poeta visual".

O artista também tem admiracdo por Elvis Presley (1935-1977) e seu estilo audacioso,
assim como pelo cantor e multiartista David Bowie (1947-2016), por sua capacidade de expressar
a arte de forma unica e peculiar. Essas influéncias diversas e multifacetadas contribuem para a

riqueza e originalidade de suas cria¢des artisticas.

Gringo Cardia estabeleceu uma parceria muito criativa com o artista grafico Luiz Stein,
que perdurou por uma década na Bela Arte, empresa fundada por eles como socios, direcionada
principalmente para atender grupos teatrais. Durante esse periodo, eles realizaram projetos
graficos para renomados grupos teatrais como a trupe Asdrabal Trouxe o Trombone®e o Grupo
de Danga Coringa, liderado pela coredgrafa uruguaia Graciela Figueroa. A colaboragao de Luiz
Stein e Gringo também se estendeu para a banda Blitz, para a qual desenvolveram projetos
graficos e criaram a primeira cenografia, sem ter qualquer conhecimento técnico prévio sobre
o assunto. Em entrevista com a cantora Fernanda Abreu uma das integrantes da Blitz na época,

ela relatou a respeito da parceria de Gringo e Luiz:

Vou falar do que eu me lembro da época de 1982 até 86, quando eu participei da
Blitz. Eu conheci a Bela Arte, que era o Luiz Stein e o Gringo Cardia, porque eles ja
trabalhavam com a Blitz antes de existirem meninas na formagdo da banda. A Blitz,
ela teve uma formagdo durante um ano s6 de homens, e depois de 82 a gente se
juntou, e ai foi o estouro daquela primeira formagao, com Vocé Ndo Sou Bem Amar,

3 Asdrubal Trouxe o Trombone (1974). As criagdes do grupo eram coletivas, baseadas em improvisagoes
e na experiéncia de seus integrantes: Hamilton Vaz Pereira, Regina Casé, Luiz Fernando Guimaraes, Perfeito
Fortuna, Patricia Travassos e Evandro Mesquita. Hamilton Vaz Pereira era o diretor, mas sua fungao era sobretudo
a de organizar o todo. Disponivel em: https://memoriasdaditadura.org.br/cultura/asdrubal-trouxe-o-trombone.
Acesso em: 11 nov. 2023.
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o primeiro disco, Aventuras da Blitz, aquela primeira capa linda que Luiz e Gringo
fizeram com a foto do Cafi tirada na Avenida Chile, e ai fomos montar o primeiro
show. Os shows da Blitz eram muito performaticos, porque tinham objetos de cena,
cenografia, a Patrycia Travassos dirigia, e o Luiz ¢ o Gringo faziam a cenografia e
palpitavam também ali nas cenas e tal. O primeiro cenario da Blitz, se eu ndo me
engano, era uma letra Blitz em madeira enorme, de umas cores fosforescentes, assim
como era a capa, meio amarelo, com verde, laranja e rosa. Entao, eram assim muito
criativos, os cenarios do Luiz e do Gringo. Mas, naquela época, especialmente antes
do Rock in Rio, era tudo meio precario e os meninos também estavam comegando
a fazer cenografia. O Luiz e o Gringo faziam mais design grafico. Me lembro muito
deles no esttdio, que eles tiveram tanto no centro da cidade quanto em Santa Tereza,
fazendo colagens na mao, com tesoura. [...] ai aconteciam varios tipos de coisa, de
estrutura de palco que ndo segurava o cendrio, e era tudo mais precario naquela
época. Até mesmo de empresas de som, empresas de luz, de palco, mas a gente fez
muitos shows, a gente fazia questdo de levar toda a cenografia, teve um show que
noés fizemos, que entrava um carro dentro do palco, tanto no Canecdo, como em
Porto Alegre, no Gigantinho, que a Blitz fez um show muito grande 14, entdo a gente
tinha um caminhao que viajava com a gente, com a cenografia e com a iluminagao,
e foi realmente uma aventura. O Gringo ¢ o Luiz, ali na Bela Arte, realmente eles
arrebentaram a boca do baldo, fizeram vérias capas de discos de outras pessoas, porque
as capas foram muito bem sucedidas, entdo fizeram uma histéria em quadrinhos
também, no primeiro album, nas Aventuras da Blitz, tinha toda uma referéncia aos
quadrinhos, [...]. (ABREU, entrevista a autora, 08/07/2025

A primeira capa da banda Blitz, o album de estreia intitulado “As Aventuras da Blitz”,
se apresentou como uma ousada proposta musical e artistica em um contexto social bastante
restritivo, como foi a ditadura civil-militar brasileira. O uso de elementos das historias em
quadrinhos tanto na capa quanto no encarte nao apenas refletiu a estética pop dos criadores,
mas também serviu como uma forma de resisténcia a censura e um convite ao publico jovem
a se engajar. Assinada pela dupla Gringo Cardia e Luiz Stein e com fotografia de Cafi essa
capa pode ser considerada antologica. Ela traduz a formagao visual da banda, que combinava
humor, irreveréncia e um estilo vibrante, uma proposta inovadora na cena musical dos anos
80. Elementos como tipografia, paleta de cores e imagens escolhidas para a capa contribuiram
para o didlogo da banda com a cultura contemporanea da época. As restrigdes, como 0 aviso
de "improprio para menores de 18 anos" e a proibicdo de algumas musicas, demonstram os
desafios que os artistas enfrentavam na €poca. A censura ndo apenas limitava a liberdade
criativa, mas também se transformava em um estimulo para que musicas abordassem temas
tabus de uma forma mais criativa e irOnica, criando uma conexao significativa com o publico.
A Blitz, ao utilizar a linguagem e a estética das HQs, conseguiu falar diretamente com a
juventude, misturando critica social com entretenimento. Esse album se tornou um marco na
musica brasileira, simbolizando ndo s6 um tempo de contestagdo, mas também uma nova era
de experimentagdo sonora e visual. E entrevista com Evandro Mesquita ele me descreve sobre

a sua relacao com Gringo na Blitz.

20



Oi, Beli. entdo, o Gringo foi uma Otima surpresa, cara. E vocé€ sabe que ele estd
com a gente desde o primeiro show que a Blitz fez no Caribe, no Bar Caribe. Era
sO os homens, nio tinha as meninas ainda. E o calendario 1a do Bar do Caribe era
o Luiz Stein e o Gringo que faziam, né? Eles tinham aquela firma deles, a Bela
Arte. E assim, eles botavam no calenddrio uns desenhos ja graficos, tipo historia
em quadrinhos. E no dia da Blitz estava la um grafismo bacana, assim, entdo desde
a primeira existéncia. Depois a gente comecou a fazer show no Circo Voador, as
meninas entraram. E a gente continuou juntos. O primeiro compacto nao foi ele que
fez, mas no primeiro disco foi Gringo e Luiz. Fizeram aquela capa super... Super
de gibi, né? De herois de histéria em quadrinhos. Era muito atraente. Lembro que
o Gringo falava, que se tivesse, assim, esse disco na banca de jornal, por exemplo,
um garoto ia pedir para o pai, que era aquele, porque era uma capa que foi muito
iconica, né? E até hoje ¢ lembrada com muito carinho, assim, as aventuras da
Blitz. Eles tinham ma linguagem de quadrinhos, assim, que eu amava também, eu
desenhava histéria em quadrinhos. Entdo, foi muito perto. E o mais legal ¢ que o
Gringo contribuia muito também na direcao dos shows do Canecdo, que eu fazia
com a Patrycia Travassos. Mas ele dava umas ideias geniais. Me lembro dele sugerir.
Vamos botar um carro no palco. Ai tem uma musica que o refrdo era o carro do
Raul. Uma musica chamada Meu Amor, Que Mau Humor, que tinha uma parede
lateral que ele fez de papel vegetal e o carro acendia o farol, assim, de repente,
quebrava essa cortina e entrava um carro no palco. Ai o Gringo vinha dirigindo com
uma peruca, era um, tipo um jipezinho, assim, sem capota, né¢? E atrds, uma das
minhas irmas, e ela ia mexendo uma das pernas de manequim da YES Brasil, que
a gente pegou, € ai como se tivesse um monte de mulheres dentro do jipe, assim,
mexendo as pernas, entre elas a da minha irma. E... lembro também que o Gringo
sugeriu um dublé para mim de ginastica olimpica. Entdo, eu saia dando uma estrela
e ia correndo pelo outro lado, porque o cara entrava com uma peruca meio parecida
comigo e dando uns flicks mortais maravilhosos, que deixava a plateia sem ar. E eu
entrava pelo outro lado, meio que sentindo o pulso, assim, para as pessoas pensarem
que era eu. Entdo, tinha essa coisa circense e de escola de samba, pop, que o Gringo
se encaixava muito bem. A gente bateu recorde de publico até hoje, do Canecdo ¢
nosso. E, numa das temporadas, eles botaram o letreiro, as letras da Blitz, e elas
dangavam com o mecanismo de um motor e balangava aquele Blitz, o tempo todo.
Ah, o Gringo era demais, cara. O Gringo sempre foi muito bom e um grande amigo.
Ele esteve junto também no Aventuras 2, que eu achei que vocé tivesse trabalhado.
E a gente foi indicado ao Grémio Latino, em 2017, com um disco muito bacana, ¢
a capa foi dele. Ah, sou fa do Gringo em tudo, e € isso ai, quero sempre estar por
perto dele. E foi bom que a gente comegou junto, e ele estourou também, e a Blitz
correndo do lado também. Sera que € isso que vocé queria? Espero ter te ajudado!
(MESQUITA, entrevista a autora, 2025)
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A S A VvV E N T U R A S

Figura 1 - 1° Capa da Banda Blitz intitulado “Aventuras da Blitz” - Foto: CAFI (1983)
Fonte: https://rateyourmusic.com/release/album/blitz/as-aventuras-da-blitz-2/

A conexdo entre a musica da banda Blitz e seu aspecto visual ¢ fundamental para
entender o impacto que a banda teve na cultura pop. Rebeka Albuquerque, descreve a respeito
da confec¢do dessa capa no seu trabalho de conclusdo de graduagdo em Design, Centro de
Tecnologia, na Universidade Federal do Ceara, no ano de 2019. Ela descreve sobre a capa do

disco da Blitz o seguinte:

Ja na capa, com uma foto da banda, comecaram a corta-la e a cola-la, tentando
produzir a estética de arte pop. Também ajuda do fotolito, as cores foram separdas
de modo que ao junta-las, ficavam meio borradas, mas ainda assim, vibrantes. A capa
com cores vibrantes e estética de quadrinhos undergrounds influenciou os cenarios
dos shows ¢ as vestimentas dos integrantes. O LP além do encarte com as letras das
musicas, vinha com um gibi que traduziu as letras em historias. também produzida
pelos designers. (ALBUQUERQUE, 2019, p. 22).

Desconhecendo a existéncia do profissional especializado na construcdo e execugdo de
cenarios, conhecido como cenotécnico, ¢ sem habilidades praticas na area, os dois decidiram
executar o cenario da Blitz manualmente, resultando em uma situagao inusitada onde a estrutura

cénica desabou sobre os musicos, danificando parte da bateria da banda. Apdés um periodo
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de colaboracdo mutua, a parceria entre Gringo Cardia e Luiz Stein foi encerrada. Enquanto
Stein optou por se dedicar exclusivamente ao trabalho de designer grafico, Cardia ja estava
direcionando totalmente seu foco para o universo da cenografia, embora ainda mantivesse uma

carreira bem-sucedida como designer grafico.

No ano de 1999, Gringo funda, em colaboragdo com a atriz Marisa Orth, a Organizacao
Nao Governamental (ONG) Spectaculu Escola de Arte e Tecnologia®, escola localizada no Cais
do Porto no Rio de Janeiro, sem fins lucrativos. Nesse local Gringo tem a possibilidade de
demonstrar a sua preocupagao social e seu compromisso em oferecer oportunidades para jovens

de areas vulneraveis na cidade do Rio de Janeiro.

Através da educagdo artistica, ele busca capacitar os alunos em diversos oficios
relacionados a arte, preparando-os para ingressar no mercado de trabalho e contribuir de forma
significativa para a sociedade. A colabora¢do com profissionais renomados em diversos campos
artisticos também enriquece a experiéncia dos estudantes, proporcionando acesso a expertise €
insights valiosos, tendo como parceiros hoje também o artista plastico Vik Muniz, a diretora de

projetos especiais de moda e arte Malu Barretto e o diretor de arte Giovanni Bianco

Essa mudanca de direcionamento profissional reflete a busca de Gringo por
novos desafios e oportunidades, onde ele acabou se consolidando progressivamente nessa area
artistica especifica. Gringo assumiu a responsabilidade pelos figurinos, cenografia, programagao
visual e toda a concepgdo estética do grupo Intrépida Trupe, na década de 1990. Embora tenha
tido pouca atuacdo como arquiteto Gringo considera essa formacao fundamental para qualquer
cendgrafo. Para ele, o conhecimento em arquitetura ¢ crucial para o desenvolvimento de projetos
de cenografia, pois entender o espaco, a construcao e a sustenta¢do das estruturas sdo aspectos

indispensaveis para o sucesso ¢ a qualidade do trabalho cenografico.

Tem uma palavra que se chama arriscar. Vocé fica velho quando para de arriscar.
Se vocé parou de arriscar na vida, pode aposentar e pegar um chinelo e um pijama
para ficar deitado. Porque arriscar e brigar pela sua ideia te deixa vivo, o sangue fica
quente. (CARDIA, entrevista a autora, 2023)

Dentro do contexto do design, o projeto desempenha um papel crucial, pois é por meio
dele que tanto um objeto quanto uma a¢do adquirem forma e se concretizam. Existem diversas
abordagens para desenvolver um projeto, que pode envolver a combinagdo de estratégias que

incluem pesquisa, idealizagdo e elaboragdo de caminhos e solugdes vidveis para a criagdo de

4 A Spectaculu é uma escola sem fins lucrativos, fundada em 1999 no Cais do Porto do Rio de Janeiro.
A instituicdo oferece formacdo e inser¢do profissional no mundo dos espetaculos e da industria criativa para
jovens de 17 a 21 anos, que estudam ou ja tenham se formado na rede publica de ensino e morem em bairros
ou comunidade do Rio de Janeiro, Baixada Fluminense, Sao Gongalo e arredores. Disponivel em: https://www.
spectaculu.org.br/a-escola/ Acesso em: 19 de abr. 2023.
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um objeto que seja util, bem concebido e adequadamente desfrutado. Nos projetos de Gringo
Cardia, ndo ha resolugdes predefinidas no inicio. Seu trabalho envolve investigagcdes que se
desenvolvem ao longo do processo criativo e percurso de execugdo. Isso se reflete na escolha
de materiais, detalhes da producdo, bem como nos conceitos e na retdrica que se entrelagam e

evoluem ao longo do tempo, durante a concepcao e desenvolvimento do projeto.

O olhar de Gringo Cardia ¢ alimentado por uma abordagem exploratdria e instintiva,
mantendo sua atengcdo em diversos aspectos do tema em questdo e moldando-se a medida
que evolui. Ele desenvolve seu trabalho em um percurso que envolve investigagdes plurais,
multidisciplinares e a manipulag¢do de principios por meio de areas interligadas. Por meio de
habilidades que, embora distintas, de alguma forma se conectam, como design, arquitetura,
artes visuais e movimentos do corpo, como a coreografia. Gringo integra essas diferentes areas
de conhecimento em seus projetos. Essa abordagem sinérgica e interdisciplinar enriquece
sua pratica artistica, permitindo que ele explore novos territorios criativos e crie obras que

transcendem fronteiras tradicionais.

Eu conheci o Gringo, no ano de 1989, quando fui apresentada a ele pela dupla de
atores Marcia Cabrita (1964-2017) e Luis Salem. Gringo na época, precisava de uma assistente
para fazer o espetaculo de teatro Fica Comigo Esta Noite, com Debora Bloch e Luiz Fernando
Guimaraes, dirigido por Jorge Fernando (1955-2019), visto que, no momento, ele se via muito
ocupado, pois estava assinando a dire¢cdo de arte do longa metragem Lili Carabina, a estrela
do crime, do cineasta Lui Farias. A partir dai a nossa parceria foi imensa. Na sequencia veio o
mondlogo Solidao, a comédia com Diogo Vilela, com a direcdo de Marcus Alvisi, o espetaculo
Pérola, com Vera Holtz como protagonista e a dire¢do do proprio autor Mauro Rasi e varios

shows com artistas como Marina Lima e Chico Buarque entre tantos outros projetos.

Rebeka Samyra Rodrigues de Albuquerque narra a respeito da capa do disco
Paratodos de Chico Buraque, no seu trabalho de monografia apresentada ao curso de Design do

Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Ceara:

Conforme o site Dicionario MPB, Paratodos ¢ um album do cantor Chico Buarque,
langado em 1993, que tem bastante influéncias de ritmos nordestinos, trazendo
como conceito a mistura de povos que formou o Brasil. Com a intengao de traduzir
oconceito das musicas, a capa contém colagens de fotos tiradas em uma feira
livre,além de fotos tiradas do cantor pela policia depois de uma aventura juvenil
(ALBUQUERQUE, 2019, pg. 21)
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Figura 2 - Capa do disco ParaTodos - Chico Buarque (1993)
Fonte: https://gringocardia.com.br/fotos.aspx?p=graphicdesign&id=603

Figura 3 - Capa do disco Assim Caminha a Humanidade - Lulu Santos (1994)
Fonte: https://www.discogs.com/pt_BR/release/7490021-
Lulu-Santos-Assim-Caminha-A-Humanidade/image/SW1hZ2U6NDUwNzQxMTU=

1.2. Visualidade dinamica em cenografia de shows

O show da cantora Marina, realizado em 1992, marcou um momento simbdlico em sua
trajetOria artistica, pois foi a primeira vez em que a artista assinou uma produg¢do com seu nome
completo, Marina Lima. Até entdo, sua carreira publica era identificada apenas pelo prenome

Marina.

Esse trabalho constitui um marco expressivo em minha trajetoria profissional,

especialmente no contexto de minha atuagdo como assistente de cenografia de Gringo Cardia.

Essa colaboragdo, entre Gringo e eu, demonstra a amplitude do trabalho conjunto, que
transcende a cenografia para abragar aspectos visuais e conceituais mais amplos relacionados
a identidade artistica e estética do projeto. O envolvimento em todas as etapas da produgdo,
desde o entendimento da concep¢do da cenografia criada por ele, até o desenvolvimento real,
a escolha de tecidos, os ajustes com a costureira e as demais etapas evidencia a sinergia que
impulsionaram essa colaboragdo prolifica. Volto a sinalizar que a inclusdo desse evento e a
narrativa do seu desenvolvimento na dissertacao enriquecem a minha analise e evidenciam nao
apenas a minha evolug¢ao profissional e artistica ao longo do tempo, mas também a importancia

desse projeto inaugural na minha trajetoria no universo da musica, em video clipe e nos shows.

O projeto envolveu uma abordagem integrada entre cenografia, design grafico incluindo a
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concepcao da capa do album e a dire¢do do videoclipe da musica Crianga de autoria da propria
Marina (1991), produzido por Liminha e Fabio Fonseca, com a participa¢do do ator Selton
Melo e da cantora Preta Gil (1974-2025), ainda muito jovens. Gringo desde os anos noventa, ja

fazia e assinava direcao de arte quando esse crédito ndo era ainda utilizado no teatro.

A abertura do show de nome homonimo da cantora Marina Lima comeg¢a com imagens
da artista projetadas por meio de um filme preto e branco, em 16mm, ainda crianga em varias
fases, projetor esse que era operado por mim. Ela ja estd no palco e canta, mas nao aparece
para o publico durante a projecdo. Em um outro momento, a mesma cintilagao do figurino das
imagens que aparecem na capa do disco Marina Lima (1991) se apresenta na cenografia, por
meio de um teldo confeccionado com um tecido de lamé dourado. Essa abordagem estética
conecta a identidade visual do disco com a performance ao vivo, criando uma harmonia visual
e tematica oferecida ao publico durante o espetaculo. A integracao desses elementos visuais,
desde a projecao de imagens em 16mm até a reprodugdo da estética do figurino no cenario,
ressalta uma experiéncia envolvente e coesa para o publico com a finalidade de enriquecer a

narrativa visual do espetaculo.

A manipulagdo simples do teldo na apresentagdo, realizada por meio de movimentos de
agitacdo que lembram o ato de sacudir ou bater um pano de prato para retirar migalhas, contrasta

com as suas grandes dimensdes de aproximadamente 12.00 x 7.00 metros.

O tecido utilizado, com sua queda fluida e maleavel, até por conta do seu brilho, gera
ondulagdes impressionantes no palco, apesar da simplicidade da agio realizada para manipula-lo,
o efeito gerado pelo movimento do tecido resulta em uma grandiosidade visual, potencializado
pelo harmonico desenho de luz criado por Maneco Quinderé®. Esse que foi um grande parceiro
de Gringo ao longo de sua carreira, tanto no teatro quanto em shows. A combinagdo entre o
movimento do tecido e a iluminagdo cuidadosamente planejada entre a dupla, contribui para
criar uma atmosfera envolvente no palco. Essa abordagem criativa e eficaz ressalta a importancia
da colaboracao entre os diversos profissionais envolvidos na criagdo de um espetaculo de teatral

ou show de musica.

A partir da identificacdo de processos de criacdo e concepcao de cenografia de Gringo
Cardia, ¢ possivel avaliarmos que Gringo tem uma abordagem cenografica que busca ampliar

as possibilidades de transformagdo e movimento durante as apresentagdes, especialmente em

5 Manoel Castello Branco (Teresina, Piaui, 1963). Iluminador. Da segunda geragdo de iluminadores
descendentes de Jorginho de Carvalho (1946), Maneco Quinderé ¢ o mais prestigiado iluminador carioca nos
anos 80 e 90, transitando entre producdes comercias e trabalhos experimentais. Autor da luz de Exercicio n°
1, de Bia Lessa (1958), 1987, Pérola, de Mauro Rasi (1949 - 2003), e Melodrama, de Felipe Miguez, 1995,
espetaculos marcantes desse periodo. Disponivel em: MANECO Quinderé. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de
Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural, 2025. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
pessoas/22482-maneco-quindere. Acesso em: 08 de novembro de 2025. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-
7979-060-7. Acesso em: 18 jan. 2025.
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shows, por meio do uso estratégico de teldes. Sua énfase, na criacdo de cenarios versateis
e dindmicos, permite transicoes fluidas entre as musicas, contribuindo para enriquecer a
experiéncia visual e narrativa do espetaculo. Gringo demonstra um cuidadoso planejamento ao
estudar minuciosamente o roteiro e a ordem do setlist, apos ouvir atentamente as musicas varias
vezes. Essa abordagem reflete sua compreensao da narrativa e do fluxo emocional das musicas,
permitindo que ele sugira elementos cénicos que complementem e realcem a atmosfera e o tema
de cada canc¢do. Por isso essa andlise da identificacdo de processos de criacdao e concepcao de

cenografia de Gringo.

Figura 4 - Capa do disco/CD Marina Lima (1991) - Foto: Flavio Colker
Fonte: https://marinalima.com.br/discografia/

As variagdes e transformagdes propostas por Gringo tém a finalidade de conferir
dinamismo e fluidez ao espetaculo ou show, além de contribuir para criar uma experiéncia

envolvente € que possa causar impacto ao publico.

Retornei ao escritorio do Gringo, A Casa Gringo Cardia Design, em 2011, para assinar
como cenografa assistente o show Carrossel, da banda Skank, marcando a estreia nacional
no extinto Canecao (1967-2008). Esse trabalho revelou a ambi¢ao de Gringo em explorar a
cenografia por meio de luzes de LED, um elemento inovador e ainda pouco utilizado na época,

devido ao seu custo elevado. Seu parceiro, o iluminador Césio Lima®, sua experiéncia prévia e

6 Césio Lima, diretor de fotografia, iluminador, fundador e proprietario da LPL Lighting Productions Ltda.
Disponivel em: https://filmow.com/cesio-lima-a656764/. Acesso em: 20 dez. 2023
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familiaridade com esse equipamento, desempenhou um papel fundamental na implementagao
destanovatecnologia. Césio Lima aplicou uma abordagem arrojada ao projeto, criando um fundo
rico em painéis de LED e fazendo uso eficaz dos refletores recém chegados ao Brasil, moving
lights, que ndo apenas permitiam mudangas dindmicas de cor, mas também representavam
um avango tecnoldgico que gradualmente substituiria as gelatinas (peliculas utilizadas para
modificar a cor na projecao da luz dos refletores). Por sua vez Gringo adotou uma abordagem
artesanal ao criar seu proprio circuito de LED, fabricando molduras em metalon com perfil
estreito, seguindo padrdes quadrados e retangulares. Estas molduras, de tamanhos diversos e
posicionadas em diferentes orientagdes, tanto horizontal quanto verticalmente, agregaram uma
dimensao visual Gnica ao cenario, conferindo uma estética distinta e original ao show. A adigao
de mangueiras de luz de LED, em cada uma das molduras criadas por Gringo, percorre toda a
extensao das estruturas. Cada linha de mangueira de LED foi conectada a sistemas individuais e
controladas por uma mesa de luz especifica. Dessa forma, a operagao da iluminacao do espetaculo
contava com dois operadores, um responsavel pela luz do show e outro especificamente para
controlar a iluminacdo do cenério. Uma caracteristica marcante e diferenciada desse projeto
foi a colaboragao do cenografo, aderecista e artista visual Sergio Marimba7, conhecido por sua

habilidade e vasta experiéncia na manipulacao de metais.

Marimba foi o responsavel pela confec¢ao da estrutura metalica que sustentava as
mangueiras de LED. Sua experiéncia e destreza no trabalho com metais contribuiram para
a precisao e de LED. Sua experiéncia e destreza no trabalho com metais contribuiram para
a precisdo e qualidade da montagem da cenografia, elevando o padrao estético e técnico do
espetaculo. A parceria entre Gringo, Césio Lima e Sergio Marimba exemplifica a colaboracao
criativa entre profissionais de diversas areas, resultando em uma fusdo harmoniosa de

conhecimentos técnicos, habilidades artisticas e experiéncia pratica.

7 Sergio Marimba, ¢ artista plastico e cendgrafo. Autodidata, iniciou sua carreira em 1982 no carnaval,
desenvolvendo estruturas e esculturas em metal para alegorias e fantasias para as escolas de samba no Rio de
Janeiro. Mesmo trabalhando como cenodgrafo em teatro, televisdo, cinema, shows e eventos, continuou com 0s
projetos de carnaval, tendo sempre como desenvolvimento principal as estruturas em ferro, movimentos e materiais
alternativos nas confec¢des das alegorias. No decorrer do processo de pesquisas com materiais alternativos, deu
énfase a cendrios no teatro. https://www.sergiomarimba.com/sergio-marimba Acesso em 20 jun. 2025.
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Figura 5 - Cenario do show Carrossel Skank - Canecéao (2006)
Fonte: https://gringocardia.com.br/fotos.aspx?p=show&id=490

A integragdo de elementos de ilumina¢ao LED e a habilidade em explorar novas
tecnologias destacam a capacidade adaptativa da equipe de luz e de cenografia na busca por
novas possibilidades estéticas e expressivas na cenografia do meio musical. O cenario do show
do Skank era composto por duas camadas sobrepostas no fundo do palco. A primeira camada
apresentava um telao e um piso com o desenho de listras amarelas e vermelhas, criando um
fundo inicial que logo seria revelado com a introducdo da segunda camada composta pelo
fundo de LED descrito anteriormente. A execugdo desse cenario complexo demandou varios
testes e experimentagdes, com a criacdo de um protdtipo no atelier de Sergio Marimba. A
realizacdo desses testes permitiu a definicdo e aperfeicoamento dos detalhes antes do inicio da
confec¢ao do projeto final, garantindo um resultado final bem ajustado. A colaboragao entre os
profissionais envolvidos e a elaboragao dos testes e ajustes foram determinantes para o sucesso

da execucao desse cenario.

O titulo do disco Carrossel serviu de inspiragdo para Gringo na concepc¢ao de um
projeto luminoso que fazia uma referéncia direta a iluminagao vibrante dos carrosséis presentes
em parques de diversoes. Essa inspiracao refletia ndo apenas a atmosfera ludica e dinamica do
album, mas também pretendia evocar a nostalgia e a alegria associadas aos carrosséis. A capa
do disco, elaborada com o projeto grafico desenvolvido pelo artista plastico Marcus Bardo, na
sua concepgao visual, incorporou a cor vermelha e um tom mais escuro do que o utilizado no
cenario do show, juntamente com a cor bordo. Marcus Bardo, conhecido por sua colaboracao

em outras capas de discos da banda, desenvolveu esse trabalho com base em uma pintura pop-
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surrealista do artista norte-americano de Detroit, Glenn Barr. A escolha cuidadosa das cores ¢ a
referéncia sutil aos carrosséis contribuiram para a coesao tematica e estética entre o projeto do

cenario e o design visual do CD, agregando os dois projetos no palco.

Figura 6 - Capa do disco/CD Carrossel Skank (2006)
Fonte: https://www.skank.com.br/discografia.

1.3 Minha experiéncia como assistente de Gringo - O desenvolvimento de uma narrativa
artistica: meu encontro profissional

No ano de 1989, quando conheci o Gringo, na época eu fazia a cenografia do espetaculo
infantil Lili, uma historia de Circo, de autoria de Licia Manzo, com direcao de Isabella Secchin.
Eu era responsavel pela criagdo da cenografia, em dupla com a designer Paula Joory (1962-
2017), de quem fui assistente no seu ateli€ por alguns anos e desenvolvemos uma parceria por
varios trabalhos de cenografia juntas. Esse espetaculo estreou no ano de 1989, no extinto Teatro

de Arena, em Copacabana, no Rio de janeiro.
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Gringo Cardia foi convidado pela atriz Débora Bloch para realizar a cenografia do
espetaculo teatral Fica Comigo Esta Noite, mas, na época, estava atuando como diretor de arte
do longa-metragem Lili Carabina, a Estrela do Crime, dirigido pelo cineasta Lui Farias. Diante
dessa oportunidade dual e demandas paralelas, ele necessitava de assisténcia para conciliar seus
compromissos no campo teatral e cinematografico. Este projeto representava um novo desafio
para Gringo no ambito do teatro adulto, pois antes disso Gringo havia se envolvido apenas na
criacdo da cenografia do espetaculo infantil O Segredo do Cocachin, de Denise Crispun, com
dire¢do de Carina Cooper, apresentado, em 1985, no Teatro Candido Mendes, em Ipanema no
Rio de Janeiro. A colaboragdo entre mim e o Gringo, neste primeiro espetaculo adulto, marcou

o inicio de uma parceria duradoura que se estendeu por quase uma década.

Como cendgrafa, a compreensao do proposito por tras dos elementos cénicos que serdo
inseridos em cena ¢ essencial para o meu trabalho. Cada objeto, cenario ou adereco escolhido
deve ter uma razao de ser, seja para complementar a performance dos atores, musicos ou

bailarinos, ou para transmitir uma mensagem especifica ao publico.

A cenografia ¢ um produto que s6 uma vez sera usado; usado para um, e um so,
espetaculo. Nao importa se este permanecera em cartaz um ano ou cem; num
determinado momento tudo terminara e do que aconteceu somente sobrevivera a
vaga, e cada vez mais vaga, lembranga, de algo que foi belo como um amor
antigo do qual somente sobrou uma foto esmaecida, o desenho de um gesto no
espaco, a entonagdo de um adeus, a vaga rememoragdo de um som, de uma luz,
de um consenso; flor ressecada entre paginas desbotadas de um livro de poesias
envelhecidas. (RATTO, 2001, p.35)

Minha abordagem cenografica busca contribuir para um resultado artistico afinado e
satisfatorio, considerando ndo apenas a estética visual, mas também a funcionalidade pratica
dos elementos em cena. Posso optar por uma ambienta¢do acolhedora que ofereca conforto e
familiaridade, ou por elementos que causem desconforto e estranhamento, se isso contribuir para
a atmosfera desejada pelo projeto em questdao. O meu objetivo, como cendgrafa, € criar espacos
que ndo apenas sirvam como cenario, mas que também enriquegam a narrativa, a interpretagao
dos artistas e a experiéncia sensorial do espectador. A escolha cuidadosa dos elementos, sua
disposi¢cdo no espago cé€nico e sua interacdo com os demais aspectos da produgdo teatral sdo

enfoques que considero essenciais para o sucesso € impacto de um espetaculo.

A dindmica de trabalho estabelecida, entre mim e o Gringo durante a maior parte dos
projetos em que atuei como sua assistente, se caracterizou pela divisdo de responsabilidades,
refletindo a nossa dinamica de trabalho em equipe. Enquanto ele se dedicava a preparagao de
uma montagem, eu seguia para outra, o que resultou em uma ampla experiéncia em diferentes

regides do Brasil. Essa colaboragdo possibilitou que eu viajasse por todo o pais, incluindo uma
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viagem para a Argentina e trabalhasse em montagens realizadas em palcos de grande porte,
equipados com suportes técnicos avangados e capacidade para receber um publico numeroso.
Entre os teatros de destaque nos quais estive envolvida estao o Teatro Nacional, de Brasilia;
o Teatro Guararapes Chico Science, em Olinda (PE); o Teatro Castro Alves, em Salvador;
e o Teatro Guaira, em Curitiba, incluindo o Guairdo (Bento Munhoz da Rocha Neto), com
capacidade para 2.180 pessoas; o Guairinha, com 472 lugares; ¢ o Teatro Gran Rex, em Buenos
Aires, com capacidade para 3.262 espectadores. Essa vivéncia em locais de grande prestigio
e magnitude proporcionou uma rica bagagem profissional ¢ a oportunidade de trabalhar em
cenarios desafiadores, que exigiam criatividade, habilidade técnica e adaptabilidade para
atender as demandas especificas de cada producao teatral ou no universo da musica. Além de
nosso trabalho em montagens realizadas em grandes teatros e espagos culturais renomados,
também enfrentamos desafios em “ambientes improvisados”, como ginasios esportivos e casas
de show com estrutura limitada para cenografia. Naquela época, anos 1990, a precariedade
em termos de recursos e infraestrutura era muito comum, o que exigia de nés uma maior
criatividade e capacidade de adaptagdo para transformar esses locais em espacos adequados
para o posicionamento da cenografia nessas apresentagdes teatrais ou shows. NoOs realizamos
também montagens em estabelecimentos conhecidos como "danceterias", locais comerciais
que operavam principalmente a noite, oferecendo ao publico a oportunidade de dangar em uma

pista e desfrutar de shows musicais ao vivo em um palco.

Esses ambientes mais informais e descontraidos representavam um desafio para a cria¢ao
de cenografias que se integrassem ao ambiente e contribuissem para a experiéncia do publico
de maneira eficaz. A diversidade dos espacos em que trabalhamos, desde grandes teatros até
danceterias, proporcionou uma ampla gama de experiéncias profissionais que nos desafiaram
a encontrar solucdes criativas e condizentes com o projeto para tornar cada apresentagdo com
uma estética possivel e, de alguma forma, impactante, independentemente das limitacdes de
recursos e infraestrutura enfrentadas. A experiéncia de trabalhar em espacos com condigdes
técnicas precarias ou limitadas, tanto para a montagem quanto para a operagdo e troca de
cenarios durante os shows, exigia nao apenas habilidade na execucdo pratica, mas também
um raciocinio rapido e adaptavel para lidar com os desafios apresentados em cada local. Era
necessario nao apenas montar o cenario, mas também identificar as alternativas viaveis e ajustar
a cenografia de forma imediata e criativa, considerando as limitacdes do ambiente, a fim de
garantir um resultado cenografico aceitavel. Essa vivéncia intensiva com cenografia em espacos
diversos me proporcionou um suporte fundamental em minha trajetoria profissional, ndo apenas
pelo conhecimento técnico adquirido, mas também pela oportunidade de compreender que cada
palco, independentemente do ambiente em que se encontra, apresenta particularidades Unicas

que devem ser levadas em consideracdo. Cada espaco ¢ singular ¢ demanda uma abordagem
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adaptada e personalizada para garantir um resultado harmonioso e eficaz. Diante das demandas
e dificuldades apresentadas por esses diferentes locais, a criatividade e a adaptabilidade
tornaram-se habilidades essenciais para nos, para superarmos os desafios e entregarmos um
trabalho de qualidade. A capacidade de pensar de forma rapida e flexivel, de encontrar solu¢des
praticas e eficazes diante de obstaculos inesperados, foi fundamental para garantir o sucesso das

montagens realizadas em ambientes de dificil acesso e condigdes técnicas precarias.

A minha experiéncia de ter que tomar decisdes rapidas e adaptar a cenografia as demandas
especificas de cada local, muitas vezes sem condi¢des técnicas ideais, era enriquecida pela
minha comunicagdo direta com o Gringo, criador e parceiro na empreitada, que apoiava as
minhas escolhas ¢ me auxiliava na resolucao dos desafios encontrados. A auséncia de celulares,
na época, exigia um processo mais demorado de comunica¢do, mas o apoio mutuo e a parceria
solida entre nds permitiam uma agil tomada de decisdes. Ao informar posteriormente aos
empresarios, produtores e artistas sobre as mudangas necessarias, eu me deparava com oS
desafios das relagdes pessoais com os artistas, principalmente do universo da musica, que por

vezes demonstravam maior resisténcia a alteragdes em comparacao aos artistas de teatro.

Essa diferenga de postura exigia ndo apenas habilidade técnica e adaptabilidade, mas
também sensibilidade e capacidade de negociacao para lidar com as expectativas e demandas
especificas do meio musical. A experiéncia de lidar com essas relagdes pessoais no meio
musical me proporcionou um aprendizado valioso e contribuiu para o meu desenvolvimento
de habilidades interpessoais e de gestao de conflitos, elementos essenciais para uma carreira de
sucesso na area. O aprimoramento desse aspecto, ao longo do tempo, enriqueceu ainda mais
a minha trajetoria profissional e me demonstrou uma capacidade até entdo desconhecida para
mim, a de lidar com diferentes contextos e interlocutores objetivando um excelente didlogo de

forma eficaz.
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2. GRINGO CARDIA, O TEATRO E O MUSEU

2.1 Gringo e a arte da cena

No espetaculo Fica Comigo Esta Noite, dirigido por Jorge Fernando, tendo no
elenco os atores Débora Bloch e Luiz Fernando Guimaraes, que marcou a entrada de Gringo
Cardia no teatro adulto e onde eu tive a oportunidade de conhecé-lo, em 1989, o artista deu
novos ares ao propor a suspensao de moveis no teto do palco, avangando até a plateia. Além
disso, ele instalou um piso cenografico que se estendia do palco até o foyer do teatro, piso que
foi coberto com roupas grampeadas e incluindo inclusive roupas intimas e depois revestido
com rezina. Luiz Fernando Guimaraes ressalta em entrevista sobre como foi ter Gringo Cardia

como cendgrafo desse espetaculo e o seu ponto de vista sobre o resultado do trabalho dele:

O Gringo ¢ um padrao de qualidade, né? Um artista assim, dos melhores, um orgulho
para o Brasil. A primeira vez que nos encontramos, ele fez um cartaz do Asdrubal
Trouxe o Trombone, o segundo espetaculo, chamado Ubu Rei. Mais a frente, eu
¢ Debora, com a dire¢do do Jorge Fernando, fizemos o Fica Comigo Esta Noite,
que a histéria era o marido que sofria um infarto do coragdo e morria, € a Debora
ficava da noite para o dia vitiva, ¢ a vida dela ficou de pernas para o ar. O Gringo fez
realmente um cendrio de pernas para o ar, com moveis espalhados pelo teatro todo,
um chao maravilhoso com as roupas do casal espalhadas, foi uma coisa incrivel e
de um primor. Os méveis tipo anos 50, sabe? Uma mistura, batedeira, liquidificador,
moveis pendurados. Era uma coisa mais linda desse mundo. Deve ter ganho, com
certeza, varios prémios. Ele ¢ muito premiado ¢ merecidamente. Ele realmente ¢
genial e uma pessoa muito docil de trabalhar, uma pessoa muito educada e muito
generosa. Muito parceiro. Entao, assim, foi maravilhoso. E nos estreamos no Teatro
dos Quatro, que era um teatro um pouco baixo, ele ndo tinha o urdimento muito alto.
Entdo, o casal ficava entre aquela loucura de cima, as informagoes caindo na cabeca
deles, literalmente caindo na cabeca deles, na frontal do teatro, idem, saindo pela
coxia e no chdo também florescendo roupas nao s6 do palco, como de toda a plateia,
mas até a entrada do teatro tinha isso. (GUIMARAES, entrevista a autora, 2025)

Isso tudo aconteceu no Teatro dos Quatro, conhecido, na época, por acolher espetaculos
classicos do teatro carioca. A analise busca comprovar a hipétese do Gringo ser o criador de

uma estética propria e inovadora na cenografia dos anos 80 ¢ 90.

Gringo relata sobre o conceito nesse projeto de cenografia em uma das varias entrevistas

que ele me concedeu no ano de 2023:

Nesse ano de 1990, a Débora Bloch me chama para fazer a peca Fica Comigo Esta
Noite, me da o cacife para fazer e eu adorei, e resolvi fazer um cenario completamente
diferente. Queria fazer uma coisa diferente, meio interativo. Ninguém falava disso
na época. E vocg, [zabel Aratjo trabalhou junto comigo nesse cenario. Eu quis fazer
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um cenario que invadisse o palco, que fosse na plateia. Era a ideia de ter uma casa em
que o cara morreu de repente e a casa fica de cabega pro ar. Entdo, queria fazer uma
casa de cabeca para o ar, como se fosse um vendaval. E eu sempre falava, a minha
referéncia era o filme...como € que € o nome daquele filme...Poltergeist (1982), que
a casa inteira voava, tipo isso. E ela acreditou, me deu o cacife, eu comecei a fazer, o
pessoal de teatro muito tradicional estranhou. A mulher que era dona do teatro achou
um lixo. E, porque eu comecei a botar mével pendurado em tudo o que é lugar, fazer
assim, uma coisa bem doida mesmo. E foi meu primeiro grande cendrio, ganhei
varios prémios. [...] um cendrio que era imersivo, ele ia para dentro da plateia, as
roupas iam pelo chdo. E a ideia inicial era até original, iria ficar no meio das cadeiras,
as roupas tudo assim, uma loucura. (CARDIA, entrevista a autora, 2023)

A mulher dona do teatro a qual Gringo se refere ¢ Mimina Roveda, que ao
lado do marido Paulo Mamede e do ator Sergio Britto foram peca chave na criagao e sucesso
do Teatro dos Quatro, fundado pelo trio no ano de 1978. A colaboracdo entre eles trouxe uma
sinergia que se refletiu nas produgdes de alta qualidade apresentadas no teatro. Sergio Britto,
com sua atuacao como ator e diregdo, Mimina com o design dos figurinos, € Paulo na cenografia,
garantiram que cada detalhe das producdes fosse cuidadosamente elaborado. Ao romper com as
convengodes tradicionais de cenografia e figurinos vinculados a contextos historicos especificos,
ela permitiu que as producdes ganhassem um carater mais universal e acessivel, ressoando com
audiéncias diversas. Essa abordagem ndo s6 manteve as pegas relevantes ao longo do tempo,
mas também incentivou uma apreciagdo mais profunda das tematicas humanas. Além disso,
a colaboragdo estreita com os outros fundadores, Sergio Britto e Paulo Mamede, contribuiu
para um ambiente criativo onde a inovagdo e a originalidade eram prioridades, fortalecendo
ainda mais o prestigio do Teatro dos Quatro. Esse compromisso com a exceléncia ajudou a
estabelecer um padrao de qualidade que fez do Teatro dos Quatro uma referéncia no cendario
teatral do Rio de Janeiro. Proporcionaram o encontro do publico carioca com textos de teatro
com montagens como Afinal, uma Mulher de Negocios (1979) e As Lagrimas Amargas de Petra
Von Kant (1982) de Rainer Werner Fassbinder (1945-1982), Sabado, Domingo e Segunda (1986)
e Filumena Marturano (1988), do italiano Eduardo de Filippo (1900 - 1984), O Suicidio (1982)
de Nikolai Erdman (1900-1970), Imaculada (1986) de Franco Scaglia (1944 - 2015) de autores
brasileiros montaram Papa Highirte (1979), de Oduvaldo Vianna Filho (1936 - 1974), tao logo
foi disponibilizado pela censura, e se dedicaram a dramaturgia brasileira da época através de
Os Orfios de Janio (1980), de Millor Fernandes (1923-2012) A Ceriménia do Adeus (1987) e
O Baile de Mascaras (1991), os dois textos de Mauro Rasi (1949-2003). A escolha criteriosa
do repertorio também contribuiu para que o publico sempre pudesse esperar por montagens
de pecas significativas e bem executadas. Maneco Quinderé que assinou a iluminag¢ao do

espetaculo Fica Comigo Esta Noite relembra em entrevista sobre o trabalho:
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Eu acho que o Fica Comigo Esta Noite talvez tenha sido o primeiro trabalho que eu
tenha feito com o Gringo. O Gringo ¢ um artista pop, ele ndo ¢ um cendgrafo. Vocé
esta entendendo? Entdo, assim, o Fica Comigo Esta Noite quebra o que seria um
cenario tradicional, em vez de ele fazer uma casinha com uma cama, com um cara
dormindo, ele cria um universo escultérico que, no fundo, serve muito bem para
aquela pe¢a, mas existe um impacto visual que vem da questao dele ser um artista
grafico e ser também um arquiteto. Ele junta essas duas coisas e ele trabalha em
cima. Diferentemente de outros cendgrafos, ele ¢ um artista essencialmente pop. As
vezes ele se baseia num artista plastico como a Beatriz Milhazes, as vezes ele pega
uma coisa da influéncia dos anos que ele passou indo para ndia, mas geralmente os
cenarios do Gringo ndo sdo preto e branco, os cenarios dele sdo bem coloridos e tem
uma grafia na cenografia, isso que difere a originalidade dos cenarios dele. O Gringo
¢ um cenografo escultorico, pop, ele ndo € um cenografo de gabinete ou minimalista
e como iluminar isso? Isso ¢ muito importante, era um desafio sempre para a
gente iluminar, achar espago para iluminar. [luminar aqueles moveis pendurados
do Fica Comigo Esta Noite ao mesmo tempo iluminar os atores era uma tarefa,
mas eu sempre tive muito boa conexdo com ele. Entdo, o Fica Comigo Esta Noite
também tinha muitas dificuldades, com aquela quantidade de moveis pendurados, eu
tinha que achar espagos, iluminar algumas coisas e tirar proveito daquela escultura
cenografica. (QUINDERE, entrevista a autora, 2025).

Figura 7 - Croqui de Gringo Cardia para cenario da peca Fica Comigo Esta Noite (1989)
Fonte: Acervo Gringo Cardia.
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Figura 8 - Montagem fotografica do cenario do espetaculo Fica Comigo Esta Noite (1989)
Fonte: Acervo Gringo Cardia.

2.2 A parceria entre cenografia e o espaco do museu

A cenografia, as artes visuais e a arquitetura compartilham principios comuns sobretudo
no que diz respeito ao tratamento do espaco, da forma e da visualidade, embora cada uma dessas
areas, preservem especificidades proprias, que delineiam seus campos de atuagdo. Certamente,
o elemento mais simbdlico que articula essas trés disciplinas reside nos dispositivos visuais €
espaciais empregados. Em todas essas areas, o espago constitui o eixo estruturante da percepgao:
ele ¢ entendido como o lugar da experiéncia. Assim, € por meio da organizacao do espago, linha,
forma, cor, textura, iluminagdo, volumes, fluxos e relagdes que essas linguagens convergem.
Essa convergéncia, porém, ndo elimina as diferencas entre os campos; pelo contrario, evidencia
como cada area mobiliza tais elementos de maneira singular para constituir seu proprio perfil

profissional.

No teatro, o espago transcende sua fungao fisica e material, tornando-se o palco (de um
modo geral), o local onde se desenrolam narrativas visuais, sensoriais e conceituais. Todos
esses elementos sao minuciosamente planejados e articulados a partir de um texto, argumento
dramatirgico ou conceito inicial, com o objetivo de materializar um espetaculo coerente com a

proposta estética delineada pelo diretor ou encenador.

O cenografo precisa ser capaz de traduzir conceitos e narrativas em elementos visuais e
espaciais que transmitam significados e que também provoquem emocgdes no espectador, da
mesma forma, como a interacdo com o argumento ou tema central da producao, a concepgao
visual, as acdes dos personagens, muitas vezes a recepcao do publico, a presenga dos atores,
o espago fisico em que a encenagdo ocorre e a relacdo com o espectador. Isso requer um
entendimento amplo das linguagens simbodlicas, estéticas e comunicativas, bem como a

capacidade de explorar e integrar diferentes influéncias e estilos de forma coesa. A pratica da
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cenografia, envolve a criacdo e o desenvolvimento de espagos, ambientes, lugares e imagens,
exigindo do profissional habilidade e competéncia para compreender e utilizar uma variedade
de linguagens que vao além da cultura, geografia e limitagdes historicas; adiante das referéncias
consagradas e adaptando-se a cddigos visuais e espaciais especificos. Trata-se de um processo
que demanda a interpretagao sensivel das premissas criativas, a tradugdo visual das intengdes
poéticas e a organizagdo espacial. O que lhe permitira a efetivagdo da experiéncia cénica
almejada. Demandas representativas, que desempenham um papel fundamental, pois englobam
finalidades abrangentes e multifacetadas, ja que o profissional da cenografia esta envolvido em
um dialogo complexo entre diversos elementos. Na confluéncia dessas disciplinas, o espago se
transforma em uma esfera de significados, moldando e sendo moldado pelas interagdes entre os
elementos cenograficos, artisticos e arquitetonicos. E no espago que se manifesta a esséncia da
expressao criativa, proporcionando ao espectador uma vivéncia estética e podendo ser também
impactante. O cenografo também atua em estreita colabora¢do com o iluminador, articulando seu
projeto espacial ao desenho de luz, cuja fungao ¢ decisiva tanto para a qualidade da visibilidade
do publico quanto para a constru¢ao dos climas, atmosferas e tensoes que o espetaculo pretende
instaurar. A luz, ao incidir sobre os volumes, texturas e materiais da cenografia, ndo apenas
revela a cena, mas também a qualifica esteticamente, contribuindo de modo determinante para a
coeréncia visual e para a experiéncia sensual proposta pela encenagdo. A cenografia ¢ um campo
que transcende fronteiras e contextos historicos, sendo uma expressao artistica e criativa que
reflete e dialoga com a diversidade e a complexidade do mundo contemporaneo. Dominique
Rachel Cohen escreve, na sua dissertagdo de mestrado “Cenografia para além do teatro”, o que

SC€ seguc:

A cenografia teatral brasileira, isto é, o desenho de cena criado aqui, destinado
aos nossos palcos segundo uma estética propria, nasceu em meados de 1940. Até
entdo, a produgdo cenografica nacional - expressa com frequéncia pela palavra
décor manifestava-se segundo referéncias européias, especialmente sob a tutela
da estética francesa, e cuja visdo de entretenimento predominava sobre a unidade
artistica da obra cénica. Porém, este periodo marca o inicio de uma intensa atividade
remodeladora em nosso teatro que vai atuar simultaneamente sobre os conceitos e
as técnicas empregados até entdo. Texto, interpretacdo e cenografia sdo tratados em
conformidade segundo uma concepg@o mais moderna e culturalista da arte cénica.
(COHEN, 2007, p. 20).

Essa interacdo e harmonia entre espago, elementos visuais, iluminagdo e narrativa
contribuem para a criagdo de uma experiéncia teatral que com certeza, tem o propdsito de
ser envolvente para o publico. Esse trabalho em equipe tem o objetivo de potencializar a
capacidade da cena de despertar emogoes, estimular a reflexdo critica e oferecer uma experiéncia

de entretenimento esteticamente elaborada que ao meu ver, constitui o cerne da criagdo e da
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apresentacdo de um espetaculo teatral. Nesse sentido, a encenagdo busca articular, de maneira
integrada, elementos performativos, visuais, sonoros e espaciais, de modo a envolver o espectador
nao apenas no plano da fruicdo, mas também no da elaboragao intelectual e emocional da obra.
Esse processo demanda habilidades criativas, técnicas e colaborativas para harmonizar todos

esses elementos de maneira coerente ¢ impactante.

Os amantes da arte nunca conseguem compreender por que toda a cenografia teatral

nado ¢ feita pelos “grandes” pintores e escultores. O que ¢ necessario, no entanto, ¢
um desenho “incompleto”; um desenho que tenha clareza sem rigidez; que pudesse
ser chamado de “aberto” no sentido em que se opode a “fechado”. Esta é a esséncia
do raciocinio teatral: um verdadeiro cenografo considerara os seus desenhos em
movimento constante, em acgao, em relagdo ao que o ator da a uma cena, a medida
que ela se desenrola. Em outras palavras, ao contrario do pintor de telas, em duas
dimensdes, ou do escultor em trés, o cendgrafo pensa em termos da quarta dimensao,
a passagem do tempo nao o desenho do palco, mas o desenho animado do palco.
Um diretor de cinema molda o seu material depois do acontecimento: o cenografo ¢
frequentemente como o diretor de um filme estruturado como Alice no Pais do Espelho,
porque cora e da forma ao material dindmico, antes que esse material tenha adquirido
vida. Quanto mais tarde tomar decisoes, melhor. (BROOK, 1968, p.106 -107).

No exercicio de sua profissdo, o cendgrafo trabalha com elementos que estdo
intrinsecamente ligados ao ambiente humano e sua contextualizacdo. No teatro, a presenca
do ator tem carater essencial, ¢ indispensavel que ele esteja em cena e € necessario para que
se realize o espetaculo, para que seja executada a obra teatral e para que haja o encontro entre
ator e publico. No universo das artes visuais, o que se v€ é a propria obra nas galerias, museus
ou em espacos hibridos que sejam designados para essa fungdo, ou seja, nao ha a necessidade
de um encontro direto entre o artista e o espectador, sendo a obra a representagdo do artista
nesse contexto. Quando esse encontro fisico se torna necessario, provavelmente estamos nos
referindo a uma forma artistica distinta conhecida como performance, que se caracteriza por ser
uma linguagem hibrida entre o teatro e as artes visuais. Na performance, hd uma aproximagao
unica e relevante entre o espectador, o espago cénico e os elementos visuais, promovendo
uma experiéncia artistica e sensorialmente envolvente e interativa. A apresentacdo de uma
performance ndo depende necessariamente de um espago tradicional de teatro; pelo contrario,
locais como galerias e museus também ja foram utilizados como espagos usuais para isso.
Atualmente, as performances podem ser realizadas em espacos hibridos ou, de fato, em qualquer
lugar, desde que haja uma prévia organizagdo. Além disso, o teatro contemporaneo também
transcende as fronteiras dos edificios teatrais, podendo explorar e se adaptar a espagos diversos,
incluindo hibridos. O professor de historia da arte, critico e curador, Paulo Sergio Duarte, traz

reflexdes significativas sobre a cenografia:
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A Cenografia, a meu ver, mantém alguma proximidade das Artes Plasticas, e ¢
muitas vezes confundida com Instalagdo, o que me leva a tomar a seguinte posi¢ao:
a Cenografia ndo ¢ uma instalag¢do, porque mesmo que o argumento seja um som ou
uma imagem, ha a priori a determinacdo da presenga do humano em uma relagao de
acdo e recepgdo por outro lado, poderiamos considerar que a instalagcdo a ocupagao
de um espago ou paisagem, sua composi¢ao, aliada a presenga da performance —
pode adotar qualidades de Cenografia. (DUARTE, 2005, p.4)

O palco italiano, configuragao tradicional do espaco cénico, pode ser conceituado como
um espago geométrico, caracteriza-se pela separagao nitida entre o palco e a plateia, mediada
pela boca de cena, que delimita a 4rea de representacdo. Onde pode ser estabelecidas distancias
especificas entre os objetos, que podem incluir os atores, o cendrio e outros elementos. Trata-se
do modelo convencional destinado a encenagao teatral, no qual a frontalidade e a perspectiva

centralizada orientam tanto a composic¢ao visual quanto a relagao entre atores e espectadores.

Nesse contexto, a definicdo do espago € determinada pela trajetéria tragada de acordo
com a proposta conceitual da encenacdo, que transcende o tempo real. Esse local cénico pode
ser delineado pela narrativa, pela sequéncia de a¢des ou por um roteiro que se desdobra ao

longo da representacdo até sua conclusdo.

Se quiséssemos reunir numa formula sintética a questdo do espago no teatro do
século XX, teriamos poucas alternativas para uma simplificagdo do tipo: “palco
italiano — sim ou nao?”. Nosso século, com efeito, parece ter sido o que primeiro
tomou consciéncia do carater histérico da chamada representagdo a italiana. Sem
davida, ja se sabia anteriormente que esse tipo de espetidculo tomou impulso nos
principados italianos do século XVI; e que outras praticas haviam existido antes (o
teatro antigo que os primeiros humanistas sonharam em restaurar; representagdes
medievais dos Mistérios e Milagres etc.). Mas na verdade, a partir do século XVII,
tudo acontece como se o palco italiano fosse tido como uma espécie de realizagao
plena, uma férmula sem davida suscetivel de melhorias técnicas, mas perfeita quanto
ao principio, € como que inerente a propria natureza do teatro. Lembrar que o teatro
a italiana ¢, de toda a evidéncia, um fendmeno historico equivale implicitamente a
constatar que ele € relativo e revogavel. (ROUBINE, 1998, p. 81)

Bertolt Brech (1898-1956) poeta, dramaturgo e diretor alemao desenvolveu o conceito de
teatro épico, uma proposta estética e politica que rompe com a tradi¢do dramatica aristotélica e
com a ilusdo realista dominante no teatro ocidental. O termo épico, aplicado ao texto teatral, ndo
deve ser confundido com as narrativas épicas da literatura, pois designa um tipo de dramaturgia
em que o foco se desloca da agdo linear e do envolvimento emocional do publico para a analise
critica dos acontecimentos em cena. Diferentemente do teatro realista, que busca a identificacao
do espectador com os personagens e a continuidade da ilusdo cé€nica, Brecht propde um teatro

em que o publico permaneca ativo e reflexivo, consciente de estar diante de uma representagao.
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Para isso, o dramaturgo utiliza o efeito de distanciamento, recurso que impede a imersao total na
acao dramatica e estimula a postura critica do espectador. Entre os procedimentos brechtianos
que produzem esse efeito estdo: a quebra da quarta parede, estabelecendo interacao direta
entre atores e publico; a caracterizacdo dos personagens como “tipos sociais”, representativos
de classes e contextos histdricos; o uso dos Gestus, movimentos repetidos e atitudes que
expressam relagdes sociais; o emprego dos Songs como comentarios musicais que interrompem
e analisam a ac¢do; além do uso de metaforas historicas e do grotesco como forma de provocar
estranhamento e reflexdo. Dessa maneira, o teatro épico propde ndo apenas uma nova forma de
encenagao, mas uma nova relacao entre arte e sociedade na qual o espectador deixa de ser mero
observador passivo e se torna sujeito critico diante das contradi¢gdes reveladas pela cena. Como
descreve Janaina de Mello Fernandes no seu artigo para Estudos Semidticos, nimero dois da

USP “A enuncia¢ao na encenagao teatral”:

O teatro brechtiniano conserva a “estrutura italiana” do Teatro Naturalista, mas
distorce-a. Criando uma nova concepg¢ao do espaco, despe essa estrutura de tudo o
que considera inutil, para depois vesti-la com o que lhe é necessario. O palco agora
ndo apresenta mais um cendrio que corrobore o ilusionismo do espectador, muito pelo
contrario, fazem parte dele os andaimes, equipamentos técnicos, escadas, cortinas,
enfim, toda a estrutura do palco estd a mostra. Ha ainda a presenca de um telao e de
placas que entrecortam a agao, levando mensagens para lembrar o espectador de que
0 que se passa ¢ apenas uma representacdo. Todos esses elementos convergem para
um ponto em comum: o distanciamento, por meio do qual Brecht procura provocar
a conscientizagdo do espectador. (FERNANDES 2006, p.07)

Para compreender os espacos da encenagdo contemporanea, Patrice Pavis no
seu livro “A Analise dos Espetaculos”, propde que se considere, antes de tudo, a experiéncia
espacial do espectador, que pode ser interpretada a partir de duas perspectivas complementares.
A primeira compreende o espago cénico como um espago vazio, destinado a ser organizado,
preenchido e controlado pelo encenador, pelos atores e pelos elementos plasticos da cena.
Nesse sentido, o espago ¢ concebido como um suporte a ser moldado pela acdo dramatica e
pelos dispositivos visuais e sonoros. A segunda perspectiva, de natureza mais aberta, entende
0 espagco como uma dimensdo invisivel, ilimitada e relacional, constituida pelas trajetorias,
pelos deslocamentos e pelas interacdes entre corpos, objetos e espectadores. Trata-se de um
espaco que ndo se define pela ocupacdo, mas pela extensdo e pelo fluxo, pelo modo como ¢
vivido, percebido e reconstruido pela experiéncia sensivel de quem o habita. Nessa concepgao,
o espaco deixa de ser mero cendrio e passa a ser um agente da encenagdo, em constante didlogo

com 0 movimento, o tempo e a percepgao do publico.

Atualmente, a cenografia nao pode ser vista simplesmente como um elemento decorativo
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destinado a realgar espacos e objetos, nem limitada a fun¢do de servir apenas a linguagem
teatral. Ela transcende tais conceitos, expandindo seu alcance e aplicagcdo. Cada vez mais,
museus e espagos expositivos adotam abordagens flexiveis em sua museografia, afastando-se
da tradi¢do de paredes brancas e incorporando a cenografia como base para oferecer condigdes
adaptaveis e remodelaveis para a apresentacdo de cada projeto ou proposta curatorial. Por meio
da composicao espacial e da introducao de elementos, muitas vezes ludicos ou tecnoldgicos, a
cenografia pode enriquecer significativamente o contetido curatorial agregando novas camadas

de significado.

A Fundagdo Prada® em Veneza, ¢ um exemplo notavel de como um espago cultural
pode ser transformado para fomentar a arte contemporanea. A institui¢do ocupa o historico
Pal4cio Ca’Corner della Regina, uma edificagdo em estilo barroco que se destaca pela sua
localizagao privilegiada a beira do Grande Canal. O projeto da Fundagdo Prada vai além de
exposi¢oes; ele se propde ser um laboratdrio para a experimentagdo e investigacao artistica. Ao
longo dos anos, a fundacdo tem se dedicado a promover dialogos entre diferentes linguagens
artisticas, abrigando uma rica programacao de exposi¢des, eventos e intervencdes que desafiam

as convengoes tradicionais do espaco expositivo.

Assim, a Fundacao se estabelece como um intermediario entre o passado e o presente,
proporcionando uma plataforma para artistas emergentes e consagrados explorarem novas
narrativas e formas de expressdo. A exposicdo Monte di Pieta, apresentada na Fundagao
Prada durante a 60° Bienal de Artes de Veneza, provoca uma reflexdo profunda sobre as
complexidades e contradi¢gdes do capitalismo e da historia humana. Ao transformar um palécio
barroco, totalmente ocupado por diversos ambientes completamente envoltos por cenografias
de forma que ele se apresente como um espaco que remete a um brechd decadente, o artista
suico Christoph Biichel, de 58 anos, convida os visitantes a confrontar os residuos gerados
por um sistema que celebra o consumo e a acumula¢do, a0 mesmo tempo em que ignora as
consequéncias sociais € econdmicas para muitos. A escolha do local, um edificio que ja serviu
como casa de penhores, ¢ especialmente significativa. Ele evoca as lutas da populagdo pobre
de Veneza, que dependia desse espaco para obter recursos em tempos dificeis, penhorando
seus bens de valor. A ironia de uma marca de elite, como a Prada, que hoje ocupa o edificio,
patrocinar uma exposi¢ao que critica as raizes do capitalismo e a ganancia ¢ uma dicotomia
poderosa que o artista explora com habilidade. Afora a instalacdo, repleta de objetos variados
e marcados pelo uso e pelo tempo, a exposicado funciona como uma espécie de museu da

condi¢cdo humana, onde cada item contém uma historia e um valor que vai muito além do

8 A Fondazione Prada ¢ uma instituicdo cultural criada em 1993 por Miuccia Prada e Patrizio Bertelli, que
atua com a convicgdo de que a arte e o estudo sdo Uteis e necessarios para compreender as mudangas que estdo a
ocorrer no mundo através de perspectivas novas e envolventes. Disponivel em: https://www.fondazioneprada.org.
Acesso em: 28 out. 2024.
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material, cada um deles carregado também de sua carga semantica. Essa "arqueologia" proposta
por Biichel permite que os visitantes reflitam sobre suas proprias relagdes com o consumo,
a divida e o valor, desafiando-os a encontrar significado muito adiante da superficialidade.
A provocagdo e a critica social sdo, portanto, centrais na obra. Todos os trés pavimentos do
palacio estdo abarrotados de todo e qualquer tipo de material de uso humano, roupas, bolsas
de luxo falsas (nesse caso especifico, se tratando da Prada ¢ um imenso deboche), bijuterias,
moveis, cadeiras de roda, discos e obras de arte, tudo que poderia ainda ter algum valor de
troca ou venda. Tudo devidamente dividido em espagos milimetricamente compostos com
esses elementos que desenham a cenografia. Sem falar que, no meio desse universo cenografico
cadtico, ainda estdo por 14 obras de arte de verdade. Na entrada, os visitantes recebem uma
espécie de jornal, onde tudo que estd a venda, é devidamente numerado, uma espécie de mapa,
para uma melhor localizagdo, como uma valise de Marcel Duchamp (1887-1968), uma caixa
com cartas de Andy Warhol (1928-1987), mas nada se compara ao Retrato de Caterina Cornaro
(1454-1510), a rainha (regina, em italiano) que da nome ao edificio, quadro esse que foi pintado
anos depois, em 1542, por ninguém menos que Tiziano Vecellio (1490-1576), obra cedida pela
Galeria Uffizi, em Florenca, para essa exposi¢ao. Uma questdo muito interessante ¢ que todas
as obras estdo meticulosamente espalhadas por entre esses objetos e, dentro do conceito, todas

estao a venda, inclusive o proprio edificio.

Os conceitos perceptivos, psicologicos e estéticos desempenham um papel essencial na
construcao dos sentidos humanos ¢ evoluem de acordo com a sociedade ¢ contexto cultural
em que estdo inseridos. Assim como os signos e significados que se adaptam ao espago real,
a pintura, arquitetura e artes visuais, os signos da cenografia também passam por alteragdes
ao longo do tempo, tanto em sua forma quanto em seu conteudo. A capacidade da cenografia
de se reinventar e se adaptar aos contextos contemporaneos ¢ essencial para sua relevancia
e impacto na criagdo de ambientes envolventes e significativos para a experiéncia teatral. A
cenografia contemporanea estd cada vez mais focada na criacdo de espacos que possam ser

experimentados e vivenciados de forma direta, através da interacdo do corpo com o ambiente.
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Figura 9 - Fundacio Prada Veneza - Exposicio Monte di Pieta
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 10 - Fundac¢do Prada Veneza - Exposicio Monte di Pieta
Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 11 - Retrato de Caterina Cornaro, pintado por Tiziano Vecellio - Exposicio Monte di Pieta
Fonte: Acervo pessoal.

Figura 12 - Fundac¢ao Prada Veneza - Palacio Ca’Corner della Regina - Exposicio Monte di Pieta
Fonte: Acervo pessoal
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Uma tendéncia mais aplicada hoje ¢ pensar na cenografia como a elaboragdo de espagos
que permitem uma ocupa¢do dinamica e uma habitacdo ativa, rompendo com os modelos

estaticos das concepgdes classicas.

Apesar dessa evolucao na concepgao da cenografia, ainda persiste no senso comum uma
ideia de uma cenografia concebida de forma mais convencional que estd associada a manutengao
de uma estética representacional e figurativa, na qual o cenario atua predominantemente como
suporte visual ou fundo ilustrativo da agdo dramatica. Nesse modelo, prevalece a 16gica do
palco italiano, com a frontalidade e a separagdo entre espago de atuagdo e espago do publico,
reforcando a ilusdo cénica e a hierarquia entre atores e espectadores, essa preservacao do
conceito tradicional da cenografia, mesmo diante de avangos e rupturas no campo, o que ressalta
a importancia de reavaliar e expandir a compreensdo sobre o papel e impacto da cenografia na
contemporaneidade. Como retrata o professor e historiador de teatro Arnold Aronson no seu

texto “Olhando para o Abismo™:

A linearidade e a narratividade do século XX evaporaram do palco porque o mundo
em que se refletiam ja ndo mais estaria baseado em estruturas sequenciais, temporais.
A espacialidade seria o novo paradigma (claro que o ilusionismo e o realismo
continuam no teatro, mas tais géneros tornaram-se anacronicos ou ironicos). Cada
vez mais o palco tornou-se um significante de si proprio; ou seja, o palco representa
um espago amorfo que contém inimeros espagos potenciais e raramente especifica
algum espaco detalhadamente. O palco seria espaco de relacdes e justaposigoes.
(ARONSON, 2016, p.166).

Gringo Cardia tem mantido, hoje, uma dedicacao artistica quase que exclusiva a curadoria
e criagao de Museus, projeto atual que reflete seu desejo de traduzir a importancia do acervo
cultural para a humanidade e repensar o papel dos museus na sociedade contemporanea. Sua
abordagem inovadora e questionadora, em relagdo a comunicacdo e transmissao do legado
cultural, destaca a preocupagdo do artista em criar experiéncias significativas e acessiveis para
as futuras geragdes. Sobre isso, ele me narrou que, no seu ponto de vista, o que acontece € que
a situacao que tem se demostrado nos museus ¢ a da persisténcia de modelos expositivos mais
costumeiros, que mantém recursos e formas de apresentacdo um tanto antiquadas, revela uma
resisténcia a atualizag¢do da linguagem, a medida que a nova geracdo anda vetando a abordagem
textual tradicional e ele passou a ter um olhar sobre as instituigdes museoldgicas como ambientes
estaticos e desinteressantes. Ele partilha da ideia que museus contemporaneos, assim como
grandes instituigdes museologicas atuais, assumiram o papel de espacos de entretenimento, nos
quais familias inteiras buscam diversao e lazer. Nesses ambientes, as criangas tém a oportunidade
ndo apenas de aprender de maneira lidica e interativa, mas também de se divertir. O museu

moderno passa a ser concebido como um local de experiéncias enriquecedoras e imersivas,
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que proporciona conhecimento de forma dinamica e acessivel a diferentes faixas etarias. Dessa
forma, o museu, concebido para ser um espago de perpetuagdo de legados, tem se mostrado
desafiado a se reinventar para atrair o publico mais jovem e também outros tipos de visitantes.
Nesse contexto Gringo tem se apresentado como um profissional que emerge num movimento
que demanda a busca de uma revitalizagao e por que nao dizer, reinven¢do dos museus por meio
de abordagens estimulantes e mais envolventes para criangas e adultos. Apesar de o museu nao
ser inerentemente uma manifestacao teatral, Gringo Cardia incorpora em sua concepg¢ao desses
espacos uma abordagem que considero importante em sua pratica. Ele transita habilmente entre
os universos do teatro e do museu, traduzindo elementos da linguagem cénica para o contexto
museologico, sem perder a esséncia da linguagem cenografica. Essa habilidade permite que a
narrativa e a estética teatral sejam adaptadas e integradas de forma significativa ao ambiente
museal, preservando a capacidade de transmitir contetidos essenciais e educativos sem abrir

mao da expressividade e da atmosfera caracteristica da cenografia.

Existem artistas e curadores contemporaneos que optam por criar espagos expositivos
que minimizam interferéncias e destacam as obras de arte. Elementos como um pé direito alto,
paredes simétricas e niveladas sdo frequentemente, empregados para harmonizar o ambiente
e direcionar o olhar do espectador para as obras em exposi¢do. Existe a preocupacdo de que
uma cenografia excessiva possa competir visualmente com as obras de arte, relegando-as a um

segundo plano e diminuindo sua importancia.

Por outro lado, a cenografia pode desempenhar um papel crucial ndo apenas na
apresentacdo, mas também na valorizacdo das obras expostas. Ao criar um acesso dindmico e
atraente ao conteudo da exposicao, a cenografia pode potencializar o impacto visual das obras,
enaltecendo sua importancia e tornando a experiéncia do publico mais significativa. Dessa
forma, a cenografia ndo apenas estabelece um ambiente fisico para a exposi¢do, mas também
atua como um elemento que destaca e valoriza as obras de arte, aprimorando a interagdo entre
o publico e as obras expostas. A cendgrafa, arquiteta e curadora Sonia Salcedo del Castillo, diz

o0 seguinte sobre ambas as artes, cénicas e visuais:

Arelagdo entre artes cé€nicas e visuais viabiliza entender tanto aspectos de compreensao
mutua das suas produgdes, quanto (e sobretudo) dindmicas expositivas da arte
recentes. A questdo da temporalidade, que transcende ambas as esferas artisticas,
vem sendo fundamental nessa relagdo. Ha décadas, hibridizagdes e miscigenagdes
poéticas tém borrada fronteira limite entre cena ¢ visualidade, colocando em xeque
seus respectivos espagos tradicionais de veiculagdo. (CASTILLO, 2023, p.89).

Destaco o Memorial Minas Gerais Vale, em Belo Horizonte, como exemplo de uma

imensa cenografia de Gringo Cardia. Ele tem buscado auxilio de historiadores para atuar
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também como curador de museus, selecionando repertdrios e colaborando com os especialistas
na escolha de temas a serem abordados. Gringo enfatiza a importancia de trazer especialistas
para contribuir com o conhecimento historico, a fim de criar uma linguagem interativa e
inovadora na exposi¢do dos conteudos determinados, utilizando recursos como audiovisual,

teatralidade, musica e imersdo.

Carolina Moutinho, em seu trabalho de conclusdo de curso de graduagdo em Design
Visual, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), aborda o tema do "Design
cenografico imersivo para uma expografia de objetos-comuns" e resume de forma clara sobre
a imersdo no contexto da criacdo e apresentacdo de exposi¢des. Dessa forma, a importancia
da imersao e da interatividade na expografia ¢ ressaltada como um meio de proporcionar ao

publico uma experiéncia mais envolvente e significativa no museu:

Nos quesitos de Logica de Comunicacdo e Tratamento Expografico, sendo eles
“comunicacional” e “cubo negro”, respectivamente, as exposi¢des imersivas sao as
que mais t€ém chamado aten¢@o na atualidade. Como o proprio nome diz, em uma
expografia imersiva, o visitante imerge no cubo negro e entra em contato com 0s
espagos-frase por meio elementos cenograficos que criam um ambiente 360°, ou seja,
inibem a incidéncia de sons, luz e possivelmente outros elementos que agucem os
demais sentidos e que ndo tenham sido projetados para a exposicdo. (MOUTINHO,
2022, pg. 32).
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Figura 13 - Memorial Minas Gerais Vale / Belo Horizonte / Brasil - Curadoria: Gringo Cardia
Fonte: https://gringocardia.com.br.

Figura 14 - Memorial Minas Gerais Vale / Belo Horizonte / Brasil - Curadoria: Gringo Cardia.
Fonte: https://gringocardia.com.b
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3. GRINGO E A DANCA

3.1 Graciela Figueroa e a abertura para varios didlogos

Graciela Figueroa ¢ uma figura extremamente influente na danga contemporanea pela sua
trajetoria multidisciplinar. Nascida em Montevidéu, Uruguai, em 1944, Graciela iniciou sua
carreira explorando diversas areas do conhecimento, incluindo psicologia, direito, arquitetura
e filosofia, além da danca. Toda essa bagagem intelectual e espiritual que acumulou ao longo
dos anos foi decisiva para moldar sua visdo unica da danca. Seu reconhecimento internacional
comegou a se consolidar quando, em 1965, obteve uma bolsa da Fundagao Fulbright para
estudar na prestigiosa Julliard School of Music and Dance, em Nova lorque, nos Estados
Unidos. Este periodo de formacao foi crucial para seu desenvolvimento artistico e profissional,
permitindo-lhe mergulhar em uma atmosfera altamente estimulante e inovadora da danga
moderna. Graciela Figueroa ndo apenas se destacou como coreografa e bailarina, mas também
como uma professora dedicada, influenciando diversas geragdes de dangarinos e coredgrafos.
Sua abordagem holistica e integrada da danga, combinando técnica, espiritualidade e reflexdes

filosoficas, a torna uma referéncia duradoura e profunda no mundo da danga contemporanea.

Graciela Figueroa exemplificou uma abordagem inovadora e eclética na danca durante
sua formacao na Juilliard School. Inspirando-se em uma ampla gama de referéncias musicais,
desde bandas pop, como Talking Heads e Supertramp, até¢ compositores classicos, como Bach
(1685-1750), Vivaldi (1678-1741) e Joseph Haydn (1732-1809), ela demonstrou uma capacidade
unica de fundir diferentes estilos musicais em suas coreografias. Essa variedade musical nao
apenas enriqueceu seus espetaculos, mas também refletiu sua crencga na profunda interconexao
entre danca e musica. Utilizando percussdo ao vivo e até mesmo incorporando as vozes dos
bailarinos em suas composic¢des, Graciela criou uma experiéncia imersiva e dindmica tanto para
os performers quanto para o publico. Seu trabalho ¢ um testemunho da importancia de uma
abordagem interdisciplinar na arte, onde a musica se torna um parceiro inseparavel da danga,
influenciando os movimentos, a energia e a narrativa das coreografias. Isso também evidenciou
sua habilidade em criar espacos onde a criatividade pudesse fluir livremente, permitindo aos

bailarinos explorarem novas formas de expressao e conexao artistica.

Graciela Figueroa teve uma trajetoria extraordinaria no mundo da danga, marcada por seu
envolvimento com algumas das companhias de dangca moderna e contemporanea mais influentes
dos Estados Unidos. Sua participa¢do no grupo de danga do bailarino, coredgrafo e professor
Lucas Hoving (1912-2000) e na primeira configuracdo da Twyla Tharp Dance Company

destaca sua importancia na cena artistica norte-americana, durante a década de 1960. Além de
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sua carreira performatica, Graciela também teve um impacto significativo como educadora,
ensinando em instituigdes renomadas como a Merce Cunningham School € no Connecticut
College. Essas experiéncias lhe permitiram nao apenas desenvolver suas proprias habilidades,

mas também influenciar e formar a proxima geragao de bailarinos e coredgrafos.

Em 1970, Graciela tomou a decisdo de retornar a América Latina, onde dividiu seu tempo
entre o Uruguai e o Chile. Esse retorno as suas raizes foi acompanhado por um novo capitulo
em sua vida pessoal e profissional. No Chile, ela conheceu Edward Scott, um professor de artes
marciais € Tai Chi Chuan. Juntos, eles tiveram um filho, Sebastian, sinalizando uma nova fase
que combinava suas paixdes pela danca e pela satisfagdo de um encontro harmonioso com
a saude fisica e espiritual. O legado de Graciela Figueroa continua a ser sentido ndo apenas
através de suas coreografias, mas também através de seus ensinamentos e da influéncia que

exerceu sobre artistas e dangarinos em toda a América Latina ¢ além.

O ano de 1975 marcou um ponto de inflexao na carreira de Graciela Figueroa, quando ela
se apresentou pela primeira vez no Brasil, durante o Festival de Inverno de Ouro Preto. Essa

experiéncia inicial no pais abriu portas para uma nova fase em sua trajetoria artistica.

Apodsaapresentagdo em Ouro Preto, Gracieladecidiu permanecerno Brasil, especificamente
em Uberlandia, Minas Gerais. Ali, ela se tornou professora e coredgrafa do Grupo Transforma
Centro de Danga, um dos primeiros grupos no Brasil dedicado a investigacao e desenvolvimento
de uma linguagem propria em danga contemporanea. Sua atuagdo no Grupo Transforma foi
fundamental para o cenario da danca brasileira, trazendo novas perspectivas e fomentando a
criatividade e a inovag¢ao no campo. Concomitantemente, Graciela também colaborou com o
Teatro Guaira, em Curitiba, outra importante instituicao cultural no Brasil no campo da danga.
Durante esse periodo, ela foi convidada a se apresentar nos Encontros de Danca no Rio de
Janeiro, organizados por Rainer Vianna®. Esse evento era um ponto de encontro crucial para
bailarinos, coredgrafos e entusiastas da danca, onde se trocavam experiéncias € se promoviam
novas abordagens e experimentagdes no campo da danca contemporanea. Graciela Figueroa,
com seu background internacional e sua abordagem eclética e interdisciplinar, trouxe uma nova
vitalidade a cena da danca contemporanea no Brasil, influenciando significativamente artistas

da época e contribuindo para o crescimento e a diversificagdo do panorama cultural brasileiro.

A mudanca de Graciela Figueroa para o Rio de Janeiro em 1977 marcou uma fase de
ainda maior integracdo e colaboracao artistica. No Centro de Pesquisa Corporal, coordenado

pela renomada dupla Angel Vianna e Klauss Vianna (1928-1992), Graciela encontrou um

9 Rainer Abras Vianna, nasceu em Belo Horizonte, Minas Gerais, (1958 — 1995) Bailarino, coreografo,
professor e ator. Inicia os estudos em danga e teatro aos 15 anos, com seus pais Angel (1928) e Klauss Vianna
(1928-1992). Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa482532/rainer-vianna. Acesso em: 05
fev. 2024.
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ambiente propicio para aprofundar suas praticas e conceitos de danca. Foi nesse contexto
que ela desenvolveu uma forte parceria com a familia Vianna, integrada ao grupo Teatro do
Movimento®®, criado por Angel ¢ Klauss Vianna. Com eles, realizou a dang¢a Improviso em
1976, um trabalho que exemplifica sua abordagem inovadora e expressiva na danca. Além
das suas atividades no Centro de Pesquisa Corporal, Graciela também lecionou no Instituto de

Musicoterapia e na Escola de Teatro Martins Pena, a convite de Klauss Vianna.

Esses espacos permitiram que Graciela ampliasse seu impacto como educadora,
influenciando tanto estudantes de danca quanto aqueles interessados em terapias corporais € na

arte teatral.

Foi no Centro de Pesquisa Corporal que Graciela conheceu Sheila Sklar e Dolores
Fernandes, com quem desenvolveu uma forte sinergia criativa. Apos o trio ser contemplado
com um prémio no Festival de Danga Contemporanea em Salvador, fundaram, em 1977, o
Grupo Coringa. Este grupo se destacou pelo seu trabalho pioneiro e experimental, contribuindo

significativamente para a cena da dan¢a contemporanea brasileira.

Figura 15 - Graciela Figueroa
Fonte: https://www.montevideo.com.uy/Tiempo-libre/Entrevista-a-Graciela-Figueroa-uc80451

10 Teatro do Movimento, foi desenvolvido por Lenora Lobo para favorecer o processo de criagao e ensino
da danca. O método tem sido usado por bailarinos, coredgrafos e educadores em busca de novos caminhos para a
danca. Sua genealogia conecta-se a dois mestres do pensamento moderno ligado ao movimento humano: Rudolf
Laban e Klauss Vianna, que foram os precursores de um pensamento em danca que se caracteriza pela consciéncia
do movimento. “O Teatro do Movimento homenageia esses mestres do pensamento sobre o corpo. Disponivel em:
https://movimentoeimagemcorporal.wordpress.com/2013/10/04/teatro-do-movimento/. Acesso em: 05 fev. 2024.
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A formagao do Grupo Coringa representa um dos momentos mais produtivos e inovadores
na carreira de Graciela Figueroa, consolidando seu legado como uma das figuras mais influentes
da danga na América Latina. Sobre o Grupo Coringa, a bailarina e doutora em Artes Cénicas,

Gisele Ruiz, afirma:

O Grupo Coringa provocou grande impacto na cena da danga carioca, formando
toda uma geragao de artistas, educadores e terapeutas corporais, cuja grande maioria
permanece atuante até os dias de hoje. Em danca, o Grupo Coringa introduziu uma
pratica cuja produg@o e criagdo estavam inseridas no contexto das Companhias
Independentes de Danga do Rio de Janeiro, tentativas pioneiras de resisténcia
durante as décadas de 1970 e 1980. Antes mesmo de se chamar Coringa (inicialmente
chamava-se Grupo Danga), seus integrantes ja arrebatavam prémios. (RUIZ, 2013,
p-82).

Apos Graciela ter passado seis meses em Nova lorque, como bolsista da Fundagao
Guggenheim, numa experiéncia que certamente ampliou ainda mais seu horizonte artistico,
ela retornou ao Brasil com novas energias e ideias. Era o0 momento ideal para consolidar seu
trabalho com o Grupo Coringa, e, assim, fundou a sede oficial do grupo, no bairro de Botafogo,
no Rio de Janeiro. Esse periodo foi extremamente produtivo e frutifero para o Grupo Coringa,
que permaneceu consolidando sua importancia na danga contemporanea brasileira. No entanto,
a trajetoria pessoal de Graciela sofreu um duro golpe com a perda de seu pai, em 1990, evento
que a levou a regressar ao Uruguai. Essa partida marcou o inicio do desmonte do Grupo
Coringa, embora o grupo tenha conseguido se manter por mais uma década antes de se dissipar
completamente em 2001. O legado do Grupo Coringa e de Graciela Figueroa permanece vivo,
através dos muitos dancarinos e artistas que foram influenciados por seu trabalho inovador e

sua abordagem interdisciplinar.

Graciela Figueroa, deixou um legado duradouro nao s6 na danga, mas também
na forma como essa arte foi visualmente representada no Brasil. O relato de Gringo Cardia em
entrevista a mim concedida no ano de 2023, destaca a importancia de Graciela na cena artistica

carioca e reitera no seu ponto de vista seu impacto profundo e duradouro.

Ela criou toda uma geracao aqui no Rio de Janeiro de pessoas conectadas com
energia, com um monte de coisas que sao fundamentais no teatro e que ela trabalhava
com iss0, com energia, com corpo € com movimento. Era encantador o trabalho dela
porque era um trabalho totalmente livre, sujo assim, mais de verdade, intenso. As
pessoas falavam: ‘nossa, que porcaria de coreografia.” Mas, era uma coreografia tdo
intensa, tdo de verdade, que ela era impressionante e era bonita, tinha emogao forte,
que os outros que tinham uma coisa toda coreografadinha sem emog¢ao quebravam a
cara, porque a Graciela pegava o povo pela emocdo. (CARDIA, entrevista a autora,
2023).
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A parceria entre Gringo Cardia e Luiz Stein na cria¢do da programacao visual dos cartazes
do Grupo Coringa, na década de 1980, ¢ emblematica e, apesar do periodo, € rico em inovagao
nas artes graficas brasileiras. Um periodo que se caracteriza por uma explosao de criatividade
e desejo de liberdade estética, mesmo que, muitas vezes, contido, momento esse que refletia as

questdes politicas, sociais e culturais que estavam ocorrendo no pais.

Grande parte desta primeira metade da década passou-se debaixo do Ultimo
governo militar, presidido pelo governo Figueiredo. Mesmo sem ter mais nas maos
o instrumento de arbitrio absoluto que era o Al-5, ¢ mesmo definindo o objetivo
politico da sua administragdo como uma transi¢ao para a normalidade democratica,
o Poder Executivo continuava detendo meios comodos para sufocar, se necessario
com violéncia, aquilo que se lhe afigurasse inconveniente ou contrario a ideologia
oficial. (MICHALSKI, 1985, p.84).

Ainda assim, sem se prender a restricoes de formas ou cores, a dupla aproveitou ao
maximo a liberdade artistica para criar obras visuais marcantes e cheias de expressividade.
O trabalho de Gringo e Luiz contribuiu significativamente para a identidade visual do Grupo
Coringa, ajudando a transmitir a energia, a vitalidade e a originalidade das performances. Esse
uso ousado de elementos graficos se alinhou perfeitamente com a abordagem inovadora de
Graciela na danga, criando uma cooperacao entre eles. A era de Gringo Cardia e Luiz Stein,
impulsionada pela inspiragdo de figuras como Graciela Figueroa, reafirma a importancia da
colaboragdo interdisciplinar na arte, onde diferentes formas de expressdo se encontram e se
enriquecem mutuamente. Graciela Figueroa, com sua abordagem inovadora e, muitas vezes,
provocativa, sempre foi uma figura polarizadora na cena da danga contemporanea. Sua presenca
marcante e a expressividade intensa de suas performances certamente causavam controvérsia,
desafiando as normas e expectativas estabelecidas. Embora tenha conquistado a admiracao e
o reconhecimento de muitos de seus colegas e de uma parcela significativa do publico, sua
danca também foi alvo de criticas. Aquilo que algumas pessoas chamavam de estética “suja” e

“agressiva” pode ser interpretado como uma ruptura com as convencgdes tradicionais da danca.

Em um contexto em que a formalidade e a rigidez técnica, muitas vezes, predominavam,
Graciela trouxe um modo de se expressar profundamente pessoal e auténtico, que refletia sua

filosofia de vida livre e interdisciplinar.

Essas contestagdes sao frequentes quando um artista desafia o status quo e explora novas
formas de expressao. A liberdade com a qual Graciela vivia e se apresentava era uma extensao
de sua visdo artistica que buscava capturar a esséncia humana em toda a sua complexidade e
imperfeicdo. A fraseologia ndo convencional, a incorporagdo de diversos elementos culturais e

espirituais e a sinceridade visceral de suas performances, muitas vezes, chocavam aqueles que
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estavam acostumados a danga tradicional e mais formal. Em retrospecto, essas contestagdes
apenas realcam o impacto transformador que Graciela teve na arte da danga. Sua disposi¢ao
para abracar a livre expressao e desafiar normas estabelecidas ajudou a ampliar os limites do
que a danga pode ser, inspirando novas geracdes de artistas a explorar e abragar suas proprias
visdes ndo convencionais. Sobre o grupo Coringa, Marina Campos Magalhaes, atriz e bailarina

e Joana Ribeiro Tavares, bailarina e professora (2019) observam que:

Na formagdo do primeiro ntcleo deste, a maioria dos bailarinos partiu do GTM
— inclusive a propria Graciela Figueroa — aos quais se juntaram Ana Andrade,
Carlos Afonso, Fal Grace, Ligia Veiga, Lena Britto, Sheyla Akdar e Tania Martins.
Posteriormente, se uniram ao grupo Coringa os bailarinos Deborah Colker, Débora
Frichman, Guto Macedo, Jodo Carlos Ramos, Leila Nobre, Vera Lopes, Beyh Martins
e Wanda Jacques. Os cendgrafos Gringo Cardia e Luiz Stein, a fotografa Eliane Hereen
e o musicista Jacob Herzog colaboravam nas criagdes. O Grupo Coringa provocou um
enorme impacto no cenario da danga carioca. Dessa companhia, surgiram a Intrépida
Trupe, a Companhia de Danga Deborah Colker, a Cia Aérea de Danga e a Grande
Companhia de Mystérios e Novidades (MAGALHAES, RIBEIRO, 2019, p.67).

O Grupo Coringa, liderado por Graciela Figueroa, realmente se destacava por seu perfil
underground, trazendo uma vivacidade e autenticidade que muitas vezes contrastava com a danga
contemporanea mais "correta" e tecnicamente precisa de seus contemporaneos. Enquanto muitos
coreografos seguiam uma abordagem mais formal e estruturada, Graciela se diferenciava pela
capacidade de infundir emogao e espontaneidade em suas coreografias. Ela utilizava elementos
ritmicos e sons inspirados na rica tapecaria musical latina, integrando vozes de bailarinos e
atores, que funcionavam como uma espécie de percussdo humana. Essa técnica ndo apenas
inovava no uso dos sons, mas também criava uma experiéncia multissensorial e envolvente
para o publico, rompendo com a passividade tradicional da audiéncia. Os movimentos soltos e
livres, caracteristicas marcantes das coreografias de Graciela, se integravam perfeitamente aos

jogos teatrais e as propostas cénicas variadas.

Essa abordagem estava em total conformidade com os principios e técnicas que ela havia
aprendido na Juilliard School of Music and Dance, em Nova lorque, uma instituicao conhecida

por sua énfase na integra¢do entre musica, movimento e expressdao emocional.

A capacidade de Graciela de combinar elementos diversos como musica, voz, teatro
e danga, de forma associada e expressiva, foi o que realmente originou uma apreciacao de certo
forma efusiva do publico, ou seja, fazia com que ele aderisse ao trabalho dela. Nao se tratava
apenas de uma performance visualmente bonita, mas de uma experiéncia emocionalmente
ressonante e visceral, que desafiava e envolvia os espectadores de uma maneira profunda.

Essa fusdao de elementos ritmicos e performaticos propostos por Graciela ajudou a definir uma
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nova linguagem na danga contemporanea brasileira, destacando a importancia da emogao e
da autenticidade artistica como componentes essenciais de uma performance verdadeiramente

impactante.

No espetaculo Ritmos e 45 Movimentos, dirigido por Graciela Figueroa, o grito "Ha!" ¢
uma demonstragao clara da inovagao e profundidade que ela traz para a danga contemporanea.
Esse grito potente carrega multiplos significados e desempenha vdarias funcdes cruciais no
contexto das performances. Primeiramente, o "H4!" funciona como um componente musical
e ritmico. Através da repeti¢do sincronizada desse som, os dangarinos estabelecem um ritmo
interno que guia seus movimentos, criando uma coreografia que ¢ tdo visual quanto auditiva.
O grito serve também para marcar a coreografia, atuando como um compasso que mantém os
dancarinos em sintonia. Além disso, o "H4!" faz uma ponte entre a voz e o corpo, integrando
esses elementos de maneira organica. Essa interse¢do desafia as fronteiras tradicionais,
transformando a voz em um instrumento tao vital quanto qualquer outro na performance. Os
dancarinos ndo sdo apenas intérpretes de movimentos, mas também "instrumentistas" que
utilizam sua voz para enriquecer a textura da obra. A utilizacdo do grito também reflete a
busca de Graciela pela liberdade de movimentos. Ao incorporar esse elemento, ela permite que
os dancarinos liberem energia e emoc¢do de uma forma direta e crua, evocando um senso de
libertagdo fisica e emocional. O "H4!" ndo é apenas um som, mas um canal de expressdo que
conecta profundamente os intérpretes e o publico, criando um vinculo quase primitivo, mas
altamente eficaz. Essa abordagem exemplifica a habilidade de Graciela de transformar a danga
em uma experiéncia multissensorial e interativa, onde cada componente, som, movimento e
expressao se funde para criar um impacto emocional duradouro. Como observa Gringo: “os
movimentos dela sempre sdo movimentos organicos no corpo, uma coisa muito da liberdade
do corpo, algo que vinha muito da geracao hippie. Giselle Ruiz, descreve sobre o “Ha”, no seu

livro “Graciela e o Grupo Coringa”:

Ritmos, coreografia de Graciela Figueiroa dangada pelo grupo ao som de tambores
e vozes do proprio elenco: “Um jogo sobre os numeros utilizando a voz, o ritmo,
o desenho geométrico, 0 movimento ¢ o giro.” 45 movimentos, inicialmente uma
coreografia solo de Graciela, e posteriormente dancada por todo o elenco, ao som
das vozes do proprio grupo: “Uma concepgao baseada no ponto. Cada movimento
¢ independente do outro, cortado e separado pelo ritmo ¢ respiragdo em comum dos
dangarinos, como diferentes pontos em um plano”. Sao 45 movimentos inspirados
nos movimentos das artes marciais, € no final de cada movimento, exatamente como
um ponto final, ¢ langado ao som de Ha! (RUIZ, 2013, p.85).

Graciela, com sua abordagem inovadora e emocionalmente rica, realmente se estabeleceu

como uma grande referéncia tanto no teatro quanto na danga. Sua capacidade de explorar
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profundamente as emocgodes, o corpo e as dindmicas de relacionamento no palco a transformou

em uma mestra para muitos artistas.

A influéncia de Graciela se estendeu de maneira significativa ao universo feminino. Em
uma época em que as mulheres buscavam afirmar suas vozes e expressdes artisticas, Graciela
emergiu como um icone de empoderamento feminino e inspiragdo. Seu trabalho ndo apenas
oferecia uma plataforma para a expressao artistica, mas também encorajava uma exploragao
introspectiva e coletiva das experiéncias femininas. Muitas mulheres eram atraidas pelo seu
método e pelos espagos criativos que ela proporcionava, vendo nela uma oportunidade de se
expressar de maneiras que, muitas vezes, eram limitadas ou desencorajadas em outros contextos.
Embora houvesse também homens que buscavam seus ensinamentos, a maior parte de seus
alunos era composta por mulheres, refletindo o impacto e a ressonancia particular que seu
trabalho tinha para elas. Graciela criava um ambiente onde a exploracao da identidade, emogao
e corporeidade podia ser feita de forma profunda e auténtica, ajudando a moldar uma geragado de
artistas que viam na arte uma forma de libertacao e autodescoberta. Isso fez dela ndo apenas uma
grande referéncia no universo artistico, mas também uma figura-chave no cenario de autonomia
feminina dentro das artes. Gringo Cardia deve muito do inicio de sua carreira no universo da
danga e do teatro a influéncia de Graciela Figueroa. Foi através de Graciela que Gringo teve seu
primeiro contato profundo com o mundo teatral e aprendeu inimeras ligdes sobre a esséncia do
palco e como transmitir emog¢ao através da arte. Ele relembra com carinho suas experiéncias
trabalhando ao lado de Graciela e menciona como ela ndo apenas o introduziu ao ambiente
vibrante e dindmico do teatro, mas também como seus ensinamentos foram fundamentais
para a compreensdao do poder expressivo e emocional das artes performaticas. A abordagem
de Graciela, que integrava emogao, corpo € movimento de forma tao visceral, deixou marcas
indeléveis na maneira como Gringo passou a enxergar especialmente o universo danga. Através
dela, ele aprendeu sobre a importancia da expressividade e da autenticidade, principios que
carregou consigo ao longo de sua carreira. A imersdao de Gringo no universo do Grupo Coringa
proporcionou a ele uma abordagem visual emotiva o que lhe auxiliou em futuras criagdes no
teatro e na danca. Gringo relata que possuia uma postura inicialmente rigida e metddica, e que a
convivéncia com uma artista de personalidade intensa e despojada como a Graciela foi decisiva
para o processo de desconstrucao de seus proprios padroes criativos € comportamentais. Gringo
realmente viu em Graciela Figueroa uma mentora transformadora e uma figura que nao apenas
o introduziu ao universo do teatro e da danga, mas que também lhe ensinou valores profundos

sobre a emogao e a expressao artistica.

A atuacao de Graciela, quase psicanalitica em sua intensidade e profundidade, ajudou
Gringo a encontrar e confiar em sua propria intuig¢do artistica numa fase inicial de sua carreira.
Ele destaca, com entusiasmo, como foi fascinante mergulhar nesse mundo dos espetaculos sob

a orientacao de Graciela.
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Quando ele assumiu a responsabilidade de criar cenografias para o Grupo Coringa,
ele acabou descobrindo uma conduta minimalista, muito ao gosto de Graciela, que preferia
poucos elementos em cena € um palco mais vazio. Essa escolha estética nao apenas refletia uma
opcao visual, mas também uma filosofia de valorizar a presenca e a expressdo dos intérpretes
em detrimento de cenarios elaborados. Graciela se destacava por suas opgdes estéticas nao
convencionais, que fugiam dos padrdes tipicos e, muitas vezes, previsiveis. Isso se refletia
na diversidade dos seus alunos, que vinham de diferentes areas, ndo apenas da danga, mas
também do teatro e traziam consigo uma variedade de tipos fisicos e formas de expressdo.
Essa pluralidade enriqueceu as aulas e as performances, evidenciando a crenca de Graciela na
inclusdo e na exploragdo das individualidades de cada artista. Esse ambiente de aprendizado,
criacdo profundamente diversificado e emocional foi crucial para o desenvolvimento artistico
de Gringo Cardia. Ele aprendeu a confiar em sua intui¢ao criativa e a abragar uma abordagem
de cenografia que valoriza a expressdo dos performers, algo que marca seu trabalho até hoje.
Gringo Cardia e Deborah Colker se conheceram nas aulas de Graciela, ela como aluna e ele
depois de designer grafico, também assumindo o papel de cenografo do Grupo Coringa. As aulas
de Graciela eram um verdadeiro caldeirdo de talentos emergentes, proporcionando interagdes €

colaboragdes entre pessoas que, mais tarde, se destacariam em suas respectivas areas.

Entre as artistas que tiveram sua formacao marcada pela influéncia de Graciela Figueroa
estdo Fernanda Abreu, com formagdo em balé, e Beth Martins, integrante fundadora da
Intrépida Trupe®, além de Deborah Colker. Em Graciela, Deborah encontrou uma mentora que
incentivava a experimentacao, a autonomia criativa e a constru¢ao de uma linguagem corporal

propria, aspectos que mais tarde se tornariam marcas distintivas de sua trajetoria coreografica.

Da mesma forma Gringo encontrou, nesse ambiente, um terreno fértil para adquirir
conhecimento. Esse encontro em um espago tao vibrante e aberto a experimentagdo certamente

deve ter influenciado as carreiras de ambos.

Gringo relatou em entrevista, que uma das bailarinas da Graciela era a Debinha, (sempre
¢ assim que ele se refere a Deborah Colker), ela era a mais baixinha, a mais novinha da turma
e quando jovem também era gordinha. Havia comentarios de outras bailarinas que ele chama
de “bobas”, que gostavam de debochar e diziam sobre Debinha “aquela menina 14 ndo danga”,

pois nao estava dentro do padrao da bailarina classica, que deveria ter como padrdo, um biotipo

11 A Intrépida Trupe nasce nos anos 1980, e revoluciona as artes cénicas no Brasil. Foi criada por artistas da
danca, teatro, musica e artes plasticas, que tinham em comum a paixa@o pelo circo. O grupo surge no antigo Circo
Voador, no Arpoador, e depois de um periodo de intercambio cultural que inclui o Maranhao entre seus roteiros,
a Intrépida Trupe forma-se oficialmente numa viagem para o México, onde se apresenta em Guadalajara, durante
a abertura da Copa do Mundo de 1986. O primeiro espetaculo vem em 1988, uma apresentacao que leva o nome
do grupo e ¢ exibida no Teatro Ipanema. “Intrépida trupe”, o espetaculo, ¢ uma criacdo coletiva onde os atores-
acrobatas investigam linguagens de multiplas técnicas. Disponivel em: https://spcd.com.br/verbete/intrepida-
trupe/. Acesso em: 16 jun. 2023.
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mais magro. Ela fugia dos modelos estabelecidos e, ainda assim, ele diz, com firmeza, que ela

deu a volta por cima e logo depois comegou a coreografar.

Na percepcao de Gringo, “Debinha ¢ filha da Graciela Figueroa. Vocé vé€ que o trabalho

dela, ¢ fruto da Graciela. A intensidade, foi a Graciela quem ensinou a ela aquilo”. Quando o

Grupo Coringa acabou, Deborah comegou a desenvolver trabalhos como coreografa para

elencos de teatro e, em seguida, a assinar também coreografias para teatro.

Verdade ¢ que o grupo foi gradativamente deixando de apresentar espetaculos de
danga. Embora s6 tenha sido oficialmente extinto em 2001, os Gltimos registros de
apresentagdes datam de 1985, quando apresentaram o espetaculo Tacatacatan no
Teatro Castro Alves, na Bahia, durante a tltima Oficina de Danga Contemporanea
UFBA. No elenco, além de Graciela, Deborah Colker, Debby Growald, Jodo Carlos
Ramos, Ligia Veiga, Michel Robin, Regina Vaz e Kaik Antunes. (RUIZ, 2013, p.104).

Em 1986, tendo o Brasil como presidente, Jos¢ Sarney, o cendrio cultural brasileiro
foi enriquecido de maneira singular durante a Copa do Mundo no México, quando a selecao
brasileira, comandada pelo treinador Telé Santana'?, buscava a gloria com um elenco de

jogadores, repleto de estrelas, como Casagrande, Socrates, Careca e Junior.

Paralelamente, o Circo Voador, um dos mais emblematicos espacos culturais do Brasil
a época, liderado por Perfeito Fortuna, levou sua magia para Guadalajara, patrocinado pelo
governo brasileiro e pela Coca-Cola, que retirou o patrocinio no meio da turné alegando
desorganizacdo da equipe brasileira. Esta empreitada ndo foi apenas uma demonstracdo do

talento esportivo brasileiro, mas também um espetaculo de arte e cultura.

O Circo Voador levou uma diversificada trupe, em torno de 240 pessoas, entre artistas e
técnicos, incluindo figuras renomadas e emergentes do teatro, da musica, da poesia e da danca.
Entre esses artistas, estavam Gringo Cardia e Deborah Colker, dois nomes que ja iniciavam
e continuariam a fazer historia na cena cultural brasileira. Gringo, com seu trabalho como
designer, e Deborah, ainda uma promissora coredgrafa, contribuiram, de maneira significativa,
para este evento Unico. A combinagdo de esportes e artes gerou uma oportunidade para mostrar
ao mundo a riqueza e a diversidade do talento brasileiro, criando um ambiente  onde a paixao
pelo futebol e pela cultura se entrelagaram de forma espetacular. O Circo Voador em Guadalajara,

no México, ndo apenas celebrou o futebol, mas também serviu como uma plataforma para

12 A Tel¢é Santana da Silva, o Mestre Telé, morreu no dia 21 de abril de 2006, aos 74 anos, devido a multipla
faléncia dos orgaos, no hospital Felicio Roxo, em Belo Horizonte (MG). Natural da cidade mineira de Itabirito,
Telé nasceu no dia 26 de julho de 1931... Em 1986, na Copa do México, Telé esteve mais uma vez dirigindo a
Sele¢do Brasileira, que tinha um time envelhecido. O futebol de Zico, Sécrates e Falcao, maestros da equipe de
82, ja ndo era 0 mesmo ¢ o Brasil sucumbiu contra a Franga, nas penalidades méximas, na fase quartas-de-final.
Disponivel em: https://terceirotempo.uol.com.br/que-fim-levou/tele-santana-2289. Acesso em: 22 out. 2024
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artistas de varias disciplinas se apresentarem, trocarem experiéncias e enriquecerem ainda
mais o cenario cultural para os espectadores presentes. Essa viagem durante a Copa do Mundo
de 1986 foi um marco nao apenas para o futebol, mas também para a cultura brasileira. Foi
nesse contexto vibrante e cheio de energia que nasceu o nome do grupo de teatro, danca e
circo Intrépida Trupe. Formada majoritariamente por artistas que eram ex-alunos da Escola
Nacional de Circo, a Intrépida Trupe j& vinha se apresentando, desde 1980, no Circo Voador,
quando este ainda estava localizado no Arpoador. A criacdo da Intrépida Trupe consolidou a
unido desses talentos multifacetados e sua missao de explorar e mesclar diversas formas de arte
performatica. Esse coletivo se tornou uma referéncia no cenario cultural brasileiro, conhecido
por suas performances inovadoras e de alta qualidade técnica que integravam elementos de

teatro com muito humor, danga, e acrobacias circenses.

Figura 16 - Deborah Colker (primeira da esquerda) no Grupo Coringa - Foto: Eliane Heeren
Fonte: RUIZ, 2013, p.60.

A origem da Intrépida Trupe no ambiente efervescente do Circo Voador e sua participacao
em eventos internacionais, como a Copa do Mundo de 1986, sdo testemunhos que esses artistas
ndo apenas divertiam e encantavam o publico, mas também refletiam a rica herancga cultural e a

diversidade do Brasil inclusive no universo do circo.

Gringo afirmou em entrevista realizada em 2024, que atuou na Intrépida como cofundador
do grupo e assumiu diversos papéis, incluindo diretor, criador da estética, responsavel pela
programacao visual, e criagdo de cendrios e figurinos. Essa parceria durou por dez anos, durante
os quais Gringo contribuiu significativamente. Nesse momento, ele da inicio a sua parceria,

com Deborah Colker, que se torna responsavel pelas coreografias do grupo.
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Ele focou na elaboracdo de elementos cénicos e objetos especificos especialmente
adequados para os artistas acrobatas e bailarinos da Intrépida Trupe. Elementos esses que nao
apenas complementam a performance, mas também sao adaptados as necessidades e habilidades
dos artistas, uma concepcdo de cenografia e figurinos funcionais, além de esteticamente
atraentes. Essa atencdo aos detalhes e o compromisso em auxiliar os artistas a realizarem seu
melhor trabalho certamente contribuiram para o manuseio dos artistas dos elementos criados
por ele. Como assistente de Gringo, tive a oportunidade de vivenciar de perto esse processo.
Gringo também aplicou sua expertise na criacdo de figurinos, levando em considera¢do nao
apenas a estética, mas também a funcionalidade e a necessidade de materiais especificos, com
elasticidade para garantir que os movimentos dos artistas fossem realizados com sucesso.
A percepgdo de que os materiais utilizados nos figurinos poderiam impactar diretamente na
performance dos artistas, foi um aporte para a qualidade e o impacto visual das apresentagdes

da Intrépida Trupe.

A parceria com Graciela Figueroa e a bagagem adquirida na Intrépida Trupe foram
fundamentais para consolidar a capacidade de Gringo de integrar elementos visuais com a
performance dos bailarinos. Por sua vez, a experiéncia adquirida especificamente com a Intrépida
Trupe foi fundamental para a consolidagao do estilo criativo de Gringo como cendgrafo dentro do
universo do movimento dos corpos com dinamismo. Sua habilidade em integrar a indumentaria
e elementos visuais com a performance da Intrépida acabou contribuindo significativamente na

sua parceria com a Companhia Deborah Colker.

Figura 17 - Intrépida Trupe - Fotografia: Flavio Colker
Fonte: https://retratosdeflaviocolker.wordpress.com/tag/intrepida-ricardao-e-vandinha/.
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Figura 18 - Intrépida Trupe - Fotografia: Flavio Colker
Fonte: https://flaviocolkerfotografia.wordpress.com/category/olhar-sobre-outros-artistas/.

Figura 19 - Intrépida Trupe - Espetiaculo ARN2 (1992)
Fonte: https://cbtij.org.br/r-n-2-direcao-coletiva-intrepida-trupe/.
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3.2. Adolphe Appia e Gordon Craig: pioneiros da modernidade teatral, cuja atuacdo
revolucionou a cenografia, a iluminagdo e a encenacao no inicio do século XX

A expressao dramaturgia centrada no ator refere-se a um conjunto de praticas cénicas
desenvolvidas entre o final do século XIX e o inicio do século XX que deslocaram o foco da
encenacgdo até entdo predominantemente ligado ao texto, a narrativa literaria ou ao aparato
visual para o corpo do intérprete como eixo estruturante da cria¢do teatral e performativa.
Nesse movimento, o ator deixa de ser um mero executor de acdes prescritas para tornar-se
agente criador, articulando gesto, presenga, ritmo, energia e corporeidade como elementos
dramaturgicos fundamentais. O ator torna-se, assim, uma obra de arte viva, razao pela qual se
intensifica a necessidade de um trabalho sistematico sobre seu instrumento artistico: o corpo,
a voz, os afetos, as relagdes, o repertdrio de conhecimentos, a criatividade e a sensibilidade.
Artistas como, Adolphe Appia (1862-1928), Edward Gordon Craig (1872-1966), Isadora Duncan
(1877-1927), Loie Fuller (1862-1928), Antonin Artaud (1896-1948),Vsevolod Meyerhold
(1874-1940), e Oskar Schlemmer (1888-1943) se destacam como os principais pioneiros desse
concepgao, pois romperam com a tradicdo que concebida a dramaturgia como escrita prévia e
textual, propondo, em seu lugar, uma dramaturgia processual, fisica e espacial, moldada a partir
da acdo performativa e das relagdes vivenciais entre corpo, objeto e espago. Foi essa a busca
que orientou esses grandes mestres que revolucionaram o teatro no século XX: a instaurar uma
arte que se tornasse real sem ser realista, que conjugasse disciplina e espontaneidade, técnica
e fluidez vital, corpo e mente, matéria e espirito. A renovagdo promovida por esses artistas
deslocou o foco do texto para a presenca viva do ator, afirmando a dramaturgia do corpo como

eixo estruturante da criagdo cénica contemporanea.

Adolphe Appia, suico, cenografo, arquiteto e teodrico de iluminagdo foi um artista
muito reverenciado por suas contribui¢des inovadoras para o design teatral, especialmente na
sua pesquisa envolvendo luz, espago e movimento. Appia defendia a unido da luz e do espaco,
o design de cena na busca de criar um ambiente que ndo apenas criasse ebeleza, mas também

provocasse uma comunica entre o estado psicoldgico dos personagens e o tom da narrativa.

Appia, acreditava que a cenografia deveria ser capaz de capturar a esséncia do drama,
permitindo uma representagdo mais profunda e simbolica, ao invés de ser apenas um fundo
visual. Esses avancos na cenografia refletem a intersecdo entre arte e performance, onde a
construgio de espagos cénicos se torna crucial para a eficacia do espetaculo. A medida que
continuamos a explorar novas técnicas e abordagens, a cenografia pode ser vista como uma
linguagem propria, capaz de dialogar com o conteudo dramatico e enriquecer a experiéncia

teatral de maneira unica.
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O corpo, vivo e movel, do actor é o representante do movimento no espago. O seu
papel &, portanto, capital. [...] O corpo vivo € assim, o criador dessa arte e detém o
segredo das relacdes hierarquicas que unem os diversos factores, pois ¢ ele que esta
a cabega. E do corpo, plastico e vivo, que devemos partir para voltar a cada uma das
nossas artes ¢ determinar o seu lugar na arte dramatica. O corpo ndo ¢ apenas movel:
¢ plastico também. (APPIA, 1960, p.32,33).

Appia, via a iluminagdo como um componente vital, quase como a "musica" do teatro,
capaz de criar dindmicas e emog¢des que complementam e aprofundam a cena e a atuacio.
Para Appia, a luz elétrica ndo era apenas uma ferramenta, mas uma linguagem estética que
transformava o ambiente cénico em algo vivo e expressivo. Além disso, ele revolucionou a
maneira de se pensar o espaco cénico, tratando-o como uma materialidade tridimensional que
interage diretamente com os atores. Appia acreditava que as formas fisicas no palco (como
escadas, plataformas e outros componentes arquitetdonicos) deveriam trabalhar em harmonia
com a iluminagdo para dar vida as performances. A ideia era que o ator, em movimento, se
tornasse parte dessa composicao tridimensional, € que a cena se tornasse um organismo Vvivo,

onde a interagdo entre luz, espago e movimento pudesse gerar uma simbiose Unica.

Figura 20 - Desenho do cenario idealizado por Appia para Orfeu e Euridice - 2° Ato
Fonte: https://vestuarioescenico.wordpress.com/2014/06/01/
adolphe-appia-jaques-dalcroze-y-orfeo-y-euridice/
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Figura 21 - Espetaculo Orfeu e Euridice - 2° Ato - cenario de Appia
Fonte: https://vestuarioescenico.wordpress.com/2014/06/01/
adolphe-appia-jaques-dalcroze-y-orfeo-y-euridice/

Gabriela Lirio Gurgel Monteiro, em seu texto “As obras de Appia e Craig, contribuicdes

artisticas para o teatro cinético”, escreve o seguinte:

Elegendo o ator como centro de sua pesquisa, interessa a Appia pesquisar as escalas
espaciais, referentes a organizacdo de elementos que garantam a plasticidade da
cena e que estejam diretamente ligadas a interpretagdo do ator. ... E responsavel por
compor uma atmosfera em movimento, assim como as cores escolhidas que néo
sdo submetidas, como antes, a perspectiva ilusionista. A medida que sua pesquisa
avanca, Appia dedica-se a concepgdo de um espago abstrato preenchido por formas
geométricas, negando toda e qualquer estilizacdo e descricdo representativas.
(MONTEIRO, 2017, p. 03)

O ator, cenografo, diretor e produtor inglés Edward Gordon Craig foi outro verdadeiro
visiondrio na transformac¢do da cenografia teatral. Sua abordagem desafiou as convengdes
estabelecidas, promovendo uma ruptura significativa com a tradi¢ao anterior que dependia
fortemente de cendrios pintados. Ao introduzir desniveis, escadarias e plataformas, Craig
trouxe uma nova dimensao ao espaco cénico, permitindo que a arquitetura do palco interagisse

diretamente com a performance dos atores.
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Essa énfase no espaco tridimensional e na movimentagdo nao s6 transformou a estética
do teatro, mas também a dinamica das apresentagdes. Ao alocar formas plasticas e volumes
ao longo do espago cénico, Craig nao apenas criou um cenario visualmente intrigante, mas
também dotou esse espago de uma nova vida. E importante destacar que, no periodo em que
Edward Gordon Craig desenvolveu os screens e propds uma cenografia de carater volumétrico
e dinamico, a iluminagdo elétrica ainda era uma inovagao recente. Instaladas nos principais
teatros do mundo apenas entre as décadas de 1880 e 1890, as novas tecnologias de iluminagao
transformaram radicalmente as condi¢des de visibilidade nos palcos em sua maioria estruturados

segundo o modelo italiano, possibilitando uma modulacao cénica inédita por meio da luz.

Para Craig, o estudo da luz artificial estava integrado aos mesmos principios que regiam
todos os demais elementos da cena. No seu ponto de vista, a luz deixa de ocupar o lugar de
acessorio técnico ou dispositivo meramente funcional, pelo contrario, assume o posto de elemento
estético estruturante, cuja utilizacdo exige ndo apenas dominio técnico, mas sobretudo uma
investigacdo sensivel, uma reflexdo conceitual e uma elaboragdo intelectual rigorosa. Dentro
desta odtica, o encenador ndo pode se restringir ao emprego objetivo dos aparatos luminosos.
Se faz necessario o desenvolvimento de um pensamento de luz, ou seja, um modo préoprio de
cria-la como linguagem autonoma e como elemento dramatirgico que participa ativamente da
construcdo do espetaculo. A iluminagdo, em Craig, ndo ¢ apenas um procedimento técnico, mas
um vetor poético que participa da constru¢do do sentido, inscrevendo-se na dramaturgia visual.
Cada espetaculo para ele demanda um processo investigativo proprio, capaz de produzir um
design luminoso especifico, ajustado as necessidades poéticas, espaciais e simbolicas de cada
encenagdo. A luz deve nascer da obra, e nao de modelos pré-estabelecidos, com a poténcia de
transformar o ambiente, criando sombras que intensificavam a atmosfera, chegando até reforgar
as emogdes dos personagens. A contribui¢do de Craig ndo reside em prescrever métodos para
o desenho de luz, mas na instaura¢ao de um principio: a iluminacao cénica deve manter-se em
estado permanente de questionamento, experimentacao e reinven¢dao no suporte do processo
criativo. E nesse gesto de investigagio permanente que a luz adquire sua poténcia estética
tornando-se capaz de articular de maneira sensivel e ativa o espaco, o corpo ¢ a dramaturgia
visual da cena. Alberto Luiz Morgado em parceria com o Professor Paulo César Balardim

Borges descrevem sobre o trabalho de Craig para a Revista Urdimento:

Longe da concepgdo cénica naturalista, a luz sob Craig aproxima-se de uma
arquitetura funcional, banindo assim tudo aquilo que remetesse a ideia de
ornamento, adorno. Dentro da sua proposta de uma ‘Nova Cena’ a luz, efetivamente,
torna-se um novo elemento, um componente ativo que ira privilegiar a plasticidade,
o0 movimento: um moto-palco abstrato, mutavel, deslizante, de movimento real
ou ndo. Craig suprimiu o palco-plano, os ‘cenarios-caixa’ e os seus teldes
paisagisticos pintados. Sua estética fundada no Simbolismo almeja o que
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esta além da aparéncia, do superficial, um lugar e estado onde se descortina a
poesia da vida; a verdade ndo € ostensiva, reve-la-se por meio de simbolos, um
locus indicativo de transcendéncia onde a poesia entra em movimento. Para ele, o
movimento perfeito (ou gesto simbolico) criaria uma unido mistica com os ritmos
universais da natureza, um caminho primevo onde diretamente se exprimiria alma.
(MORGADO, BORGES, 2018, p.10).

A visdo de Craig e Appia sobre a cenografia transcendia o mero enfeite; ambos defendiam

uma integragdo total entre o movimento, a iluminagdo e a estrutura do espago.

Essa concepgdo inovadora possibilitou o surgimento de um teatro mais expressivo,
onde cada elemento contava uma parte da historia e permitia contribuir para uma experiéncia
multissensorial. A cena ndo era apenas um fundo para a acdo; ela se torna um espago vivo
que passa a contribuir com o didlogo com o texto dramatico e com a interpretagdo dos atores.
Assim, foi por meio de suas contribuigdes que uma nova linguagem teatral comecou a emergir,

estabelecendo as bases para muitas das praticas contemporaneas de cenografia.

Em seu texto “Cenografia para Danca: Uma visualidade possivel para as escolas de danca

brasileiras”, a pesquisadora Nisiane Madalozzo escreve que:

Ainda em comegos do século XX, alguns dos cendgrafos e encenadores passa a
defender uma cenografia ndo mais essencialmente pictorica, como a praticada até
entdo. A cenografia, agora escultural e simbolica, revela uma preocupagdo dos
encenadores em tratar o espaco como “um jogo de volumes e de planos onde a
tridimensionalidade ndo ¢ mais ficticia (como na cenografia de painéis pintados,
utilizadanas 6peras), mas concreta, aceitando todo tipo de movimento e de composicao
de personagens”. A luz, nesse momento histérico, ¢ uma nova possibilidade
cenografica que complementa dramaticamente a concep¢ao do espetaculo a partir da
popularizacdo da iluminagdo elétrica. Adolphe Appia (1862-1928) e Gordon Craig
(1872-1966) sdo dois expoentes dessa nova forma de pensar a cenografia. Através de
dispositivos mecanicos, criaram sistemas nos quais a pintura de fundo era substituida
por formas escultdricas, rompendo com a estética anterior e trazendo a tona o que se
confirmou, mais adiante, como a encenagdo do Teatro Moderno. (MADALOZZO,
2011, p. 6).
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Figura 22 - Croqui de Gordon Craig para Rei Lear, de William Shakespeare - 1920
https://www.royalacademy.org.uk/art-artists/work-of-art/for-i-king-lear-i
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Figura 23 - Croqui de Gordon Craig para o “palco cinético - 1906
https://socks-studio.com/2014/02/15/
to-trascend-reality-and-function-as-symbol-stage-design-of-edward-gordon-craig/
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3.3. A colaboragdo entre Adolphe Appia e Emile Jaques-Dalcroze envolvendo ginastica
ritmica e teatro.

Na parceria de estudos entre Emile Jaques-Dalcroze e Adolphe Appia, é interessante notar
como Dalcroze, através da Gindstica Ritmica, buscou desenvolver a percepcao ritmica por
meio do movimento, criando uma ponte entre a musica e o corpo. Esse enfoque ajudou alunos
com dificuldade com a compreensdo ritmica por meio de experiéncias que agregavam ritmos
interiores a uma superacao, promovendo uma compreensdo mais intuitiva da musicalidade
corporal. Appia, por sua vez, complementou essa visdo, ao introduzir a no¢do de espago
como um elemento teatral essencial. Seus "Espacos Ritmicos" transformaram a cena em um
ambiente dindmico que dialoga com o corpo ¢ a luz. A utilizacdo de escadas, volumes moéveis e
ilumina¢ao nao apenas enriquece a experiéncia visual, mas também permite que o movimento
se manifeste de forma fluida e expressiva. A influéncia de Dalcroze, figura significativa na
pedagogia do movimento e da musica, reforcou a crenga de Appia na importancia do ritmo
e do movimento na criagdo teatral. Dalcroze ¢ amplamente reconhecido por sua inovadora
abordagem educacional conhecida como Ritmica Dalcroze, que enfatiza a conexdo entre o
movimento fisico e o ritmo musical. Sua metodologia revolucionou a maneira como a educagao
musical € concebida, ao integrar a consciéncia corporal € 0o movimento ritmico para melhorar a

compreensdo e expressao musical.

A ritmica Dalcroze ndo se limitou apenas ao ensino de musica; teve um impacto
significativo nas artes cénicas, especialmente na danga e no teatro. Seu trabalho influenciou
coredgrafos e diretores teatrais ao explorar como o movimento expressivo pode ser usado
para transmitir emocao e a narrativa de maneira mais eficaz através do ritmo. Essa abordagem
inesquecivel de entendimento e ensino da musica e do movimento tem sido aplicada em varias
disciplinas artisticas, ajudando performers a desenvolverem uma maior sensibilidade musical e

corporal. Escreve Gabriela Lirio Gurgel Monteiro:

Em 1909, Dalcroze convida Appia a acompanha-lo na instalagao de seu instituto, em
Hellerau. Em colaboragdo com Alexander Von Salzmann (1870- 1933) e Heinrich
Tessenow (1876-1950), Appia cria o auditorio da escola, o palco ¢ o sistema
iluminacdo. Foi o primeiro teatro na modernidade a ser criado sem o proscénio, o que
resultou em um espago cénico completamente aberto, integrando palco e plateia. Em
1912, Appia e Dalcroze trabalham na montagem de “Orpheu e Euridice”, de Gliick.
Appia decide unir a experimentagao da arquitetura a iluminagdo e projeta uma cena
que, esteticamente, modifica a concep¢do de movimento no teatro. (MONTEIRO,
2017, p. 98).
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Figura 24 - Ilustracio de certas fases do método curritmico de Dalcroze: a “antecipa¢do”
https://www.caleidoscopio.art.br/pioneiros-da-dramaturgia-centrada-no-ator/

A relacdo entre formas, luz e espago na cena teatral, como explorada por figuras como
Jacques Dalcroze e Adolphe Appia, realmente coloca em evidéncia a dindmica entre abstragao
e materialidade. A cenografia, quando vista sob a otica da iluminacdo e do ritmo, se torna
um organismo vivo que interage com o espectador e a agdo cénica. A desempenhar um papel
crucial, a luz ndo apenas ilumina, mas transforma e revela, criando uma nova linguagem que
pode intensificar a experiéncia estética do publico. Essa performatividade dos espagos, proposta
por Appia, sugere que nosso entendimento do cendrio vai além de uma simples estrutura fisica;
¢ um espaco onde formas e luz dancam em sincronia, evocando emocdes e reflexdes. Além
disso, a atualizacdo continua desses conceitos na contemporaneidade ¢ essencial. Ao adaptar
e reorganizar as praticas cenograficas, os artistas sdo capazes de explorar novas dimensdes da
experiéncia humana. Essa conversa entre abstracao e materialidade, entre o visual e o sensorial,
reforca a ideia de que o espaco cénico pode, de fato, atuar como um agente ativo na constru¢ao
da narrativa, intervindo diretamente na forma como o movimento, a a¢do e a percep¢do do
publico se organizam, proporcionando, ao espectador, uma participagdo mais intima e engajada.

As inovagdes nesse campo, portanto, ndo s6 ressoam com a historia do teatro.

70


https://www.caleidoscopio.art.br/pioneiros-da-dramaturgia-centrada-no-ator/

Figura 25 - Cenario de Adolphe Appia para coreografia de E.J. Dalcroze para As Traquinias (1933), com
alunas de sua Escola de Euritmia
https://historiadoteatroufpel.blogspot.com/2009/07/cenario-de-adolphe-appia-para.html

Figura 26 - Espetaculo Orfeu e Euridice - 2° Ato - cenario de Appia
Fonte: https://vestuarioescenico.wordpress.com/2014/06/01/
adolphe-appia-jaques-dalcroze-y-orfeo-y-euridice/

Essa parceria entre cenografia e movimento se da de forma ampla no caso também da dupla
Gringo e Deborah, e ¢ ai que reside meu interesse teorico sobre a obra de Gringo desenvolvida
para e com a Cia Deborah Colker, visto que ha, entre eles, uma relacdo que envolve troca,

compartilhamento, acordo e cooperagdo reciprocos, a partir de uma combinacao de inimeras
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conversas, em que as mudancas se ddo por alinhamento de ideias comuns, ou ndo. A parceria
entre Gringo Cardia e Deborah Colker exemplifica uma colaboragdo rica onde cenografia e
movimento se entrelacam de forma dinamica e fluida. Essa relagdo vai além de uma mera
combinacdo estética; trata-se de uma co-criagdo onde ambos os artistas impactam o trabalho um
do outro de forma intensa. As conversas continuas e a constante articulacdo de ideias ajudam a
criar cenarios que ndo apenas complementam, mas também desafiam e dao novas dire¢des ao

movimento coreografico.

Na prética, essa fusdo se manifesta no design de elementos cenograficos que ndo sdo apenas
visualmente impactantes, mas também funcionais de forma colaborativa para as coreografias.
Esses elementos sdo criados com a intengdo de servirem como plataformas dinamicas para
os bailarinos, permitindo multiplas possibilidades de interagdo e manipulagdo. A escolha de
materiais e a construcao desses objetos sdo cuidadosamente pensados para manter a integridade

artistica e a harmonia com o movimento.

Portanto, essa parceria no meu ponto de vista, nao s6 amplia o escopo das possibilidades
artisticas, mas também enriquece a experiéncia do publico e dos proprios artistas envolvidos,
oferecendo um espetaculo onde movimento e cendrio sdo partes de um todo coeso € em constante

dialogo criativo.

A cenografia ¢ composta por elementos € ou objetos de cena, que sdo especificamente
desenhados e, em seguida, desenvolvidos para uma utilizagdo com amplas possibilidades de
escolhas de formas de uso e da manipulagdo no espaco. A ideia ¢ manter uma autonomia artistica
das linguagens que preserve uma sintonia, tanto na escolha dos materiais como na confecg¢ao
do cendrio e seus elementos de cena e como isso pode gerar um enriquecimento diverso para
o desenvolvimento da criacdo cenografica com o objetivo de atender sempre e estimular os

movimentos.

3.4. Bailarinos e coredgrafos que estruturaram seus trabalhos agregando elementos externos

A evolucdo da cenografia refletiu mudancas nas percepcdes estéticas e funcionais na
dramaturgia ao longo do tempo. Enquanto, em alguns momentos historicos, a cenografia era
vista apenas como um acessorio decorativo, a compreensdo contemporanea da sua funcao
ampliou-se significativamente. Hoje, a cenografia ndo s complementa a narrativa, mas também
se torna uma extensao da propria trama, podendo até ajudar a moldar a experiéncia emocional
do publico. O design de cena estrutural, conforme mencionado, ¢ um conceito inovador que

destaca a importancia da cenografia como um elemento essencial e dramatico.
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Isadora Duncan foi uma figura seminal na histéria da danga, reconhecida por sua
abordagem inovadora que desafiava as normas estabelecidas da época. Sua filosofia de que a
danga deveria ser uma expressao genuina das emogdes humanas, em vez de meramente uma
série de movimentos técnicos e coreograficos, revolucionou ndo apenas a danga, mas também
a forma como ela era percebida pela sociedade. Isadora acreditava que a danga deveria se
inspirar na natureza e na liberdade dos movimentos naturais do corpo, rejeitando a rigidez das
técnicas de balé classico daquela época. Ela era conhecida por sua capacidade de transformar
sentimentos profundos em gestos fluidos e expressivos, permitindo que o publico se conectasse
emocionalmente com sua performance. Sua danga nao era apenas uma apresentagao fisica, mas
uma comunicagdo profunda que buscava tocar as emogdes do espectador. Além disso, Isadora
promoveu a ideia de que a musica e a danga estavam intrinsicamente ligadas, utilizando obras
de compositores, como Chopin (1810-1849) e Beethoven (1770-1827), para criar uma fusao
harmoniosa de som e movimento. Sua influéncia se estendeu a muitas geragdes de dancarinos
e coredgrafos que se inspiraram em sua énfase na expressao individual e na liberdade criativa.
Em suma, Isadora Duncan nao apenas transformou a danga em uma forma de arte mais pessoal
e emocional, mas também ajudou a abrir caminho para modernas praticas de danca, onde a
expressividade e a conexao com o publico permanecem centrais, um testemunho duradouro do

poder da danga como um veiculo para a comunicagao humana e a autoexpressao.

Isadora Duncan e Marie Louise Fuller ou Loie Fuller foram duas pioneiras que deixaram
uma marca indelével na historia da danga, cada uma a sua maneira. Loie Fuller, por outro lado,
focou em integrar novos elementos ao espetaculo de danga, trazendo uma inovagao nao so6 nos

movimentos, mas também na cenografia e nos figurinos.

Figura 27 - Isadora DuncanFigura 28 - Isadora Duncan
Fonte: http://www.artenarede.com/isadora-a-liberdade-em-forma-de-danca/.
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Conhecida por suas performances com grandes panos de seda e outros materiais que se
moviam com a luz, Loie transformou sua apresentacdo em um espetaculo visual fascinante.
Sua utilizagdo criativa da iluminacdo nao apenas realgava os movimentos da danga, mas
também criava atmosferas magicas e evocativas que envolviam o publico. Em Danga e Pos-
Modernidade, Eliana Rodrigues Silva enaltece a contribuicdo de Loie Fuller para as artes
cénicas, reconhecendo-a como uma das precursoras na utilizacao da luz elétrica e dos efeitos
visuais como extensodes expressivas do corpo em cena. Sua abordagem experimental redefiniu a
relacdo entre tecnologia e performance, antecipando conceitos que seriam explorados ao longo
do século XX.

A Professora Eliana Rodrigues Silva, no seu livro “Danga e P6s-Modernidade”, descreve
sobre a relevancia do trabalho de Loie Fuller para cenografia e iluminagdo tanto para o teatro,

quanto para a danga:

Loie Fuller, uma americana sem treinamento em danga, por volta de 1892, conquistou
Paris apresentando-se com figurinos feitos de muitos metros de tecido, iluminados por
luzes coloridas. Sua contribuicdo para a cenografia e iluminagao foi tdo importante
quanto aquelas de Adolphe Appia e Gordon Craig e revolucionou definitivamente o
palco para teatro e danga. (SILVA, 2005, p. 96)

L B FFLETEE THE CELEOIVATED DNENT =TGRS

S e T T LA OF HER HORDEE AT LT T R,

Figura 29 - Loie Fuller - Danca Serpentina
Fonte: https://pt.frwiki.wiki/wiki/Loie_Fuller#google_vignette.
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Loie Fuller foi uma figura fundamental no desenvolvimento da danga moderna e na estética
do teatro. Seu uso inovador de tecidos e luzes coloridas transformou as apresentacgdes, criando
uma experiéncia visual que atraia e encantava o publico. Ao movimentar os longos panos de
seu figurino, ela ndo apenas dancava, mas também manipulava a cor e a forma, permitindo que

a danca se tornasse uma forma de arte visual.

Fuller também foi pioneira na incorporacao da iluminagdo elétrica e na utilizacao
desses efeitos de luz, que se tornaram essenciais para a danga moderna, ampliando o conceito
de performance para um evento multimidia nas apresentagdes teatrais, o que abriu novas
possibilidades criativas. Ela desafiou as convengdes da danga de sua época, abrindo caminho
para novas formas de expressao artistica. Sua influéncia ¢ visivel em muitos estilos de danca
contemporanea e em producdes teatrais que exploram a interagdo entre movimento, cor €
luz. Ambas as artistas, através de seus estilos distintos e inovagdes, ndo apenas redefiniram
a dan¢a, mas também influenciaram profundamente o desenvolvimento audiovisual e teatral,
deixando um legado que continua a inspirar bailarinos e coredgrafos até hoje. Isadora Duncan
e Loie Fuller contribuiram de maneira decisiva para o estabelecimento das bases da danca
moderna, rompendo com os padrdes rigidos do balé classico e propondo uma nova relagdo entre
corpo, espago e expressdo. Suas experimentagdes com o movimento livre, a luz e o figurino
inauguraram um didlogo entre a danga e as artes visuais, antecipando a integragdo cénica que
mais tarde influenciaria profundamente a cenografia contemporanea, enfatizando a importancia

da expressao pessoal e da integragdo de diferentes elementos artisticos.

A danga moderna, emergindo como uma resposta a tradicdo e a formalidade do balé
classico, enfatizava a genuinidade do movimento e a expressividade do corpo. Isadora Duncan
e Loie Fuller, em suas exploragdes artisticas, personificaram essa nova abordagem, que buscava

romper com as convengdes e se concentrar na esséncia da danga como forma de expressao.

Ambas as artistas, ao trazerem essa ousadia e autenticidade em seus experimentos,
ndo apenas desafiaram as normas de sua época, elas demonstraram que, mesmo sem adornos
excessivos, a danca poderia ser um meio poderoso de expressdo emocional e artistica. A busca
por espontaneidade e profundidade na movimentagdo inspirou geragdes futuras de dangarinos
e coredgrafos a continuar explorando a danga como uma forma de arte que vai muito além do
que ¢ visto a primeira vista. Gabriela Lirio Gurgel Monteiro escreve no seu artigo “Loie Fuller

- Artista Precursora da Cena Expandida™:

Criadora da famosa Danga Serpentina, Fuller foi considerada o grande mito da
Belle Epoque, ao apresentar um género novo de danga, no qual seu corpo desaparecia
ao manipular tecidos cujas formas eram modificadas pela incidéncia de luz coloridas.
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Responsavel por criar uma arte em movimento, muito proxima do cinema, explorou
diversas técnicas que articulavam o uso de espelhos, projetores e figurinos, investindo
em uma arte abstrata e poética. (MONTEIRO, 2016, p. 138)

Martha Graham (1894 - 1991) ¢ frequentemente reconhecida como uma das figuras
mais influentes da danga moderna, e sua colaboragdo com o escultor Isamu Noguchi (1904 -
1988) exemplifica a integracao inovadora entre danga e artes visuais. Nos anos 1930, quando
Graham estava moldando sua estética unica, ela comecou a romper com as limitagdes do que
era considerado a "danca tradicional" e a explorar novas formas de expressdo que envolviam

uma profunda parceria com o espaco e 0s objetos cé€nicos.

A obra de Noguchi, que combinava elementos esculturais com fluidez e movimento,
permitiu que Graham incorporasse uma nova dimensdo ao seu trabalho coreografico. Em vez
de tratar a cenografia como um mero fundo para a danga, ela e Noguchi criaram uma relagao
dindmica em que o espaco cénico e os elementos escultoricos se tornavam partes integrantes da
experiéncia da performance. Isso levou a um didlogo explicito entre corpo e espago, onde cada
movimento da bailarina parecia ativar e dar vida aos objetos, enquanto as formas escultdricas

também influenciavam e moldavam a danga.

Esse relacionamento simbidtico entre danga e design ndo apenas ampliou o escopo da
performance, mas também destacou a capacidade da danga de interagir com outras formas de
arte, criando uma obra multifacetada que ndo se resumia apenas ao movimento, mas também
ao ambiente artistico em que esse movimento ocorria. Graham conseguiu, assim, criar uma
experiéncia teatral mais rica e complexa, onde a cenografia ndo apenas suportava a danca, mas

a complementava e a amplificava, tomando vida propria durante o desempenho.

Figura 30 - Marta Graham
Fonte: https://marthagraham.org/history/.
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Essa abordagem nao sé revolucionou a maneira como a danca era percebida, mas
também ajudou a estabelecer novos paradigmas para a colaboragao entre artistas de diferentes
disciplinas. O legado dessa parceria ainda ressoa, hoje em dia, inspirando coredgrafos e artistas
visuais a explorar novas intersecgdes criativas e a pensar sobre como a danga e o espago podem
coexistir e se enriquecer mutuamente. Gabriela de Oliveira Gongalves escreve, no seu trabalho

de mestrado sobre Martha Graham, o seguinte:

A década de 1930 foi rica em grandes transformacgdes sociais, econdmicas, politicas
e culturais, onde se buscou novas alternativas de vida, € no caso das artes novas
formas de se expressar, também como resposta a todo esse movimento surgiu a
técnica de Graham. Neste viés, podemos dizer que o uso de movimentos percussivos,
angulares, de dindmica intensa, correspondiam aos sentimentos de protesto, frustragao
e angustia vividos pela sociedade no periodo. Tais atribuigdes sdo enfaticamente
encontradas nos depoimentos de suas dangarinas e alunas, no periodo entre o final da
década de 1920 e inicio da década de 1930. Como por exemplo, Mary Marchowsky®®
(apud HOROSKO, 2002) lembra que os movimentos realizados por Martha eram
percussivos, crus, sombrios, dramaticos, e nada decorativos, diferente de tudo o que
jé havia sido visto na danga até entdo, nos Estados Unidos. Bessie Shonberg (apud
HOROSKO, 2002) os define como simples, fortes, precisos e percussivos. A partir
deles eram criadas suas dangas, configurando uma movimentacao impactante para
o periodo, cujo efeito Schonberg compara as figuras de bronze ou madeira de lei do
escultor, artista grafico e dramaturgo alemao Ernst Barlach (1870-1938), esculpidas
sob uma combinacao de influéncias goticas e cubistas. (GONCALVES, 2016, p.73).

O coredgrafo Merce Cunningham (1919-2009) ¢, sem duvida, uma das figuras mais
inovadoras e revolucionarias da danca moderna, e sua abordagem desafia as convengdes
tradicionais, trazendo uma nova légica a0 movimento e a apresentagdo coreografica. Ex-
integrante da Martha Graham Dance Company, ele comecou a desenvolver seu estilo unico na

década de 1950, levando a danga a um territdrio inexplorado.

Cunningham acreditava que a danga deveria existir como uma forma de arte autdnoma,
desvinculada de narrativas ou representacdes literais. Ele buscou a desordem intencional como
um meio de libertar a coreografia das expectativas do publico e dos preconceitos sobre o que a

danga "deveria" ser.

Essa explanagdo resultou em composi¢des coreograficas que eram independentes em sua

esséncia, enfatizando cada movimento como um evento momentaneo e singular, em vez de

13 MARIE Marchowsky (1916-1997) foi uma influente dangarina e coredgrafa americana de danga
moderna, conhecida por ter sido uma das alunas mais jovens a treinar com a pioneira Martha Graham. Nascida no
Bronx, Nova York, Marchowsky dangou com a Martha Graham Dance Company de 1934 a 1940 em obras como
Primitive Mysteries e Celebrations. Mais tarde, estabeleceu a sua propria companhia, a Marie Marchowsky Dance
Theatre Company, e foi diretora de danca no Caltech, sendo celebrada pela sua técnica, dinamismo e virtuosismo
como solista. In: WIKIPEDIA: a enciclopédia livre. San Francisco: Wikimedia Foundation, 2024. Disponivel em:
https://en.wikipedia.org/wiki/Marie_Marchowsky. Acesso em: 05 fev. 2024.
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um passo em dire¢do a uma narrativa ou uma finalidade especifica. O trabalho de Cunningham
com a aleatoriedade e a indeterminacdo, frequentemente utilizando ele mesmo a técnica de
"chance", foi fundamental para sua proposta. Ele utilizava diversos métodos, desde a disposi¢ao
dos bailarinos até a estrutura da coreografia que introduziam um elemento de surpresa e frescor

a cada apresentagao.

Esse conceito ndo apenas reinventou a propria danca, mas também desafiou a percepcao
do publico sobre o que ¢ a danga e como deve ser vivenciada. Eliana Rodrigues Silva escreve

sobre Martha Graham e Cunningham em seu livro “Danga e a pds-modernidade’:

Ao contrario da expressividade exacerbada das produgdes de Martha Graham,
seus intérpretes enfatizavam o movimento por si proprio, sem expressoes faciais
ou gestos codificados. Sua movimentagao caracterizava-se pela fluidez e agilidade,
mas ao mesmo tempo pela precisdo e definicdo clara de formas. Cunningham, no
entanto, continuava a ser o centro das atengdes, nao sé pelo seu produto artistico,
mas também pelos processos criativos que usava. (SILVA, 2005, p.107-108).

Figura 31 - Merce Cunningham
Fonte: https://danceeaprenda.blogspot.com/2011/05/danca-moderna-merce-cunningham.html.

Ademais, Cunningham também enfatizou a inovagdo na cenografia € no uso da musica,
colaborando com artistas como John Cage (1912-1992), que também compartilhava de um
espirito experimental. Juntos, eles exploraram a ideia de que a musica e o movimento poderiam
coexistir em um espago nao hierarquico, onde um ndo dominava o outro, mas sim ofereciam
experiéncias multiplas e simultdneas. Com suas praticas e ideias, Merce Cunningham nao

apenas transformou o mundo da danga, mas também influenciou aspectos das artes visuais e

78


https://danceeaprenda.blogspot.com/2011/05/danca-moderna-merce-cunningham.html

da performance contemporanea. Sua visio monumental abriu caminhos para a experimentacao
e a liberdade criativa, solidificando sua posi¢do como um dos grandes inovadores da danga
do século XX. Merce Cunningham, em suas proposi¢des coreograficas, realmente expandiu
as possibilidades do espago cénico, desafiando a ideia do palco italiano como a tnica forma
valida de apresentagdo. Ele introduziu a nogdo de que qualquer espago poderia ser utilizado
para a danca, permitindo que performances ocorressem em diversos contextos, desde teatros
formais a ambientes ndo convencionais, como galerias de arte, espagos ao ar livre e até locais
comunitarios. Essa abordagem ndo se limitava apenas a flexibilidade do local, mas também
a interagdo do corpo com o espaco € 0s objetos ao seu redor. Cunningham via o ambiente
como um elemento dinamico que influenciava a experiéncia da danca. A inclusdo de diferentes
tipos de espagos cénicos enriqueceu a linguagem da danga, permitindo que coreografias fossem
montadas de maneira a interagir com a arquitetura ¢ o ambiente existente, levando a uma relagao
mais complexa e multiforme entre dancarinos e o local da apresentagdo. Esse rompimento
com a tradi¢ao do palco italiano, ajudou a democratizar a danga, tornando-a acessivel a novas
audiéncias € em novos contextos, a0 mesmo tempo que incentivava a experimentacao € a
inovacao. O palco italiano, foi desenvolvido a partir dos principios da perspectiva renascentista
e tornou-se o modelo dominante dos teatros europeus entre os séculos XVII e XIX. Sua
arquitetura fixa, com bastidores laterais, rotundas e varas de cenografia, favorecia a criagao
de cenarios bidimensionais e simétricos, reforgando a ideia de uma cena “pintada”, concebida
como prolongamento da pintura de perspectiva. Essa configuracdo institui uma perspectiva
frontal e hierarquizada, privilegiando a ilusdo de profundidade e a composi¢ao pictdrica da

cena, em que o espectador assume o papel de observador externo.

A partir dessa mudanca, Cunningha nao apenas redefiniu onde a danga podia acontecer,
mas também abriu um didlogo sobre como o espago poderia moldar e ser moldado pela

performance, posicionando a danga como uma forma de arte em constante evolugao.

E certo, por outro lado, que o espago a moda italiana ¢ o que melhor se presta &
execugdo das concepgodes que prevalecem no fim do século XIX e no inicio do século
XX. E néo deixa de ser verdade que essas concepgdes puderam ser formuladas e
desenvolvidas justamente porque existia um tal espago. (ROUBINE, 1998, p. 82).

As transformagdes promovidas por coredgrafos como Merce Cunningham, bem como
outros inovadores da dan¢a moderna, tiveram um impacto profundo na forma como a coreografia

¢ criada e percebida.

Ao romper com convengoes estabelecidas sobre o que a danga poderia ser, essas inovagoes

nao apenas ampliaram os horizontes da danca, mas também desafiaram o relacionamento entre
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o dancarino, o espaco e o publico. O uso de diferentes ambientes cénicos e a interagdo com o
espaco fisico permitiram que os espetaculos se tornassem mais imersivos € contextuais. Ao
realizar performances em locais nao tradicionais, o publico passou a vivenciar a danca de
maneiras novas e variadas, participando ativamente da experiéncia em vez de apenas observar
passivamente. Essa mudanga provocou uma nova consciéncia sobre o corpo € 0 movimento,
tanto por parte dos dangarinos quanto dos espectadores. Além do mais, o enfoque na
aleatoriedade e na liberdade de expressdo ofereceu ao publico uma nova maneira de interpretar
a danga. Ao invés de narrativas lineares ou expressdes claras de emocgdes, os espectadores
eram convidados a experimentar e encontrar seus proprios significados nas performances. Essa
liberdade de interpretacdo ampliou a conscientizagao estética e emocional, desafiando a ideia de
que a danca precisa seguir uma estrutura especifica ou representar algo concreto. Assim, essas
transformagdes ndo apenas alteraram a pratica da danga em si, mas também revolucionaram a
forma como a arte da danga se relaciona com a experiéncia humana. A pesquisadora da danga
Izis Tomass, em seu artigo “A danca como critica a representacdo: Merce Cunningham e a

filosofia da diferencga”, afirma o seguinte.

Com essa nova orientacdo de compor pelo acaso, de impedir uma esséncia unificadora
e totalizante na obra, tornou-se necessario que os artistas que produziram os outros
elementos, como a musica ¢ a arte visual-espacial, também usassem a forma aberta, ¢
compusessem esses elementos independentemente uns dos outros. Sem conhecimento
prévio da producao dos outros elementos, ndo era incomum que cada elemento da
obra, a saber, danca, musica e arte visual, tomasse conhecimento da forma "final" dos
outros elementos somente no dia da performance (CUNNINGHAM in CELANT,
2000). Partindo desse pressuposto, aqui novamente observamos a criacdo de uma
obra a partir de um plano de consisténcia onde transitam multiplas intensidades,
delineadas de um outro ataque a unidade subjetiva ou significante. Portanto, ndo
somente o plano de consisténcia formado pelas energias corpos-danca ou corpos-
movimentos desorganiza a organizagdo formal e subjetiva dos outros métodos de
danga. H4 também outros planos de consisténcia atuando na constitui¢do da obra,
trazendo outras intensidades, outras energias, energias musicais e energias visual-
espaciais. Assim, os elementos musicais e visuoespaciais que, em outros métodos de
danga, costumam ser utilizados para remeter a uma esséncia unitaria, aqui eles sao
fragmentados, desarticulados ao longo do processo, uma vez que o resultado desejado
era que a obra apresentasse ndo uma unificacdo ou dissolugdo de um elemento no
outro, mas varias intensidades diferentes em relacdo. (TOMASS, 2020, p. 11)

O Triadisches Ballett (Ballet Triddico), concebido como uma experiéncia de sintese
entre corpo, forma e espaco, teve sua estreia em 1922, na cidade de Stuttgart na Alemanha.
A obra de Oskar Schlemmer seu criador, legou as geragdes posteriores um vocabulario
visual e performativo inédito, no qual o corpo ¢ pensado como forma geométrica, como

maquinaria poética e como agente espacial. Oskar Schlemmer foi um artista alemao cuja
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atuagdo abrangeu a pintura, a escultura e a cenografia. Iniciou sua formacao artistica em uma
oficina de marchetaria em Stuttgart, onde também estudou design grafico na Escola de Artes
Aplicadas (Kunstgewerbeschule). Sua trajetdria foi interrompida pela participagdo na Primeira
Guerra Mundial, experiéncia que influenciaria posteriormente suas concepgdes sobre corpo e

movimento.

Em janeiro de 1921, Schlemmer foi convidado para integrar a Staatliches Bauhaus em
Weimar, considerada a primeira escola de design do mundo, foi fundada no ano de 1919, pelo
arquiteto e tedrico alemao Walter Gropius (1883 - 1969), entdo diretor da antiga Escola de Artes
Aplicadas de Weimar (Kunstgewerbeschule). Seu surgimento decorreu da fuso entre a Escola
de Artes e Oficios e a Escola de Belas Artes de Weimar, resultando em um espago voltado
a integracdo entre arte, técnica e funcionalidade, instituicdo na qual Schlemmer atuou como

mestre até 1929.

A proposta pedagdgica da Bauhaus visava romper com a separacao tradicional entre as
chamadas “belas-artes” e as “artes aplicadas”, promovendo um ensino voltado a unido entre
criacdo artistica e producao industrial. Nesse contexto, a escola oferecia cursos que abrangiam a
integracao entre esses dois campos, que configurou, um projeto pedagdgico e estético de carater
interdisciplinar, no qual a Bauhaus ampliou seu escopo de atuacdo. Dessa forma, a escola
transcendeu os limites da arquitetura e do design grafico, incorporando o design téxtil e de
figurinos, e estendendo-se as praticas corporais e performaticas, como a danga, a performance e
o teatro. Formada por um grupo eclético de artistas, engenheiros, arquitetos, pintores, artesaos
e designers industriais, a Bauhaus tornou-se um espaco de convergéncia das novas tendéncias
artisticas modernas, favorecendo o didlogo entre diferentes linguagens visuais e projectuais.
Entre seus docentes mais notaveis destacam-se Wassily Kandinsky (1866 - 1944) e Paul Klee
(1879 - 1940), dois artistas fundamentais para a arte moderna e pioneiros do movimento
abstracionista, das quais as contribuicdes tedricas e visuais foram determinantes para o
desenvolvimento de uma nova linguagem plastica baseada na autonomia da forma, da cor e da
linha e cujas contribui¢cdes foram essenciais para o desenvolvimento do pensamento plastico
e tedrico da instituicdo. Mais do que uma escola de arte, a Bauhaus constituiu-se como um
centro de produgao e difusao cultural em permanente didlogo com as tendéncias de vanguarda
da arte europeia, tais como o Neoplasticismo holandés, o Construtivismo russo, o Dadaismo
e o Surrealismo. Embora frequentemente associada ao Racionalismo, a instituigdo manteve
como fundamento pedagdgico o estimulo a imaginacdo e a experimentacdao criativa. Essa
postura conciliava o rigor formal e funcional caracteristico da modernidade com uma dimensao
sensivel e inventiva, reafirmando a arte como um campo de integracao entre pensamento técnico
e expressao poética. Claudia Costa Vaz da Silva, reporter no Jornal da USP, (Caderno Vamos)

descreve sobre a Bauhaus:
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Fundada pelo arquiteto alemao Walter Gropius em 25 de abril de 1919, a Staatliches-
Bauhaus (Casa de Construcao) foi uma escola de artes, design e arquitetura de
vanguarda na Alemanha. Primeira escola de design do mundo, a Escola Bauhaus
langou as bases da nova arquitetura que marcaria o século 20 e que, ainda hoje,
quando completa 100 anos, ecoa pelo mundo. [...] Um dos principais objetivos era
unir engenheiros, arquitetos, pintores, artesaos, designers e artistas, além de produzir
artesanato e tecnologia, valorizando a produgdo em escala industrial. Também
procurou estabelecer planos para a construcdo de casas populares, e havia espaco
ainda para publicacdes e exposi¢oes. (COSTA, Jornal da USP, 2019)

O Ballet Triadico recebe esse nome por fundamentar-se no principio da trindade. Para
Oskar Schlemmer, o nimero trés representa a sintese e o equilibrio entre unidade e dualidade,
constituindo-se como simbolo do coletivo e da harmonia. Em sua concep¢ao, o nimero um
expressa o individual, o egocéntrico e o autossuficiente; o nimero dois representa a oposi¢ao e
o conflito, uma etapa de transi¢ao; enquanto o numero trés configura a superacao dessa tensao,
instaurando um sentido de totalidade e integragdo entre corpo, forma e espago. Essa logica
triddica manifesta-se também nos elementos plasticos que estruturam a obra espaco, cor e forma
articulados de modo simbolico as cores primarias vermelho, azul e amarelo, que representam,
respectivamente, as dimensdes do calor, da profundidade e da luminosidade. Schlemmer propde,
assim, uma correspondéncia entre a geometria, 0 cromatismo € 0 movimento, uma sintese entre
forma, espaco e corporeidade na qual o corpo do bailarino se torna o ponto de convergéncia
entre os principios construtivos e poéticos do pensamento modernista da Bauhaus. A produgao
artistica de Oskar Schlemmer, caracteriza-se pela investiga¢ao da figura humana como elemento
estrutural central, explorada dentro de uma composi¢do rigorosa da estereometria que vem
a ser o ramo da geometria dedicado ao estudo das propriedades dos sélidos tridimensionais,
abrangendo aspectos como forma, propor¢ao, estrutura e volume. Trata-se, portanto, de uma area
que investiga matematicamente as relagdes espaciais entre corpos geométricos, possibilitando
compreender suas dimensdes € 0 modo como ocupam e se organizam no espaco. O ambiente
experimental da Bauhaus, forneceu a Schlemmer um terreno fértil para a elaboracdo de uma
proposta cénica que ultrapassou os limites da danga tradicional, onde ele pode desenvolver
projetos inovadores para o teatro e o balé. A técnica coreografica adota a compressao dos
movimentos como principio técnico e expressivo, orientando-se pela busca da transmutacdo do

corpo do bailarino.
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Figura 32 - Exposicao Bauhaus (Weimar, 1923) — Litografia a cores: Joost Schmidt
Figura 33 - Exposicio Bauhaus (Weimar, 1923) — Litografia a cores: Wassily Kandinsky
https://www.meisterdrucke.pt/impressoes-artisticas-sofisticadas/Wassily-Kandinsky/705763/
Exposi%C3%A7%C3% A30-Bauhaus,-1923..html

Deste modo, a explicitacdo aprofundada do Ballet Triddico, obra, considerada um
marco da estética modernista e da busca pela “danca metafisica”, ndo apenas evidencia a
singularidade de sua cria¢do no seio da Bauhaus, com propos uma investigacao sobre a relagao
entre movimento, geometria e abstragdo, inserindo-se no contexto das vanguardas europeias do
inicio do século XX. Desta maneira, também reconhece sua influéncia duradoura nos campos da
cenografia, da performance e das artes do corpo, consolidando-a como referéncia fundamental
para a compreensdo das vanguardas artisticas e de seus desdobramentos contemporaneos.
Oskar Schlemmer utilizou o corpo humano como meio de experimentacao e expressao artistica,
explorando, por meio da pantomima e do balé, a 16gica dos movimentos, onde tal procedimento
remete a estética das marionetes em que a perfei¢do coordenada dos gestos reproduz a mimica
em um organismo mecanizado dos objetos. No artigo Ballet Triadico da Bauhaus: percurso de
uma reconstituig¢do, escrito em 2007 por Ernesto G.Boccara, Agda R. Carvalho e Lucia Ledo o

trio nos narra a respeito de Schlemmer e seu processo:

Schlemmer misturava danga, teatro e composigao pictorica oscilando pendularmente
na tensao entre o Espaco e o Tempo para a constru¢do cé€nica. Ao mesmo tempo
em que apontou para a desmaterializagdo dos corpos, Schlemmer ndo caiu em
misticismos ocultistas. A arte da cena se torna para o artista uma questao de equilibrio
matematico. O homem em cena é um homem consciente do espago abstrato e das
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coordenadas que sustentam tanto seus movimentos como a agio da sua danga. E a
arte do movimento como ato magico de criagdo plastica. (BOCCARA , CARVALHO,
LEAO, 2007, p.3).
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Figura 34 - Desenho dos figurinos do Ballet Triddico, 1926, por Oskar Schlemmer
https://wwwl.sp.senac.br/hotsites/blogs/revistaiara/index.php/ballet-triadico-da-bauhaus-pesquisa-
experimentacoes-e-execucao-reflexoes-e-registros-percurso-de-uma-reconstituicao/

O figurino, para Schlemmer, assume uma abordagem subjetiva da representagao do corpo,
propondo sua reducao a formas geométricas elementares como a esfera, o cone, o cubo, o prisma
e o cilindro em substitui¢do a organicidade natural e complexa do corpo humano. Essas formas
ndo se impdem arbitrariamente: elas derivam do proprio repertdrio de movimentos realizados
no espago durante a danga, revelando a interagdo entre corpo, geometria € movimento. Os
figurinos por sua vez, longe de funcionarem como meros adornos cénicos possuem peso €
volume significativos, a rigidez dos materiais utilizados, bem como as suas formas geométricas
e das mascaras que os compdem, limitam deliberadamente a liberdade de movimento dos
intérpretes bailarinos. Essas estruturas, de carater quase arquitetonico, transformam o corpo
em uma espécie de constru¢do ambulante, deslocando-se de maneira comica, desajeitada,
estranha, ludica e, a0 mesmo tempo, mecanizada, nas quais o humor e a artificialidade do
gesto se evidenciam pelo espaco cénico resultando numa performance marcada entre a fusao
de arte, tecnologia e corporeidade. Apos sua passagem pela Bauhaus, Schlemmer lecionou na
Academia de Wroclaw e na Academia de Berlim, até ser afastado de suas atividades docentes

pelo regime nazista, que considerava sua arte “degenerada”.
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Figura 35 - Croquis dos figurinos do Ballet Triadico, por Oskar Schlemmer
https://www.bagtazocollection.com/blog/2015/8/16/movement-study-das-triadisches-ballett-oskar-
schlemmer-and-the-bauhaus-theater

Figura 36 - Fotografia referente aos croquis acima
https://www.bagtazocollection.com/blog/2015/8/16/movement-study-das-triadisches-ballett-oskar-
schlemmer-and-the-bauhaus-theater
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O figurino ¢ muitas vezes uma cenografia ambulante, um cenario trazido a escala
humana e que se desloca com o ator. Um cendriofigurino como o chama a figurinista
Claude Lemaires. Algumas formas de danca tradicional oriental, como a danca
balineza ou a Opera de Pequim, concentram no cenariofigurino uma riqueza que
torna supérfluo qualquer caracterizacdo do espago c€nico que permanece vazio para
melhor acolher a coreografia e o canto. Pode-se notar os contrastes absolutos entre
figurino e espago: o figurino hipersignificante e codificado da Opera de Pequim ou
da commedia dell’arte evoluem em espago vazio; ou, ao contrario, o corpo nu e
vazio do dancarino de But6 ¢ captado em um ambiente normal “pleno” (paisagem
ou cidade). (PAVIS, 2003, p 164,165).

Figura 37 - David Bowie vestido como Ziggy Stardust usando um figurino criado por Kansai Yamamoto que
se assemelha muito a um dos figurinos do Ballet Triadico.
https://www.bagtazocollection.com/blog/2015/8/16/movement-study-das-triadisches-ballett-oskar-
schlemmer-and-the-bauhaus-theater

O fechamento da Bauhaus em 1933, imposto pelo regime nazista, marcou ndo apenas o fim
institucional da escola, mas também a interrup¢do de um projeto moderno que articulava arte,
técnica e sociedade. Paradoxalmente, o exilio de seus mestres e alunos resultou na ampliagao
global de sua influéncia, o Terceiro Reich, viu seus mestres e alunos dispersarem-se por diferentes
paises, contribuindo para a difusdo internacional de seus ideais artisticos e pedagdgicos.
consolidando a Bauhaus como um dos movimentos mais duradouros e transformadores do

século XX.
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3.5. Oinicio da trajetoria de Deborah Colker no teatro: dire¢do de movimento e o nascimento
da Companhia de Danga Deborah Colker

Deborah Colker, (Rio de Janeiro, 6 de dezembro de 1960) ¢ uma das figuras mais
proeminentes da danca contemporanea brasileira e sua trajetoria revela uma interconexao entre
a danca e a musica. Sua educagao musical, influenciada pelo pai maestro, foi fundamental para

a construcao de sua identidade artistica.

Deborah estudou piano, por quase dez anos, na Pro-Arte, Sociedade Pro-Arte de Artes,
Ciéncia e Letras, no Rio de Janeiro, localizada no bairro de Laranjeiras. Foi fundada em
1931 no Brasil por Theodor Heuberger* e teve o encerramento de suas atividades no ano de
2018. No entanto, a denominagdo “Pro Arte” ou “Pro-Arte”, em suas variagdes ortograficas
passou, ao longo do tempo, a ser adotada por diversas instituigdes independentes no Brasil.
Atualmente, o termo identifica escolas, centros culturais, galerias, produtoras e até programas
vinculados a universidades, sem que exista entre essas entidades qualquer relagao institucional,
histérica ou administrativa que se refira especificamente aos Semindrios de Musica Pro-Arte do
Rio de Janeiro. Os Seminarios de Musica da Pro-Arte do Rio de Janeiro, instituidos em 1957,
constituiram-se ao longo de suas cinco décadas de funcionamento como um importante polo
formativo no cenario musical brasileiro. Ao longo de seus 54 anos de atividades, a instituigao
acolheu e formou numerosos musicos profissionais atuantes no pais, abrangendo tanto a esfera
da musica popular quanto a da musica erudita. Esse background musical proporcionou a
Deborah uma base tedrica musical essencial. Criada entre o estudo solitario do piano classico
e a empolgacdo coletiva do volei, Deborah jogou volei por anos no Clube Hebraica e chegou
até mesmo a ser convocada para a sele¢do brasileira por duas vezes. A coredgrafa carioca foi
iniciada na danga contemporanea nos anos 80 pela grande bailarina uruguaia Graciela Figueiroa
e seu grupo Coringa. Em 1994, Colker fundou a companhia que leva seu nome. Reconhecida
internacionalmente, recebeu varios prémios, incluindo um Olivier Award pelo bailado Mix, em
2001, e o Prix Benois de la Danse pela coreografia de Cao sem plumas, em 2018. Em 2009,

criou Ovo, um novo espetaculo para o Cirque de Soleil*®. Em 2016, Colker foi a diretora de

14 Theodor Heuberger (1898-1987), alemdo de Munique, foi um pintor, empreendedor cultural
e marchand brasileiro de origem alema. Teve um papel marcante como empreendedor artistico-cultural no Brasil a
partir do final da década de 20, sendo fundador da Sociedade Pro-Arte de Artes, Ciéncias e Letras, em 1931, apoiado
por diversos artistas da época, como Candido Portinari, Lasar Segall, Cecilia Meireles e Alberto Guignard. A
escola deu origem aos Seminarios de Musica Pro-Arte por onde passaram renomados musicos ¢ artistas brasileiros.
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Theodor Heuberger. Acesso em: 12 out. 2023.

15 O Cirgue du Soleil ¢ uma companhia de entretenimento circense multinacional, sediada em Montreal,
Canada, e considerada a maior do mundo. A companhia foi fundada em 1984 por Guy Laliberté e Gilles Ste-Croix,
artistas de rua da cidade de Baie-Saint-Paul. Disponivel em: https://www.cirquedusoleil.com/club-cirque Acesso
em: 28 set. 2023.
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movimento da cerimonia de abertura dos Jogos Olimpicos do Rio, coordenando mais de 3.000
pessoas numa extravagancia de danca em toda a cidade. Desde a década de 1990, Deborah se
destaca por criar obras que ultrapassam os limites tradicionais da danca. Ela ¢ reconhecida por
sua capacidade de combinar diferentes formas de arte, como teatro, circo e elementos visuais,
resultando em performances multifacetadas que cativam o publico. A linguagem corporal que
ela desenvolve ¢ marcada pela dindmica e expressividade, refletindo a musicalidade presente
em sua formacgao. Além disso, sua proposta inovadora em cenografia e trilha sonora acrescenta

uma camada extra as suas obras.

A cenografia, interativa e dindmica, transforma o espago de apresentagdo em um ambiente
vivo, onde os bailarinos interagem de maneira organica com os elementos que a compdem.
Esse dialogo entre o corpo e o espago ¢ uma caracteristica distintiva do trabalho de Deborah
Colker. Seus espetaculos sao exemplos claros de como ela consegue criar experiéncias visuais
e sensoriais. Deborah ndo s contribuiu para a evolugcdo da danga no Brasil, mas também se
tornou uma referéncia no cenario internacional, reconhecida por sua originalidade e ousadia

artistica.

As diferentes vertentes de danca, sdo um reflexo da evolugao cultural e das mudangas
sociais ao longo do tempo. A danca classica, também conhecida como ballet, constitui uma
forma de expressdo artistica caracterizada por um conjunto rigoroso de técnicas e movimentos
codificados. O termo ballet designa, simultaneamente, a forma de danca e a composi¢ao musical
concebida para ser interpretada por meio do movimento. Originada durante o Renascimento, a
danga classica desenvolveu-se no contexto das cortes europeias, onde casamentos e cerimonias
aristocraticas eram frequentemente acompanhados por apresentacdes de bailarinos que exibiam
destreza e elegancia. Ao longo do tempo, essas praticas foram se aperfeicoando, transformando-
se em um sistema técnico refinado que uniu arte, disciplina e representagdo simboélica do corpo.
A execugdo do ballet exige elevada concentragdo, precisao e controle corporal por parte do
intérprete. Cada gesto ¢ cuidadosamente coordenado, buscando transmitir leveza e harmonia,
ainda que sustentado por intenso esforco fisico. O treinamento rigoroso ¢ fundamental, uma
vez que as formas e posturas do ballet demandam grande flexibilidade, forca e consciéncia
do proprio corpo. Assim, a danga cldssica consolidou-se como uma das mais sofisticadas
manifestagdes artisticas ocidentais, na qual a técnica e a estética se entrelagam para produzir a
ilusdo de leveza e a superacao aparente dos limites impostos pela gravidade e pela natureza. O
vestuario desempenha um papel essencial na danga classica, pois contribui tanto para a estética

da cena quanto para a execucao técnica dos movimentos.

Gabriela Cezarino e a Professora Eline Porto escrevem o artigo: O Corpo no Ballet
Classico: As Vozes dos Bailarinos para a Revista do Centro de Pesquisas Avangadas em
Qualidade de Vida:
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O ballet classico possui muitas particularidades e entre elas esta a tradigdo, onde
padrdes estabelecidos durante sua construcao historica foram herdados e assumidos
com poucas alteragoes. Essa heranga esta presente no processo de aprendizagem com
a reproducdo de passos e movimentos, na busca pela perfeicdo técnica e estética,
na disciplina, na obediéncia e na impossibilidade de alteragdo. Isto deixa claro que
buscar modificagdes nessa modalidade descaracterizaria o ballet como classico.
(CEZARIO, PORTO, Revista CPAQV, 2017, p.08)

Os bailarinos utilizam trajes ajustados ao corpo, como collants e malhas, que permitem
a visualizacao precisa das linhas corporais e das posturas, facilitando a apreciagao da técnica
e da forma. Desde 1832, O figurino era composto também por uma saia leve e alongada até
quase o tornozelo, o tutu a saia utilizada pelas bailarinas, consolidou-se nao apenas como peca
funcional, mas também como simbolo estético do ballet classico, concebido para acentuar a
leveza e a ilusdo de suspensdo da bailarina. O figurino, ao permitir a plena visibilidade dos
movimentos e a percep¢do da destreza técnica, refor¢a o ideal de transcendéncia do corpo e a
imagem da dangarina que parece flutuar, desafiando a gravidade sobre o palco. Ao longo dos
anos o tutu que tem varios nomes diferentes de acordo com suas caracteristicas especificas:
bandeja, prato, panqueca, sino, classico, balanchine, romantico e o tutu de ensaio. Ao longo dos
anos sofreu varios ajustes, ja esteve na altura do tornozelo, depois foi subindo até os joelhos
e se aproximando dos quadris. As sapatilhas de danga dotadas de sola flexivel e, no caso das
bailarinas, reforcadas com pontas rigidas possibilitam a sustentacdo do peso do corpo sobre a
extremidade dos pés, criando a ilusdo de leveza e suspensao. Esse elemento técnico, aliado a
precisdo dos gestos e & harmonia do movimento, reforca a dimensao estética do ballet e o ideal

de superacdo dos limites naturais do corpo.

A expressdo danga moderna refere-se ao conjunto de escolas, técnicas € movimentos
que emergiram na historia da danga a partir do inicio do século XX, caracterizando um
rompimento com os padrdes formais e idealizados do ballet classico. Seus pioneiros buscaram
novas formas de expressao que refletissem experiéncias pessoais, emocdes e realidades sociais,
valorizando a autenticidade do gesto e a subjetividade do intérprete. A dangca moderna surgiu,
portanto, como uma rea¢ao a rigidez técnica e a previsibilidade das apresentagdes coreograficas
tradicionais. Coredgrafos e bailarinos passaram a rejeitar a verticalidade e a leveza artificiais
do ballet, explorando em contrapartida a gravidade, o peso do corpo e o contato direto com o
solo. Entre os principais elementos dessa nova linguagem, destacam-se o uso de movimentos
livres e organicos, as contragdes e tor¢des corporais, o desencaixe das articulagdes e a danga

descalga praticas que simbolizam a libertagdo do corpo e a ruptura com convengdes cénicas

89



anteriores. Apesar de sua liberdade expressiva, a danga moderna desenvolveu técnicas proprias e
sistematizadas, que preservam rigor e precisao. Seu objetivo ndo € apenas estético, mas também
existencial: traduzir o senso de realidade interior e exterior do individuo, promovendo uma arte

que reflita o ser humano em sua totalidade fisica, emocional e espiritual.

Como narram as Professoras Juliana Carvalho Franco da Silveira e Julia Ziviani Vitiello
no artigo “Repensando a Danga Contemporanea: aproximagdes com a danga moderna ¢ a

educagdo somatica” para o Periodico O Percevejo:

A danca moderna surgiu como uma forma de reacdo contra essa maneira de
criar ¢ dangar e foi também uma reagdo contra a mecanizacdo do corpo e
da vida. Foi uma busca de libertagdo e de reconex@o do homem com sua propria
experiéncia corporal. Sendo assim, no ambito da danga moderna, ao contrario do balé
que buscava a homogeinizagdo dos corpos, cada criador viu-se livre para imaginar e
inventar dangas, produzindo algo diferente, novo. As referéncias corporaismudaram
e se afastaram do modelo balético, o que trouxe outras possibilidades para a
danga. Os bailarinos modernos criavam a partir de seus proprios corpos ou da
exploragdo e criacdo de movimentos. Dessa forma, propostas inovadoras puderam
aflorar. (SILVEIRA; VITIELLO, 2-15, p.32)

A danca contemporanea surge na década de 1960, nos Estados Unidos, como um
desdobramento e, a0 mesmo tempo, uma ruptura em relacdo a danga moderna. Diferentemente de
seus predecessores, os criadores contemporaneos nao buscaram a consolidagao de uma técnica
especifica, mas sim a valorizac¢do da pluralidade de linguagens e da experimentacdo corporal.
Trata-se de uma pratica que rejeita normas fixas de movimento, figurino, musica ou espago
cénico. A técnica, aqui, ¢ compreendida como um processo em constante transformagao, voltado
a investigacdo do corpo em sua singularidade e a criagdo de novas possibilidades de expressao.
A danga contemporanea introduz, assim, uma nova concepg¢do de corporalidade, baseada na
diversidade e na multiplicidade de referéncias culturais. Nao ha um modelo de corpo ideal, mas
sim um corpo hibrido, permeado por diferentes experiéncias, contextos e sensibilidades. Mais
do que a execucao de formas ou passos preestabelecidos, a danca contemporanea privilegia a
transmissao de ideias, afetos e conceitos, transformando o movimento em discurso € o corpo

em meio de reflexdo estética e social.

RosaCristina Primo Gadelhaescreve nasuatese “Corpografias em Danga Contemporanea’:

A danca contemporanea se constitui de praticas corporais aprendidas como sendo “os
movimentos” de estilo contemporaneo. Ja na “barra contemporanea”, que consiste
numa seqliéncia de exercicios progressivos na solicitagdo do corpo afim de aquecer os
musculos e as articulagdes, desenvolvendo a agilidade e o deslocamento de diferentes
volumes do corpo, o movimento encontra-se, em detalhe, complexo e vaporoso. A
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danga contemporanea se nutre, de uma parte, de uma pluralidade de gestuais, como
na dancga classica, mas também de movimentos das dangas ritualisticas, de gestos
cotidianos, das artes marciais. De outra parte, cada coredgrafo, sendo de uma certa
maneira criador de seu proprio trabalho corporal, enriquece a danga contemporanea
com a produgdo continua de novos gestuais. (GADELHA, 2010, p.32)

As coreografias de Deborah Colker sdo marcadas por uma exploragdo de temas universais e
humanos. Elatem a habilidade de capturar e expressar emog¢des complexas através do movimento,
interligando danca e narrativa. Onde a relagdo entre o corpo € o espaco ¢ um aspecto centro de
seu trabalho, onde os bailarinos se tornam ndo apenas intérpretes, mas também agentes de um
ambiente que se transforma durante a performance. A direcdo artistica de Deborah vai além de
suas criagoes coreograficas; ela tem sido fundamental na formac¢do de um novo olhar sobre a
danca no Brasil, promovendo um didlogo constante entre diferentes formas de arte e ampliando
os horizontes da danga contemporanea. Esse compromisso com a inovagao e a exceléncia artistica
lhe rendeu uma série de prémios e reconhecimentos nacionais e internacionais, consolidando
sua posi¢do como uma das grandes referéncias da danca na atualidade. As performances de
Deborah, ndo apenas emocionam, mas também provocam reflexdes sobre a condi¢do humana,

a conexao entre os individuos e também o espago que habitam.

A sua trajetoria € rica e variada, refletindo sua personalidade inquieta e a diversidade de
seus gostos plurais. No vdlei, ela jogou pela Sociedade Hebraica, apesar da sua pouca altura,
um pouco mais de um metro e meio, mas sua formagdo musical no piano classico contribuiu
para moldar ndo apenas sua disciplina, mas também sua percepgao sobre a arte e a colaboracao

em grupo.

Essa combinagdo de experiéncias em esportes coletivos e no universo solitario da musica
estruturou uma base solida para sua futura carreira na danga. A decisdo de deixar os estudos
em psicologia para se dedicar a danga foi um marco significativo em sua vida, evidenciou seu

desejo de explorar novas expressoes artisticas.

O encontro com Graciela Figueroa e a entrada no Grupo Coringa foram cruciais para
seu desenvolvimento, proporcionando-lhe a oportunidade de aprofundar suas habilidades e
expandir sua visdo sobre a danga contemporanea. As referéncias artisticas que Deborah carrega
em sua formagao, como Cartola (1908-1980), Michael Jackson (1958-2009), Pablo Picasso
(1881-1973) e Fred Astaire (1889-1987), revelam sua capacidade de interligar diferentes
formas de arte e cultura. Sua admiracdo por coredgrafas como Twyla Tharp e Pina Bausch
(1940- 2009), bem como seus icones da danga classica, Rudolf Nureyev (1938-1993) e Marcia
Haydée demonstra seu interesse em um espectro amplo de estilos e abordagens, que influenciam

diretamente suas criagdes.
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A estreia de Deborah Colker como preparadora corporal no teatro, em 1984, ocorreu a
convite de Dina Sfat e sob dire¢do de Domingos de Oliveira, no espetaculo A4 irresistivel aventura,
composto por pecas curtas de Federico Garcia Lorca (1898-1936), Artur Azevedo (1855-1908),
Tennessee Williams (1911-1983) e Anton Tchekhov (1860-1904). Esse momento inaugural
constitui um marco decisivo em seu transito por distintas expressdes artisticas, evidenciando
sua capacidade de articular danga, movimento e linguagem teatral em um mesmo horizonte
criativo. Essa experiéncia ndo apenas a integrou de maneira significativa ao cendrio teatral da
época, como também estabeleceu os fundamentos para o desenvolvimento de sua sequente
atuacao como diretora de movimento e, posteriormente, como coreografa. Trata-se, portanto,
de um ponto de inflexdo em sua trajetdria, no qual se delineiam os principios interdisciplinares
que caracterizam sua estética: a corporeidade como eixo dramaturgico, a articulagdo entre gesto

e cena ¢ a elaboragdao de um pensamento cénico fundado na forg¢a expressiva do movimento.

Deborah Colker ¢ minha contemporanea, enquanto ela ia trilhando sua trajetéria no
campo da danga, eu ia desenvolvendo meu caminho no universo da cenografia. No ano de
1989, eu a conheci, durante os ensaios do espetaculo infantil Lili, Uma Historia de Circo,
dirigido por Isabella Secchin. Eu assinava a cenografia, em parceria com a designer Paula
Joory (1962 - 2017), e Deborah, em parceria com Geraldim Miranda, integrante da Intrépida
Trupe, assinavam juntos a dire¢do de movimento do espetaculo. Depois trabalhamos juntas na
Intrépida Trupe e mais adiante, novamente e desta vez, ja em sua propria Cia. de danga, nos

espetaculos Vulcdo que marca a estreia da sua Cia. e em 2014 trabalhei no espetaculo Belle.

Em 1990, Deborah assina a orientagdo corporal do espeticulo Escola de Bufoes, sob
a direcdo de Moacyr Goes'®, que ocupava o Espago III do Teatro Villa-Lobos, chamada
Sala Arnaldo Niskier. Vale ressaltar o trabalho de orientagdo corporal de Deborah e todo o
atravessamento que se estabelece entre o trabalho dela e o cenério de Hélio Eichbauer (1941
- 2018). Uma cenografia favoravel em Escola de Bufoes bem concebida e utilizada; cheio de

alcapodes, desniveis e escadas.

16 1 Moacyr de Goes Filho (Natal, Rio Grande do Norte, 1959). Diretor. Funda a Companhia de Encenacao
Teatral (CET) que, nos anos 1980, se dedica a pesquisa tedrica e ao treinamento corporal. Elabora sua linguagem
com inventividade plastica e constru¢do preciosista. ... Em 1988, funda a Companhia de Encenagdo Teatral que,
funcionando em uma sala inaugurada nos fundos do Teatro Villa-Lobos, permite atividades intensivas de pesquisa
e ensaios. O Espaco III ¢ inaugurado com Baal, de Bertolt Brecht, em uma encenagao que, com énfase na utilizagao
plastica dos grupos e na expressao fisica dos atores, se distribui, com a¢ao simultinea e ininterrupta, por quatro
palcos que circundam a plateia. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349661/moacyr-
goes. Acesso em: 07 out. 2
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Figura 38 - Croqui de Hélio Eichbauer para o cenario do espetaculo Escola de Bufdes (1990)
Fonte: Acervo Hélio Eichbauer.

Essa concepcao do cendrio permitiu inimeras possibilidades de uso para que os atores
surgissem em cena de forma inesperada, por lugares inusitados, tornando a cenografia um
terreno fértil para que Deborah pudesse alcar seus voos, e ja antecipava uma caracteristica que,
posteriormente, iria permear todo o trabalho da coredgrafa junto com Gringo Cardia e viria a
se tornar uma das marcas centrais da futura Companhia de Danga Deborah Colker: o didlogo
vigoroso e estruturante entre cenografia e movimento. No texto “Design Cenografico: um olhar
do design para a cenografia em balé de repertdrio”, Débora de Oliveira Samarino, Giselle Hissa

Safar e Yuri Simon da Silveira afirmam o seguinte:

O cendrio cria o ambiente fisico da a¢do da pega, por isso, os objetivos da produgado
do design cenografico sdo o lugar e a localidade. Isso é determinante para a
movimentacdo dos atores, por isso se deve conceber um layout do cenario que
dard nogdo para a a¢do a ocupar e garantira que a primeira impressdao da plateia
ao ver o projeto final coincida com o estilo do desempenho. Também ocorre essa
interacdo do espago fisico na danca de forma bem evidente, pois os elementos
classicos da cenografia se fundamentam na manutengdo do espago central para a
livre movimentagdo dos bailarinos, na utilizacdo de planos de fundo, painéis de
composi¢cdo ambiental, iluminagdo, dando, assim, perspectiva que cria a ilusdo de
amplitude ao publico. As produgdes que envolvem uma base com lugar, localidade,
tempo e periodo apresentam forga e ddo base solida para a materializagcdo destes
elementos projetados pelo designer cenografico. O uso de objetos fiéis ao contexto
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apresentado € mais uma ferramenta para a geragdo do sentido proposto na pega.
Quando algum destes elementos ndo se faz presente no roteiro da produgao, se faz
necessario que a equipe de designers envolvidos chegue a um consenso de como
inserir, ou nao, tais elementos. (SAMARINO, SAFAR, SILVEIRA, 2016, p. 3649)

Ulysses Cruz®, como diretor e encenador teatral, desempenhou um papel de importancia
significativa na trajetoria de Deborah Colker, marcando um ponto de virada relevante em sua
carreira artistica. Ao convida-la para atuar como diretora de movimento na montagem do
espetaculo Desejo, de Eugene O'Neill (1888 - 1953), em 1993, Ulysses ndo apenas reconheceu a
singularidade de sua abordagem coreografica, mas também consolidou sua relevancia dentro do
contexto cénico. Essa designagado especifica sublinha a importancia do movimento visto por ele
como um elemento fundamental na narrativa teatral. Nesse mesmo periodo, Deborah expandiu
seus horizontes ao trabalhar em projetos diversificados, como a concepgao dos movimentos dos
cachorros-bonecos na TV Colosso, um programa de destaque na televisao infantil brasileira

transmitido pela TV Globo.

Essa experiéncia acabou demonstrando a intersecao dela entre diferentes midias. Além
disso, também ocorre a atuagdo de Deborah no cenario musical, colaborando com artistas
renomados como Fernanda Abreu, Fausto Fawcet e bandas como Kid Abelha, que evidenciou
sua versatilidade e capacidade de transitar entre sortidas formas artisticas. Ao trabalhar com
o Corpo de Baile de Sao Paulo e com o grupo Olodum?®, ela ndo apenas contribuiu para a
coreografia, mas também promoveu a fusdo de estilos e ritmos. Esse conjunto de experiéncias,

engrandeceu muito sua trajetdria. Aldo Luiz Valentim escreve sobre Deborah:

“Trabalhadora”: essa seria a palavra que resumiria o estilo de Deborah Colker. Seu
jeito franzino e falante, com ar decidido, cativa a todos, mas em dias de trabalho
Deborah ¢ um vulcao em plena atividade. Levanta cedo e pelas 10h comanda os
ensaios com os bailarinos. Observada durante a turné de sua Companhia em NY, em
setembro de 2009, Deborah as 8h ja estava de pé, tomava café no hotel junto com os
bailarinos, de 14 mesmo analisava as matérias jornalisticas, criticas, e organizava a
agenda do dia, que envolvia entrevistas, aulas especificas, ensaios técnicos e ensaios
corridos. Durante os ensaios, sua atencao era extremamente concentrada em observar
cada milimetro de movimento dos bailarinos sobre o palco, anotando tudo para

17 Ulysses Cruz (Sao Paulo, Sao Paulo, 1952). Diretor. Encenador que desponta nos anos 80, marcado pela
forte visualidade que imprime as realizac¢des, partindo, preponderantemente, de adaptagdes de obras literarias para
a cena.Suas primeiras montagens sdo na Fundagdo das Artes de Sdo Caetano do Sul, onde monta O Coronel dos
Coroneéis, de Mauricio Segall, em 1981, e o musical Lola Moreno, de Braulio Pedroso, Geraldo Carneiro e John
Neschling, em 1982. In: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/21651-ulysses-cruz. Acesso; 14 jun. 2024.

18 A cultura percussiva do Olodum (Institui¢do sem fins lucrativos e de utilidade publica, fundada em 25 de
Abrilde 1979), agrega expressdes de vida e tradi¢des, cultivando um senso de continuidade dos valores socioculturais
africanos. Ao mesmo tempo, transmite conhecimento e gera um sentimento de identidade, contribuindo assim
para promover o respeito a diversidade cultural e singularidade humana. Disponivel em: https://olodum.com.
br/# Acesso em: 15 mai. 2024.
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depois fazer os apontamentos e observar outro ensaio com as corre¢des ja propostas
pelo elenco. Apoés a finalizagdo do espetaculo, comparecia sempre nos camarins para
recepcionar o publico, fas, imprensa e convidados. (VALENTIM, 2011, p.86)

Deborah Colker tem uma trajetdria potente no que concerne a um dos maiores espetaculos
de massa do planeta, o carnaval brasileiro. Em 1996, ela debutou como coredgrafa da comissao
de frente da Estacdo Primeira de Mangueira, apresentando o enredo Os Tambores da Mangueira
na Terra da Encantaria, sob a direcdo do carnavalesco Oswaldo Jardim. Essa experiéncia
marcou o inicio de sua colaborag@o com as escolas de samba. Em 2004, ela retornou ao cenario
carnavalesco ao assinar a coreografia da comissao de frente da Unidos do Viradouro com o
enredo Pediu Pra Parar, Parou! Com a Viradouro eu vou ...pro Cirio de Nazaré, sob o carnaval

de Mauro Quintaes.

Sua atuacdo na Imperatriz Leopoldinense solidificou ainda mais sua posi¢do, onde atuou
como coredgrafa em 2014 e 2016, contribuindo com os enredos O Reino do Galinho de Ouro
na Corte da Imperatriz e E o Amor que Mexe com Minha Cabega e me Deixa Assim ... do Sonho
de Um Caipira Nascem os Filhos do Brasil, respectivamente. O seu trabalho também tem
seu destaque no carnaval, pela sua capacidade de dialogar com elementos da cultura popular

brasileira, dentro de uma narrativa cercada de simbolos como ¢ o carnaval.

O seu primeiro projeto formal no universo da danga contemporanea foi em 1993,
apresentando, no 2° Panorama de Danga Contemporanea, um dos seus experimentos,
denominado Deborah Colker: um trabalho inacabado. O trabalho foi visto pela produtora
Monique Gardembergl918, reconhecida pela criacdo do Free Jazz Festival e do Carlton
Dance, desenvolvido na sua produtora Dueto em parceria com sua irma Sylvia Gardemberg
(1960-1998). Monique sugeriu a Deborah a criacdo de uma proposta coreografica, com um
video roteirizado para a edicdo do Carlton Dance em 1994. Em outubro de 1993, chegou a
confirmagdo e, assim, ela iniciou a selecdo dos bailarinos, montou a companhia, iniciou os

ensaios e conseguiu um patrocinio da loja de roupas Forum.

Somado a esse evento, a pressdao e o incentivo de amigos e colegas para que Deborah
desenvolvesse um trabalho autoral foram determinantes na sua trajetéria. O reconhecimento e
a valorizagdo de sua visdo artistica a motivaram a formalizar sua companhia de danca, a Cia de
Danga Deborah Colker. Este empreendimento representa ndo apenas uma continuidade de seu
labor criativo, mas também um espago onde os principios de disciplina, harmonia e coletividade

se entrelacam, j& que o processo criativo de Deborah ¢ influenciado pela intersecc¢ao de diversas

19 Monique Gardenberg (Salvador, Bahia, 1958). Produtora cultural, diretora teatral, cineasta. Ao longo
da carreira profissional, destaca-se pelo transito criativo entre diferentes linguagens artisticas, como a musica, o
teatro e o cinema. Nessas areas, concebe, produz e invariavelmente dirige eventos musicais histéricos, montagens
teatrais de sucesso de publico e critica e filmes de grande apelo popular. Acesso em: 05 jan. 2024.
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linguagens, frutos de sua experiéncia prévia em que ela mescla danga, musica e esporte, o que
lhe confere um diferencial cénico. Essa amalgamagdo ndo apenas enriquece suas coreografias,
mas também reflete uma concepg¢ao de movimento que valoriza o vigor fisico dos bailarinos
e a expressividade das performances. A formacdo da companhia, emergiu de um cotidiano
colaborativo, de um processo de trabalho continuo, a busca de uma exceléncia artistica e a

reafirmacao do seu compromisso com a experimentagao.

Como na maioria das iniciativas em producao cultural no Brasil, entretanto, nao faltou
surpresa no meio do caminho: o Carlton Dance foi cancelado pelo seu patrocinador, a Souza
Cruz. A noticia abalou as expectativas de Deborah Colker, inclusive fez a empresa Forum
repensar o patrocinio acertado. Para a grife, o que interessava, prioritariamente, era patrocinar
somente se a estreia da Companhia fosse no Carlton Dance, devido as apresentacdes no
Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Deborah recebeu uma indenizacdo simbdlica referente
ao cancelamento do Carlton Dance, mas foi o suficiente para manter os pagamentos da equipe
por aproximadamente dois meses, o que possibilitou que ela continuasse ensaiando. A batalha
de Deborah ndo foi em vao: apds oito meses de ensaios e de intensa dedicagdo de todos os
envolvidos, essa adversidade levou a uma nova e empolgante oportunidade: surgiu o projeto
Globo em Movimento e nele, o convite para abrir o espetaculo do grupo Momix?° no Brasil. No
dia 9 de julho de 1994, a Companhia de Danga Deborah Colker estreou o espetaculo Vulcdo
em programa duplo no mesmo Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Em entrevista concedida
a Aldo Valentim, pesquisador da UNICAMP em 03 de abril de 2010, o produtor Antdnio

Alcantara fala:

Vi a Deborah pela primeira vez com seu primeiro espetaculo, Vulcdo, eu estava
na plateia e tinha no maximo 30 pessoas, ela ndo era conhecida e estava viajando
pela primeira vez. Foi amor a primeira vista, quando terminou o espetaculo, nessa
época eu estava presidindo uma fundag@o de cultura na Paraiba, fui falar com ela e
trocamos umas ideias sobre um festival que eu queria fazer, o Fenart que hoje tem 17
anos de existéncia, e fiz o convite pra ela apresentar novamente este espetaculo. Foi
o primeiro caché da vida dela, e eu me orgulho muito disso, pois naquele festival ela
apresentou pra uma plateia de 5 mil pessoas. Eu acreditei nela, no seu talento, ndo
tinha fama, mas vi uma grande profissional. (ALCANTARA, 2010)

Vulcdo apresentou a esséncia da pesquisa e do trabalho desenvolvido durante os meses
de ensaio, refletindo a poténcia e a singularidade da danga de Deborah. Eu trabalhei como

assistente de Gringo nesse projeto e pude testemunhar de perto ndo s6 o esforco de Deborah

20 MOMIX, conhecida internacionalmente por apresentar um trabalho de excecional inventividade e beleza
fisica, MOMIX ¢ uma companhia de bailarinos-ilusionistas sob a dire¢do de Moses Pendleton. Juntamente com
a Sinfonica de Montreal no filme Rhombus Media de Pictures at an Exhibition de Mussorgsky, vencedor de um
Emmy Internacional para Melhor Especial de Artes Performativas, a atuacdo da companhia foi distribuida em
disco laser pela Decca Records. Disponivel em: https://www.momix.com/. Acesso em: 25 out. 2023.
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juntamente com seus bailarinos, mas a criagdo do Gringo, de um ambiente cé€nico coerente que

pode colaborar para a narrativa e a estética da performance do grupo.

O espetaculo se divide em quatro blocos: maquinas, desfile, paixdo e festa. Cada um
deles aborda diferentes aspectos da experiéncia humana e da movimentagao, propondo uma
reflexdo sobre como a danca pode dialogar com temas como a mecanica, a estética, a emogao e
a celebracdao. Maquinas traz a tona a relagdo entre o corpo humano e a tecnologia, desafiando o
espectador a contemplar a mecanica nao apenas como uma representagao fria, mas como uma
extensao da expressividade do movimento. J4 em Desfile, o foco € a captura da dualidade entre a
beleza e a deformidade, destacando como os padrdes estéticos podem ser tanto uma celebragao
quanto uma limitacao, permitindo aos bailarinos explorar essa tensao nas suas performances.
O bloco Paixdo toca em um dos aspectos mais universais da experiéncia humana, mostrando
como o amor pode levar ao éxtase, mas também a vulnerabilidade e a desordem, um convite a
mergulhar nas intensas emogoes que nos envolvem, e o ultimo, Festa, finaliza com uma vibragao
positiva e inclusiva, celebrando a diversidade de ritmos e culturas, sugerindo que a danca ¢ um

espago democratico onde a mistura e a alegria reinam.

A cenografia de Vulcdo, traz uma abordagem impactante, com o uso de cortinas com um

tecido muito voluptuoso e cadeiras fora da métrica, em escala exagerada.

Fiz uma longa entrevista com a figurinista Yamé Reis, que criou varios figurinos para os
espetaculos da Cia. Deborah Colker. Essa parceria teve inicio em 1994, no espetaculo Vulcdo,
seguido por Velox em 1995, Rota em 1997, Casa em 1999 e 4 X 4 em 2002. Segue o depoimento

de Yamé Reis sobre Vulcao, os desafios de criar figurinos para danga e a parceria com Gringo:

Vou comegar falando do primeiro espetaculo da companhia, que foi em 1994, que
¢ o Vulcdo. Vulcdao ¢ muito especial para a historia da companhia, porque ele foi
o primeiro espetaculo. Entdo, ele foi um primeiro espetaculo que logo estreou no
maior palco da danga no Brasil, que ¢ o Teatro Municipal do Rio de Janeiro. E
ali a gente formou uma companbhia. [...] eu venho da moda, mas eu ja trabalhava
com personagens, no caso do figurino, e aqui eu comecei a trabalhar com cenas,
cenografias, figurino para cenas, figurino para musica, figurino para movimento,
que € uma coisa completamente diferente e ¢ muito abstrata. Entdo, eu era muito
brifada pela Deborah, ela trazia uma ideia de cenografia do Gringo, mas que eu
ndo via essa cenografia, eu tinha uma ideia do que era a ideia mais ou menos do
que ela queria da cenografia, da ideia que o Gringo trazia para ela. Eu tinha que
trabalhar em cima dessas ideias iniciais. Entdo, eu tinha esse briefing dos dois. Por
que dos dois? Porque o Gringo trazia a cena, ele trazia a roupa do ambiente e eu
tinha que trazer a roupa do bailarino pra mim sempre foi um pouco isso, ele vestia
0 espaco e eu vestia o corpo e isso ¢ um trabalho em dupla por mais que a gente
ndo criasse junto a gente procurava. Eu principalmente porque eu chegava depois,
procurava uma afinidade estética e sensorial com o que ele tinha feito e com o que a
Deborah queria daquele movimento e com a particularidade de ser um vestivel que
possibilitasse a movimentagdo adequadamente que nao tolisse os movimentos dos
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bailarinos também entdo eu sempre trabalhei de uma forma muito economica no
figurino fazendo com que o movimento e o corpo sempre estivessem a frente daquela
roupa. (REIS, entrevista a autora, 2025).

Os figurinos elaborados por Yamé Reis com as escolhas de vestidos leves e com cores
claras, fazem um contraponto junto com as roupas intimas, com “crinolinas” para as mulheres

e calgas em estilo similar para os homens nas cores vermelho e preto.

Jorginho de Carvalho??, ilumina e faz uso da cor vermelha de forma potente. Ele
destacaesses elementos, criando atmosferas que ampliam as emocgdes do espetaculo. Esse
evento ndo apenas consagrou a Cia. de Danga Deborah Colker como uma nova for¢a no cenario
da danca, mas também estabeleceu o tom para suas futuras producdes, caracterizadas pela

inovagao e pela fusdo de diferentes elementos artisticos.

Foi uma estreia fechada s6 para convidados do meio, jornalistas, personalidades. Era
muito arriscado. Ou era uma afirmagdo importante ou ndo. Eu sentia isso. Foi de um
nervosismo incrivel. Dancei o espetdculo inteiro. No final como eu era a coreografa,
entrei para agradecer. Eu achava que era impossivel dangar naquele palco, que era
um simbolo de grandeza. Foi inesquecivel. Muita gente ndo me conhecia. Eu estava
voltando a dangar depois de quase dez anos. Era tudo ou nada. Foi ali que eu aconteci.
(COLKER, Revista Bravo, 2009, p.33)

A estreia no Theatro Municipal, um dos palcos mais emblematicos do Brasil, permitiu a
consolidagdo do trajeto de Deborah, abrindo portas para novas colaboragdes e reconhecimentos
e firmando sua presen¢a no panorama cultural da danca. Ana Francisca Ponzio escreve na
matéria especial para a Folha de Sdo Paulo, na Ilustrada em 19 de julho de 1994 sobre a estreia
da Cia Deborah Colker na cidade:

A Cia de Déborah Colker ¢ um grupo de danga moderna que acaba de surgir
no Rio de Janeiro. Sua estréia em espetaculos divididos com o grupo norte-
americano Momix, empolgou o publico carioca. Com a coreografia "Vulcao", a
companhia dirigida pela bailarina e coredgrafa Déborah Colker chega a Sao Paulo,
para uma temporada que comeca amanha no teatro Sérgio Cardoso.A historia
de Deborah Colker e seu grupo foge do habitual. Foi um convite da produtora

21 Jorginho de Carvalho ( Jorge Carvalho Moreira, Rio de Janeiro/RJ, 1946). Iluminador e diretor. E o
pioneiro da iluminagdo moderna no Brasil, funcdo que ganha autonomia e inclusdo nas fichas técnicas a partir de
seu trabalho como iluminador. Segundo o critico Yan Michalski: “Jorginho de Carvalho ¢ o indiscutivel pioneiro
da ilumina¢do moderna no Brasil. Antes dele, a funcdo era exercida pelos encenadores, como uma decorréncia
subsidiaria da concepg¢ao geral do espetaculo. Ao impor a sua autonomia, embora ndo desvinculada dessa concepcao
geral, ele engrandeceu o papel da luz na encenagdo; e, com a sua extrema criatividade e capacidade de traduzir
sutilmente em climas luminosos sugestdes extraidas do texto, enriqueceu substancialmente a linguagem cénica
do teatro nacional. Na trilha por ele aberta, toda uma geracao de iluminadores passou, em pouco tempo, a criar e
ocupar espacos profissionais antes inexistentes [Maneco Quinderé, Aurélio de Simoni, Luiz Paulo Nenen e Paulo
César Medeiros]. E a importancia da sua contribui¢@o foi reconhecida pela concessdo de importantes prémios -
Moliére, Mambembe - que ele foi o primeiro a ganhar por trabalhos de iluminacdo”. Disponivel em: https://
enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/25845-jorginho-de-carvalho Acesso em: 10 dez. 2024
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Monique  Gardenberg para participar do Carlton Dance Festival deste ano que
aglutinou Déborah e varios performers em torno de um projeto de danca moderna.
Com o cancelamento do Carlton Danoe, os planos quase desmoronaram. A Forum,
que com seu patrocinio teve papel fundamental na concretizagdo do espetaculo,
chegou a anunciar um cancelamento de verbas que, a parte os figurinos, somaram
cerca de R$ 30 mil. Resgatada a chance de produzir um espetaculo, Deborah formou
um elenco de multiplas habilidades. Além dos bailarinos, o elenco retine modelos,
acrobatas, atores. Outro elenco que a coredgrafa enfoca ¢ o risco, como tema ou
desafio fisico. Com isso, ela toca num ponto explorado por muitos grupos de danca
contemporaneos, do canadense La La La Human Steps ao belga Win Vandekeybus.
Resta checar se Deborah tem uma proposta realmente propria, que vai se desdobrar e
se estabelecer. Na temporada no Rio de Janeiro, o espetaculo “Vulcao” impressionou
pelo rigor profissional. “Vulcao tem quase 50 minutos de duracdo e ¢ dividido em
quatro blocos, denominados “Mdaquinas”, “Desfiles”, “Paixdo” e “Festa”. (PONZIO,
Folha de Sao Paulo, Ilustrada, 19 jul. 2014).

Figura 39 - Espetaculo Vulcio (1994)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/vulcao.
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Figura 40 - Espetaculo Vulcao (1994)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/vulcao.

Figura 41 - Espetaculo Vulcao (1994)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/vulcao.
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Maneco Quinderé que assinou a iluminagdo dos espetaculos Vulcdo em 1994 e do

espetaculo Cura 2021, relembra em entrevista do Vulcdo:

Eu fiz os espetaculos Vulcdo e fiz a Cura. O Vulcdo era muito interessante, tinha
trés historias, quatro ou cinco historias, eu ndo me lembro bem, eram fragmentadas.
Cada uma tinha uma caracteristica de luz, cada uma tinha uma cenografia e eu me
lembro da mais importante peca do Vulcdo que era a cena dos apaixonados que
durava 18 minutos, o balé onde os casais iam se encontrando. O Gringo ia descendo
um pano que ia formando uma montanha e eu ia transformando de branco florestal
para um vermelho paixao vulcanica e terminava na verdade esse pano quando descia
ia caindo em cima de uma estrutura que formava um vulcdo, que ¢ uma ligagao
de paixdo. A minha sintonia com o Gringo sempre foi muito facil, porque eu nédo
tenho nenhum tipo de preconceito. Ah, ndo posso iluminar um chdo amarelo. Ah,
nao posso iluminar um chao vermelho. Eu sempre iluminava os cenarios do Gringo
e alertava: olha, vai ter um reflexo vermelho, mas isso é um trabalho dele. O amarelo,
o vermelho, as vezes verde, ou as vezes faixas coloridas, ¢ a mesma parada que
eu te falei da Debora Bloch ¢ que acontece também com a Deborah Colker. Ele
¢ um cenografo escultorico entdo vocé tem que saber iluminar essa escultura que
ele coloca em cena, essa escultura pop porque tem outros cendgrafos importantes
brasileiros que faziam também escultura, mas muito minimalista. O Gringo nao,
ele investe profundamente no pop e na grafia, entdo ele junta a arquitetura que ele
¢ formado, o design gréafico que ele tem total dominio dessa arte e coloca isso na
cenografia. (QUINDERE, entrevista a autora, 2025).

Figura 42 - Espetaculo Vulcao (1994)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/vulcao.
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Essa parceria entre cenografia e movimento se da de forma ampla no caso também da dupla
Gringo e Deborah, ¢ ¢ ai que reside meu interesse teorico sobre a obra de Gringo desenvolvida
para e com a Cia Deborah Colker, visto que ha, entre eles, uma relagcdo que envolve troca,
compartilhamento, acordo e cooperagdo reciprocos, a partir de uma combina¢do de inimeras
conversas, em que as mudancas se ddo por alinhamento de ideias comuns, ou ndo. A parceria
entre Gringo Cardia e Deborah Colker exemplifica uma colaboragdo rica onde cenografia e
movimento se entrelacam de forma dindmica e fluida. Essa relacdo vai além de uma mera
combinagdo estética; trata-se de uma co-criagao onde ambos os artistas impactam o trabalho um
do outro de forma intensa. As conversas continuas e a constante articulagao de ideias ajudam a
criar cendrios que nao apenas complementam, mas também desafiam e ddao novas dire¢des ao

movimento coreografico.

Na pratica, essa fusao se manifesta no design de elementos cenograficos que nao sdo apenas
visualmente impactantes, mas também funcionais de forma colaborativa para as coreografias.
Esses elementos sdo criados com a intengdo de servirem como plataformas dindmicas para
os bailarinos, permitindo multiplas possibilidades de interagdo ¢ manipulagdo. A escolha de
materiais e a constru¢ao desses objetos sao cuidadosamente pensados para manter a integridade

artistica e a harmonia com o movimento.

Portanto, essa parceria no meu ponto de vista, ndo s6 amplia o escopo das possibilidades
artisticas, mas também enriquece a experiéncia do publico e dos proprios artistas envolvidos,
oferecendo um espetaculo onde movimento e cenario sao partes de um todo coeso € em constante

didlogo criativo.

A cenografia é composta por elementos e ou objetos de cena, que sdo especificamente
desenhados e, em seguida, desenvolvidos para uma utilizagdo com amplas possibilidades de
escolhas de formas de uso e da manipulacao no espaco. A ideia € manter uma autonomia artistica
das linguagens que preserve uma sintonia, tanto na escolha dos materiais como na confecg¢ao
do cendrio e seus elementos de cena e como isso pode gerar um enriquecimento diverso para
o desenvolvimento da criacdo cenografica com o objetivo de atender sempre e estimular os

movimentos.
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4. GRINGO CARDIA E SUA LINGUAGEM COM A CIA DE DANCA
DEBORAH COLKER

Alonga colaboracgao entre Gringo Cardia e Deborah Colker, que perdura por mais de trinta
anos, ¢ um emblematico exemplo de como a cenografia pode enriquecer a linguagem da danca.
A abordagem de Gringo na criagdo de cenarios vai além do conceito tradicional tradiciona de
meramente emoldurar a performance; trata-se de estabelecer um espago interativo que se torna
um coadjuvante ativo na narrativa da danca de Deborah. Os cenarios concebidos por Gringo
sdo projetados para facilitar a interacdo dos bailarinos com os elementos fisicos presentes,
promovendo uma experiéncia cénica onde o ambiente se torna uma extensdo do corpo e do
movimento. Essa interatividade permite que os bailarinos explorem uma gama diversificada de

movimentos, subindo, descendo e utilizando as estruturas de maneira inovadora e imaginativa.

A performance de danca configura uma modalidade de encenacdo cuja esséncia reside
no corpo humano e em suas multiplas possibilidades expressivas, cinéticas e estéticas. Nesse
contexto, a constru¢ao da visualidade cénica compreendendo cenario, figurinos, aderecos,
iluminagao e demais componentes visuais deve ser articulada de modo a preservar e potencializar
a centralidade do corpo em movimento, uma vez que € ele o principal mediador da experiéncia

sensivel e o agente estruturador da narrativa.

A composi¢ao do espago cénico exerce impacto decisivo no instante inicial de uma peca
ou um espetaculo de danca, determinando a primeira impressio percebida pelo publico. E por
meio da organizagdo visual de cada cena que se estabelece, de imediato, o clima e o ambiente
psicoldgico que orientardo a recepgao e o desenvolvimento tematico da obra. A cenografia,
nesse sentido, funciona como um dispositivo de mediagao sensivel: ela instaura um universo
estético e atmosférico no qual a acdo se inscreve, € ao qual o espectador ¢ convidado a aderir.
Todos os elementos concretos da cena sejam eles visuais, sonoros ou textuais contribuem, em
maior ou menor grau, para transportar o publico a um outro mundo possivel, distinto daquele
que ocupa no cotidiano. Trata-se de um processo de construgdo perceptiva que condiciona
a experiéncia teatral ou coreografica, configurando a cena como espaco de transformacgao

sensorial, simbolica e imaginativa.

CENOGRAFIA E O ESPACO celeito para que nele aconteca o drama ao qual
queremos assistir. Portanto, falando de cenografia, podemos entender o que esta
contido num espago quanto o proprio espaco [...] O cendgrafo, antes de mais nada,
deve ter consciéncia de seu papel que, em primeiro lugar, € o de um colaborador que
poe a disposicao do espetaculo sua criatividade, sua cultura e sua personalidade.
(RATTO, MONTEIRO, 1999, p. 22 - 23).
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Assim, o espaco cénico se transforma em um elemento dindmico, que permite um
didlogo constante com as agdes dos intérpretes. Além de ampliar as possibilidades de expressao
da danga, essa relacdo ativa entre bailarinos e cenario desafia tanto os performers quanto a
audiéncia a reavaliar suas percepgdes sobre o espaco cénico. A concepgao de Gringo reforca
a nogao de que o espaco nao ¢ apenas um pano de fundo, mas um componente que contribui

para a performance.

Gringo e Deborah criam um ambiente em que as restri¢des fisicas sdo transcendidas. O
resultado sdo apresentagdes ndo apenas voltadas ao entretenimento, mas que provocam reflexdes
significativas. Essa sinergia entre cenografia e movimento estabelece um novo paradigma para
as artes performaticas, onde cada elemento se completa de forma harmoniosa para criar uma

experiéncia artistica integrada.

\

A abordagem de Gringo Cardia em relagdo a cenografia, combinada com a visdo
coreografica de Deborah Colker, ressalta a importancia da interag¢do entre bailarinos e objetos
dentro da performance. Como afirma Gringo: “o objeto se torna um bailarino em si mesmo”,
integrando-se a dindmica da danga e contribuindo para a narrativa do espetaculo. Esse
entendimento implica que os ensaios ndo sdo apenas centrados no movimento dos bailarinos,
mas também na exploragdo e na manipulagdo dos objetos que compdem o cenario. Ao tratar
os objetos como coparticipantes na performance, os bailarinos aprendem a interagir com os
elementos cénicos de maneira fluida e organica, utilizando-os como suportes e extensdes de
seus movimentos ou como pontos de apoio. Essa metodologia promove um didlogo constante
entre o corpo humano e o ambiente. A presenca de objetos cenograficos como parte integrante
da performance ndo s6 enriquece a coreografia, mas também propde um novo entendimento
sobre a relacdo entre danga e espago. Dessa forma, o cendrio se torna um elemento estimulador
para a imaginacao, incentivando tanto os intérpretes quanto o publico a perceber a dang¢a de uma
forma mais abrangente e interativa, onde cada componente da cena desempenha um papel vital
na constru¢do da experiéncia estética. Esta abordagem aproxima a danga de uma linguagem
mais multidimensional e multifacetada, refletindo a esséncia da companhia de Colker, que esta

baseada na fusdo entre movimento e ambiente/objetos.

O filme Royal Wedding (Nupcias Reais, como langado no Brasil) ¢ uma obra famosa
produzida em 1951 pela Metro-Goldwyn-Mayer, sob a dire¢do de Stanley Donen (1924 —2019)

com a atuagdo de Fred Astaire??, que destaca o seu talento ¢ a inovagdo cinematografica da

22 Fred Astaire (10 de maio de 1899 - 22 de junho de 1987) era um dancarino, cantor, ator, coreografo,
musico e apresentador de televisdo norte-americano. Sua carreira no palco, cinema e televisdo abrangeu um total
de 76 anos, com 31 filmes musicais, gravacdes e varios especiais de televisdo. Como dangarino, ele é lembrado
por seu senso de ritmo, seu perfeccionismo lendario, e como o parceiro de danga de Ginger Rogers, com quem
co-estrelou uma série de dez musicais de Hollywood que transformaram o género. Recebeu intimeros prémios
como o Oscar, Emmy Award, Golden Globe, entre outros. Disponivel em: https://www.arteeblog.com/2016/07/
como-foi-feita-famosa-cena-de-fred.html Acesso em: 25 fev. 2024.
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época. A cena em que ele danca em um quarto rotativo ¢ considerada uma das mais memoraveis
da historia do cinema musical. A maneira como o cineasta conseguiu criar a ilusdao de que Fred
Astaire estava desafiando a gravidade, ¢ um testemunho da criatividade e da engenhosidade da

producao cinematografica daquela época.

Trata-se de um solo do personagem Tom (Fred Astaire), que danga a musica You re All
the World to Me (Vocé ¢ todo o mundo para mim), subindo pelas paredes do seu quarto como
manifesta¢do da sua paixao por Ann (Sarah Churchill 1914 - 1982), a personagem ¢ uma mulher
que além de bonita, também adora dancar. A cena foi filmada dentro de um cenario que foi
construido no interior de um barril rotativo, tendo amarrados nele a cadmera e o seu operador, o
que possibilitou que o barril girasse em 360 graus concomitantemente com o quarto, a0 mesmo
tempo em que Fred Astaire mantem-se dancando o tempo todo na posicao vertical, com o
quarto rodando em volta dele. O que nos parece quando assistimos a cena € que o ator/bailarino
sobe pelas paredes e alcanca o teto, ficando de cabega para baixo nele. Para isso, todos os
moveis foram fixados nas paredes e no teto. Como a camera esta o tempo todo vinculada ao
quarto que gira, temos a sensacao de que o bailarino em cena esta de fato incitando a gravidade.
Importante frisar que ndo tem nenhum efeito de tecnologia na filmagem dessa cena, nada foi
aplicado, tampouco sofreu alteracdo na fase de finalizagao do filme. Esse episddio no final das
contas, ressalta nao s6 o prodigioso trabalho de bailarino de Fred Astaire, mas também todo
suporte desenvolvido para que ele pudesse, juntamente com toda a cenografia e os objetos de

cena, viver junto o protagonismo dessa cena.

Essa combinagdo de danca, musica e técnicas cinematograficas avangadas para a época

ajudou a solidificar o status de Fred Astaire como um dos maiores icones do cinema musical.

O filme nao so explora a dinamica entre os irmaos Fred Astaire e Jane Powell (1929 -2021)
como Ellen e o romance deles, mas também destaca a importancia da danga como uma forma
de expressdo e conexao emocional. Além disso, o contexto do casamento da princesa Elizabeth
adiciona uma camada interessante a narrativa, ligando a historia pessoal dos personagens ao

grande evento da historia britanica.
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Figura 43 - cena do filme Royal Wedding
Fonte: https://S0anosdefilmes.com.br/2017/nupcias-reais-royal-wedding/.

Outro exemplo dessa conexao entre coreografia e cenografia no universo cinematografico
¢ o longa-metragem Ready, Willing and Able, “Pronto, disposto e capaz’ (1937), que se insere no
contexto dos musicais da era de ouro de Hollywood, com suas caracteristicas tipicas de leveza
e entretenimento descomplicado. O roteiro, mesmo para um filme musical, é excessivamente
simplista, o que ¢ uma propriedade comum em muitos musicais da época e também nao ¢ um
filme que venhamos lembrar de cada cena ou que tenhamos vontade de ver repetidas vezes,
mas ¢ um musical leve e descontraido. Além disso, por mais que care¢a de profundidade, a
combina¢do de musica, danga e performances carismaticas torna o filme um 6timo programa
para quem busca uma experiéncia cinematografica leve, perfeita para relaxar e se distrair sem
grandes pretensodes. O filme oferece algumas gargalhadas e momentos de drama, mas nenhum

conflito demasiado sério.

Além disso, o contexto histdrico da época traz uma dimensao interessante, pois o publico
estava em busca de entretenimento leve em tempos desafiadores, como os que se seguiram a

Grande Depressao.

O encontro da dire¢ao de Ray Enright (1896 -1965) e o trabalho dos roteiristas Jerry Wald
(1911 - 1962), Sig Herzig (1897 - 1985) e Warren Duff (1904 - 1973), foca mais em entregar
performances e nimeros musicais do que em desenvolver uma narrativa complexa. O filme foi

protagonizado por Ruby Keeler (1909 - 1993) como Jane, Lee Dixon (1910 - 1953) como Pink
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Blair), Allen Jenkins (1900 - 1974) como J. Van Courtland e Ross Alexander (1907 -1937)

como Barry Granville, produzido e distribuido pela Warner Brothers?3.

Ruby Keeler (Jane), com seu charme e presenca encantadora, ilumina a tela. Sua habilidade
como dangarina e seu carisma tornam cada cena mais atraente, mesmo que sua personagem nesse
filme, ndo se destaque por uma profundidade maior. Quanto a Ross Alexander, seu desempenho

como Barry Granville ¢ marcante.

Ele traz uma intensidade que adiciona uma camada emocional a historia e € triste pensar
que este foi seu ultimo trabalho no cinema. O fato de ele ter se suicidado no mesmo ano do
langamento do filme foi muito sentido, especialmente nesse trabalho, onde ele demonstrou muito

do seu talento. O fraco desempenho comercial do filme posterior a sua morte é compreensivel.

Ready, Willing and Able se destaca por seu elenco talentoso, mas também com poténcia
pela musica cativante, especialmente a cangao Too Marvelous for Words (Maravilhoso Demais
para Descrever). A colaboragdo entre o compositor Richard A. Whiting (1891 - 1938) e o letrista
Johnny Mercer (1909 - 1976) resulta em uma trilha sonora que tem um forte apelo emocional e

melodico, e essa cangdo, em particular, se torna um simbolo do filme.

Ao longo do filme, a cancdo, quer seja dita por Ross Alexander, cantada durante o ensaio
ou luxuosamente executada na espantosa sequéncia de danca da maquina de escrever, ¢ um
ponto alto do filme, pois ndo sé destaca seu significado, mas também proporciona um fio
condutor melddico que une as diversas cenas. Embora Ready, Willing and Able nao seja um
filme que deixou uma marca indelével na histéria do cinema, sua trilha sonora encantadora, sem

davidas, € um dos maiores atrativos.

A histéria do filme segue uma narrativa tipica de muitas comédias musicais da época,
centrando-se em aspirantes a artistas que enfrentam desafios em suas carreiras. Em um musical
como este, a ideia de que a verdade pode se desvelar em meio a uma série de niumeros musicais
e dangas hilarias ¢ um trocadilho tipico que resulta em sequéncias vibrantes e, normalmente,
bem-humoradas. O filme, a0 mesmo tempo que ¢ leve e divertido, aproveita esse ambiente para
criar uma narrativa que explora as ambigdes e as complexidades das relagdes na industria do

entretenimento.

No numero final, coreografado por Bobby Connelly, numa das cenas mais incriveis e
elogiadas do filme, uma carta numa maquina de escrever, evolui para um numero musical,

durante a cangdo Too Marvelous for Words, que inclui a dupla Ruby e Lee sapateando sobre

23 Fundada em 1923 pelos irmaos Harry Warner, Albert Warner, Sam Warner e Jack L. Warner, além de
produzir seus proprios filmes, lida com operagdes cinematograficas, distribuicao teatral, marketing e promogao
de filmes produzidos e langados por outros selos da Warner Bros., incluindo Warner Animation Group, New
Line Cinema, DC Films e Castle Rock Entertainment, bem como varios produtores terceirizados. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Warner Bros. Acesso em: 10 dez. 2024.
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as teclas dessa maquina de escrever gigante, enquanto as outras dangarinas usam as suas
pernas como precursores que movimenta os tipos dessa maquina, que imprimem as letras,
numeros e simbolos no papel, ¢ particularmente impressionante. Cenario criado pelo diretor
de arte e também arquiteto Carl Jules Weyl (1890 - 1948), concebido para se assemelhar a um
escritorio movimentado, acrescenta um elemento de capricho a coreografia. A ideia de integrar
uma maquina de escrever gigante como parte do cendrio na época, foi uma ideia inovadora e
divertida. Rodeado por bailarinas vestidas de secretarias, o duo usa cada batida de tecla para

criar um espetaculo visual que espelha o ritmo mecanico da maquina de escrever.

Figura 44 - Pernas das dancarinas na maquina gigante
Fonte: https://writingball.blogspot.com/2012/07/tapping-typing-in-1937.html.
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Figura 45 - O operador de cAmara Sol Polito e o coreégrafo Bobby Connelly
Fonte: https://dararochlinbookdoctor.com/2021/03/15/dancing-on-typewriter-keys-1937/.

Figura 46 - Os atores Ruby Keeler e Lee Dixon em cena na maquina de escrever
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=q-g03G3xFdA.
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E como se toda a sala ganhasse vida com os toques dos pés dos atores nas teclas da
maquina de escrever, cada bailarino fazendo parte da coreografia, contracenando também com a
cenografia e contribuindo para o desenrolar da historia. Carl Jules Weyl foi contratado nos anos
de 1934 a 1947 pela empresa norte americana Warner Bros. Pictures, produtora e distribuidora
de filmes, onde trabalhou em dois dos mais famosos filmes dirigidos por Michael Curtiz (1886
- 1962): Yankee Doodle Dandy (1942) e Casablanca (1942) e ganhou o seu unico Oscar, com
a direcdo de arte de The Adventures of Robin Hood “As Aventuras de Robin Hood” (1938).
Enquanto Ruby e Lee executam um belissimo nimero de sapateado sobre as grandes teclas
da maquina de escrever, os seus passos criam um didlogo ludico com a musica. Movem-se
com uma sincronia que reflete a sua habilidade e demonstra o quanto de ensaio foi necessario
para esse resultado. A coreografia habilidosa ndo s6 demonstra a destreza dos dangarinos,
num numero de sapateado preciso, mas também traz um elemento lidico a narrativa, com
os movimentos sincronizados das bailarinas que usam suas pernas como percussao. Isso gera
uma sensacgdo coletivamente orquestrada que resulta em um espetaculo exuberante. O uso da
maquina de escrever como um instrumento musical ¢ um destaque. O elenco, assim como as
dancarinas, ndo s6 atua dentro do cendrio, como fazem parte fisicamente dele. Ao fazer com
que a maquina de escrever se torne parte da performance, o coredgrafo e o diretor conseguem
criar uma experiéncia imersiva, onde o cendrio ndo ¢ apenas um pano de fundo, mas um
protagonista em si. O elemento cenografico sendo utilizado ndo apenas como apoio e suporte
para a coreografia, mas também sendo um componente com protagonismo dentro da cena. A
combinagdo de intérpretes talentosos, coreografia inventiva € um cenario unico belissimamente

bem executado fazem desta uma cena de destaque dentro do filme.

EmEEE A WUU wWUoUpnaerIiul,
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Figura 47 - Os atores Ruby Keeler e Lee Dixon em cena na maquina de escrever
Fonte: https://www.imdb.com/title/tt0029467/mediaviewer/rm211708416/.
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A experiéncia prévia de Gringo Cardia nas areas de acrobacia, danga e teatro foram
fundamentais para sua abordagem na criacdo de suas cenografias. Essa vivéncia diversificada
proporcionou a ele um entendimento mais aprofundado dos limites do corpo humano e de
suas diversas possibilidades de movimentacdo, o que ¢ primordial para o desenvolvimento
de cenarios que nao apenas servem como pano de fundo, mas se tornam parte integrante da

performance dos bailarinos.

Gringo concebe o espago como um elemento dindmico que deve dialogar constantemente
com bailarinos. Ele busca criar cenografias que possibilitem uma interagao que seja naturalmente
descomplicada, onde cada objeto e cada estrutura ndo apenas suportam a a¢do dos bailarinos,
mas também influenciam e possam moldar seus movimentos. Essa inter-relacdo entre o corpo
e 0 ambiente cénico permite uma exploragdo mais rica e criativa da coreografia. Além disso,
a percepg¢ao apurada das potencialidades e limitagdes do corpo humano leva Gringo a projetar

cenarios que desafiam os bailarinos a se moverem de maneiras inéditas.

Essa interacdo ampliada fortalece a experiéncia estética da performance e transforma
a visdo tradicional da cenografia, tornando o espago um coparticipante ativo na narrativa. O
resultado ¢ uma linguagem artistica que reflete uma sinergia entre o corpo, 0 movimento e
o ambiente, enriquecendo também a experiéncia do publico. Sobre isso, Gringo deu seu

depoimento sobre o processo de criagdo com Deborah em entrevista de 2023:

A gente cria, eu proponho alguns espagos, ela até propde outros também e eu proponho
até uns movimentos [...]. Nos agimos como uma dupla criativa, vamos dizer assim.
E mais do que s6 um cendgrafo fazendo o trabalho para uma coreografia. [...] é
diferente dos outros cenarios, em que vocé pega um texto e faz uma criagdo em um
texto ja pronto. O nosso trabalho parte de uma ideia inicial e vai se modificando.
Ele demora um ano, as vezes quase dois anos para poder se concretizar. Ele vai
mudando no meio, ao invés de ser uma coisa de um jeito € de outro, a gente vé que
o que achavamos que ia dar certo nao deu certo, o que deu muito certo a gente vai
aprimorando, vai mudando. E uma coisa que s6 acaba quando estreia. (CARDA,
entrevista a autora, 2023).

O espetaculo No, da Companhia de Danga Deborah Colker, aborda o complexo tema do
desejo. A estreia em 2005, no Festival de Danga Movimentos em Wolfsburg na Alemanha, teve

uma otima recepgao tanto de publico quanto de critica.

Para esse projeto Gringo, na cenografia, faz uso de 120 cordas no primeiro ato. Cordas
de diversas tipologias e espessuras, inclusive nauticas, compdem a cenografia, uma escolha
alusiva, que remete a ideia de conexdes, lagos afetivos que nos conectam e entrelagcamentos,

que, a0 mesmo tempo, podem nos aprisionar. Essa visualidade concreta de cordas e a formagao
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de nos emaranhados revela as sutilezas das relagdes humanas, provocando uma ponderacao

sobre como o desejo pode tanto unificar quanto restringir.

A interseccdo entre danga e cenografia, por conta do manuseio das cordas efetuado pelos
bailarinos, € um aspecto interessante, pois os tornam nao apenas executores de movimentos, mas
também agentes que interagem com os elementos do palco, como “contrarregras”. A imagem da
grande arvore, que se abre e transforma o palco em uma floresta de cordas, sugere um ambiente

dinamico ¢ em constante mudanca.

Os bailarinos, ao interagir com as cordas, ndo apenas dangam com elas, mas elas também
se tornam parte integrante da cenografia, incorporando os elementos das mesmas, no caso
as cordas em suas performances. Isso exige deles uma combinagdo de forga e resisténcia,
caracteristicas que sao marca registrada da Cia de Danga Deborah Colker. Esse tipo de trabalho,
que une a danc¢a a manipulag@o de objetos cenograficos, nos evidencia a interag@o entre artistas,
elementos cénicos e 0 espaco. A proposta de ter as cordas como apoio e até amarrarem em seus
corpos cria uma metafora para as amarras que nos conectam uns aos outros tanto de forma

positiva, quanto negativa.

No segundo ato, as cordas dao lugar a uma caixa enorme, transparente de policarbonato,
que, além de ser um material de alta resisténcia ao impacto, tem longa durabilidade. Essa caixa
possui também escadas em cada quina do cubo para que os bailarinos tenham acesso para
entrar e sair dela. A caixa demonstra bem a dualidade do desejo: o que ¢ visivel, mas, as vezes,
inalcangavel. Nela, foi explorada também a relagcdo entre o que esta fora e o que esta dentro.
Gringo afirmou que sua fonte de inspiracao foi baseada nas obras do diretor austriaco Fritz
Lang (1890 - 1976), onde ele se motiva pelo fetichismo do voyeur, de ficar olhando através
do vidro, sem poder tocar. Todo o conceito desse projeto foi trabalhado em cima disso, tanto o

primeiro ato, com as cordas, quanto o segundo ato, com o uso da caixa.

A mistura de técnicas classicas e contemporaneas, dentro da coreografia de Deborah, cria
um contraste visual que ressalta a intensidade do tema abordado. Essa fusdo ndo apenas traz
diversidade a performance, mas também reforca a complexidade do desejo humano, que pode
ser tanto suave quanto avassalador. No ¢é, portanto, um convite ao introspectivo a reflexao sobre

as conexdes que formamos e os desejos que nos movem.

A colaboracdo entre Deborah e Gringo exemplifica a unido simultanea que pode ocorrer
no processo criativo. A maneira como ambos se complementam com Deborah trazendo a
forca da coreografia e a visado artistica Gringo contribuindo com seu olhar detalhista e estético
gera um ambiente propicio para a inovagdo e a exploracdo. Essa busca pela perfeicdo, mesmo
reconhecendo que ela ¢ inalcangével, ¢ o que impulsiona esses dois artistas a experimentarem

novas ideias e abordagens o tempo todo.
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A pesquisa da relagdo entre objetos e bailarinos ¢ especialmente interessante, pois permite
que cada espetaculo se transforme em um espaco de didlogo constante. Os objetos ndo sdo
apenas aderegos, mas sim extensoes dos corpos, que interagem com os movimentos e adicionam

camadas a narrativa do trabalho.

Figura 48 - Espetaculo N6 - 1° Ato (2005)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/no.

Figura 49 - Espetaculo N6 - 1° Ato (2005)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/no.
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Figura 50 - Espetaculo No - 2° Ato (2005)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/no.

Figura 51 - Espetaculo N6 - 2° Ato (2005)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/no.
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Figura 52 - Espetaculo No - 2° Ato (2005)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/no.

Esse processo colaborativo e a preocupacao com os detalhes refletem um comprometimento
nao s6 com a estética, mas também com a mensagem que cada coreografia deseja transmitir.
Além disso, a exigéncia no trabalho de ambos sugere um alto padrdo de qualidade que pode
resultar em produ¢des de grande impacto. Essa dedicagdo, unida a capacidade de ouvir e integrar
as contribuigdes de todos os envolvidos, fortalece o resultado final, tornando-o ainda mais rico

€ expressivo.

A preparacdo corporal da Cia Deborah Colker ¢ um aspecto fundamental que imprime a
1dentidade do seu trabalho. A inclusdo de aulas de ballet classico e de outros estilos de danga
reflete a diversidade técnica que os bailarinos precisam dominar para enfrentar os desafios
propostos nas coreografias de Deborah. Este treinamento intenso, de porte quase “atlético”, ¢
vital ndo apenas para o desenvolvimento fisico dos bailarinos, mas também para a constru¢dao
de uma resisténcia que lhes permite executar sequéncias complexas, dindmicas e cheias de
desafios. A danca contemporanea, por sua natureza experimental, realmente se afasta de
modelos preestabelecidos, o que proporciona um espago para a individualidade de cada artista.
Isso significa que tanto coredgrafos quanto bailarinos t€m a liberdade de explorar suas proprias
ideias e movimentos, resultando em criagdes que refletem suas experiéncias e sensibilidades

pessoais.
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Essa singularidade enriquece as coreografias. Dessa forma, atua a Cia Deborah Colker,
além da interagdo entre os diferentes estilos, a busca constante por inovacdo dentro de uma
dinamica de colaboracdao e experimentacdo. Nesse sentido, de que cada artista, seja ele
coredgrafo ou bailarino, traz sua singularidade de pensamento na elaboragdo das construgdes

coreograficas. Lucia Matos, professora da Escola de Danga da UFBA, relata:

Para a danga contemporanea, a quebra do univoco e a busca pelo multiplo abriram
espaco para que se investigue novas configuragdes sobre o corpo que danga, que
ndo estejam sustentadas pelos sistemas universalizantes do pensamento ocidental,
como o pensamento cartesiano. O corpo dangante hoje ndo ¢ mais visto apenas
em termos de sua relagdo cinética ou expressiva. Alguns coredgrafos procuram
trabalhar/pesquisar o movimento, a sensacgdo cinestésica, a fisicalidade, as ideias,
a singularidade e as identidades daquele corpo especifico que danga para que se
possa reconhecer e incluir as diferengas, ressignificando, na dancga, representacdes e
metaforas construidas no/sobre o corpo. (MATOS, 2014, p. 26-27).

O trabalho de Deborah Colker e sua companhia ¢ um exemplo de como a danca
contemporanea pode ampliar os horizontes da expressividade através da interagao entre danca,
cenografia e objetos. Essa abordagem dinamica e colaborativa permite que cada elemento,
seja os bailarinos ou os objetos cénicos, dialogue e enriquega a performance. A ideia de um
work in progress ¢ fundamental para a criacao artistica, pois permite que a coreografia evolua

organicamente, integrando as sugestdes e as experiéncias dos bailarinos.

As possibilidades de movimentagdo, como escalar, girar ou realizar acrobacias, ndo s
ampliam o vocabulario corporal dos bailarinos, mas também expandem a maneira como o
publico percebe a danga. O tempo investido no processo criativo ¢ de extrema importancia. O
longo periodo de ensaios para um espetaculo ndo apenas privilegia o refinamento técnico, mas
também permite que a obra se desenvolva de modo a refletir nuances emocionais e narrativas
alinhadas a visao da coreografa. Dessa forma, a relacdo entre a materialidade do corpo, os
objetos e as qualidades de movimento se transformam em uma rica tapecaria de experiéncias

que com certeza impacta o espectador. A pesquisadora Fernanda Nicolini escreve:

Que corpo ¢ esse? Que danga ¢ essa? Uma danca desconhecida oriunda de um novo
corpo com novos moveres, estabelecendo uma outra logica estética, provocando
outras sensagdes e contextualmente Uinico pois somente acontece na experiéncia
dangada em um determinado espago-tempo. Uma nogdo de corpo radicalizada por
uma espécie de fissura cognitiva, unindo um corpo admitido como signo corpo e um
corpo nao reconhecido de sentido como corpo. (NICOLINI, 2021-2022, p.27).

O espetaculo 4 por 4 marca um momento inovador na trajetoria de Deborah Colker, ao

trazer a colaboracao de diferentes artistas para a composicao da cenografia. Essa diversidade de
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vozes criativas enriquece a obra, ampliando as possibilidades de didlogo entre danga, arte visual
e sonoridade. O 4 por 4 reflete ndao apenas a colaboracdo entre quatro artistas, mas também a
ideia de explorar diversas facetas da criacdo. Cildo Meirelles, com a sua obra Cantos, traz uma
abordagem que provoca reflexdes sobre espaco e formas, utilizando quinas como elemento
central, o que complementa a estética fisica e visual do espetaculo. A inclusao do Chelpa Ferro,
trio composto pelos artistas visuais Luiz Zerbini e Barrao e o montador de cinema Sérgio Mekler
¢ um ponto alto. Esse trio, conhecido por suas experiéncias multimidia, trazem a Mesa Sonora
que entra para dar uma nova dimensao a performance, integrando sons e texturas que interagem

com os movimentos dos bailarinos.

Victor Arruda, com Povinho, acrescenta uma carga cultural e critica ao conjunto,
explorando temas sociais e relevantes, enquanto Gringo, apresentando Vasos, oferece elementos
que dialogam com a corporeidade e a cenografia de forma inovadora. Essa reunido de artistas
e suas respectivas abordagens transforma 4 por 4 em uma celebragao da interdisciplinaridade.
A proposta de Gringo traz uma nova perspectiva para a relagdo entre objeto e danga, além de
desafiar as convencdes tradicionais, destacando a autonomia dos vasos como protagonistas da
cena. Gringo apresenta um didlogo intrigante entre esse objeto e o corpo humano. Essa escolha
de transformar os vasos em protagonistas, ao invés de meros acessorios ou ferramentas nas
maos dos bailarinos, conduz a uma reavaliagdo sobre a natureza da performance o papel que os

objetos podem desempenhar no processo criativo.

——

Figura 53 - Espetaculo 4 X 4 - Cantos de Cildo Meirelles (2002)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/4por4.
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Figura 54 - Espetaculo 4 X 4 - Mesa de Chelpa Ferro (2002)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/4por4.

Figura 55 - Espetaculo 4 X 4 - Povinho de Victor Arruda (2002)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/4por4.
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Figura 56 - Espetaculo 4 X 4 - Meninas (2002)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/4por4.

Figura 57 - Espetaculo 4 X 4 - Vasos de Gringo Cardia (2002)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/4por4
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Os vasos aqui, totalizando 90 unidades, nas cores azul e branca, com inspiracdo na
porcelana chinesa, desafiam a defini¢ao tradicional de como os objetos sao utilizados no universo
da danca, invertendo o papel que geralmente ocupam. Gringo fez uma longa pesquisa sobre
eletromagnetismo e chamou uma equipe, com a presenca de um engenheiro, para desenvolver

esse processo de retirada dos vasos de cena por meio de imas.

Figura 58 - Espetaculo 4 X 4 - Vasos de Gringo Cardia (2002)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/4por4.

Sobre os vasos, Deborah descreve em entrevista para a revista Bravo:

Esse quadro final tem o sentido de apresentar uma maneira mais concentrada de se
movimentar. Para isso Gringo criou um jardim de vasos que lembram porcelana
chinesa. Sao 90 vasos azuis e brancos que parecem ceramica, mas nao sdo, € se
alternam em 25 padronagens. Os bailarinos tém que dancar entre eles, sem quebra-
los, num desafio de concentragdo. Os vasos também vao sendo suspensos por fios de
nailon, o que nos faz pensar no chao e na auséncia danca dele, na ideia de lugar, nos
diferentes tipos de olhares. (COLKER, 2002, p. 119).

Ao empregar a tecnologia do eletromagnetismo Gringo ndo s6 introduz uma dinamica
inovadora, mas também sugere que os objetos podem ser animados, manipulados e ter sua
propria presenga no espago. Essa abordagem questiona a hierarquia usual entre bailarinos e
elementos, permitindo uma nova compreensao do movimento ¢ da danca em um sentido mais
amplo. Os vasos, ao “determinarem o espago”, também dancam, questionam esse espago, o
tempo e até mesmo o proprio ato de dancar sugerem uma relagdo mais simbiotica entre os

corpos e as coisas, onde ambos influenciam e moldam a experiéncia estética.
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A influéncia de conceitos como peso e gravidade sugere que ndo sé os corpos dos
dangarinos, mas também os objetos, carregam uma certa vitalidade que pode ser expressa no

movimento.

Gringo relembrou seu trabalho no espetaculo 4x4 em entrevista:

Eu uso muito a arquitetura. A arquitetura e o design sdo coisas que eu uso direto
porque vocé tem que ver coisas que sejam possiveis € que sejam quase impossiveis,
mas a pessoa tem que andar sobre aquilo, tem que mexer naquilo. [...] Os elementos
que eu uso? Eu uso muito a coisa de mecanica. Todo o tempo eu tive o engenheiro
mecénico trabalhando com a gente, que era o Batista. Era o engenheiro que fez a
roda, do espetaculo Rota, ele que fez as maquinarias que eu imaginei dos vasos,
por exemplo. Os vasos eram objetos que a gente botava no chdo e a minha ideia era
que eles voassem. Eu pensei: tinha que vir uma coisa de cima, pegar esses vasos e
subir. Como eu vou fazer isso? Tem que chamar um engenheiro para pensar junto.
(CARDIA, entrevista a autora, 2023)

Dessaforma, aobravaialémdasimplesintegra¢do detecnologias como o eletromagnetismo
ao universo da danca, desafiando as fronteiras entre danca, objeto e espago, e proporcionando
uma nova leitura de como elementos sem vida, inanimados podem adquirir importancia e
significado. Essa visdo sugere que a colaboracdo entre artista, objeto e tecnologia pode resultar
em uma experiéncia impactante e reflexiva. Ao contrario de todos os outros trabalhos da Cia.
de Danca Deborah Colker, nos quais os elementos/objetos sao criados e desenvolvidos para que
os bailarinos ndo so se apropriem, como facam uso deles, nesse caso de Vasos o que ocorre ¢

exatamente o oposto: o objeto € o protagonista.

Segue depoimento de Yamé Reis, figurinista de 4x4:

No 4x4, a Deborah trouxe quatro artistas, cada um fazendo uma cena, cada um
compondo um espago diferente, um movimento diferente. e isso para mim como
figurinista foi muito dificil porque eram cendrios muito diferentes sempre muito
desafiadores mas o trabalho do Gringo no 4x4 foi o Vasos que é um dos movimentos
mais lindos que eu acho da Deborah, eu acho uma das coisas mais bonitas que o
Gringo ja fez na companhia, das coisas mais desafiadoras que eu ja vi em danga na
minha vida, porque ele criou todos os obstaculos possiveis ao bailarino e também
ao figurino. Foi muito dificil criar esse figurino e eu viajei numa coisa de China
de antiguidade de ancestralidade sabe, de atemporalidade para criar esse figurino
e tentando sempre buscar a neutralidade dos corpos e fazer com que o figurino
colaborasse e ndo dificultasse, como o Gringo ja estava fazendo ali. Entdo eu tentei
ser um contraponto ali, porque o figurino realmente ndo podia ser mais um elemento
para dificultar o movimento, ja que eles nao podiam esbarrar em nada, eles tinham
0s movimentos que tinham que ser de uma precisao absoluta, para nao esbarrar em
nenhum vaso, ndo acontecer nenhum acidente ali. Entao, enfim, eu posso dizer que
o Gringo sempre foi para mim, com as suas criacdes um grande desafio para fazer o
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figurino caber naquele espago. Ao mesmo tempo como eu falei a marca que eu sinto
do Gringo para mim esses 10 anos que a gente trabalhou juntos, que esse trabalho
aqui ja foi de 2002, praticamente 10 anos depois, ja era sempre a de alguém que te
desafia te colocando no lugar de muita pesquisa, muito desafio mesmo de uma régua
que so sobe, sabe? Uma régua que vai subindo, subindo, e vocé vai crescendo como
profissional. E aqui no 4x4, eu sinto que a gente ja tinha um time muito afiado, um
time que jogava muito junto, a gente se ajudava muito ali. Enfim, néo sei se era bem
isso que vocé queria que eu te falasse, mas o Gringo é... o que eu posso falar do
Gringo um cara que tem um alto poder de criatividade de design sendo que ele nunca
se coloca acima dos outros colaboradores, sabe? Ele ¢ um cara que sempre vem
para somar e deixar vocé jogar o teu jogo ali, ele da o teu espaco para vocé brilhar.
Ele ndo € um cara, um diretor de arte que diz como vocé deve trabalhar, como vocé
deve fazer, que palheta vocé deve usar de cartela de cores. Ele ndo faz isso com
vocé. Ele te desafia a vocé criar dentro daquele espaco que ele concebeu, sabe? Com
autonomia. Eu acho isso muito interessante no trabalho dele. Eu gosto. Eu ja tive
muito conflito com isso, sabe? De achar que ele podia ter me dado uma pista aqui,
uma dica ali, mas ndo, ele entrega o trabalho dele e fala, 6 vai 14, agora é contigo e
isso fez com que também eu crescesse pelas minhas proprias pernas, isso foi muito
bom também pra mim. (REIS, entrevista a autora, 2025).

Figura 59 - Espetaculo 4 X 4 - Vasos de Gringo Cardia (2002)
Fonte: https://maygroetaers.blogspot.com/2010/09/espetaculo-4x4-de-deborah-colker.html.
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Figura 60 - Espetaculo 4 X 4 - Vasos de Gringo Cardia (2002)
Fonte: https://maygroetaers.blogspot.com/2010/09/espetaculo-4x4-de-deborah-colker.html.

Mariana Batista faz uma boa observagao sobre esse assunto no seu trabalho de pds-

graduacdo intitulado “Corpo e objeto em Danca Contemporanea:

Mas mesmo com a compreensdo de que o corpo e objeto ndo ficam limitados a
nogoes de utilizacao, ou significativos prévios, suas relacdes partem dessas condigdes
prévias, ou seja, de caracteristicas que identificam tanto o corpo reconhecido como
tal, quanto o objeto. O que percebemos que ocorre em algumas configuracdes de
dancga € que algumas das caracteristicas de corpo e objetos se reconfiguram a partir
de suas relacdes, podendo gerar uma nova forma para ambos e, também encontrar
novos modelos de estar juntos, o que ndo desconsidera a materialidade do corpo e
do objeto, mas que cria outras configuragdes visuais em ambos, tanto como partes
individuais como na concepg¢ao do todo. (BATISTA, 2017, p. 39).

4.1 Velox (1995): ousadia do risco

A Companhia de Danga Deborah Colker se apresentou, em setembro de 1996, em Lyon,
com o espetaculo MLX, organizado a pedido da Biennalle de la danse de Lyon. Mix ndo foi
criado para esse evento, tampouco ¢ um espetaculo original. Ele foi concebido a partir da

mistura de Vulcdo e Velox.

No ano de 2001, a Cia. Deborah Colker foi agraciada com o prémio Laurence Olivier
por Mix. Deborah ¢ a primeira brasileira a ser premiada com esta laurea que ¢ concedida pela

The Society of London Theatre aos artistas que se destacam nas areas de teatro, Opera e danca.
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Gringo Cardia foi responsavel pela cenografia de todos os espetdculos da companhia, desde
a fundagdo até 2024. A colaboragdo entre os dois foi marcada pela busca constante por
inovagao e investigacao, experimentando inclusive novas formas de se comunicar por meio da
cenografia. Gringo tem grande habilidade para traduzir as emogdes e intengdes das coreografias
de Deborah, o que lhe fornece embasamento para criar ambientes cénicos e elementos que
dialogam diretamente com danga da coredgrafa. Além disso, a parceria entre Gringo Cardia e
Deborah Colker também se estendeu para fora dos trabalhos com a companhia, participando
juntos do espetaculo OVO do Cirque du Soleil. A relagao de confianca e cumplicidade entre os

dois € evidente, resultando em trabalhos marcantes e reconhecidos internacionalmente.

A parceria de Gringo e Deborah chamou a atencao do Cirque du Soleil. Deborah foi
convidada pelo circo para montar um espetdculo inédito para a companhia, o que mais
impressionou os diretores foi o cenario. Gringo relembra: “o Cirque du Soleil chamou a Deborah
e falou: “Eu quero aquela parede [a da escalada] no meu espetaculo. Em um espetaculo qualquer
que vocé coloque aquilo no meu Cirque du Soleil. Eu quero comprar essa parede para mim”.
Gringo ajudou Deborah a escrever uma historia do espetaculo OVO, criado para o Cirque du

Soleil, contando a vida dos insetos a partir de um ovo magico.

Figura 61 - Espetaculo Ovo - Cirque du Soleil (2009)

Fonte: https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2019/03/07/
cirque-du-soleil-estreia-ovo-espetaculo-dirigido-por-brasileira-metafora-da-vida-e-da-sociedade.ghtml e
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/
2019/04/03/interna_diversao_arte,747020/deborah-colker-fala-sobre-o-espetaculo-ovo.shtml.
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Figura 62 - Espetaculo Ovo - Cirque du Soleil (2009)

Fonte: https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2019/03/07/
cirque-du-soleil-estreia-ovo-espetaculo-dirigido-por-brasileira-metafora-da-vida-e-da-sociedade.ghtml e
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/
2019/04/03/interna_diversao_arte,747020/deborah-colker-fala-sobre-o-espetaculo-ovo.shtml.

A impactante parede de Velox foi transformada em uma montanha de barro que abrigava
os ninhos de cupins fluorescentes. Eliana Rodrigues Sila escreve no seu texto “Cenografia para

Danga: Uma visualidade possivel para as escolas de danca brasileiras™:

A concepcao cenografica para espetaculos de danga, por outro lado, precisa atender
a demandas especificas, uma vez que o espaco cé€nico vai ser definido a partir dos
padrdes criados pela coreografia. O design de cena para a danga precisa oferecer
bastante espaco vazio para que os dancarinos tenham amplas possibilidades de
movimentacdo em todas as direcdes. O Ballet Classico, mais ainda que a Danga
Moderna ou Contemporanea, objetiva fazer o corpo do dangarino crescer em cena e
tornar-se livre. O cendgrafo precisa ajudar a criar essa ilusao de liberdade e amplidao.
(SILVA, 2007, p.22).

A estreia de Velox representa uma conquista significativa para a Companhia de Danca de
Deborah Colker. Mesmo com os desafios iniciais relacionados a localizacdo e a capacidade do
Teatro Carlos Gomes, o sucesso do espetdculo demonstrou a forga da proposta artistica e do
talento da equipe. E inspirador ver como a danca pode transcender barreiras e atrair o ptblico,
uma vez que a qualidade e a inovag@o no trabalho artistico muitas vezes falam mais alto do

que as dificuldades logisticas. O bom desempenho em critica e nas vendas de ingressos € um
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testemunho da dedicagdo e do comprometimento de todos os envolvidos. Segundo a pesquisadora
e critica de danga Helena Katz, Velox ¢ um fendmeno da comunicagdo. O espetaculo que tinha
tudo para dar errado tornou-se o maior sucesso da temporada teatral do Rio. (KATZ, O Estado

de Sao Paulo / caderno 2, 26/11/1995)

Velox marcou um importante passo na visibilidade da danga contemporanea no Brasil. O
espetaculo recebeu dois prémios no Rio de Janeiro: “Os melhores de 1995 na danga”, do Jornal
O Globo e do Jornal do Brasil.

As turnés de Velox pelo Brasil, sem duvidas, desempenharam um papel fundamental na
difusdo da danga contemporanea no pais. Ao levar a montagem a diferentes cidades e publicos,
a Cia. de Danca de Deborah Colker amplia o acesso a danga, ajudando a desmistificar a danga
contemporanea ¢ atraindo pessoas que talvez nao tivessem tido contato com essa forma de
expressao artistica antes. Deborah Colker se destacou, nesse momento, como uma referéncia
na danga contemporanea ndo apenas no Brasil, mas também na cena internacional com uma
abordagem especifica, que mescla técnica e criatividade. Além disso, a forma como Deborah
utiliza o espaco definido e desenhado por Gringo e integrando elementos visuais, desenvolve
um ambiente onde o movimento ganha nova dimensao. Esse talento para contar historias, por

meio do movimento, aliado a sua capacidade de inovar, solidifica o legado de Deborah.

Em Velox, ela aplica o conceito do risco abordando suas diversas facetas. O risco, pode

ser tanto um impedimento quanto uma oportunidade.

Na ciéncia, por exemplo, a disposi¢do para assumir riscos ¢ frequentemente necessaria
para fazer descobertas significativas. Na vida cotidiana, as pessoas que se aventuram a sair de
suas zonas de conforto e, dessa forma, podem descobrir novos talentos ou paixdes. Além disso,
a maneira como diferentes culturas lidam com o risco pode variar bastante. A diversidade de
perspectivas sobre o risco pode enriquecer ainda mais discussdes e reflexdes sobre esse tema,
mostrando que ele ¢, de fato, uma parte intrinseca da condigdo humana. Deborah divide o
espetaculo em temas: mecéanica, cotidiano, sonar, alpinismo, lutas marciais e esportes. Temas
que refletem a intersec¢do entre a danga e diversas disciplinas, ressaltando como o movimento
humano pode ser influenciado e enriquecido por diferentes areas do conhecimento. Cada uma
dessas vertentes pode inspirar coreografias e praticas de danga que desafiam a gravidade,
exploram novos espagos e incorporam elementos do cotidiano. A mecanica pode influenciar
a forma como os bailarinos se movem no espacgo, utilizando principios de equilibrio e peso. O
cotidiano traz a danga a uma apreciagdo mais acessivel e reconhecivel nas questdes do dia a dia,
enquanto o estudo do sonar pode incentivar os movimentos a serem mais fluidos e instintivos,
desafiando as convencdes. O alpinismo e as lutas marciais acrescentam uma dimensao de forca

e verticalidade, levando a danga a novas alturas, tanto fisicas quanto criativas.
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Anderson Diego Almeida Professor na Universidade Federal de Alagoas, em artigo de
2012, reflete:

A estrutura cenografica estd associada a uma composicdo, [...] parede, onde o
espaco ¢ projetado sem muitos aderecos, para que prevalecam os movimentos e,
principalmente, os corpos dos bailarinos. Contudo, a estética se diferencia numa
perspectiva onde o jogo se faz em espaco ¢ ritmo. (ALMEIDA, 2008, p.04)

Os esportes, por sua vez, enfatizam a energia e a resisténcia, mostrando como a danga
pode ser um veiculo de expressdo atlética e artistica ao mesmo tempo. Essa fusdo de estilos e
abordagens resultam em performances impactantes, onde o corpo se torna uma ferramenta de

comunicac¢ao multidimensional.

A danga gerada por Deborah se destaca por sua capacidade de explorar e expandir
as possibilidades do corpo em movimento, a maneira como ela utiliza os riscos fisicos nao
apenas enriquece a performance, mas também serve como um meio potente de comunicagao e

expressao.

Em Velox, que ¢ o seu segundo espetaculo, ja com a sua propria companhia consolidada,
Deborah faz uma fusdo entre técnica e emogao ¢ vai além da execug¢ao de movimentos que
mexem com o risco, nele ela confronta também a lei da gravidade. Cada coreografia desse
espetaculo, pode ser vista como uma resposta ao ambiente, refletindo as interacdes entre os
bailarinos e o espaco no seu entorno. O publico ¢ convidado a perceber a danca de outra Otica,
entendendo a relagdo entre os corpos € movimentos dos bailarinos, o espago e objetos propostos
para a utilizagdo deles com o objetivo de que todos possam ser também um apoio na narrativa

do enredo proposto pela coredgrafa.

A exploracdo do risco e da audacia na danga também provoca reflexdes sobre a
vulnerabilidade humana, Deborah nao deixa de fazer um questionamento a respeito dos limites
de onde pode se dispor a ir em busca de expressdao provocada pelo “perigo”, uma abordagem

que desafia as convengdes tradicionais.

Trabalhar com o risco, a0 mesmo tempo que desafia convengdes estéticas, promove uma
enorme diversidade, estabelecendo uma conexdo de emogdes inusitadas com o publico. Os
espectadores, mais uma vez, sao convidados a sentir a adrenalina provocada pelas narrativas
apresentadas através dos movimentos criados por Deborah e aplicados por seu elenco. Essa
vitalidade e relevancia fisica fazem da danca apresentada pela Cia Deborah Colker, ndo apenas
uma pratica artistica, mas um catalisador de gestos e movimentos atléticos. A abordagem ¢
inovadora, ao utilizar a metafora do corpo que escala, Deborah nos convida, ao entendimento

da superagdo. Eliane da Fonseca, professora de danca e bailarina e Vera Lucia Menezes Costa,
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doutora em educagdo fisica escrevem no artigo “Espetaculo “Velox™: risco-aventura na danga

contemporanea de Deborah Colker”:

Colker coloca corpos em risco tal como os escaladores esportistas o fazem, em um
plano vertical elevado, perpendicular ao solo, somente com apoio de maos e pés.
Os bailarinos iniciam a coreografia enfileirados de costas para o publico, correm de
encontro ao pareddo e atiram-se numa escalada como se neste momento atravessassem
um portal antropologico darwiniano descendente. E, como camaledes mutantes, nao
trocam somente de cor, mas de espécie, transformando-se de bipedes em répteis
e simios, completamente inseridos no seu novo habitat. Grudados nesta simbolica
montanha-paredao, sobem, descem, dangam, saltam com extremo controle ¢ beleza
corporal, adquiridos pela técnica através dos mecanismos de treinamento, que lhes
permitem fazer com seus corpos o que desejarem. Mas quem escala o paredao? Um
corpo esférico, movel, elastico em cujo interior repousam os répteis e os simios,
metamorfoseados em bailarinos. No desejo de elevacdo, os corpos tentam frustrar
o fendmeno da gravidade, a fim de subir, descolar-se do solo; trocando de agarras
no palco vertical, elevam-se e sus- tentam seu peso corporal, executam inclusive
sustentagdes inverti- das, contra a acdo da gravidade, num balé vertical a partir de
sua propria for¢a, poténcia, flexibilidade e precisdo. (FONSECA, COSTA, 2010, p.
99).

Figura 63 - Espetaculo Velox (1995)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/velox.
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Figura 64 - Espetaculo Velox (1995)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/velox.

A danca contemporanea proporciona um espago onde a individualidade e a autenticidade
de cada coreografo podem brilhar e, com Velox, ela nos brinda com o funcionamento e a
diversidade dos seus enredos, dando uma demonstragdo para o publico da sua capacidade de
tirar, através de seus movimentos propostos e executados pelos bailarinos, as divisas entre um
corpo preparado para o universo da danga e um corpo desenvolvido para o mundo atlético. Esse
fluxo desenvolvido em Velox sugere que cada movimento ¢ uma forma de contar, e que a danga ¢
também um meio para expressar a complexidade da existéncia fisica. Deborah trabalha também
com alturas, transforma suas coreografias em experiéncias quase etéreas. Ao utilizar elementos
verticais e planos elevados, ela provoca um senso de risco. Isso gera uma dinamica que envolve

o publico, que se vé imerso em um universo onde a luta pela superagao e a beleza coexistem.

Assim, a obra de Deborah ndo apenas encanta visualmente, mas também instiga uma
reflexdo sobre a condigdo humana e a utilizagdo dos seus corpos. A transformagao do risco em
espetaculo estético na danca ¢ um dos tracos distintivos desse espetaculo, e a dedica¢do dos

bailarinos para atingir esse nivel de expressividade e exceléncia, ¢ admiravel.

O treinamento intensivo, com horas e horas de ensaios, entre tantas outras aulas e o
compromisso com a disciplina formam a base necessaria para que eles nao apenas dominem
a técnica, mas também consigam utilizar o risco como uma ferramenta de expressdo. O
compromisso ¢ a dedicagdo dos bailarinos, evidenciados pelos nove meses de ensaios rigorosos,
sdo essenciais para garantir que cada movimento seja realizado com maestria. Treinamento que
ndo apenas aprimora a técnica, mas também inspira uma imensa confianga mutua que ¢ crucial

para a execugao das sequéncias complexas.
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O investimento de horas em treinamento ndo se limita apenas ao desenvolvimento fisico.
Ele também proporciona um entendimento profundo do corpo, permitindo que os bailarinos se
tornem mais conscientes das suas capacidades e limitagdes. Essa consciéncia corporal € vital,
pois capacita os bailarinos a se moverem com confianca, desafiando a gravidade e explorando
novas formas de expressao. Essa sinergia entre os bailarinos, se torna palpavel, pois a confianca
compartilhada entre eles, permite que explorem suas capacidades fisicas. A combinagdo de
técnica apurada e compromisso com a seguranca ¢ essencial para que eles possam se aventurar
no dominio do risco, transformando a danca em uma experiéncia emocionante e esteticamente
rica. A habilidade de se mover com fluidez, em situagdes que normalmente seriam consideradas

arriscadas, coloca o publico em um estado de admiracdo e, muitas vezes, a beira da vertigem.

O efeito ilusorio desse risco ¢ um dos aspectos mais fascinantes de Velox. A experiéncia
sensorial provocada pelo movimento dos bailarinos “voando” e saltando nao s6 impressiona,
mas também gera uma tensao. Além disso, essa dinamica entre risco € seguranga nao ¢ apenas
uma questao técnica, mas também uma exploracdao das emocgdes. Portanto, Velox se torna uma
obra que transcende a performance, instigando reflexdes sobre coragem e vulnerabilidade. A
repeticdo constante de movimentos e sequéncias, a pratica intensa e repetitiva dos bailarinos,
todo esse processo metodico de refinamento € extremamente pertinente, pois permite que os
bailarinos nao apenas dominem os movimentos, mas também os desenvolvam com fluidez.
Dedicagao que aprimora a técnica e permite que movimentos complexos sejam transformados
em gestos fluidos e naturais, que transformam o que poderia parecer complexo em algo que flui
naturalmente, criando uma sensagdo de leveza e facilidade. A naturalidade e a leveza que os
bailarinos exibem em cena sao o resultado de anos de treinamento meticuloso e aperfeigoamento

continuo.

Cada repeticdo e cada ajuste contribuem para a incorporagdo desses movimentos na
corporeidade de cada bailarino. Representa a transformacgdo do esfor¢o fisico em expressao
artistica auténtica, onde a danca se torna uma extensao daidentidade do artista, ajuda a internalizar
a técnica, criando uma base sélida que permite a fluidez. O processo de repeticao ndo € apenas
mecanico; ele liga a mente e o corpo de uma maneira que possibilita uma interpretagdo mais
auténtica e emotiva da coreografia. Quando os bailarinos alcangam essa sinergia, a performance
se torna mais do que uma exibi¢do técnica, agora, cada movimento conta uma histéria e evoca

emocodes. A técnica que eles demonstram permite que transcendam suas limitagdes naturais.

Habilidade que ndo apenas valoriza a estética do movimento, mas também traduz a ideia
de que a verdadeira liberdade na danca esté4 associada ao dominio do corpo. Velox ¢ praticamente
o ponta pé de outros espetaculos de Deborah que, consequentemente, também vao lidar com
desafios e riscos. Espetaculos que nos convidam a contemplar a for¢a e a vulnerabilidade que

coexistem na dancga. A celebracdo do corpo em sua plenitude € o que torna a arte da danca tao
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poderosa e impactante. A dedicacdo da companhia de Deborah ndo apenas aprimora a técnica,
mas também permite que movimentos complexos sejam transformados em gestos espontaneos.
O dialogo entre segurancga e ousadia ¢ essencial na obra de coredgrafos como Deborah Colker,
que conseguem transformar a busca por superagdo em uma celebragdo do corpo humano em
toda a sua complexidade. A capacidade de provocar deslumbramento no publico ¢ uma das

conquistas mais importantes.

Quando os bailarinos expressam essa dualidade entre risco e beleza, eles criam uma
experiéncia unica, onde o espectador ¢ convocado a apreciar ndo apenas a técnica, a maestria do
movimento coreografico, mas também a profundidade emocional que a danga pode transmitir.
Essa tensdo entre a luta e a realizacao, o esforco e a leveza, enriquece a performance e a torna
ainda mais impactante. Velox ndo se limita a exibir habilidades ou movimentos, ¢ uma celebragao
da experiéncia humana e da capacidade de transcender os desafios. Ousadia ndo se restringe
ao ato de realizar movimentos dificeis; ela se estende a capacidade de transmitir emogdes,
contar histdrias e criar momentos que tocam o publico. A encena¢do dos movimentos, além
de sua execugdo técnica, ¢ fundamental para intensificar a percep¢ao do risco. Os bailarinos,
ao enfrentarem o medo e a incerteza, visto que eles ndo se utilizam de nenhum tipo de corda,
suporte ou meio de seguranca na “escalada” revelam a beleza da vulnerabilidade e a coragem.
A reflexdo sobre a relagdo entre corpo, imagem e risco ndo € apenas um meio de expressao,
mas também lida com um espago de exploragdo das fronteiras do que consideramos possivel,

seguro e aceitavel.

No espetaculo Velox, evidencia-se a exposicdo das vulnerabilidades e dos desafios
enfrentados pelos bailarinos, aspecto que se materializa, por exemplo, no uso da parede como
elemento cénico ativo. A parede, longe de funcionar apenas como limite fisico, torna-se um
dispositivo dramaturgico que tensiona o corpo e o espago, instaurando uma relagao de resisténcia,
apoio e conflito entre o bailarino e o cenario, enfatizam a velocidade e o risco. Deborah provoca
uma nova forma de percepcao, onde a beleza dos movimentos ¢ entrelacada com a fragilidade
humana e a poténcia do corpo humano, gerando, assim, um espago de experimentacao e didlogo,
onde os desafios e as oportunidades que emergem da intersec¢do entre corpo, estimulos e imagem
se movem também de forma provocativa. O espetaculo representa um momento marcante na
carreira de Deborah, pois ndo s6 destaca a agilidade e a velocidade que estdo intrinsecas a
pratica da danga, mas também dialoga com a cultura esportiva que valoriza o desempenho, a
competi¢do e a superacao de limites. Velox também pode ser visto como uma investigagao sobre

a fragilidade do corpo humano diante da exigéncia de uma performance extrema.

A tensdo entre a velocidade e a vulnerabilidade dos bailarinos, cria um didlogo continuo
entre forca e fragilidade, permitindo que o publico, além de apreciar a estética do movimento,

também se conecte com os desafios enfrentados pelos artistas no palco. Deborah acaba nos
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assinalando que o corpo, em toda a sua complexidade e variedade, pode ser uma poderosa

ferramenta de comunicagdo e expressao.

A cenografia de Gringo em Velox participa diretamente e complementa a visao de Deborah,

criando um espaco visualmente impactante e funcional para o desenvolvimento da coreografia.

O espetaculo se desenrola em um tnico ato, inicia com um piso nas cores da bandeira do
brasil, bordas laterais amarelas, a cor verde nas extremidades e o centro na cor azul, com cinco
hélices suspensas verticalmente com hastes confeccionadas em madeira e o eixo de metal, onde

se encontra o motor que as fazem girar em velocidades diferentes.

Figura 65 - Espetaculo Velox (1995)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/velox

A cenografia concebida por Gringo Cardia introduz, um elemento potente que ¢ a parede,
ela evoca a mecanica da forca, da velocidade e a luta contra a gravidade, além de ajudar a
intensificar a relagdo entre corpo e espago. Cada movimento, cada interagdo espacial e cada
elemento cenografico em Velox convida a contemplagdo sobre a vulnerabilidade e a resiliéncia
que caracterizam as possibilidades fisicas e uma inflexdo decisiva no modo como o espago
cénico ¢ percebido e experienciado. O uso de superficies verticais permite narrativas que
refletem a luta pela superagdo. No momento em que o palco se verticaliza e converte-se em
uma parede de escalada, os bailarinos passam a operar em um territdrio de risco e de suspensao,
sustentando-se apenas pelas maos, pelos pés e, frequentemente, pelos corpos uns dos outros.
Essa configuragao espacial engendra figuras corporais insolitas, que desafiam a logica fisica

tradicional e convocam o espectador a buscar, quase instintivamente, os supostos “fios” que
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manteriam aqueles corpos no ar, fios que, evidentemente, ndo existem. A parede de 7.00 x
5.50 metros produzidas em compensado naval de aproximadamente 25mm ¢ alinhada por tras
com uma estrutura em metalon e revestida com uma forragao para o melhor deslizamento dos
pés dos bailarinos nas suas movimentagdes. O entorno da parede nas cores azul que transmite
uma sensagao de calma e profundidade, o vermelho do circulo, no centro, como simbolo de
foco, alvo e objetivo. A parede tem 58 garras feitas e modeladas em forma e reproduzi das em

fiberglass.

Figura 66 - Espetaculo Velox (1995)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/velox

Os figurinos variados em Velox fazem referéncia a diferentes esportes, sendo um deles
as lutas com a assisténcia de espadas, como a esgrima, assim como a presenc¢a da releitura da

mascara representando a mascara de malha de aco que se usa no esporte citado.

Sao escolhas criativas desenvolvidas pela figurinistaa Yamé Reis que enriquecem a
narrativa e a estética do espetaculo. Por ultimo, um teldo de fundo, com uma quadra de basquete

como inspiracdo, redesenhada também na vertical.

Em entrevista Yamé Reis relata sobre o processo de trabalho com Gringo:

No Velox, que € no ano seguinte, a gente ja tinha conquistado uma linguagem, a
gente ja era um grupo, uma companhia que ja tinha vencido o primeiro desafio.
E ai a Deborah coloca para a gente um desafio maior ainda. E quando eu falo a
Deborah, coloca, porque ¢ também um desafio para o Gringo, para todo mundo e
para a luz. E ai esse desafio aqui, ele ja era mais tematizado. Era uma coisa a mais,
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apesar da parte de movimento ser muito desafiadora para quem estava no palco,
eu me lembro que eu tinha muitos, eu tinha muitos sustos com algum movimento,
porque eram muito radicais. Ela falava de esporte, ela falava de Iuta, ela falava de
alpinismo, ela falava de mecanica, de geometria, de espago. Mas eu tinha algumas
referéncias, tanto na cenografia quanto nesses proprios esportes, tentando trazer para
o figurino a simplificacao daquela roupa, adaptando aquela roupa esportiva para uma
linguagem de danga, para uma linguagem cenografica. Entdo, eu trabalhei sempre
tentando destacar os bailarinos dentro do cenario que o Gringo trazia. Entdo, eu
tinha realmente limitacdo de cor, limitacao de grafismos, para trabalhar em cima do
cenario que ele trazia. E ai, entdo, eu levava a proposta e ele, entdo, dava o ok ou ndo
ok, eu sugeria alguma outra coisa. Mas o gringo sempre, como diretor de arte, ele
sempre entregava alguma coisa onde o figurino pudesse também brilhar. Ele nunca
engessou o figurino. Ele sempre jogou muito mais a favor, sabe? Para que a gente
pudesse ter uma liberdade realmente de criagdo do coletivo. E ai, entdo, eu parto para
fazer um trabalho com liberdade. (REIS, entrevista a autora, 09/07/2025).

A contribuicao da trilha sonora, composta por Berna Ceppas, Sérgio Mekler, Chico Neves,
Alexandre Kassin e Leandro Leal, é igualmente vital, uma vez que a musica guia os bailarinos
em suas jornadas. A escolha do samba como trilha sonora ¢ particularmente significativa, pois
essa forma de musica popular brasileira ¢ repleta de conotagdes de unido e descontragdo. O
samba evoca ndo apenas a danga, mas uma rica tradi¢ao cultural que celebra a vida e a conexao

entre as pessoas.

Deborah, ao explorar essas tematicas, cria um espago onde o corpo € visto como um meio de
comunicagdo tanto com o ambiente fisico quanto com as emogdes e experiéncias que o habitam.
A imagem dos bailarinos enfileirados de costas evoca a ideia de preparacdo e introspeccao,
simbolizando um momento de reflexdo antes do enfrentamento dos desafios que virdo. Essa
configuragdo inicial ndo ¢ apenas um preludio, mas uma declaragdo sobre a importancia do

espaco interno e da conexao pessoal com o proprio corpo antes de se lancar na agao.

Disposi¢do, que enfatiza tanto a vulnerabilidade quanto a forca, estabelece um forte
contraste com a energia dindmica que se segue na coreografia. A imagem dos bailarinos
agarrando-se a parede evoca a luta e o desafio, simbolizando ndo apenas a ambicao fisica de
escalar, mas também a busca por superagdo. Ao deslizar e contorcer-se ao longo do paredao, os
bailarinos transformam o espaco em um ambiente completamente vivo. A variagdo nos apoios
e a habilidade de flutuar momentaneamente no ar capturam a esséncia do movimento como
uma forma de didlogo continuo com o espago € com os outros bailarinos, que se entrelacam
em um jogo dindmico. Velox, dessa forma, pode ser visto como uma celebragao da luta e do
jogo em constante movimento. A habilidade dos bailarinos de se apresentarem em posigdes
invertidas ou laterais, desafiando a gravidade, contribui para uma sensacao de encantamento,
essa transgressao das leis naturais intensifica a performance. Deborah transforma a danga em

um espago onde os limites do corpo humano sao testados e reimaginados. O ato de um bailarino
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saltar e girar, sustentando-se em pequenas agarras, nao apenas destaca a habilidade técnica, mas
também a expressao poética do movimento que se desprende das limitacdes fisicas. Essa fluidez
permite que cada movimento se transforme em uma nova narrativa, cheia de possibilidades e
significados que se desdobram a medida que a performance avanga. A intersec¢do das pernas
e o entrelacamento dos corpos evocam a ideia de conectividade, a harmonia que pode ser

encontrada na danca.

A sustentacao das mulheres pelos homens introduz uma dinamica de confianga que ¢
fundamental para a danga em par. Essa confianga mutua ndo ¢ apenas um aspecto técnico, mas
também uma manifestacdo que fala sobre a vulnerabilidade e a for¢a que coexistem no contato
fisico, na parceria e nos enfatiza sobre a coragem necessaria para se expor ao risco. O resultado
¢ uma celebragdo da resiliéncia, da criatividade e do potencial ilimitado que reside em cada
um deles. A combinagdo de técnica, repeti¢do e emocgao, transforma-se em um espago onde
histérias sdo contadas, onde a conjuncao da estética e o risco € uma das caracteristicas mais

marcantes desse trabalho.

O espetaculo representa um momento marcante na carreira de Deborah, ndo s6 destaca
a agilidade e a velocidade que estdo intrinsecas a pratica da danca, mas também dialoga com a
cultura esportiva que valoriza o desempenho, a competi¢ao e a superagao de limites. A relagao
entre corpo, espaco e identidade ¢ um dos temas fundamentais na obra desta coredgrafa. Velox
se destaca por sua capacidade de desafiar o publico a contemplar a complexidade da condigdo
humana as lutas, as adaptagdes e as belezas que emergem ao se enfrentar os desafios. Enquanto
o esporte orienta-se pela logica do objetivo o ponto, a nota, o gol, a vitdria, a arte opera por
aquilo que ultrapassa a funcionalidade, que produz deslumbramento, que introduz o inesperado
e o surpreendente como forgas capazes de reorganizar o cotidiano. Em Velox, nao s6 € repensado
0 espaco, mas também o movimento. E ¢ nesse duplo deslocamento espacial e corporal que a

obra afirma sua poténcia singular.

4.2. Tatyana (2011): pesquisa de campo com os bailarinos e a narrativa entre sonho e
realidade

As adaptagdes de obras literarias para a danga sao um desafio fascinante e enriquecedor,
permitindo que o movimento e a poesia se mesclem de maneiras peculiares. No caso de Tatyana
(2011), a sua primeira adaptagdo, Deborah Colker aproveitou a intensidade emocional da
poesia de Aleksandr Puchkin (1799-1837), transformando palavras em danga e criando um
didlogo entre a literatura e a corporeidade. A escolha de uma obra tao rica em nuances poéticas

oferece uma base solida para explorar temas universais como inocéncia, amor ¢ rejei¢ao. Da
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mesma forma, Belle (2014), inspirado no romance Belle de Jour de Joseph Kessel (1898-1979),
que serviu como base em 1967, para o longa metragem que se tornou um classico do cinema

surrealista nas maos de Luis Bufiuel (1900-1983).

Deborah Colker fala sobre Tatyana em entrevista concedida ao Jornal O Globo, Cultura

em 03/11/2011:

Me apaixonei pela trajetéria desses personagens [...] Serd que o fato de ser judia e
ter quatro avos russos, ou o fato de ter cursado psicologia no passado tiveram uma
influéncia nesse interesse pela obra? E um universo completamente conhecido para
mim. Mas ndo € uma volta as raizes. O que me interessou foi a maneira como o
Pushkin conduz esses personagens. ... No comego, Oniéguin é arrogante, metido.
Pushkin, no fim do livro, diz: “Caro leitor, ndo resta nada a ndo ser desprezar
esse senhor. Ele ndo merece nem um destino, vamos abandona-lo”. Ele abandona
o protagonista! E Dostoiévski costumava dizer que a Tatyana ¢ a alma da mulher
russa. Ela inspirou varios outros personagens da historia russa. Eu quis dangar essa
transformacgao, essa trajetoria. Qual seria o motivo para montar uma obra do século
19 agora se ela ndo fosse completamente atual? Outro dia, eu e o grupo brincamos:
Vamos fazer uma lista com os Oniéguins atuais? Hoje em dia vocé nao encontra
varios ricos, milionarios arrogantes que acham que podem tudo e ndo respeitam
ninguém? Oniéguin ndo trabalhava, era um dandi. Hoje em dia, a moda ¢ ser
empresario... Sao quase arquétipos. Por que uma obra se torna um classico? Porque
sdo atuais, continuam com uma vitalidade incrivel até hoje. (COLKER, entrevista ao
Jornal O Globo, 03 nov. 2011)

A narrativa da obra original, que revela as complexidades da sexualidade e da identidade,
pode ser abordada de maneira visual e interpretativa, usando o movimento para expressar 0s
conflitos internos da protagonista. Esses exemplos mostram como Deborah Colker utiliza a
danga como um veiculo para narrativas profundas, conectando-se ndo apenas com a literatura,
mas também com a experiéncia humana. A adaptagdo de obras literarias para a danca também

ndo deixa de ser uma homenagem aos autores.

Tatyana, de Deborah Colker, ¢ uma obra que enfatiza a importancia do cendrio na narrativa

€ na expressao artistica.

A simbiose entre coreografia e cenografia nao apenas excede a estética do espetaculo, mas
também aprofunda a conexdo emocional entre os personagens e o ambiente onde suas historias
se desenrolam. Fugénio Onéguin ¢ uma obra-prima de Aleksandr Pichkin e um marco na
literatura russa. O poema ndo apenas apresenta uma narrativa envolvente, mas também reflete
a sociedade russa do século XIX, incluindo as tensoes entre o individualismo e as normas
sociais da época. O dominio de Puchkin em incorporar elementos de romance e poesia com
uma linguagem acessivel e fluente ¢ uma das razdes pelas quais a obra repercute de forma tao

intensa.
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O uso do verso e sua qualidade de capturar as emocdes complexas de seus personagens,
como Tatyana e Onegin, conferem uma competéncia atemporal a narrativa. A historia de
amor entre Tatyana e Onegin ilustra a luta entre o desejo pessoal e as expectativas sociais. A
habilidade do autor em mesclar a vida cotidiana com questdes existenciais mais enraizadas faz
com que suas obras sejam estudadas e apreciadas até hoje. Eugénio Onéguin permanece com

um testemunho da capacidade de Puchkin de captar a esséncia da experiéncia humana.

A adaptacao de Eugénio Onéguin, para o espetaculo Tatyana de Deborah Colker, ¢ uma
forma vigorosa de reinterpretar a obra classica de Aleksandr Puchkin, destacando tanto os
conflitos internos dos personagens quanto as mudangas sociais e culturais do contexto em que
vivem. A primeira parte, ambientada na aldeia rural, evoca um sentimento de simplicidade e
conexao com a natureza, enquanto a segunda parte, em Sdo Petersburgo, ja reflete ndo s6 a
sofisticacdo, mas também a alienagdo da vida urbana. A transi¢do entre o ambiente rural e o
urbano de Sao Petersburgo nao serve apenas ao desenvolvimento do enredo, mas também reflete
as transformagdes internas dos personagens, especialmente a da protagonista Tatyana. Deborah,
conhecida por sua capacidade de integrar movimento e emogao, traz a tona as complexidades

do amor, do desejo e da identidade, temas centrais no poema original.

A colaboragao entre Deborah e Gringo exemplifica a importancia do trabalho conjunto
na criacdo de uma obra com tantas facetas. Patricia Spindler e Tania Mara Galli Fonseca, da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul escrevem o texto “Dan¢ando o pesar do mundo”

para a Revista Miolo:

Fala-se entdo, da danca contemporanea nao como um bloco tnico e homogéneo, mas
como movimento que faz bifurcar diferentes linhas que evidenciam a multiplicidade
dos modos de dangar durante o Ultimo milénio. De maneira geral, pretende-se
tomar a amplitude dos movimentos da danca contemporanea, que marcaram cada
vez mais seu espago no social, demandando a possibilidade de adotar o gesto como
uma ferramenta expressiva do corpo e para o corpo. Discute-se, aqui, uma danca
que se prop0de a novas criacdes, que sdo proprias de cada contexto e sdo, portanto,
singulares e minoritarias, funcionando na logica da inven¢do, da experimentagao,
na criagdo de elementos estéticos e expressivos para dar conta do movimento finito
ilimitado da vida. (SPINDLER, FONSECA, 2008, p. 329)

O briefing inicial, onde Deborah explana seus pontos de vista e conceitos, serve
como uma perspectiva, que guia todo o processo criativo. A intera¢do entre a coreografia de
Deborah e o trabalho cenografico de Gringo objetiva resultar em um ambiente que vai além
da simples representacdo fisica; se torna um ativo protagonista na narrativa do espetaculo.
Durante os ensaios, as adaptacdes que Gringo pode vir a ter que fazer podem surgir conforme

a coreografia se desenvolve.
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A flexibilidade para modificar o cenario em resposta as necessidades da performance ¢
crucial, pois permite que ambas as partes se retroalimentem, criando uma harmonia entre o
movimento dos bailarinos e a estética visual proposta por Gringo, que os cerca. Os croquis €
estudos iniciais podem evoluir para um cendrio dindmico que refor¢a os temas do espetaculo,
ajudando a contar a historia de Tatyana e os dilemas emocionais pelos quais a protagonista
passa. A demanda de atencao aos detalhes e a abertura para mudancas durante os ensaios sao
fundamentais para garantir a adaptagao as nuances da performance. Essa abordagem colaborativa,
portanto, pode enriquecer a experiéncia tanto para Gringo e Deborah, para o restante da equipe

criativa, para a execugao dos bailarinos, quanto para o publico.

Tatyana éum espetaculo dividido em dois atos. No primeiro, a clara delimitagcao das formas
€ materiais sugere um ambiente mais tradicional, que pode remeter a simplicidade e a pureza
da vida no campo. Essa abordagem convida o publico a uma contemplagdo mais introspectiva
do que esta sendo apresentado, criando um espaco onde as emogdes dos personagens, cOmo
o amor jovem de Tatyana, sdo destacadas, bem como a presenga potente de uma arvore
monumental em cena refor¢a a dimensao simbolica e organica da cenografia, atuando como um
eixo de for¢a visual e narrativa. Ao mesmo tempo que € um elemento grande e tem galhos altos
“descabelados”, visto que seguem para lados distintos, parecendo tentdculos simboliza tanto a
soliddo quanto a resisténcia aos desafios da vida rural, refletindo a dualidade entre o progresso e
a tradigdo. Os trés personagens Lensky, Tatyana e Olga em busca de seus destinos, em contraste
com a chegada de Oneguin, cria uma dinamica dramatica e convida o publico a explorar temas
como amor, desejo e as consequéncias das escolhas individuais. O clima romantico e inocente,

misturado ao drama, prepara o ambiente para um conflito emocional profundo.

Essa dualidade entre realidade e sonho ¢ uma construgdo dramaturgicamente rica que
serve para ilustrar as tensdes internas dos personagens. A base sélida do cotidiano retratada por
movimentos no chio sugere a estabilidade e a rotina da vida na aldeia, com suas obrigagdes
e tradi¢des. Por outro lado, os movimentos elevados dos bailarinos na arvore ou na parte
superior do cenario simbolizam aspiragdes, desejos e anseios que transcendem a vida comum.
A presenga de Oneguin, como um agente de turbuléncia, desafia essa estabilidade, provocando

uma reflexao sobre o que os personagens realmente buscam.

Enquanto Lensky, Tatyana e Olga estdo imersos em suas vidas e emog¢des, Oneguin
representa uma forga externa que traz a tona as insegurancas, os conflitos e a possibilidade de
mudangas radicais. Essa dindmica, acentuada pela coreografia, ndo sé enriquece a narrativa,
mas também convida o publico a ponderar sobre o que significa viver entre o real e o ideal.
Nos movimentos no piso do palco, podemos perceber uma certa rigidez e o compromisso com
o0 presente, enquanto a ascensao nas alturas sugere uma busca por um futuro mais esperangoso,

embora incerto.
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Gringo fez a escolha de uma arvore, local onde todo o primeiro ato se desenrola, elemento
tridimensional, umadecisao eficiente o suficiente para criar um espago dindmico e multifuncional.
Os galhos da arvore em que os bailarinos dangam, geram e possibilitam um espago para que os
bailarinos interajam com o cendrio de maneira significativa, mas também com a manutencao de

um equilibrio constante diante do risco, enquanto desenvolvem a narrativa.

Incialmente Gringo tinha a ideia de uma arvore mecanica, com o desenvolvimento das
movimentagdes dos galhos executados de forma automatizada, mas, por questdes de custos e
administragao operacional, acabou refazendo o projeto e usando o material que lhe era disponivel.
A arvore foi toda executada com uma estrutura em ferro. No eixo do tronco da arvore, foi
colocado uma caixa d’agua estrategicamente posicionada para, além de garantir a estabilidade,
facilitar na logistica no transporte. Acabou sendo uma solugdo viavel, apesar das limitagdes,
ela manteve a criatividade do cendgrafo, preservando a funcionalidade ¢ a estética. Essa arvore
evoca uma conexao dos personagens com a natureza e as tradi¢cdes da aldeia, servindo como um
simbolo de raizes, a conexao com a terra natal e pertencimento, por outro lado, ela também tem
em algo mais etéreo e distante dessa natureza. Do mesmo modo, se mostra como um ambiente
que pode se tornar opressor e restritivo. Os galhos que se assemelham a tentdculos ou passarelas
tortuosas tém uma representagdo relacionada as complexidades das emog¢des humanas e as
armadilhas do amor, da rejeicdo e do destino tragico que os personagens enfrentam. Essa
versatilidade permite que a arvore se torne uma extensao dos proprios personagens, interagindo
com suas historias e suas jornadas individuais, a forma como os galhos da arvore sio projetados
para serem sinuosos ¢ em diagonal ¢ uma escolha significativa do cenografo, que vai além da

arvore real de referéncia da sua propria pesquisa.

Trecho de entrevista realizada por mim com Gringo Cardia:

Eu acho legal essa coisa da inspiragdo, vocé se inspira nas coisas que vocé vé. Eu
queria fazer uma arvore para simbolizar o campo, a primeira parte em que eles estdo.
Era um cenério Unico esse, entdo para fazer tudo eu falei: vamos fazer uma arvore
no campo, assim, que ¢ uma coisa bonita, mas uma arvore que seja diferente. Eu
pensei: como uma arvore fica muito no alto ¢ o pessoal ndo vai interagir. E andando,
ao olhar as arvores, eu vi no Aterro que os galhos dela eram grandes e partiam do
chio e subiam de novo, linda arvore. Eu falei: cara, é essa arvore. Level a Deborah
l1a. Levamos os bailarinos, eles ficaram andando nas arvores, foi muito legal. E, a
partir dai, foi todo o desenho que eu fiz o espetaculo foi em cima dessa arvore. Se
vocé pegar uma foto e colocar do lado, vocé vai ver uma semelhanga incrivel. Eu até
pensei que quando eu fizer meu livro tem que ter essa arvore aqui para botar do lado
de Tatyana. (CARDIA, entrevista a autora, 02/11/2023)
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Figura 67 — Desenho de Gringo Cardia para o cenario do espetaculo Tatyana — 1° Ato
Fonte: Acervo de Gringo Cardia




Figura 68 - Desenho de Gringo Cardia para o cenario do espetaculo Tatyana - 1° Ato
Fonte: Acervo de Gringo Cardia




A presenca do personagem Pushkin, neste espaco onde os galhos apontam para o futuro,
destaca seu papel central na historia, insinuando que ele € o agente que impulsiona a continuidade
da narrativa, fazendo com que a arvore seja mais do que a composi¢ao da cenografia, mas
um ingrediente dindmico no processo criativo, considerando-a ndo apenas como estrutura
visual de apoio, mas como instancia performativa que participa da elaboracdo da narrativa e
até da configuragao do movimento, que interage com os personagens. Essa dindmica também
provoca a curiosidade sobre quais caminhos a trama pode tomar, preparando o terreno para o

desenvolvimento das tensdes e conflitos que se desdobrardo no segundo ato.

A presenca dos livros dentro da arvore simboliza frutos de uma conexao intrinseca entre
o saber, a memoéria e refletindo a natureza ciclica da arte de contar historias. A medida que os
bailarinos interagem com a arvore, eles ndo apenas dangam, mas também exploram as narrativas
e criam um didlogo dindmico entre a tradigdo literaria de Puchkin e a expressao corporal dos
bailarinos. E bailarinos uma caracteristica propria da Cia. de Danga Deborah Colker misturar
elementos fisicos e cenograficos que desafiam ndo apenas os bailarinos, mas a gravidade e

também a percepc¢ao do publico.

A implementagdo de um cenario que participa do processo criativo, deslocando
0 espago cénico de uma fungdo meramente ilustrativa para o lugar de agente ativo, cuja agao
interfere diretamente na elaboracdo do movimento, na organizacdo corporal e na estruturacao
dramatirgica da cena, transforma o palco em um espago dinamico e desenvolve uma convivéncia
afinada entre cenario, objetos de cena, figurinos, musica e movimento. A estilista Fabia Bercsek
foi a responsavel pela assinatura dos figurinos e aderegos do espetaculo. As individualidades
dos personagens foram indicadas por cores diferentes, entre potentes e mais suaves, com o
objetivo de fazer uma indicagao a respeito da personalidade de cada um. Fabia utilizou também

elementos, como leques, cartolas e bengalas, como referéncia a época.

A chegada de Oneguin a vila rural, em um contexto que evoca o romantismo, a pureza e
a simplicidade, representa um ponto de inflexdo no primeiro ato. Essa interrup¢do do ambiente
idilico € uma poderosa ferramenta narrativa que estabelece o conflito central da trama, refletindo
a tensdo entre as expectativas romanticas e a realidade da vida, desde o encontro inicial entre

Oneguin e Lensky até o momento tragico do duelo, seguindo o curso da historia.

O processo entre os personagens ¢ acentuado pela coreografia, que expde desde a leveza
e o encanto do amor de Tatyana por Oneguin até a tensdo crescente provocada pela rejeicao e o

ciime, culminando na fatalidade do duelo entre Lensky e Puchkin.
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Figura 69 - Espetaculo Tatyana - 1° Ato (2011)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/tatyana

Figura 70 - Espetaculo Tatyana - 1° Ato (2011)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/tatyana.
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No segundo ato, a mudanga de cenario e a incorporagdo de elementos digitais refletem
o amadurecimento dos personagens e o desenrolar da narrativa, simbolizando ndo apenas a
evolugdo dos protagonistas, mas também a transformacao do ambiente ao seu redor. O novo
ambiente representa a passagem da aldeia rural para a urbanidade de Sao Petersburgo, sendo
algo mais do que uma mudanca geografica. A utilizagdo de tecnologias digitais, uma abordagem
mais contemporanea e complexa, com a introdu¢ao de proje¢des e uma iluminagao que
interagem diretamente com os bailarinos, com o propdsito de fortalecer a criagdo de um espago
vazio de objetos fisicos e dessa forma, destacar a angustiante sensacao de soliddo de Oneguin.
Essa estratégia visual refor¢a os temas centrais da obra, como a busca por identidade ¢ as
complexidades do amor. Roberto Carlos Sorima, mestre na Universidade Anhenbi Morumbi e
Gisela Belluzzi de Campos, Doutora e Professora de P6s-Graduagao em Design escrevem sobre

Tatyana:

Os recursos graficos sdo utilizados nos cendrios dos dois atos do espetaculo
“Tatyana”. Em um primeiro momento, sdo formas, materiais estudados, prototipados
e ambientados em um design espacialmente claro e bem delimitado. Em um segundo
momento, numa linguagem que traduz o ambiente urbano, as projecdes e iluminacao
dialogam com os corpos dos bailarinos, gerando uma configuragdo diferente da do
primeiro ato. As duas cenas refletem o quanto o designer possui de repertorio para
a construgdo e prototipacdo da estrutura metalica levada a palco, e também aos
softwares e iluminagdo usados na segunda configuracdo — interfaces diferentes de
comunicacdo sdo usadas por Cardia, mostrando sua expertise em cenario no que se
refere a design. No espetaculo, sdo vistas formas tridimensionais, técnicas de projecao
e de iluminagdo, que configuram o modo como o designer organiza e compde 0
espaco cenografico. Cardia usa uma gama de elementos para dar dramaticidade ao
espetaculo, a partir do olhar de varios profissionais da equipe que coordena, inclusive
no figurino... (SORIMA, CAMPOS, 2013, p. 191)
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Figura 71 - Espetaculo Tatyana - 2° Ato (2011)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/tatyana.
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Figura 72 - Espetaculo Tatyana - 2° Ato (2011)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/tatyana.

Figura 73 - Espetaculo Tatyana - 2° Ato (2011)
Fonte: https://www.ciadeborahcolker.com.br/tatyana.
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Alinguagem visual urbana ndo apenas moderniza a estética do espetaculo, mas também reforca
a dinamica do crescimento e da transformacdo que os personagens experimentam, especialmente
em um contexto cosmopolita. Os efeitos de luz, especialmente o contraste do claro e o escuro, sao

cruciais no teatro e na cinematografia para intensificar as emocdes e a tensao dramatica.

Esse contraste entre luz e sombra, bem como a transi¢cdo de formas materiais para imateriais,
¢ uma estratégia pulsante no teatro para ilustrar a evolu¢@o dos personagens e o contexto em que se

desenvolvem.

Aqui, vemos claramente uma exploracao de como a luz e a projecao podem transformar
a percepcao do espaco e do tempo em uma produgdo seja de teatro, de danga ou de musica. A
colaboragdo entre o cendgrafo e o iluminador ¢ fundamental para criar essa atmosfera onirica,
onde as telas transparentes nao apenas servem como divisorias no palco, mas também como um
meio para contar historias de forma nao linear. A proje¢ao de linhas retas e diagonais que ascendem
no segundo ato ndo apenas orientam o publico para a entrada de Tatyana, mas também envolve
visualmente a trajetoria de cada personagem. A iluminagao meticulosamente planejada por Jorginho
de Carvalho e a projecdo, intensificam a sensa¢ao de sonho e fluidez, ingredientes esses que, juntos,
acentuam o tempo e o espago em uma estratégia eficaz. Componentes visuais, portanto, ndo sao
meros adornos cé€nicos, eles carregam significados fortes e ajudam a construir a narrativa ao gerar
uma ambiéncia que fala diretamente com o espectador, provocando reflexdes sobre o tempo, o
espaco e o proprio crescimento humano. Além disso, a forma como os bailarinos sao posicionados
em segundo plano, misturando-se com os que estdo em primeiro plano através da tela transparente,
sugere uma interconexao entre eles e suas historias. Esse jogo de camadas visuais ajuda ilustrar a
complexidade das relagdes humanas, enfatizando como o passado e o presente se entrelagam nas

emocdes e experiéncias dos individuos.

Assim, a combinagdo de luz e movimento ndo s6 aprimora a estética da performance, mas
também enriquece a narrativa.Adriana Ferreira da Silva, escreve para Serafina na Folha de Sao

Paulo em 31 de julho de 2011, “As Obsessdes de Deborah™:

Seu balé "Tatyana" narra uma historia com comeco, meio e fim, baseada no romance
"Evguéni Oniéguin", do russo Aleksandr S. Pachkin (1799-1837). No primeiro ato, os
bailarinos encenam a histéria de amor com passos precisos sobre galhos de 30 cm de uma
arvore gigante, construida pelo cenografo Gringo Cardia. Apos o intervalo, "flutuam"
sobre uma plataforma imperceptivel, enquanto grafismos projetados num teldo criam um
efeito 3D. A trilha sonora mescla Kraftwerk e Igor Stravinski. As mulheres da companhia
se alternam no papel de Tatyana, a moga timida do campo que se apaixona por Oniéguin.
Os quatro bailarinos encarnam, cada um em uma cena, o papel de Oniéguin, o rapaz
cosmopolita que rejeita a protagonista. Deborah esta em cena com um papel masculino,
o do autor da obra, Puchkin. Para poder botar a trupe em varios papéis e acentuar os
efeitos da maquiagem, precisava igualar os looks. As mulheres ganharam cabelos pretos
curtissimos e sobrancelhas descoloridas. (Folha de Sao Paulo, 31jul. 2011)
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Numa segunda sequéncia de projecdes, o cenografo Gringo Cardia faz uso de linhas
organicas que partem do chdo para sugerir os sentimentos que foram recordados apds o
reencontro de Tatyana e Oneguin e suavizar a rigidez da separagdo. As linhas projetadas fazem
parte da coreografia de Deborah, a ideia de que os dois Pushkins dangam com o bailarino, como
se este fosse um reflexo ou manipulado pelas figuras das suas obras. Os elementos projetados
ressaltam a maneira como as experiéncias passadas ndo se apagam, inclusive se desdobram.
A danga, nesse contexto, ndo ¢ apenas uma expressao fisica, mas uma representagdo das teias
emocionais que interligam Tatyana e Oneguin, embrulhando a saudade, a dor e a esperanga
que permeiam esse reencontro. Essa dindmica entre passado e futuro, tradicdo ¢ modernidade,
¢ refletida nas escolhas estéticas. No primeiro ato, a arvore de madeira representa raizes, um
vinculo forte com a terra e a cultura rural. Em contraste, o segundo ato, com suas luzes e
linhas em movimento, evoca um ambiente urbano e contemporaneo, repleto de possibilidades

e incertezas.
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5. CONCLUSAO

O desenvolvimento desse projeto de estudo destaca a complexidade e ariqueza do processo
criativo no universo da danca entre a parceria com a cenografia de Gringo Cardia e o método
coreografico de Deborah Colker. A danga, enquanto uma forma de arte, nao € apenas o resultado
de um individuo, mas sim de uma colaboracdo coletiva entre diversos profissionais e areas de
conhecimento. Cendgrafos podem se valer da fusdo com outras disciplinas, integrando elementos
de artes visuais, arquitetura e design para provocar novas formas de percepg¢ao e interpretacao no
contexto da dancga. A escolha estética do cendrio pode refletir as preocupacdes teméticas de cada
coreografia dangada. Um cendrio minimalista pode real¢ar a pureza do movimento, enquanto
um espaco mais elaborado pode reforcar a complexidade do tema em questdao. A atuacao do
cenodgrafo no universo da danga, que ¢ uma area rica e multifacetada, se distancia das convengdes
teatrais tradicionais. No teatro, a cenografia costuma ser projetada para sustentar uma narrativa.
Na danga, a abordagem cenografica, muitas vezes, busca acentuar a corporeidade, o movimento
e a expressdo estética do corpo em relagdo ao espaco. No teatro, € corriqueiro que os atores nao
sO transitem, assim como fagcam uso do cenario e tudo que nele esta disponivel, e, na danga,
de um modo geral, essa relagdao nao se da dessa forma. Muitas vezes, nem existe concepgao de
cenografia para espetaculos de danga. Por outro lado, dentro da elaboracdo de cenarios, podem
ser pensados para que sejam uma extensao do corpo, podendo funcionar inclusive, como um
personagem em si, onde a danga ndo seja apenas um movimento perante um fundo fixo, mas
uma exploragdo multidimensional entre corpo e espaco. Influenciando a forma como o publico
percebe e interpreta a danga, ultrapassando o conceito de um espaco estatico, esse ¢ o ponto
de vista do pensamento de Gringo na concepg¢ao de seus cenarios para a Cia. Deborah Colker.
Explorar os procedimentos metodoldgicos que fundamentam essa pratica ¢ crucial, pois isso
revela elementos como a pesquisa de materiais incorporando elementos como o estudo e o
desenvolvimento do espago a ser utilizado, o desenho de luz, a concepgao e adequagao do som
e a criagdo de figurinos apropriados para os movimentos dos bailarinos, componentes que sao
fundamentais para a construcao da narrativa e da atmosfera da performance, utilizados também
para moldar percepgdes e sentimentos. Justamente por isso, a colaboragdo entre cenografos e
coredgrafos, ainda envolvendo iluminadores e figurinistas ¢ fundamental para que se atinja uma
coesdo estética que eleve a mensagem do espetaculo. Um planejamento cuidadoso € essencial
para que todos esses elementos se integrem de forma coesa, permitindo que a obra final ressoe

com o publico de maneira mais profunda e envolvente.

Além disso, a danga frequentemente desafia as estruturas e conceitos tradicionais,
propondo novas formas de comunicacdo e expressao que podem tocar em questdes sociais,

politicas e culturais relevantes. Essa dindmica colaborativa também reflete uma democratiza¢ao
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do trabalho artistico, onde as contribui¢des de cada membro da equipe devem tornar-se
valorizadas e reconhecidas. Além disso, a integracdo da tecnologia na cenografia, como o uso
de projecdes na parceria com uma iluminacao dinamica, como Gringo ¢ Deborah concebem

algumas vezes, permite criar ambientes imersivos que se adaptam e reagem as coreografias.

O exercicio da profissdo do cendgrafo ndo se limita a materialidade, mas enriquece pela
informagdo e interpretacdo do espago e das formas. A cenografia emerge como um campo
dinamico, onde a plasticidade do espaco cénico ¢ essencial para a manifestagdo de ideias
imateriais. O processo para o desenvolvimento de um projeto de cenografia, abrange multiplos
aspectos, podendo reunir uma pesquisa histérica e um repertério de imagens, junto com a
interpretagdo visual, dando respaldo a um processo criativo robusto. Neste contexto, a pesquisa
para o desenvolvimento de um projeto de cenografia ndo so orienta a criagdo, mas também
proporciona um programa para que novas narrativas e experiéncias sejam elaboradas. Gringo nao
sO € responsavel por criar um ambiente que emoldura a performance de Deborah, mas também
a desenvolve de forma que o cendrio e seus objetos possam também interagir dinamicamente
com os bailarinos. Todos os elementos cenograficos criados por Gringo para a Cia. Deborah
Colker sao projetados para que os bailarinos possam fazer 100% de uso e manuseio, com todos
os tipos de alteragdes necessarias de acordo com as solicitagdes de Deborah e também de ajustes
pleiteados pelos proprios bailarinos. O detalhamento da viabilidade dos cenarios de Gringo
se torna crucial, pois ele garante que as ideias, por mais inovadoras e complexas que sejam,
possam ser concretizadas de forma pratica. Dependendo do projeto, muitas vezes, ¢ necessario
um estudo arduo, a busca de profissionais até fora do ambito artistico, exaustivas horas de
ensaio para além do olhar perfeccionista de Deborah, que tudo seja devidamente ajustado para
uma utilizagdo que garanta a seguranga plena dos bailarinos, e que possa ser empregado de

forma harmonica e precisa para o espetaculo.

O cenografo, portanto, ndo apenas exterioriza a matéria, mas também déa vida a um
conceito imaterial que ressoa e se transforma dentro do espago cénico. A cenografia, dessa forma,
desempenha um papel significativo na criagdo de uma atmosfera que complementa e enriquece
a experiéncia do espectador, especialmente em espetaculos de danca, onde o movimento se
torna o principal veiculo de expressao na narrativa. A forma como o espago ¢ trabalhado por
Gringo pode transformar a percepcao do publico e intensificar as emogdes transmitidas pelos

movimentos e gestos dos bailarinos.

Quando acenografia éalinhada com a coreografia, ela engloba criatividade e funcionalidade
e os profissionais podem explorar novas linguagens visuais que dialoguem diretamente com o

corpo em movimento.
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Portanto, o didlogo entre cenografia e coreografia abre um leque de possibilidades
criativas, proporcionando uma experiéncia envolvente e heterogénea tanto para os bailarinos,
quanto para o publico. Essa abordagem multiforme pode resultar em produgdes inovadoras
que desafiam as expectativas tradicionais e expandem os limites da arte da danga em cena. O
carater interdisciplinar dos cendgrafos tem permitido que os profissionais da area transitem
com certa desenvoltura em diferentes campos de atuacdo. Nao ¢ incomum, no entanto,
as concepgdes restritivas que ainda veem o cenografo até os dias de hoje, apenas como um
executor do componente estético e dos objetos dispostos em cena. A cenografia, muitas vezes,
ainda ¢ considerada apenas como um pano de fundo na performance, mas na verdade, ela
pode desempenhar um papel fundamental na constru¢do do discurso artistico. A cenografia de
Gringo, como atividade artistica, implica que ela ndo ¢ meramente decorativa, mas possui uma

intencdo vasta que se relaciona com o movimento e a interpretagao do corpo dos bailarinos.

Nesse trabalho, tive a possibilidade de desenvolver uma pesquisa e elaborar um
pensamento a respeito ndo s da parceria entre coreografia e cenografia no ambiente da danga,
mas principalmente a respeito da colaboracao de trabalho de Gringo e Deborah. Isso foi possivel,
inclusive, pela oportunidade que eu tive de vé-los desenvolvendo esse processo criativo de
trabalho juntos. Acredito, cada vez mais, que a pratica cenografica deve ser integrada desde o
inicio a0 método criativo do coredgrafo, permitindo uma colaboragdo efetiva e aglutinadora
entre coredgrafos, bailarinos e cenografos. Isso pode levar a uma sinergia que enriquece a
narrativa, resultando em experiéncias que vao além do movimento fisico e se estendem para

uma compreensao mais ampla do que a danga pode representar.

Apurando os indicios reunidos ao longo deste estudo, a presente pesquisa demonstra que
a atuagdo de Gringo Cardia para a Cia. Deborah Colker ndo apenas desempenha um papel
de coadjuvancia, mas pode ser legitimamente reconhecida como coautora e como uma forga
potentemente colaboradora na construg¢ao da cena concebida. A atuacao de Gringo em parceria
com Deborah, revela-se como uma pratica que amplia radicalmente as possibilidades de
criagdo, na medida em que o cenografo concebe, projeta e materializa uma espacialidade ativa
que ndo apenas acolhe, mas estimula, tensiona e dialoga com o corpo dos bailarinos € com suas
dindmicas de movimento, permitindo que os espagos cé€nicos se convertam em experiéncias
artisticas capazes de desafiar percepgdes convencionais e instaurar novos modos de recepgao.
Entre as marcas dessa estética, destaca-se o uso de superficies, dispositivos e objetos cénicos
que atravessam o espago da coreografia e se tornam motores de acdo, instaurando relagdes
performativas. Inimeras vezes, muitos desses elementos sdo permeados por atmosferas visuais
que dialogam com referéncias da pop art e com a paleta cromatica associada a esse movimento
artistico, contribuindo para a constru¢cdo de uma visualidade vibrante, grafica e imediatamente

identificavel. Ao privilegiar a interagdo entre corpo, espaco e objetos, Gringo contribui de
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maneira decisiva para a constitui¢cdo de uma linguagem propria dentro da danga contemporanea,
na qual o cendrio deixa de ser mero suporte visual para tornar-se um operador dramaturgico.
Tal perspectiva reforga nao apenas a legitimidade da fun¢do do cendgrafo no processo de
criacdo artistica compartilhado por esses dois artistas, mas também evidencia sua relevancia
na ampliacdo dos estudos sobre a espacialidade, a produgdo de sentidos e a comunicagdo entre
coreografia, bailarinos, cenografia e espectador. Essa pesquisa cumpre também enfatizar que
a originalidade dessa abordagem expandiu fronteiras e repercutiu internacionalmente, atraindo
a atengdo de curadores, coredgrafos e institui¢des de renome, como o Cirque du Soleil e
equipes de grandes eventos, como a Cerimonia de Abertura dos Jogos Olimpicos de 2016, o
que evidencia a poténcia inventiva e a relevancia transnacional da colaboragdo entre Gringo e
Deborah. Sua contribuicdo como cendgrafo e diretor de arte da Companhia Deborah Colker
introduziu inovagdes decisivas para a cena da danga brasileira, especialmente no ambito da danga
contemporanea, consolidando uma estética singular e amplamente reconhecivel. Valorando o
exercicio da cenografia na danga como inspiracdo para novas praticas criativas dentro desse
campo, dessa maneira, o espetaculo de danca se torna um campo fértil para experimentacoes e

inovagdes e para investigacdes estéticas e conceituais.
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ENTREVISTA

ENTREVISTADO

DATA

DURACAO

OBSERVACAO

Evandro Mesquita 18/07/2025 33 minutos via telefone
Fernanda Abreu 08/07/2025 52 minutos via telefone
Gringo Cardia 2023 entre 6 e 7 horas via telefone
Gringo Cardia 2024 entre 6 e 7 horas via telefone
ngz _Fern':mdo 09/07/2025 28 minutos via telefone
uimaraes
Luiz Fernando 12/07/2025 28 minutos via telefone
Guimaraes
Maneco Quinderé 08/07/2025 41 minutos via telefone
Yamé Reis 09/07/2025 60 minutos via telefone
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ANEXOS

ANEXO I - MATERIAS, CRITICAS E PROGRAMAS

Programa - Panorama de Danca Contemporanea - 22 de julho a 01 de agosto de 1993

Pelo segundo ano consecutive a RIOARTE ¢ o Es-
ago Cultural Sérgio Porto realizam o PANORAMA.
A DANCA CONTEMPORANEA, que propde

Panorama da Danga
Contempo ranea i L SR

Esse ano «da mostra de danga o evento pretende
fazer uma reflexdo sobre 2 importincia da pesquisa,
registro e resgate dos fatos que com, a memibria
da Danga Contemporinea no Rio de Jandro.

Lia Rodrigues

Espaco Cultural

’ 5
Sergio Porto
Diretora da Divisdo de Mdsica: Maria Julia Vieira
Pinheiro
Coordenagio Geral: Lilian Zaremba

1 Artistica: Lia Rodrigues
Produgio: Eliana Fonseca

de o a0t dea

1993

PROGRAMA

dia 22 — 21:00h

Langamenta de livee “Danga Moderna™ de Clssia Na-
vas ¢ Linneu Dias

Mostra do video “Meméeia Presente: Klawss Vianma"
Mesa redonda com as participagdes de Chssia Mavas
Angel Vianna, Regina Miranda ¢ Alfredo Moreira

dia 23 e 24 — 21:00h

Maostra dos coredgrafos: Helena Bastos Paulo
Caldas, Paulo Mantuano & Ana Certain, Mircia R ubin,
Flivia Guayer

dia 25 — 18:00h

Mastra de videos cedidos gentilmente por Jodo Viotti i
Saldanha & Marcelo

Vides inéditos de Pina Baush, Carolyn Carlsan, Anne
Teresa de Keersmacker ¢ Philippe Decouflé

dia 2% e 30 — 21:00h

Mossrs dos coredprafon: Débora Colker, Giselda Fer- Espago Culturs Porto
mandes & Paulo Marques, Rubens Barbot, Gisela Rocha : Rua Fluman

dia 31 e 01 ago — 21:00h

Mostra dos coredgrafos: Alufsio Flores, André Vidal,
Jolo Carlos Rames 8 Cia Aérea de Danga, Henrigue ron e R e R R e

Schuler & Tibuls Rasa " CIDADE
| {{eo 0

SECHITARIS MUMEIPAL OF Culluma




Programa da Espetaculo - Escola de Bufdes - 1990
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Vulcao — Jornal O Globo RJ - Segundo Caderno - 23 de maio de 1994

Segundafora, 23demaiodo 1994

Segundo Caderno

O GLOBO

Rio de Janeiro

=

A

NAYSE LOPEZ

L R
. Situacgdes de -
perigo, misculos
tensos, corpos
que sustentam. i :
outros corpos ;
gm condicoes 3 -=--- "
improvéveis. Tu- JEIETEEE]
do com muita D
técnica. Pode ser
luta marcial ou animais em ata-
que. Ou o espetdculo que a co-
rafa e bailarina Deborah
Colker apresenta de 7 a 10 de ju-
1ho no Teatro Municipal, no pro-
jeto “0 GLOBO em movimento”,
Sumovidn pelo GLOBO, antes

apnese tacoes do grupu ame-

“’Quem for au Mum ipal espe-
‘rando apenas as estri ame-
‘Fieanas, val ter uma surpresa. O
‘espeticulo de Deborah, ainda
sem nome, pretende para
quebrar tudo. Literalmente. Pa-
‘ra discutir aspectos da condi-
¢a0 humana, Deborah radicaliza
0s sentimentos mais basicos do
thomem, e inclui o risco fisico em
t:ada hr;léo“mf?tu dos bailarinos.
— Nio estamos aqui
presenta: sentimentos. mmos
‘aqui para vivé-los — anuncia
Deborah, enquanto manda uma
das bailarinas se pendurar nas
estmturas da Fundicdo Progres-
dmra a segsao de fotos. :
grupo de corajosos inclui
baﬂannns classicos, atores, mo-
delos e até um street dancer
e
‘mente pel “formagdo”
sua companhia, Deborah agi-
o0 brago enfalxado por causa
o— upoera ercamau
'ba.ilarinos tradicionais, mas néo
‘£ 0 que me interessa. Acho lindo
‘ver a Nora Esteves ou a Ana Bo-
lafogo dancarem o “Giselle”,
aﬁss: presentacio. Ndo
Quero Ser surpreen-
S st o'
0 corpo entar o que
;h mente quer fazer.
. Trabalhar no limite é a forma
como Deborah encontrou

i para a sua
norennalidada Waa Aa dnin &

tngit@i\a. 0 desprendimento é assus-
— E é para ser mesmo. No
exemplo,

quadro da
existe a da que todo
mundo tem quando se apaixona
e perde a ca Estamos dis-
postos a tudo. claro que nos
preparamos arduamente para
poder executar os movlmemos
sem que se machuque
gravemente. Mas o risco existe e
e isso gue o piblico vai ver no
P t bailarina esta ni::a]men
ensa, porque pode supor-
tar o peso do baﬂarlno sobre si
— se o gmfa
tm qua 0 espetd-
sgo “Méquinas”, um estudo
sobre 0 ﬁmcionmnenbo do corpo
e seus limites; “Desfile”, uma
Efssarela de movimentos que
ute a moda como atitude;

uma gran ternizacd

ritmos e etnias. Uma hora de
movimentos que alternam sen-
sualidade, forca, dor e desespe-

ro.

Para dar as cores, sons e luzes
deste carrossel vivo, Deborah
dmcl@mou 0s amigos mais chega-

acidentes, eles sobem ao palco dispostos a tudc

— Para se entregar a esta ex-
penencianiogasiavonmdenem
competén,

que me interessa As pessoas
como sdo

de verdade € ndo como persona-
Quero que vejam a 0

5 oené.rios do Gmﬁm
ek e da

Y fot do meu ir-
mao Pl&vi’o Colker, da luz do
Maneco Quinderé.

A miusica merece destaque
Esta sendo composta por Sérgi
Mekler e Chico Neves aos gﬁ
cos e s6 deve ficar pronta del
tivamente quando o grupo come-
car a fazer uma série de apre-
sentaoaes lo interior do Rio a

. A idéia é testar

e a.ﬁna.r 0 espetdculo que estrea-
ra eito no Munici

tas personali em con-
flito pao dificultam?

— E disso que é feito o espeta
culo. Pessoas vivem juntas, se
amam, se odeiam, tral £0
resujtado ser feliz ou trégi-
co. 50 apostar no inespe-

. Digo sempre aos bailarinos
que nao vivam sua vida de for-
ma esperada, porque vao che-
gar aos 200 anos sem ter real-
mente vivido nada — filosofa.

culo de Deborah Colker extingue a representagdo para deixar bailarinos expostos a todo risco de acidentes

beira do proprio abismo

LAAVALLY MMV AuAsiea s

Trabalhar no limite é a forma

&omo Deborah encontrou para -

ersonalidade. Mae de dois fi-
0s, com 33 pegas de teatro, oito
Jmos de trabalho com a Intrepl-
da Trupe, uma infinidade de
ﬂmWs clips e filmes publicita-
ps no curriculo, Deborah ja es-
tava acostumada a tentar supe-
r ar suas barreiras emocionais.
om esse espetaculo, ela quer
lorar também os limites dos
0s e até do publico.
i — De alguma forma, as pes-
. as ue vao assistir ao nosso
rabalho se identificam com a
|coragem e o despudor em ultra-
ar os limites do corpo. Tudo
‘que passa pelo palco, a paixéo, a
.qlegna 0 prazer, sao vividos de
‘verdade e a platéia se liberta
Jlmto — explica.

|- Mas para movimentos de tanto
't.‘asco, 830 necessarias mais de
iseis horas de ensaios, gindstica,
‘alongamento e até lutas ha,cinco
‘meses. Acidente acontecem a to-

‘da hora, mas todos contornavels
qa,i'nncmlo relutantds, os b
—rinos hoje vestem a malha espe-

rando simplesmente gualguer

iassar para a danga sua popria
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dados.
COorpos,
lher, de metros de altura.
Trabalhamos a engenharia dos
sistemas do organismo, como 0

nervoso, o digestivo, o circulato-
rio. E uma busca de entender co-
mo nos e nos além da men-

te e nao somos totalmente se-
nhores do nosso corpo. Ver que
somos maquinas perfeitas e
complexas. E um quadro meca-
nicista até, e de grande exigén-
, cia fisica e técnica” ;

1"

IDESFILE — “Ao som de mui-

A condicao humana passo a passo

¢ao de movimentos. E uma brin-
cadeira sociologica com o fato de
a moda ter se tornado muito
mais psicologica que estética, O
que estd em jogo é o conceito,
nao a beleza em si. E o fisico é
forcado a se enquadrar nos pa-
droes externos”

EPAIXAO — “Sabe quando vo-
cé se apaixona e acha que pode
até pular do alto de um predio?
E assim. A pessoa apaixonada
ndo tem limites. Se torna um pe-
rigo para si mesmo e para 0s ou-
tros. Os movimentos desse qua-
dro sao angustiados e perlgosos

para retratar isso. Os papéis

nem sempre sao de 0s e as
mulheres podem num momento

mem duas vezes o seu tamanho.
Uns se beijam, outros rastejam
na lama. E a contradicao que
move a humanidade, querer se
apaixonar sabendo que é suici-
da. E verdadeiro e doloroso”

BFESTA — “Depois de tanta
dor, perigo e correrias, quis
mostrar que o prazer pode ser
tdo arrebatador quando o sofri-
mento. A sensagao é a que a gen-
te sente quando entra numa fes-
ta e todos estdo se divertindo.
Aquilo contagia e é mais forte
que vocé. Nao ha ritmo, credo
ou distancia geografica que im-
porte quando chega a felicidade.
Nao tive medo de encerrar o es-
petaculo dando certo. Porque

tem que ser sempre tragico?” |

1 to samba, mostramos um cole- erguer acima da cabe¢a um ho-

Estreia MOMIX / Vulcao RJ - Jornal O Globo - Segundo Caderno - 08 de julho de 1994

D.

NAYSE LOPEZ

OGLOBO Sexta-feira, 8 de julho de 1994

Momix e Deborah Colker encantam publico carioca na estréia

uas paixoes pela danca

Folos de Arthur Cavalieri

A estréia para

convidados de
mais uma etapa
do projeto ‘O
GLOBO em mo-
vimento”, pro-
movido pelo jor-
nal, com a Cia. de Danca Debo-
rah Colker e o grupo americano
Momix, anteontem no Teatro
Municipal, comegou e terminou
com palmas. No inicio, para pe-
dir o comeco do espetaculo de
Deborah, “Vuleao”, que atrasou
por causa da grande movimenta-
¢ao dos convidados no saguio.
Coisas de festa, No final, para
aplaudir de pé “Passion”, do Mo-
mix, que ha quatro anos nao
mostrava seu ilusionismo aos
cariocas.
Mas aplauso foi o que nao fal-
tou na noite de ontem. A cada
quadro de Deborah Colker, a ca-
da nova surpresa do grupo Mo-
mix, 0 publico aplaudia com
vontade. Ha tempos nao se via
no Municipal um publico tao en-
tusiasmado.

| OGLOBO

Os cinco bailarinos do Momix: aplaudidos de pé depois de emocionar o Municipal com seres alados e nudez '
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0 ‘quadro mais aplaudido de
Deborah Colker foi o “Desfile”,
que usa o deboche para mostrar

} a relagdo das pessoas com a mo-

X ailarina e modelo Dani
Amorim encantou o publico e to-
mou aplauso. Cadeiras gigantes-
cas faziam o clima Liliput. De-
pois veio 0 quadro “Paixdo”, on-
de casais se amam, brigam, ma-
tam, sofrem, traem e perdoam,
em movunentos de grande risco.
A trilha sonora é uma colagem
daguelas musicas de fossa que
todo mundo ja procurou no ra-
dio. Steve Wonder, Roberto Car-
los, Barry Mamlow tudo.

— Adorei a honestidade do
quadro, de nao ter medo de sig-
nificar alguma coisa — disse El-
ba Ramalho.

A unanimidade cenografica da
noite foi a imensa arvore que
Gringo Cardia criou para o ulti-
mo quadro de Deborah, “Festa”.
Com as luzes de Maneco Quinde-

ré, ela ia mudando como se dan-
casse com 0s onze bailarinos. %

’aﬁm‘& eborah foi aplaudida d

Pé.
— Nem acredito que 1sso esta
acontecendo — disse a coreogra-
-fa mais tarde, na festa que a eti-
queta Forum ofereceu na Fundi-
¢do Progresso.

de Peter Gabriel criava uma at-:
mosfera de sonho. i

— E excepcional o domlmoi
que eles tém dos corpos, parece.
tudo irreal — repetia a atriz Ana:
Beatriz Nogueira.

— Nossa, quando eles viram
passaros € a coisa mais emocio--
nante do mundo — dizia na sai-
da a atriz Deborah Evelyn, sobre’
o momento de “Passion” em que
os bailarinos usam apenas lon-
gos bastoes de plastico para se
tornarem seres alados.

Os bailarinos do Momix nao
apareceram entre o ptblico du-
rante o espetaculo de Deborah,
mas Rebecca Stenn disse, mais
tarde, na Fundicdo, ter gostado
de “Vulcao”. Na festa, os bailari-
nos do Momix ficaram meia ho-
ra e foram correndo para o hotel
jantar. Os namorados Terry Pex-
ton e Erin Elliott ainda tentaram
circular entre as milhares de
pessoas que lotavam a Fundicao,
mas logo sairam de maos dadas
e confessaram o cansago:

— Quem viu nosso espetaculo
vai entender. Estamos exaustos
— disse Terry.

No RloShow, ‘“‘Sem medo de vi- *
ver a paixao de Cristo”’

André Vidal e Dani Amorim: deboche num dos quadros de “Vulcdo”

maximo. Mas pensei que eram
mais e sdo s6 cinco — disse o
ator Pedro Cardoso.

A crucificacao do bailarino
Brian Sanders foi mesmo o pon-
to alto. Ao lado dele, duas baila-
rinas de vestidos medievais se
balancam enforcadas. A musica

0O Momix viu se repetir no Rio
o que geralmente acontece em
suas apresentagoes. No fim do
espetaculo, o publico aplaudia
de pé e gritava bravo, mas quase
nao acreditava que sdo sé cinco
bailarinos em tantos quadros.

— E a coisa mais linda que eu
Jja vi. A cena da crucificacao € o

Critica Vulcao - Jornal O Estado de Sao Paulo - 21/07/1994

DANCA/ ICRITICA

‘Vulcio’ deveria se chamar ‘Soluco’

Bailarinos da compunkia de

borak Colker: empurriezinhos

Espetdculo da companhia
de Deborah Colker frauda
@ S Promesse
de modernidade

HELENA KATZ
Epecial para o Extado

do, também ndo @ assim
tudo tudo que & de segun-
da mao nas corcografias

de Deborah Colker. Pelo menos
uma questio elas trazem como
vor propria; quando & que um

crindor perde o direito d ingenui-
dade? Quando a falta de informa-
a0 nao Ihe tapeia o sentido de
conguista?

Fagamos como o velho Jack.
Vamos por paries

a) Vuledo é o primeiro espeta-

" culo profissional da novissima

companhia de Deborah Colker.
Um produto formatado para ser
langado no, por enquanto, faleci-
do Carlton Dance Festival. Uma
colegio de tantas estréias (da
companhia, dos trabalhos, dos

‘bailarinos nestes trabalhos, da

caredgrafa como diretora de um
grupo profissional estavel (7) de
danga) justificaria a total falta
de consisténcia do que apresen-
ta?

0 descompasso entre a compe-
téncia do seu marketing e a falta
dela no produto que marketeia ja
sinaliza para uma resposta nega-
tiva. A condescendéncia nio
combina bem com
uma embalagem

explorada para merecer uma lei-
tura tao superficial como a de
“Maquinas™. Uma tinica lembran-
cinha, e local, para néo virar len-
ga-lenga: JL.CViolla crion Flip-

persports em 1982 (1),
©) "Desfile” ¢ “Festa” abusam
da literalidade. A cena final, da
arvore iluminada, talvesz uma
“mensagem simholica” de frutifi-
cagio, fecha bem o

deste porte, N ::gtea:: :‘rli-g;q?:
b) Vuledo tem QO FINAL A ra, onde a mesmi-
Cliquinas'” | MESMICEDO  fo o coudiano
e suma | COTIDIANG  mente como.. o
Gnica narrativa. diano.
Q\:e édllé-af:ar. u::atw APARECE d) Ou serd que
ol | o e i
Srctor Portus, | MESMICEDQ  Lorar e troca de
mossa do mener. | COTIDIANG sl

nidade que sua
embalagem suge-
re.

“Miquinas™ nie “apresenta o
corpo clentifico, biolagico™ (sic)
coisissima nenhuma e a “sincro-
nicidade absoluta” dos tais “mo-
vimentos precisos, vigorosos”
(sic) fiea, quiga, para quando a
obra for melhor ensaiada. La-
mento, mas a relagio homem-
/méquina ja foi suficientemente

rem bailarinos?
Que se representa
o quhhme ¢ 0 patético” com uns
empurroezinhos aqui e ali (so-
corro, [V-81)?

€) E como o espago estd aca-
bando, vamos interromper o abe-
cedirio. De be-a-ba, alias, Ja bas-
ta este Vuledo, Que, por coerén.
cia com a estética que professa,
deveria passar a se chamar Solu-
¢o.
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Velox - Jornal O Globo - 30 de outubro de 1995

Movimentos
de velocidade

Companhia de Deborah
Colker estréia no Carlos
Gomes novo espetaculo

ADRIANA PAVLOVA

s movimentos
estdo de volta.
Deborah Colker
e sua trupe es-
tréiam hoje o
tao aguard ndo
“Velox”, segundo espe
da oumpanhm carioca de da.n
¢a. A moga, que se oon(i.l:gc:lr:n_u
como parte integrante
¢a contemporanea do Rio de-
;mis de ter abertu a tempora-
da do Momix no ano

Deborah ainda se preocu-
pou com outros d que
‘cercam o espetdculo. Sua pro-
dugao conseguiu antecipar

da restauracdo da
Tiradentes, que agora conta
0 nova e tam-
Eécg i2111[1 um reforco de 12 g:-
para a anga,
rante den .horm:edgaur

?naﬂﬂn—afs]mdelugarpar;

" estacionar carros — foi ven-

cido com um convénio entre o
Carlos Gomes e o Complexo

de cabem 500 veiculos.
Continua na préxima pagina

ra, 30 de oulubro de 1995

RN
tho'mt'gr _i

\

nt

éh‘Cq]ker

0 do die
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Velox- Jornal do Brasil - 2 de novembro de 1995

Débora (segunda 4 esquerda ) levou oito meses ensaiando, até chegar a precisdo de gestos

Desafio as leis da gravidade

A coreografia aérea é a
marca de ‘Velox’, novo
balé de Débora Colker

CELINA CORTES

Quando os bailarinos pularem
do solo para a parede, em sua
inusitada coreografia aérea, um
desafio 4s leis da gravidade, a sen-
sagdo de frio no estomago vai
atingir a platéia. Este ¢ o aspecto
mais marcante de Felox, sequndo
trabalho da Companhia de Danga
Débora Colker, em cartaz, a.par-
tir de sabado, no Teatro Carlos
Gomes. O resultado de oito meses
de ensaios impressiona niio so pe-
la precisdo de gestos — na parte
intitulada Alpinismo, por exem-
plo, qualquer erro pode ser fatal
— mas também pelo lirismo, niti-
do até nos encontros e desencon-

, 3 de novembro de 1995

tros de Cotidiano. “Desempenhar
uma coreografia desse género &
uma situagio especial, requer
muita seguranga do que se esta
fazendo. O misculo tem que ser
preciso ¢ o dominio 'do movimen-
to ndo pode depender do estado
emocional do-bailarino”, explica
Débora.

Com 34 anos ¢ uma experién-
cia que inclui incursdes no teatro
— como o premiado. Escola de
bufdes, de Moacyr Goes, € Desejo,
de Ulysses Cruz —, a carioca Dé-
bora Colker, cuja companhia es-
treou em 1994, também assina as
impagaveis e acrobdticas coreo-
grafias do grupo Intrépida Trupe,
além de colaborar em shows mu-
sicais e no cinema. Débora volta 4
cena em trabalho amadurecido,
resultado de suas pesquisas sobre
movimento. Gringo Cardia passa

O GLOBO

da cenografia d diregio de arte, e
a afinada equipe esbanja vigor
nos 57 minutos de Velox,
Alpinfsmo & o nimero que mais
reflete o espirito de superagdo,

que leva os bailarinos a criar ina- |

creditaveis arabesques com refevé

* vertical, suspensos no ar com o

apoio. de agarras de alpinismo,
que mais parecem enormes grios
de feijio. “Mas esta ndo ¢ a parte
mais dificil”", pondera Débora,

que comegou sua turné em Porto -

Alegre; Florianopolis e Santos, A
abertura de Velox & como um des-
pertar, apos o som de latido de
cdes, n0s movimentos precisos e
concatenados que lembram as en-
grenagens de um reldgio. J& Coui-
diano & uma colcha de retalhos
dos corriqueiros gestos do dia-a-
dia, que ganham um fayour de
danga contemporinea.

Velox - Jornal O Globo - Rio Show - 3 de novembro de 1995
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A estrategla do I

" homem-

Vigor, vitalidade, destreza.
Essas sao as palavras-chaves
para entender o balé da trupe
de Deborah Colker, uma dan-
fa cada vez mais pautada pe-
los movimentos do cotidiano.
E o movimento transformado
em agao coreografica. Essa
proposta — que ganha ainda
mais forca no segundo espe-
tamdo ‘da companhia — tem
to alto (altissimo) na
rceira parte de “Velox”,
quando 08 inos exibem
seu £re5 aro fisico numa pare-
inismo de sete me-

tros de altura, num verdadei-
ro desafio & gravida e. A dan-
ca dos homens-aranhas une
ca exuberante a uma in-

v
“Velox" & um espetaculo
que tem sua génese no movi-

'MECANICA B

A génese dos movimentos
se anuncia com um cendrio
limpo, com apenas cinco
grandes ventiladores, que co-
mecam a girar devagar e vdo
ganhando velocidade. Quatro
casais de bailarinos tentam
compreender a relacao dos
corpos com o espaco. Os prin-
cipios basicos de equilibrio,
oposicao e geometria sdo dis-
secados. A limpeza dos passos
se concretiza até mesmo nos
figurinos em preto-e-branco
da estilista Yamé Reis (etique-
ta-revelagdo do tltimo Prémio
Rio Sul de Moda). No palco, os
bailairinos Cristina Amadeo,
Deborah Colker, Dani Amo-

aranha

mento — afirma a coredgrafa
rah Colker.
A aula de anatomia dos
passos humanos é inspirada
principalmente nos esportes.
A dissecacao comeca com a
génese, na mecanica dos mo-
vimentos, passa pelos gestos
cotidianos, pelo equilibrio na
e, chega ao dominio da
forga com as lutas e termina
com o atletismo e os jogos.
Cada detalhe da producdo
foi pensado por Deborah, nos

_ oitos meses de exaustivos en-

saios. A coredgrafa se cercou
de uma equipe de dar inveja.
Gringo Cardia preparou os ce-
narios, Yamé Reis cuidou dos
ﬁgurmos a luz é de Jorginho
de Carvalho e a trilha sonora
conta com Fernanda Abreu e
Marcos Suzano.

Gestos corriqueiros -
a-dia marcam o segundo tre-
cho de “Velox”. Num verda-
deiro caleidoscopio de movi-
mentos, os bailarinos surgem
em duplas em todos os cantos
do palco, valorizados por um
cendrio todo preto, ainda com
os ventiladores do inicio. Uns
se cogam, outros bocejam, es-
covam os dentes, ninam be-
bés, brigam. A nmtacao doco-
tidiano mostra o quanto nos-
sos gestos didrios podem ser
ridiculos. A interessante po-
luigao visual é agravada com
um trilha lotada de barulhos:
falagoes, sirenes de policia e
de ambulancia, buzinas e até

A trupe de Deborah escala a parede de alpinismo criada pelo cendgrafo Gringo Cardia
£

ALPINISMO

Impacto. Muito impacto.
Uma musica que mistura o
batuque do candomblé com
heavy metal — daqu para
estourar os miolos — anuncia
a parte mais sensacional do
espetaculo. A parede azul de
sete metros, com um circulo
vermelho, é escalada rapida-
mente por trés bailarinos, se-
guidos pela propria Deborah
Colker. De repente, aparecem
bailarinos de todos os cantos
da parede, que evoluem desa-
fiando a gravidade. Os miscu-
los femininos sdo valorizados
em maios com costas de fora.
A precisdo dos movimentos —
como 0s voos dos homens na

0O circulo vermelho do cen-
tro da parede se transforma
numa grande bola de fogo, um
sol, em alusdo ao Oriente. De
dois em dois, 0s bailarinos
aparecem vestidos, em sua
maioria, com calcas verme-
lhas e blusas pretas, todos
com uma mascara inspirada
na esgrima. A precisag dos
movimentos ganha manejo
oriental com a mistura de di-
ferentes lutas, como kung fu,
karaté e tai chi chuan,| tudo
ao som do pandeiro estilizado
de Marcos Suzano, de ritmo
cadenciado. De repente, de-
pois de 15 minutos, todos so-

ESPORTES

Depois de trés minutos de
espera para a mudanca radi-
cal de cenario, o palco se co-
lore. A parede de alpinismo,
da lugar a uma quadra esti-
lizada e o lindleo ganha cor
(azul, amarelo e verde). A pri-
meira visdo & dos bailarinos
vestidos com um uniforme
mix de muitos esportes. Eles
vém correndo e fazem movi-
mentos em camara lenta. Nu-
ma olimpiada dancante, ha
passos de volei, basquete, fu-
tebol americano, boxe, hande-
bol. A bola ilusria passa de
mao em mao, sendo disputada
com todo o fervor. De repente,
alguém faz uma cesta. En-

rim, Jefferson Antonio, Lucia-  uma opera. O impacto & que- _parede — se une a poesia, que _ Mmem e no palco resta apenas uant,o isso, a torcida vibra,
na Brites, Mariana de Toledo,  brado-com. um: pas:de-deux '!e ontra SeukAle twmm evoluinda gra- “Num' ‘catito; a8 'bailarinas-s
Mﬁh‘;&ﬁ'{me&‘ﬂiﬂ{ﬂ%ﬁf - @W@mﬁgm pﬁ&mn 1 St ente, tal qual umaivo: mmox’é[edwmsbd.h
no e Tatiana Framoe.» . movimentos istas.” o

=

Velox - Jornal do Brasil - Revista Programa - 03 a 09 de novembro de 1995
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Y oanca

DAN(A

Os verbos do movimento

ROBERTA OLIVEIRA do cenirio ¢ construiu a tlo
inar, dangar, namorar,
acordar, dormir, lutar, ~ Ya

correr, pular, defender..

uma hot, a corebprafs De-

borah Colker consegue con-

jugar quase todos os verbos
de movimento da lingua por-
tuguesa sem wsar uma pal-
vra sequer. Gestos sio sufi-
cientes. £ 0 espeticulo Pelox,
gue ela cueé sdbado. a0

lado de oita buirinot, o

ficou por conta de um time de
primeira, cncabegado por

Bema
ler (Marcos Surano e Fer.
nanda Abreu também em-
prestaram suas notas). E
a prefeitura ajudov, T
as limpadas da Praca Tiran-
Carlos Gomes. * Velox dentes ¢ aumentando & segu-
163 que conscguimos aﬁmsr ranca. 0 estacionamento do 1) MECANICA
uma tmgu.m contempori-  Teatro Nelson Rodrigues, i giratorias com-
nea de danga”, diz Deborah, 500 lgares 320 lado, e os ventiladores

ser util = pendurados no alto.

v b|v|umnl da com)

00 ano passa-
4o com Vadedo. A corcdgra-
fa se juntou u diversos

gos. Gringo Cardia cuidou

e e
Ceatss (2328701). 5
T o RS2

gestos repetidos ¢ bem mar-
cados. A trilha junta o jizz
@0 sampler.

tinuo™, conta Gringo. O

2) COTIDIANO 3) ALPINISMO 4) ARTES MARCIAIS
No mesmo cenirio,os 0 fundo negro di lugar Numa. mistora de artes
movimentos ganham um ar wma parede colorida G. a i e e

hora de major impacto,

entamos realizar o sonho.
de todo ser humano:
a gravidade, subir pelas pa-
redes”, conta Gringo. Os fi-

familiar. Deborah empresta nos se enfrentam em movi-
4 danga agdes do dia-a~dia,
como cogar, acordar ¢ brin.
car. A misica deixa o pako.
sendo substituida por sons.

vencer

do cotidiano. “Para compor [l & mistura com calcas folgadas
o fundo sonoro, colocamos egnﬂnrumkhdemlon A
gravadores na jancla, regis- trilha desta

do percus-
sionista Marcos Snuxw o
prormar de artes marciais

Teixeira aju-
duu os bailarinos: “E:c:i
dois tipos de

tramos falas. de jornalista na
TV ¢ jogamos latas pelo
chio”, conta Berna.

celerado, uma mistura
batuques de candomblé
= ‘heavy metal.

lazer ¢ defesa pessoal”,
ESTREIA
VELOX — Love iantion codtis pbgins ¢
Tk
CONTINUAGRO
o Tawtro

ey e

coinie essithe.
R s

& Apsoséntaho do Gruga Tapias
Caracgrafiax de Gisele Tépiar.
Cancbes de Chico Buwus.

3 NAO DA PARA FUGIR DISSO — 7es

=) SRORTES 4 giganiopnly, MUK ;0 cubio M AR S e n-i‘n"a- S
© fim de Felox chega aas  COmpulidorizada  impressa do”, diz Yamé. Debomh com- (310 o b 200 K5

ra do Brusl,  numa chtroich e 12 melros. Pt ua obra com movimen- b ‘muwnsmu.m

Os figurinos lembram os shorts
de viki ¢ tendem a0 branco:

Gringor usou pedacos de lind-

oy
tos que ockcbram a unido da anwI Falabeits Clncbvld!
ko <olorido para combinar b

‘daiga com os esportes. Cole P

PROGRAMA 24 3/11a9/11/1995

311291171995 PROGRAMA 28
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Velox- Jornal do Brasil - Revista Programa - 24 a 11 de novembro de 1995

Velox — Deborah
Colker conjuga com
perfei¢cdo todos os ver-
bos de agdo do Auré-
lio. Dos cinco movi-
mentos — Mecanica,
Cotidiano, Alpinismo,
Artes marciais € Es-
portes —, sG o quar-
to se torna, as vezes,
repetitivo. Em com-
pensagdao, o especta-
dor perde o folego
com as estripulias dos
bailarinos-alpinistas
na parede criada por
Gringo Cardia. Desta-
que ainda para a ale-
gre danga dos esportes
que encerra O espeta-
culo, em cartaz no
Teatro Carlos Gomes.
Companhia Atores Baila-
rinos - 15 anos — A co-

reografa Regina Miran-
da faz uma retrospectiva
dos 15 anos de estrada
do grupo, levando para
o palco do Teatro Gloria
seis movimentos dividi-
dos em trés programas
distintos. Entre as novi-
dades, Ele ndo se move,
ele olha as maos, Moos-
brugger dances e Areias e

A coreografia 'Esportes’ do balé de Deborah Colker

ventos. Também no re-
pertorio, Noturno, classi-
co de Regina, em que 0s
bailarinos passam mais
de meia hora correndo, €
Moderato candabile, on-
de os passos de dangam
se equilibram entre a
fragilidade de 200 copos
de vidro espalhados pelo
chao.
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Velox — O Estado de Sao Paulo - 11/04/1996

Cuntendem,pod&rﬂu!era TRESTIG
desting, B & essa o questdo na
qual interessa pensar, Vamos Id.
- U5 doiz espetdcnlos buscaranm sei
vocabuldrio em movtmentos form
da semdntica da danga. E da ca-
mmeﬁcﬁﬂbmnwdudLme,ﬁ-
truturns do tipo agdo/ reagdo, for-
a/ deslocamento, No asj;mis, o

movimento € sem-  realiza-se no pal-
pre vrientado pa- : ”. co, a casa da tri-
ra wm fim causal P dimensionalidade
imediato. O codigo RODU(;AD . expie sem d6 a
é o do “se isso... Sfragitidade do uso
entdo aquilo™ E TRILHA de wna alte tava
0 gesto de dan- - ode fcitapdes” es-
¢a ndo se enqua- SONORA SAO ‘portivas. Quanto
dm em nado dis- mais ¢ coreogra-
s0. Se fosse disse- IMPECAVEIS Jfia consegue se
cado, revelaria q{hstarmmerm

deveriam resultar wummen\te
iguais, mas se singularizam. O
frite o distingue ¢ wna certa qua-
mwwmmm
de danga. Z -

Fazer do esporte um assunto
de danga significa enfrentar o

trdnsito entre os dois tipos de
'mvﬁmuw Quamduoesjmm

uml sintese ternd-

ria, Lﬂmﬁgﬁzseﬁmmmmde—-

mento ausente do duclismo da
- gesto esportive; aquele algo o
muis que diferencia um joetho fle-
aionado de wm plié. Os dois usam
& mesmo acionamento biomecd-
nico, compartitham wma fisiolo-

dade, tanio mais

semnmeguaoﬂsﬁmdadam .

. K o vice-versa funciona na
mesm intensidode. :
Fsse € 0 osso que estd diro po-
ra Deborak Colker roer. Muitos
outros, ela jd triturmi com Suces-
so. Velox € extremamente bem-
acabado, bem-executado, uma

 RMaG  Meol cniﬂc.A e -

‘V |

Obstinacao de ‘Ve ox requer ajust

S { oy

Espetaa@o busca seus E-»?ﬁ e Ezzixf*'%mi» e H% M% gwﬂﬁmﬁ” = E

‘movimentos forade -} :

vimentos fora . ;_:w%g@;ﬁ#wmw&*g“‘*w*“ Ly -

danga e expoe a ﬁﬁ%ﬁ«,%z&%g@@ o x ?E;pxw i -

ﬁ‘agﬂidade es‘pt}mﬂa . s . . . .

; e . .

HELENA KATZ : i ﬁﬁ’%@@;; o .

Ew‘t'ﬂ para o Estado e G :%'Sv- ,:-. : "

- Iﬂﬂﬂ; a americana Su- . Y xzﬁﬁh i :

san Marshall coreografon - = . .

= aquela lindeza chamada | -

‘Contenders, em que fazia das :

_dispuias noe esporie. o S mate- i
rial de trabalho. Contenders tam- e :

bém virou video e, nesse suporte, e e i

‘encontrou seu happy end. A plas- ﬁ%%% o %&«m 8

ticidade doqueles movimentos pe- - ,;

dia pela bidimensionalidade. . - - :

Ceom Velox, que ¢ vizinho de  ‘Velox’, cureoyrmfada por Déggm Colker: osso duro de mﬁr

- produgdo impecdyel, A W
nhia, apesar da cruel demanda
de exigéncia fisica desse traba.
tho, ja absorvew as recentes subs-
tituigdes (o que significa uma
montoeira de trabatho eatra, tir-
duo, desgastante, infinddvel). E
05 “velhos” estdo ainda melhores,

A trilha sonora de Velox mere-
e atengdo individual. Berma
Ceppas, Sérgio Mekler, Sassin ¢
Leandro Verdeal demnsimm,
conn comtpeténcia, como fazer do
samplear wma técnice de compo-
sigido que vale a pena. Esmm;
lidade de “sampleamenio”, De.
borah Colker ainda ndo atingin
con 05 seus materiais, Mas §d se
Phs a caminho, Basie conferir o
disidncia qammmiumm%x
€ sua obra anderior, Vuledo,

Com a obstinagao que the cn-
mcteﬁza vai perseguir: seus
afusies. &rzm estd apends em
seu segundo trabatho, ainda & lo-
da futuro. O que nos cabe ¢ ndo.
desconectar do passe sequinte. A
simples troca de assunto exigivd
whumldmm e

e
S
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Velox — O Estado de Sao Paulo - Caderno 2 - 26/ 11/1996

Deixe preconceitos do lado de fora

0 atual fendmeno de
comunicagao na danga
¢ para jovens da era
da linguagem visual

10— Velox & um fendmeno

da comunicagao. O espeti-

culo gue tinha tudo para

dar errado tormou-se o maior su-
cesso da temporada teatral do Rio.
Mas quem consegue assistir des-
cobre o porgué dessa aclamagao,
Recomendagdao nimero um:
deixe aqueles preconceitos que
identificam as geracdes mais jo-
vens como hemiplégicos intelec-
tuais no saguao do teatro. Quem
s0 vé MTV, investe horas didrias
em frente de CD-ROMs e coleciona
Spawn, Wild Cats e Gen 13 tam-
bém tem direito ao prazer que s6
um espeticulo ao
vivo di. Velox faz
is50; cONversa com
w:[ue!mq;miﬁemo
mundo pﬂl‘ me:n

BAILARINOS
SAO QUASE
MAQUINAS
DE PRECISAO

Merdrica, hiuma finica estrutura
que se forma ja na cuidadissima
trilha sonora (Gtimas sampleadas
de Berna Ceppas, Sérgio Mekder
Sassin e Leandro Verdeal). lé
quando a colagem, as sobreposi-
poes e as mixagens se esfumacam

e dao contorno ao que se chama |

de composi¢io musical — que
ndo é soma nem sintese. £ miisica

A coreografia segue por ai, tam-

bém ambiciona desfazer as suas |

citaghes como referéncias. A pena
& que iss0 nao se sustenta sempre,
permitindo que o enderego origi-
nal de muitos elementos ainda
permanega demasiado evidente.
Esse & o pecado no gual Deborah
Colker & recorrente,

Em Alpinismo, tudo melhora
de novo., Uma vez que a compa-
nhia se movimenta pregando-se
numa parede todo
o0 tempo, na verti-
cal e nao no solo, o
uso da gravidade
COMOo MATCACAs
ritmica — um tra-
go ainda excessivo
— ficou invidvel, E
o impedimento
acabou forgando o

tipo de seqiliéncia entre os aconte-
cimentos (algo resulta em algo) e,
especialmente, o modo de repre-
sentacio do movimento como ar-
ma poderosa: disso se alimenta
Veloa: Todo sujeito que faz aula de
qualguer técnica corporal, gue
pratica ou curte qualquer esporte,
e todos os que gostam de dangar
sentirio uma afinidade instants-
nea. Esse aspecto do caldo con-
temporineo urbano esta li, em
puro estado de processo.
Recomendaciao nimero dois:
tentar pensar como um termome-
tro, capaz de identificar as zonas

onde se dirige a capacidade coreo-
grafica de Deborah Colker. Um
exercicio compensador, que revela
em dois momentos o estuwo da

 precisa da obra) e em Alpinismo.
Nlns primeiros momentos de

surgimento de no-
vas dindmicas. O
mais curioso nelas é o tempero li-
rico que pontua, aqui e ali, algu-
mas das suas combinagies,

A ambientagao de Gringo Car-
dia cria, de fato, o espago preciso
para Velox, com excecho da reali-
zacdo do desenho da quadra da
dltima parte, Esportes. O desloca-
mento para a verticalizagao (que

dialoga com a parede do alpinis-

mo) abre poeticamente o campo,
mas a sua taxa de obviedade traz
a perda da sua forga simbolica

No papel de bailarinog, a com-
panhia apresenta nove magquinas
de precisio. Todos realmente ex-
celentes, com brilhos extras de Lu-
ciafia Brites, Dani Amorim e Tatia-
na France.

Para uma baby companhia-co-
mo essa (afinal, trata-se de um se
gundo espeticulo) e, tomando-sd
como referéncia o seu primeir:’
trabalho, o equivecado Vided:
nao hi como nédo reconhecer: o k,
Deborah, voce crescetl (H.]I.)
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RES ANOS DEPOIS da
I estréia de “Casa”, a in-

cansavel Deborah Col-
ker estd de volta i cidade que
ajudou a catapulta-la para o

| mundo com uma coreografia

tinindo de nova. A invengio
da vez & uma mistura de dan-
¢a com artes plasticas batiza-
da de *4 por 4”. O nome é um
jogo de palavras com as insta-
lagdes-cenarios especialmen-
te criadas para o espeticulo,
que terd sessao exira amanha.

| As apresentagoes cariocas fa-

zem parte da série O GLOBO
em Movimento,

Até domingo, no palco do
Teatro Municipal, Deborah e
sua trupe de excelentes baila-

4 X 4 - Jornal O Globo - Rio Show - 5 de julho de 2002

E RIo

Colker rima com arte ...

rinos se misturam a coloridos
e inusitados trabalhos de Cil-
do Meireles (“Cantos”, as tini-
cas pecas que nao foram cria-
das para o espetaculo), Chel-
pa Ferro (o objeto “Mesa”™),
Victor Arruda (o quadro “Povi-
nho") e Gringo Cardia (“Va-

Companhia estréia
no Teatro
Municipal o
espetaculo inédito
‘4 por 4

DANCENE

so0s”, uma colegao de 90 obje-
tos de ceramica).

A brincadeira artistica co-
meca com uma danca sensual
dentro dos “Cantos™ de Cildo
e termina com a cena de con-
centragao absoluta, na qual os
bailarinos se mexem em torno
dos vasos. Ha, ainda, uma sur-
presa deliciosa na parte mais
tocante do espeticulo. En-
quanto Deborah interpreta
uma obra de Mozart ao piano,
duas bailarinas dancam com
sapatilhas de pontas movi-
mentos de pura agilidade.

— Ha muito suspense no
fim do espetaculo — diz De-
borah. — Mas a cena do piano
€ um desafio para mim.

Fotos de Leonardo Aversa
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4 X 4 - Matéria e Critica - O Estado de Sao Paulo - Caderno 2 - 10 de julho de 2002

DODES PAULO

CADERNO 2

QUARTA FEIRA_10DE JULBO DE 2007

Até domingo, o piiblico pauli

DANCA

tano pode merg

no

S0

pop criado pela coredgrafa a partir da obra de quatro artistas
pldsticos - Cildo Meireles, Chelpa Ferro, Victor Arruda

e Gringo Cardia —e também conferir a artista a frente do piano
KABLA DUNDER le no Guggeheim de NovaYorIl, MAM “Adoro o trabalh Cildo. objetoinusitado, d doMe- formaingénua, com delicadeza.” i L
naquele dia para Wa-  sa, eriado pelos artistas plésticos Debnmhaﬁnmqueapm ‘boradores, o ato de criar com ou-
les sio _]DW.IIB bonitos, :\hapndmmacoreugmﬁaatarh ﬂu@mmnamnmxmia.sahu Luiz Zerbini e Barriio, o editor de  ria com Arrud: X tr i ami
ligada as artes ", diz. que s6 teria aquele momento. A  imagens Sergio Mekler e pprodu- cia Ao as tilhas de ponta.™
Seus muvimamossﬁn & Quatro artistas plﬂsucos fo- primeiraobraque vifoi Canios, fi- tor musical Chico N bras do arti listico,acore6-  Para iaan-
pidos, 0s gestos dgeis, muitas ve- ram convidados a participar do quei ali parada diante da instala- tesdoChelpaFerro. “Eu j- grafa dar, ler e visi- tiga com o amigo Gri
zes audaciosos e arriscados. La- novo projeto. Com exceco de  ¢io apenas nas inime- nos do Chelpa somos da jmesma tar a galeria de Arruda. “Fiquei autorde Vasos. Comoonomeindi-
ranja, vermelho, verde e azul, co-  Cildo Meireles, que emprestoua ras possibilidades de danga que  geragio, criamos esse ol jeto jun- impressionada com a lingua- ca, esses objetos foram espalha-
res vivas e fortes somam-se ao obra Cantos, da- haviaali” tos, trocamos idéias até dhegarao gem. ukomnbémfmreah— dos pelo palco e com destreza os
som tecno. Clima de videoclipe, tada do fim dos Ap6s reunir os  resultadofinal.” Ummesdcomro-  zad ilaring
jovem, a chave para entender o anos 60, o grupo G desenhos, disper-  das, que produz a miisicida pré- rias cartolinas, djsn:ﬂmosmu grafia ousada, horizontal, sem es-
sucesso da Cia. de Deborah Chelpa Ferro, ESTOS sos por diferen- pria coreografia. Deborgh equili- iultéﬂ:nahzxraohra. barrar nos vasos. Ganchos des-
Colkerque envolve platéiasdeto- Victor Arruda e AUDACIOSOS tes museus, os brase, enganaosolhos. 3 Debo- cem,
doomundo. O grupo estréiahoje  Gringo Cardia projetos toma-  Ainda, ame;dn mais rah C destavez nos obj sao il Q
Erbisad P 2 : o B e OOhe- T I s gl st Toita e~ prar TS0 7T it
fia, 4 por 4, no Teatro Alfa. pecialmente pa- POVOAM A talagdo. O concre- - painel de 12mx 14m toporVic- a.Sonata em Li Maior de Mozart. - tos de todaa minha vida, da expe.
Até domingo, o piiblico paulis- ra a companhia. 4 to assumiu con- tor Arruda. Corpo em  Hé mais de 20 anos sem se apre- riéncia com o grupo Coringa, co-
tano podera mergulhar nesse 4por4apresenta COREOGRAFIA tornos de movi- proporgdes enormes, colorido,ga-  sentar, a lmérprete dd o tom a mo jogadora devilei e os estudos
universo pop criado por Debo- artistas de dife- mentos pelas nham o espago. ), duas bailari de psicol Hoje d
rah. me‘#fm cunreblda quan- rentes geracoes méos de Debo- Deborah quis ocup: um nimero nas pon- que itas fi 2
doa i “Néo rah. Bailarinos trajados com fign- docorpo! tas. Em As M acc ia
turné com o espetdculo ante- m\enaapenasqnadmsoumtala rinos de cores vi oposigio rénciafase d mnahmnemgemaGoyne smv'{go
rior, Casa. Durante as excur- gdes, creio que a diversidade ¢ 2 obra branca. O estilo elétrico — Em Povinho, ad: Vela: que ex- A
soes, a diretora percorreu diver- enriquecedora.” marca registrada do grupo —en- tornos sensua:s a.lgunias vezes plora a dehmdm e su.av:dade Cia. de Danga Deborah
sosmuseus e conferinumasérie  Cada cena tem sua hist6ria. O tra em acdo. Em ritmo frenético, bailari Colker. De 4. a sdb., s 21 h;
deexposicoes. Asimagens fervi-  interesse de Deborah por Cantos, os intérpretes sobem e descem, nosse enconn-am, se tocam e se nmmlﬂufmmadadamm sem dom.,ds I18h. De R$ 20a
lhavam em sua mente, “Em de Cildo Meireles, surgiu em 2000, penduram-se, desafiamagravida- cheiram. “Lidamos con cﬁd:gns divida é um desafio tremendo, R$ 50. Teatro Alfa. Rua Bento
1999, quando ac quando a inté visitou uma de,ummo fnlego dopiblico. dlferemes, uma outra maneira mas também o inicio de algo, de Branco de Andrade Filho, 722,
trabalho de Francesco (‘]emen- exposici doartistano chega ! der sempre de um novo espeticulo. Tenho algu-  tel. 5693-4000. Até domingo
| Divulgacdio
" - - - — .

Pura cultura pop made in Rio

Amistura que ela faz
écompletamente
original e ainda

sem nome préprio
novo show da compa-
nhia de Deborah

HELENAKATZ
Especial para o Estado
O Colker deixa ainda
mais claro qual é a natureza
do seu fendmeno. Criada hi oi-
to anos e com cinco produtos
no seu portfélio, ja se apresen-
tou em 11 paises para entreter
mais de 500 mil pessoas. Es-

sas cifras, somadas a de seu
ex‘presswo patrocinio da BR
Distr

linguagens e nelas consagra-
dos, tenham criado para musi-
cais. Ndo € o caso de Deborah
Colker, que nio construiu a
sua repulacz\o em outra lin-
guagem e sim dentro desse no-
vo mercado € com 0 seu novoe
produto.

No Brasil, ainda niio aplica-
mos um nome para identificar
com justeza isso que vem sen-
dodesenvolvido pela sua com-
panhia, o que produz o equivo-
co-mée, exatamente aquele
que a leva a se queixar de néo

ser chamada para nada rela- “E,

cionado a danga no Brasil.
Ora, ela nio pertence a esse
mercado e sim
ao outro, que

iguram al-
o que merece aten¢io. Espe-
cialmente porque 4 por 4, que
estréia hoje em Sio Paulo, no
Teatro Alfa, onde se apresen-
ta até domingo, deve conti-
nuar a trilha de sucesso que a
antecede.

Deborah Colker inventou
uma combinacio de ingredien-
tes e com ela abriu um merca-
do na cultura de massa. Nos
Estados Unides, o produto
que realizou algo semelhante
foi 0 musical. Nio se trata de
dpera, nem de opereta, nem
de danga, nem de miisica de
concerto, nem de canto, nem
de teatro - nada que possa ser

com
competéncia.
E as habilida-
des em um nio
valem como

nem desfile de moda, nem es-
porte, nem mundo clubber,
nem fisioculturismo, embora
faca de todos estes as suas re-
feréncias. A mistura de
Colker é completamente origi-
nal, nio copia os ingredientes
que resultaram no musical
norte-americano. Pura cultu-
ra pop made in Rio.

O texto que assina no pro-
grama serve como indicativo
de que a.lgo nela ji despertou,
embora imerso em confusio
conceitual. Escreve assim:
este espetdculo 4 dentro é
uma épera: a técnica necessa-
tia, 0 palco que se modifica,
seu tamanho, a
rapidez e a efi-
ciéncia necessa-
rias.” Convenha-
mos que se trata
de uma indica-
¢do muito mais

passaporte pa- para musical do
ra o outro. que paraadpera,
Se fosse pos- emque o que con-

sivel conside-
rar 4 por 4 co-

Crltlca

ta prioritaria-
mente sio as

mo danca
ria indispensivel focar na s sul
danga. Dai, seria preciso con-
siderar que se trata de um vo-
cabuldrio tao pobre que beira
o tatibitati, que o uso du pon-

Quando
descreve a sua relagiio com os
quatro artistas (Cil-

dos por top models,j Como
sempre, hd que deixar muito
e

do Meireles, Chelpa Ferro, Vic-
tor Arruda e Gringo Cardia),
du.‘Eumemtohrmmkdepo-

tas parece um
truque, que existe uma confu-

derser di-
retora desta exposi¢io.”

do (endo o é, como se sabe) fo-
ra damoldura de musical, em-
bora os elencos cantem, dan-
cem e interpretem (alids, com
uma maestria cada vez mais
propria, como também se sa-
be). Isso nao impede que gran-
des profissionais das ouiras

Tadech

sio primdria entre composi-
¢doe ibuigao
de passos pe!os corpos dos
bailarinos e destes pelo espa-
o cénico,

Maso ohjeto em pauta pede
por outro di

= Afinal, trm—se
de 6pera ou

std trei-
nado no seu limite virtuosisti-
co. Os Vasos de Gringo/Cardia
da cena final cuidam de preen-
cher essa demanda fazendo
com que o piiblico que delirou
com a roda-gigante ou com a
parede de alpinismo em anos

cisa, também ndo realizou ns

didlogos que anunciou com

a(:}quelas obras. Os Cantos de
ildo

neporquesen'audeumpro-
duto que ainda néio tem nome
préprio. E que ndo é circo,

, por
foram explondos como qual-
quer pedago de parede, trata-
dos como decoragiio, e povoa-

néo vi para casa de-
cepcionado. Desta ve, o ris-
co estd no chio. E preeiso se
movimentar sem derrubar os
VASOS.
Pena que o rigor c:
gosta de ser

m que
te-

Bailarinas movimentam-se

no chdo, sem tocar

0s vasos: limite virtuoststico

se de autocomplacéncia. Afi-
nal, para tocar piano, o nivel
de exigéncia ndo pode ser me-
nor do que o para dancar. E
elatoca o andante grazioso da
Sonatan.” 11 de Mozart como
uma estudante pouco promis-
sora de Cunsemtério aquem

que a autora de um produto
que conquistou o mundo nio
ficasse presa a um complexo
de inferioridade face & danga
contemporénea. Por que nio
assumir que trabalha para o
mesmo tipo de mercado que
lota por anos e anos os musi-
cais na ? A Cia. de

do que Mozart nio é Chopm e
que nenhum compositor mere-
ce fraseados complementa-
dos por devolteios em volutas
comas maos, O seu recital ma-
cula o alto profissionalismo
que sempre cercou todas as
suas produgo

nha sido vitimado por uma cri-

Seria ainda recomendavel

Danga de Debora.h Coli«er de-
veria, inclusive, ter mais de
um elenco como o Cirque de
Soleil ou o Stomp - fenéme-
Nos 408 quais muito se asseme-
Iha. E poderia continuar a es-
tampar o “danca” no seu no-
me. Afinal, existem tantos ti-
pos de danga...
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‘4 por 4': O que o grande publico conhece, deseja ver e, quem sabe, deseja possuir e ser

Danca que opera no universo pop

Silvia Soter

Na dltima quinta-
DANG‘\ feira o publico vi-
CRmB‘\ brou com a coreé-

grafa mais pop do

Rio de Janeiro. A Companhia

de Danca Deborah Colker es-

treou “4 por 4” para um Teatro .

Municipal lotado como ha
muito nao se via. Nessa Gltima
criac@o, a coredgrafa trouxe as
artes plasticas como matéria
para sua danca, através das
obras de Cildo Meirelles, de
Vitor Arruda, do grupo Chelpa
Ferro e de Gringo Cardia.

Desde “Velox”, Deborah
vem explorando diferentes su-
portes para a danca. A quarta
parede materializada em “Ve-
lox”, a roda gigante emblema-
tica do passeio descompro-
missado que a obra de Debo-
rah se propoe em “Rota” e os
planos basculantes de “Casa”
servem de norte para a cons-
trugao coreografica. O espago
para Deborah é concreto e ar-
quitetural. Sua danga respon-
de de forma precisa e, as vezes
excessivamente rigorosa, ao
que cada espago sugere e au-
toriza.

Interacao entre a
danca e o ambiente

E nesse registro que se esta-
belece, quase o tempo todo, o
encontro entre a danga e as ar-
tes plasticas em “4 por 4". Na
maior parte dos quadros, a
obra serve de lugar de acao
mais do que de estimulo ou
alimento para desvios e novas
possibilidades de investiga-
¢do. Se hd interacao direta en-
tre os bailarinos e as obras
nao € no corpo que a mistura
se d4, e sim na coabitacdo en-
tre a dan¢a marcada por uma
tonicidade ainda pouco cam-
biante e cada objeto/ambien-
tacao/partner.

A primeira peca da noite,
“Cantos”, traz seis esquinas de
Cildo Meirelles para o palco. A
sensualidade da luz, da masi-
ca e dos belos figurinos é con-
firmada pela movimentagao
dos bailarihos. Os trés planos

Divulgagao

servem, aos moldes de “Casa”,
como suporte para investigar
novos apoios para a danga e
ambientam encontros de uma
seducado elegante. Logo nesse
primeiro quadro, torna-se visi-
vel a beleza e a competéncia
dos bailarinos da companhia.
Para “Mesa”, o sabio grupo
Chelpa Ferro criou um misto
de mesa e esteira rolante so-
bre a qual os bailarinos se
equilibram. A continuidade do
deslocamento da mesa serve
de base para um jogo lento en-
tre o avancgar e o recuar, pas-
seios na linha do tempo.
exatamente quando Debo-
rah experimenta uma relacdo
diferente das anteriores entre
obra e danca, deixando de
usé-la como lugar para explo-
ra-la como universo imagina-
rio, que a coredgrafa se coloca
em posicao mais fragil. Em
“Povinho”, dois teloes gigan-
tes de Vitor Arruda sao esva-
ziados por u?a leitura bastan-

DISTRIBUICAO DOS VASOS de ceramica construid

te rasa em que as cores e as
imagens representadas ga-
nham citacoes nos gestos in-
fantis. Apesar da busca de am-
pliacdo do vocabulario de mo-
vimentos, uma maior elabora-
cao ainda parece necessdria.
Abrindo a segunda parte do
espetaculo, “As meninas”
aponta, finalmente, uma nova

trilha a ser percorrida por De-

borah. Ao piano, a coredgrafa
traz Mozart para ambientar a
danga nas pontas de duas bo-
nitas bailarinas. Talvez o que
faz “As meninas” tdo interes-
sante em “4 por 4” seja exata-
mente o fato de trazer visivel
aos olhos do publico a danca
em seu momento de elabora-
¢do, de exploracao de cami-
nhos e possibilidades. Esse al-
go que ainda nao esté fechado
e pronto € borrado de forma fe-
liz pela distribuicao dos vasos
no palco, mais uma vez reve-
lando as entranhas que a dan-
ca de Deborah rar#mente utili-

a diante dos olhos do publico ja é um espetaculo a parte

za como matéria de criagao.

Gringo Cardia € a grande es-
trela em “Vasos”, tltima peca
da noite. A precisao milimétri-
ca da disposicao dos 90 vasos
de ceramica construida diante
dos olhos do publico ja é um
espetdculo a parte. Dancar en-
tre eles, uma experiéncia cir-
cense que requer a seguranca
e a agilidade de um atirador de
facas. Mais uma vez o espago
arquitetural retorna, diagra-
mado pelos vasos.

Quem acompanha a trajeto-
ria da coredgrafa desde “Vul-
cédo”, percebe que a danca de
Deborah Colker opera no uni-
verso pop. O glamour, o mun-
do fashion, a misica eletroni-
ca, a juventude dourada e se-
dutora estao tao aderidas na
danca de Deborah quanto, por
exemplo, na publicidade. Sua
danca corresponde ao que o
grande piblico conhece, dese-
ja ver e, quem sabe, deseja
possuir e ser.m
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cenoOgrafo, designer e artista multimidia Gringo Cardia (na foto acima, no meio

de um dos cendrios que criou para a coreografia 4 por 4, da Companhia de
Danga Deborah Colker) vem a Porto Alegre no fim deste més para ministrar um
curso de cenografia. Gaticho de Uruguaiana radicado no Rio, Gringo ¢ um dos artistas
mais requisitados do pais para uma p4 de coisas: concepgdo de cendrios, dire¢do de ar-
te de espetaculos, projetos graficos de CDs, diregdo de videoclipes.

Além disso tudo, o cara coordena a Spectaculu — Escola Fibrica de Espeticulos,
ONG que oferece iniciagdo profissional em atividades culturais para jovens carentes
da capital carioca. Gringo é um dos fundadores do projeto, junto com a atriz Marisa
Orth, a diretora teatral Liicia Coelho e o empresario Paulo César Gama Filho.

O curso serd realizado no proximo dia 25, das 9h as 12h e das 14h as 18h, na Facul-
dade Ritter dos Reis (Rua Orfanatréfio, 555). Um dos fundadores do grupo teatral
Intrépida Trupe, Gringo assinou capas de discos de Lulu Santos e Chico Buarque,
fez a cenografia de pegas como Fica Comigo esta Noite e, entre outros prémios, amea-
Thou o primeiro MTV Awards pelo clipe dos Titds. Mas que disposicao, hein?
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Revista Projeto - junho de 2003

Tecnologia e precisdo
conceitual sdo diferenciais
na concepcao de cenarios

Autodenominado “artista da imagem”, o
designer Gringo Cardia, conhecido no Brasil e
no exterior como importante profissional
multimidia, tem presenca constante nos projetos
graficos de CDs, cendrios e direcio de arte de
espetaculos, filmes e videoclipes de consagrados
artistas brasileiros.

fEMma, ¢ para eiie
ma forma plisti-

DESIGN CENOGRAFICH
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O prestigio da Cia. Deborah Colker ¢
do Grupo Corpo pode ser medido, mal
do que por ¢logios, em mimeros: desde
que Nd estreou, $4 000 cariocas passa-
ram pela platéia do Teatro Jodio Cacta
Alguns fizeram questio de voltar. A
airiz Femnanda Montenegro, por exem-
plo, bateu poato duas vezes. “Se der,
ferceira”, promete. O
goid, por sua vez, estreou na semana
passada em Sio Paulo ¢ deve

de 11000 pessoas até desembarcar no
Rio. “A
Corpo e
que cles vio inventar agora?’. A danga
gera uma expectativa enorme na cena
cul conjectura o misico, composi-
tor e professor de litcratura José Miguel
isaik, que assina, com Cactano Velo-
50, a trilha original de Ongord. A expec-
tativa acompanha desde sempre as duas
companhias. Quando o desconhecido
Grupo Corpo pds o8 pés no palco, em
1976, um ano depois de criado, fez um
sucesso 1o cstrondoso que PAssou scis
anos com o mesmo espetdculo. Maria
Maria trazia misica especialmente com-
posta por Mikton Nascimento e, de cara,
apresentou-se em catorze pases. Em
1994, Deborah Colker fundou seu grupo
¢ estreou Vidledo, dividindo o palco com
uém menos que a incensada compa-
nhia americana Momix.

De Minas para o mundo

A cidade se agita com NG, da
carieca Deborah Colker, ¢
espera a vinda de Ongotd, que
comemara os frinfa anos do
mrineira Grupo Corpo

e L 4 1S P

Movimentos do Corpo

0 grupo capitaneado pelos irmios

Pedemeiras nasceu em 1975 em Belo.

Horizonte.

m Redne 60 profissionais. incluindo
bailarinos, que ganham, em medi

3300 rea

m Corsome por ano 7 milhées de
ais (70% deles financiados pela

Petrobras).

® Mantém uma escola de danca e um

projeta social que atende 700

criancas de quatro favelas de Belo

Horizonte.

o Ja montou 32 espeticulos

mantém 7 deles em reper

= Apresentou-se em 25 paises,

incluindo Finlindia, Austrilia, Libano,

[

1 Do Rio segue para Belo Horizonte,

Brasila e Porto Alegre. No fim

outubro, apresenta-se

e, em novemb

espeticulo com musica de Carlinhos

Brown esté nos planos do grupo.

O grupe festeja trinta anos de sucesso

Maria Maria, de 1976: com misica

anos em cartaz o rodou catorze paises

¥ VHARIO 17 DE AGOSTO, 1005

- »

cnorme. Eu nfio tinha alterativa; ou da-
va certo ou dava cero”, conta Deborah
Deu certo. Viulcdo, com suas coreogra-
fias cheias de vitalidade, arrehatou o p
blico. Rapidamente, a brasilidade do
Corpo ¢ 0 vigor atlético de Deborah ar
m 0s olhos do mundo para a
iempordnea verde-amarela.
Ambos j§ percorreram mais de vinte
paises ¢ hoje tém lugar cativo nos prin-
cipais teatros do mundo. Em 1995, o
Corpo tomou-se & primeira trupe brasi-
leira com status de companhia residente
da Maison de La Danse de Lyon, n:
Franga, Com Mix, Deborah ganho
Lautence Olivier Award (2001), o ma
prémio das artes da Inglaterra.

As semelhangas entre os dois grupos
param no sucesso ¢ na qualidade. A co-
megar pela danga, tado o mais € dife-
rente. Deborah, uma obsessiva de car-
teirinha, gosta d dar a palavra final em
twdo. “Ela ¢ um furaclo
bem o misico Berna Ceppas. parceiro
desde Vulcdo — s3o dele as trilhas re-
cheadas de samplers ¢ referéncias. “A

binha vé o conflito como forga mo-

ca o

E

°

dndios. O jeito mandRo o suo-sl}
cienle, entretanio, convive com outro,
meio moleque, carioea ¢ eacantador
Deborah ndo € popular 36 no palco.

= y

21, de 1992:  volta do grupo  trilha exclusiva,
Marco Guimardes,

com musica de

Uakt, fol um divisor de 4guas e consagrou o

estilo cheio de brasilidade da companhia

0 Corpo beva a0 palon
b s Sl eadeiid & Mk
Eriakivh, foem i logue que
v monss. D todin a1 arbeL, &
ey o 3 quee M e
traraperta. O g el faaem
& i Giande AFte.

e
e P 4 Wl

P L
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duto de Madureira. “Ela
coisa pedante de ser artista ce
négrafo Gringo Cardia, parceiro de pal-
<o ¢ de andangas pela cidade:

Em Belo Horizonte, onde mantém sua

gracinha”,
‘mam dizer. Dos seis filhos de Isabel Pe:
demeiras e Manoel de Carvalho Barbo-

sa, quatro trabalham diretamente n
companhia. “No dia em que o barco
afundar, afunda tudo junto”, brinca dona
Isabel, que foi praticamente despejada
para que o Corpo nascesse. Explique-se
os filhos penavam atrds de uma sede ¢
acabaram convencendo o5 pais a ceder &
casa e mudar-se para um aparlamento.
Paulo, 0 mais velho da prole, fundou a

0 projetos soc
téenico do grupo. “Sou & mio-de-obs
barata da famflia”, debocha ele, -

siria aos espeticulos. L
entre fatias de bolo e golinhos de café.
“Antes de chegar & sala da diregio voc
passa pelo cafezinho, S¢ for alguém en-
joado, cheio de onda, nem segue adian-
te. E o fendmeno da familia mineira. Ou
ela enlouquece o cidaddo ou se tormna
uma usina de encanto”, diz José Miguel

Ousadias com estilo

Vigor carioca lipo exportagdo

A forca de Deborah

= A trupe nasceu em 1994 no Rio.
de Janeiro.

' Retne 60 profissionais, incluinda
16 bailarinos, que recebem, no
minimo, 2 500 reais.

m Consome por ano 4 milhoes de
reais (50% deles financiados pela
Petrobras).

 Inaugurou sua escola de danca no
ana passado. Hoje tem 450 alunos.

# Ja montou 7 espetaculos, todos
mantidos em repertdrio.
 Apresentou-se em 21 paises,
incluindo Alemanha, Austria e ltélia.
1 Do Rio segue para Brasilia, S30
Paulo, Goidnia e Belo Horizonte. No
ano que vem faz turné pela Europa.
Foi convidada para rodar a
Alemanha durante a Copa do
Mundo de 2006 com um espeticulo

sobre futebol. Esta trabalhando nele.

Wisnik. Foi essa “cois
vou Caetano ao grupo. O misico
hecia s Pedemeiras e era £l deles, n
foi © convite de Femando Velloso, coor-
denador de programagio do Corpo e
amigo de velha d o com-
promisso. “Eu sou mei
brinca Fernando. que

nunca parceiros, Ca
Na hora de criar, Deborah ¢ o Corpo
m ple

espetéculos a partir de idéias em
muito cotidianas, desenvolvidas com
e: Gringo, Berna ¢ Flévio Col-

pronto primeiro. $6 assim
plo, 0s inacredi

rismos pelos andarcs de Casa.
mos ano ensaiando em cima do ce-
nirio, mudando, adaptando”, c

Gringo. Né © desejo. Dividido
em dois atos, comega grandioso, em um
clima de Eden, com uma imensa drvore
feita de cordas. Por esse emaranhado,
bailarines, vestidos pelo esilista Ale-
xandre Herchcovitch, evoluem atados

Adoro os espetaculos
da Deborah, a emogao, a
criatividade. Admiro também
a iniciativa. Ela pde a danga no
calendério do pais e do mundo.
E esse é um territério ainda
6spito no Bra:
MARCO NANINI

uns 405 outros, num jogo que ora sugere
mento, ora submissio, ora lago

tro ¢ fora dela, bailarinos se tocam, se
m, se alean
riscadas, que
que deixa

s vitris
ficil e da solidio. *
tempordneo, o agor,

trabalha o con
. sublinha a f&

s coreografias. No
casa do Corpo, nem o tema € sugerido
s autores da misica”, conta Caetano

16 VEARIO 17DEAGCSTO, 2005 VEIARID 17D AGOSTO, 2005 T7

Programa Barbican Centre - Londres-Reino Unido - janeiro/junho de 2006
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Deboroh Colker's new
dance work Knof takes
us on a twisted journey

of desire.

Colker’s 16 dancers unfold

their story around o huge
of ropes hanging
bov

were knots —

inexhaustible fantosy.

layering of Brazilian

erjournal

ET A6

Gringo Cardia - Jornal O Globo - Segundo Caderno - 26 de setembro de 2007
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Quartteis, 26 de setermbes de 200

Um artista multimidia, de verdade

Suzana Velasco

um dia |a pelos anos
1980, o publico que
esperava o grupo Blitz
entrar no palco viu o
cenério do show despencar.

— Eu achava que quem cria-
va o cendrio tinha que mont4-
lo também — lembra Gringo
Cardia, rindo.

De 1 para c4, ele ja fez mul-
tos outros cenérios, capas de
discos e dirigiu mais de 50 vi-
deoclipes de misicos como
Marisa Monte, Chico Buarque,
Cassia Eller e Skank; criou mals
de cem cendrios para pegas de
José Celso Martinez Corréa a
Mauro Rasi, além de todos os
espetdculos da coredgrafa De-
borah Colker; fez a museogra-
fia de centros culturais e cené-
rios de desfiles de moda.

E dificil de listar, mas tudo is-
S0 € um pouco mais estdo reu-
nido na exposigao “Gringo Car-
dia de todas as tribos”, que o
Centro Cultural Correlos abre
amanha para o publico, repas-
sando a carreira do arquiteto-
designer-cenografo-artista vi-
sual. A mostra foi idealizada
por Heloisa Buarque de Hollan-
da e Eva Doris Rosental, que
trabalharam com Cardia no
projeto Estética da Periferia,
no préprio centro cultural, em
2005, e em Recife, em 2007.

Cardia lembra que, hé uns 20
anos, foi classificado de multi-
midia, numa época em que a
classificagdo era “chique”. Hoje,
“todo mundo € multimidia”, diz
ele, Mas poucos t€m uma traje-
tdria tao rica. Cardia trabalhava
num escritério de arquitetura
em Niter6l — foi ele quem pro-
jetou o Teatro Abel —, para ga-
nhar dinheiro, e fazia a progra-
magao visual para grupos de
teatro alternativos, como o Ma-
nhas e Manias, para se divertir.
 Fol nessa época que conheceu

Lein, que conheceu Fer-
nanda Abreu, que fazia parte da
Blitz... O cendrio cafu, mas de-
pois tudo deu certo.

— Eu e o Luiz Stein éramos
dois duros. Fazfamos tudo pra-
ticamente de graga, com grupos
que estavam comegando —
conta Cardia. — Parei de traba-
Ihar com o Luiz, porque queria
entrar mais na cenografia. Meu
primeiro cendrio de teatro foi
em “Fica comigo esta noite”.

CENARIO DE "Né", s coresgrafs Deborsh Colker, parceira de Gringo Cardia desde o primeiro espetdculo

0 Cardia repassa suas criactes de cendgrafo e diretor de arte em mostra no Centro Cultural Correios

MARISA

Ju,f.\
MONYE

GRINGO CARDIA
dirige Céssia Eller
no videoclipe “0
segundo sol”. Ele
também fez, com
Fldvio Colker,a
arte do disco da
cantora

CAPA DO DVD
“Baruhinho
bor, da cantora
Marisa Monte,
que contou com &
diregho de arte de
Gringo Cardia
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'— £ como se eu abrisse as
gavetas da mlnha casa. Sou um

— Nao sou um inventor, sou
um reinventor, quase um edi-
tor. As pessoas olham o show
do Chico Buarque com um pos-
te cheio de fios e acham lindo.
Mas elas passam por isso to-
dos os dias. Vocé pode ver poe-
sia em qualquer coisa, se olha-
) la de um modo diferente.
" Sete anos de dedicacio a Apesar de ainda acumular

ONG Spetaculu 1 muitos projetos, o que da mais
Cardiaicane e arlos oré prazer a Cardia, hoje, é seu tra-
8 OS PI€-  halho na ONG Spetaculu, que

|MioS pOr esse Cendrio € N0 pa-  criou hé sete anos, durante os
rou mais, envolvendo-se com di-  quais conseguiu cerca de 1.100
regdo de arte de capas de dis-  vagas de trabalho para seus
cos, di!e;io e edicdo de video-  alunos — alguns com o préprio
e, mais recentemente, na  Cardia. Hoje, a instituicao da
a.tqmteulra de interiores, de es-  aulas de design gréfico, video,
! fotografia, computagao gréfica,
pagoscomoaSalaBadenPowe]] cAtintarta uminacso e aderes
e o Oi Futuro (incluindo seu Mu- 0s para mais de 300 jovens, de
‘seu das Telecomunicagoes). An- v ;
'seu C 16 a 21 anos. Além de ter par-
tes de mostrar todas essas ver-  cerias com outros cursos.
tentes a exposicao tem uma sa- — Peco uma vaga para al-
la de inspiracdes de Cardia. Um  guém em todo lugar a que vou
mapa-mandi que mostra seu in- — contaele, que acaba de criar
| teresse por viagens; livros e re- UM quarto ladico, simulando

[ i um aquério, para criangas com
# lvistas de onde a imagens; cancer no Hospital dos Servi-

|
- Ingmar Bergman, Rita Lee, David dores. — Quando vocé sabe
Bowie, George Lucas, Jessica  mais ou menos quem €, tem

‘Stockholder. que dividir com os outros.m

Cirque du Soleil - Jornal O Globo - Gente Boa - 10 de setembro de 2007
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DEBORAH COLKER, primeira mulher a dirigir um espetdculo do Cirque du Soleil, vai ser a responsdvel pelo grande evento na celebragdo dos 25 anos da companhia
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‘Meio ambiente’ € o tema
do Soleil de Colker

Coredgrafa define com Guy Laliberté primeiras idéias para 2009

® ECOLOGIA. Vai ter como tema o
meio ambiente o espetaculo de
Deborah Colker com o Cirque du
Soleil. Ela esteve no final de agos-
to em Montreal, sede da compa-
nhia, e acertou com seu presiden-
te, Guy Laliberté, que a estréia
mundial, também no Canad4, serd
em abril de 2009. Depois, o espe-
taculo, com um elenco de 60 ar-
tistas, segue para os Estados Uni-
dos e para outras regides do mun-
do. A temporada brasileira nao es-
t4 acertada. Gringo Cardia, que
vai assinar o cendrio, participou
das reunides.

e AGENDA. Deborah volta ao Ca-
nadé no dia 29 de outubro para fa-
zer um workshop com oito artistas
da companhia, que ela escolheu pa-
ra o trabalho. Quer desenvolver
com eles as primeiras idéias para
conceber a criagdo dos ntimeros.
Pensa, por exemplo, em utilizar mo-
vimentos de animais. “Todos os bi-
chos sdo muito ricos em expressi-
vidade, e quero mexer com esse po-
tencial que o tema oferece”, diz De-
borah, que a partir de agora ficard
na ponte aérea Rio-Montreal. Dial7
de novembro retonra ao Brasil. Em
23 de abril, estréia nova temporada
com sua companhia, em espetacu-
lo ainda sem nome, no Municipal.

© MAGIA. Guy Laliberté, que tem
uma ong ligada aos cuidados com
o meio ambiente, pediu que Debo-
rah fizesse um espetéculo basea-
do nos elementos. do Cirque du

‘ Quero transformar o Circo

numa floresta. A intengdo €

mostrar a forga e a magia

da natureza. Diante dessa

coisa tdo grandiosa, 0 ser

humano fica como se fosse
uma formiga

GRINGO CARDIA * CENOGRAFO

Soleil: o humor, a alegria, a magia,
e ndo tivesse qualquer preocupa-
¢do com uma possivel mensagem
social emb:Eda no tema do pro-
jeto. “S6 o fato de estarmos falan-
do de animais, &rvores, dgua, ji
estara mostrando a preocupagao
com a preservagdo do planeta”,
diz a corebgrafa.

e MOVIMENTOS. O espetéaculo
de Deborah seré a principal co-
memoragdo dos 25 anos do Cir-
que du Soleil. E a primeira vez
que uma mulher dirige a compa-
nhia. “Estou muito feliz e excita-
da com o projeto”, ela diz. “Que-
ro trabalhar com os elementos
do circo, os trapezistas, malaba-
ristas, clowns, mas, evidente-
mente, coreografando tudo.” De-
borah perguntou a Guy, que j4 ti-
nha visto seu espetédculo da pa-
rede, a razao do interesse por
ela: “Quero sua movimentagao e
a utilizagcao dos espagos para en-
riquecer o Soleil com a criativi-
dade brasileira”, ele disse.

© QUINZE ANOS. Entre o arsenal
de recursos colocados a disposi-
¢do da corebgrafa estd o estidio
Pixar, do desenho Ratatouille.
Serdo quase trezentas pessoas
comandadas por Deborah, numa
fabrica de magia que deve correr
o mundo por 15 anos, nos célcu-
los de Guy. “Eu nem sei se vou
estar viva esse tempo todo”, dis-
se Deborah. “Mas o espetédculo
estard”, garantiu Guy.

COM CLEO GUIMARAES, MARIA FORTUNA E TELMA ALVARENGA ¢ E-mail para esta coluna: g

globo.com.br » Colaborag

Cirque du Soleil - Jornal O Globo - Segundo Caderno - 8 de maio de 2009
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Trio de brasileiros colhe elogios no Canada

Deborah Colker, Gringo Cardia e Berna Ceppas festejam o resultado de '‘Ovo’, que, um dia, deve vir ao Brasil

£ a primeira vez que o Cirque
du Soleil d4 tanta liberdade &
direcdo de um espetéculo. De-

de modo a causar vertigem
nos espectadores. Na hora
dos malabarismos, ela se lem-

borah Colker assina concep-
¢éo e coreografia—e 14 estd a
parede de escaladas de “Ve-
lox”, de 1995, sua assinatura,
reinventada com o acréscimo
de duas grandes camas elésti-
cas, uma para impulsionar
acrobatas a alturas surpreen-
dentes; outra para aumentar a
locidade dos

brou de “Nés”, outro espeta-
culo de sua companhia, para
fazer uma turma de dancari-
nas vestidas de formigas vira-
rem acrobatas e equilibristas.
E quando permitiram que ela
convidassem “o melhor cend-
grafo do mundo”, Deborah
nao teve dividas: “O melhor
do mundo é o Gringo!”. E, cla-

ro, um compositor e arranja-
dor brasileiro, Berna Ceppas.
— Trabalhar com uma equi-
pe profissional do porte do Cir-
que du Soleil faz com que a
gente tenha que se superar a
fim de criar cenérios e objetos
que possam ainda surpreender
os artistas e o ptiblico. Fizemos
uma pesquisa grande de cores,

mento — confessa Gringo.

0 trio fez questao do titulo
em portugués, e “Ovo” ja tem
agenda marcada em cidades
como Toronto, Sdo Francisco
e Nova York, mas ainda nao
tem data para ir ao Brasil.

— Continuo lutando com o
Gilles para isso. E muito estra-
nho para mim estrear um es-

formas e para trans-
formar essa floresta microsc6-
pica num universo de encanta-

P lo desse ho sem
ter a minha familia e os meus
amigos por perto — reclama

Deborah, que, aos 48 anos, vai
ser avb em agosto.

Na estreia, o diretor artistico,
Gilles Ste-Croix, era s6 elogios
para sua nova diretora, a ponto
de lamentar o fato de que ela es-
tivesse fazendo as malas para
voltar ao Brasil, neste sébado.

— O Cirque du Soleil apren-
deu com Deborah que é possi-
vel criar um espetéculo maravi-
IThoso sem texto, a partir de ima-
gens. Ela nos fez sonhar com

uma natureza misteriosa, com
uma musica vibrante e com es-
sa mistura que marca seu traba-
lho — avaliou Ste-Croix.

Do seu lado, Deborah,
exausta mas feliz, ainda reivin-
dicava a inclusao do Brasil no
roteiro de viagem de “Ovo”:

— Eles me encomendaram
um espetéculo para ficar 15
anos em cartaz. E prometeram
que “Ovo” vai chegar ao Bra-
sil, em algum momento...®m

183



2+ REVSTAOGLCB0 - BoEMaRCO e 208 « CAPA ©

ercada por computa-

dores e estagdes de

controle de luz e som, a

corebgrala Deborah
Colker se posiciona para co-
ordenar mais um dia de en-
saio na sede do Cirque du
Soleil, na cidade de Montreal,
no Canada. Olhando fixamen-
te para o alto, ela estd an-
gustiada. Prende a respiraciio
a0 observar, a dez metros de
altura, o acrobata chinés Wei
Li, de 17 anos, equilibrando-
se sobre um cabo de ago que
oscila como um péndulo a
cada movimento. Todos per-
manecem em siléncio no am-
plo estidio com 23 metros de
altura de pé-direito. Apés se-
te minutos de suspense, Wel
Li conclui seu nimero sem
deslizes.

Relatada por Deborah, a ce-
na descrita acima repete-se re-
gularmente e virou um teste de
nervos para a brasileira que
enfrenta uma dura rotina de
ensaios, além de um inverno

com temperaturas que atin-
gem 30 graus negativos. Ha
dois anos, ela assumiu a di-
regio do 25° da

Cirque du Soleil - O Globo - Revista 8 de marco de 2009

A corebgrafa que fez fama transformando
bailarinos em acrobatas faz o inverso

no novo espetaculo do Cirque du Soleil,
umasuperproducgode US$ 40 milhdes
queestreiaem abril noCanadé

passada, houve o tiltimo en-
salo e o cendrio, idealizado
pelo brasileiro Gringe Cardia,
foi i

histéria do Cirque du Soleil,
companhia criada pelo cana-
dense Guy Laliberté em 1984,
cujo faturamento anual alcan-
¢a US$ 700 milhoes. Calcula-se
que 90 milhdes de pessoas j
assistiram a shows da grife
circense em mais de 200 ci-
dades pelo mundo.

Na atual temporada, 19 pro-
dugdes estarfio em cartaz si-
multaneamente. Dez séo atra-
coes fixas formatadas para
teatros em cidades como Las
Vegas, nos Estados Unidos,
que concentra seis shows em
hotéis como o Bellagio e o
Mirage. As demais montagens
seguem em turnés mundiais,
entre elas o “Cirque 2009",
titulo provisério do espeta-
culo assinade por Deborah
Colker, tinico lancamento da
companhia canadense previs-
to para este ano. Na semana

e
para a tenda na zona por-
tuéria de Montreal, local da
estreia agendada para o dia 23
de abril.

— Estd sendo o trabalho
mais dificil da minha vida. O
mais tenso — desabafa a co-
reGgrafa, que desembarca es-
ta semana no Rio de Janeiro
para a reestreia de “Cruel”,
espeticulo da Companhia de
Danga Deborah Colker, na
préxima sexta-feira, no Tea-
tro Jodo Caetano, na Praga
Tiradentes.

Acostumada ao convivio
quase familiar com os baila-
rinos de sua equipe brasileira,
a coredgrala sofreu para se
adaptar & diversidade do Cir-
que. O elenco redine 53 artistas
de dez nacionalidades no mes-
mo palco. Um simples ensaio
envolve quase 50 téenicos.

— Figuel em panico ao en-

[0

trar no estiidio pela primeira
vez e ver minha mesa no meio
de todos aqueles computa-
dores e uma equipe enorme.
Pensei: niio vou conseguir.
Durante os ensaios, cada or-
dem de Deborah é precedida
por falas de seis intérpretes.
— As vezes, eu peco si-
Iéncio e ai percebo que sio os
tradutores falando — lembra.
A conversa de Deborah
com o Cirque du Soleil co-
megou na cidade de Londres,
em abril de 2006. Apbs uma
apresentagio do espeticulo
“N6", na época em cartaz no
Barbican Theatre, ela recebeu

ides

oleil. Num primei-
ro momento, ficou confusa.

— Vocé quer que eu co-
reografe um trecho do espe-
téculo? — perguntou.
Nao. Queremos que vocé
dirija 0 show inteiro — res-
pondeu o emissirio de Guy
Laliberté.»
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» Nem sempre foi ficil volar.
Em margo do ano passado,
pouco antes da estreia de
“Cruel", ela avisou que retor-
naria a0 Rio de Janeiro para
ficar por trés meses coorde-
nando a nova produgio de sua
companhiade danca A decisio
provocou polémica ¢, apds
muita discussao, Deborah ob-
teve 0 aval de Gilles Ste-Croix.

No Canada, ela mora em uma
casa de dois andares localizada
no bairro Plateau Mont-Royal, a
25 minutos, de carro, da sede
do Cirque. Quando neva, a si-
tuagio complica um pouco. De-
borah aprendeu até a cavar.
Assim como os demais mo-
radores, ela tem sempre por
perto uma pé. J4 perdeu mais
de 30 minutos tentando liberar
sua minivan 4 x 4

— Tirar neve congelada do
carro € como limpar uma ge-
ladeira sem desligar para dei-
xar o gelo derreter — diz De-
borah, j4 resignada com o tra-
balho adicional

Outro da trupe com casa
alugada em Montreal, Gringa

¥ rda, Berma Ceppas, Deborah, Grngn Carci

Matta,

Mo e

também tem feito exercicios:
— Quando neva, vocé cava
o tempo todo — conta.
Deborah acredita que vai
continuar sonhando com neve
pelo resto da vida apés essa
imerséo no mundo do circo
canadense. Mas, pelos préx-
mos 15 anos, sabe que seu
nome seré apresentado a pla-

inéditas 8

SEXTAFEIRA. § DE MAIO DE 2008

Marflia Martins
Enviada especial * MONTREAL

s Imagens Impressionam: uma flores-
ta de Insetos, flores gigantes, telas

dancar. Mals ainda: ginutu transformados
que logo vir: «do mais fa-
mooclmdomundn Au!l’ﬁ.dE“Om'
meiro espetéculo do Cirque du Soleil dirigido
‘por uma mulher, fol delirantemente aplaudida,
na sede da companhia, no Canadé. E a cores-
grafa carioca Deborah Colker ria de orelha a ore-
Iha: tinha vencido o desafio de deixar sua marca
pessoal numa companhia com mais de 25 anos
de estrada, Intemnclolwlr:mle cunheclda por

dn:ensa Amu\'ade Deborah, queé também a
do cendgrafo Gringo Cardia e a do diretor mu-
sical Berna Ceppas, se faz com essa reinvengéo
da acrobacla em forma de danga,
da danga em forma de mfmica,
da mimica em forma de circo, e
do circo em forma de gindstica
quase olfmpica.

Sao 53 artistas, de mais de dez
nacionalidades, numa produgéo
de R$ 88 milhdes que levou dols

Babel.
— Minha cabega nio parou
um minuto. £ um espetédculo multo grande, e
eu acordo no melo da noite com esse circo ro-

dando nos meus sonhos, com esses movimen-
tos ganhando espag¢o até nas paredes do meu
qulno.. — diz Deborah.

estrela fol wmandedesemmcl
dmmhnndmalwpun
nnnanlntdmdednwlucmbldlmmdul-

a pedido do diretor ar-
e-Crolx. Um -~

na (ltima seman
ﬂsﬂmdo ClaneduSoldl. Gilles Ste

téias de todos os continentes:

— E extraordinario fazer
parte do Cirque du Soleil.

Ap6s uma temporada de
trés meses em Montreal, a
trupe segue para Séo Fran-
cisco e, depois, Los Angeles.
Ainda nio hd previsio para o
circo de Deborah Colker che-
gar a0 Brasile

Soleil

No ano passado,
vim 12 vezes
aMontreale,
desde janeiro,
estou aqui
trabalhando
dez horas por
dia. Tirarneve
congeladado
£armo é como
limpar uma
geladeirasem
desligar para
deixar o gelo
derreter

” Deborah Colke
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mesmo que o crondmetro de Deborah tenha re-

- gistrado um atraso aqui e outro ali. L4 estavam
os trapezistas rodopiando no ar, o equilibrista
de cabeca para baixo numa bicicleta suspensa

numﬂoeouullosmhemeudosdnmde |

ileirissimas. Tudo d

mmpreds&u pela turma de

aprendeu com Deborah a rebolar no “umban-
dinho” e a cantar em portugués, o que a can-

tora Canndeme Marie Claude Marchand faz

com perfe chegando a confundir os pou-
cos brasileiros presentes com sua Imitacio do
sotaque carioca da bossa nova, a frente de uma

tos muito tensos, e ele me desafiou como nunca
na minha vida, mas hoje estamos celebrando um
Inbalhoqmtunammdenﬂsdoﬂs.dn(]:que

e dos brasileiros — avalia Del

“Reinvengao da natureza”

® Por que o 252 espetaculo do Cirque du Soleil
tem como tema o mundo dos Insetos? Porque o
dmoqurllll]lrdemeln.mblmbe.eDeborm

A espago e
puﬂrdeumvls!odu-ubmundc decrlltum
‘que podem voar, rastejar, saltar ou escalar pare-
desAmmembunmdoquequam;:;

mosquitos, aranhas, gafanhotos e baratas, que

que renasce adlante, de um
microcosmo que se torna gigante aos nossos
olhos. su-

“Ovo” mostra o mundo ‘dos Insetos pontua-
do pela histéria do namoro de um mosquito
com uma joaninha, que vira plada do palhago,
com um humor melo manhoso, bem carloca.

— O roteiro passela por vérlos ritmos brasi-
lelros para mostrar que a nossa diversidade nao
é:bnnbmta.l.étambemmmlcnl Fol um desafio
fazer com que essa mistura passasse a ser mais
‘um personagem da hist6ria — diz Ceppas.m

Continua na pdgina 3
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conheca os fiéis escudeiros de Deborah

www.ve}arlo com

B S N

kaer que estreia novo espetaculo no dia 25

VICIADOS EM BINGO

Proibido pela Justi¢a, o jogo funciona clandestinamente em casas e

apartamentos de varios bairros, atraindo uma legido de pessoas que preferem

ser presas a parar de jogar. Nossa equipe visitou cinco desses lugares

Os trés mosqueteiros

Os homens que dao forma aos devaneios da coredgrafa Deborah Colker

mpanhla dedanga

témam \\um-

pé. A cario

tirar prov d!n nn\lmn dessa
sa a0 reunir um trio de pare
primeirissima lin]

Deborah e seus

R0 25 de mac, 20n

BERNA CEPPAS

JORGINHO
Produtor musical, DI
46 anos

E CARVALHO
Hluminador, 64 anos
0 QUE JA FEZ: ﬂl]ll! JA FEL: ¢
arilha de filmes como o
2 Filhas de Froncisco

da Orquestra Imper

GRINGO CARDIA |
Ce 4 anos.
0 QUE JA FEZ: crion

n

MOVIMENIOs Vigorosos e acrobacias, -
do embalado por misica pop, os parcei-
ros se surpreenderam com & nova obra.
Em Taiyana. Deborah s¢ aproXimou da
tradiao cléssica, em uma producio ba-
seada no romance Evguén! Oniegin, do
russo Aleksandr Pachkin (1799-1837). A
trilha traz pegas de compositores tam-

‘m russos, como Rachmaninoff ¢
“Tehaikovsky. “No inicio foi um choque.
Eles temiam perder o piblico que con-
quistamos™, conta Deborah.

A reaglo dos parceiros Comprovou quan-
10 & complexo juntar grandes talentos — e
egos. Berna Ceppas. 46 anos, conhecido

sua cm lidar com a diversidade
musical brasileira. achou que ficaria sem
fungio em um espeticulo to, digamos,
usso. Mas a coredgrafa convenceu o ins-
trumentista a seguir em frente e ele acabou
imprimindo um (oM conlemporineo s par-
uras, com cOlagens SONOAS & remixagens.
Fundador da Orquestra Imperial, Ceppas €
um dos pioneiros no uso de sampler para
manipular sons ¢ criar melodias ¢ efeitos.
Fez trilhas publicitdrias e enveredou pelo
cinema, no qual brilhou em 2 Fihos de
Fr M o d

do grupo. Em vd-

raglo, lizaglo giganiesca, com
orgamentos miliondrios, altamente hie-
rarquizada ¢ praticamente sem flexibili-
dade para mudangas. Além de Ceppas, 0
cendgrafo Cardia, de 54 anos, acompa-
nhou Deborah na empreitada. Acostuma-
do a toear pelo menos dez irabalhos a0
mesmo tempo, abriu mao de todos eles
duranie os dois anos em que se dedicou
2 montagem produzida pelo circo cana-
dense. Nesse perfodo, entre 2008 ¢ 2009,
estreitou ainda mais a amizade com De-
bborah, que remonta a meados dos anos
70. “Nos intervalos do trabalho em Mon-
treal (amos até Nova York passear”, lem-
bra. Gaticho de Unuguaiana, radicado no
Rio desde a adolescéncia, sempre teve
aptidzo para o desenho. “Fui estudar ar.

quitetura porque morria de medo de virar
artista plistico de feira hippic™, explica.
Logo s¢ enturmou com grupos de teatro
& danga e comegou a produzir cendrios.

Em seguida, passou a conceber o visual
de shows, videoclipes, desfiles de moda
e até museus. Em Tatyana, Cardia e De-
borah

rias circunstincias, fol intermedidrio nas
discussOes acaloradas entre Deborah e
Cardia. Com quase cinquenta anos de car-
reira, o iluminador autodidaia tem uma
tnajetria que se confunde com  histéria
do teatro brasileiro. De Paulo Autran a
Femanda Montenegro, passando por
Ziembinski,ele j4 tuabalhiou com os mals
imporantes antistas do pafs ¢ formou uma
geraglo de profissionals que esido entre 0s
‘mais requisitados do MErcado, entre eles
Maneco Quinderé e Aurélio de Simoni.
Embora tenha fama de apaziguador. ele,
‘como os outros dois parceiros, o ¢scapa
dos arranca-rabos com sua “chefinha”,
como se refere a Deborah. Em um ensaio
na véspera da pré-estreia em Curiliba, com
a presenga de muitos jomalistas no teatro,
a coredgrafa dirigiu-se a ele 40s griios:
“Que luz ¢ essa?” reclamon. de cima do
tha, ainda n.w estd

provoc:
SUanhamento ntre os Presentes. s:mpn
que conclui :mnmmlm Deborah se diz

o queria usar cendrio no segundo ato
lecisdo. “Surgem fafs-

rah que

", diz Cardia. “Deborah

dos de sua cameira — a Irilha sonora de
OV, espeusculo concebido para o Cirque
du Soleil, amalmente em wmé pelos Esta-
dos Unidos. “Lidar com (oda aquela estru-
tura foi novidade para mim'”, diz ¢l

Trabalhar para o Cirgue du Soleil € co-
Mo se aveniurar por uma grande corpo-

2

go»m que R trabalhem sob

Dos trés escuue\m»dn bailarina, 0 ilu-
minador Jorginho de Carvalho, 64 anos.
foi o que aceitou com mais naturalidade
as novidades de Taryana. Amigode Debo-
rah hd mais de rés décadas. ¢ visto como

um ROVO Projelo com os (rés mosquelei-
ros. Mas a convicgio dura pouco. “Nio
vivo sem eles”. confessa.

LETICIA PIMENTA

B Coupanuia b Daxca Desoks CoL-
KER (TATYANA) — Theatro Municipal. Praga
Floriano, /1", Centro (2 200 lugares),  2332-
9191. Qua. (25)a sex. (27), 21h. Sdb. (28). I7h
€21h. Dom. (29), 17h. RS 20,00 a RS 90,00.

VR0 25 de maic, 2011
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ArTur Xexto.

s espetéculos de Deborah Colker cos-

tumam surpreender as mais empeder-

nidas platr.hs A maneira como seus
fiam a lei da

sua de escalar paredes com a agi-
lidade de homens-aranhas, de se livrar de ati-
radores de facas com magia circense, de girar
em rodas-gigantes sem perder as sapatilhas
530 Mesmo ! lentes. Mas o mais recen-
te espetaculo de Deborah Colker é capaz de
até plateias vacinadas contra sur-
presas, “Tatyana”, que teve estreia nacional no
Festival de Teatro de Curitiba
e que chegara ao Teatro Municipal carioca no
fim do més que vem, é de tirar o fdlego.

Desta vez, Deborah resolveu surpreender
0s que néo acreditavam mais em suas surpre-
sas. Nao € que ela nio (acu seus bailarinos

com os desafi elemen-
tos cenogréficos de Gringo Cardia. O cendrio
desafiante est4 |4 mais uma vez, no primeiro
ato, na forma de uma arvore de madeira e aco
na qual os bailarinos se equilibram. Ndo € que
ela nao use mais a masica-colagem dissonan-
te de Berna. Ela est4 14, em interferéncias num
repertério classico. E que em “Tatyana”,
borah, principal representante da danca con-
temporanea no pais, , COMO O mais

dici 1 dos nas ar

do balé de enredo. E o risco fol bem-sucedido.
Em “Tatyana”, a Deborah Colker que a gente
conhece faz um pas de deux com uma nova
Deborah Colker. O resultado, que transparece
principalmente no segundo ato, quando seus
bailarinos s6 tém o palco como apoio cénico,
& emocionante.

Neste novo trabalho, Deborah traz ao palco
o romance em versos do século XIX “Eugene
Onegin”, do russo Alexander Pushkin. A mes-
ma trama serviu para uma coreografia de
John Cranko — “Onegin” —, que é dancada
pelas principais companhias de balé do mun-
do. O “Onegin”, de Cranko, coreografado em
trés atos, foi feito para o Ballet de Stuttgart,
em 1965 (na estreia, foi dangado por Marcia
Haydée e Ray Barra), e tornou-se a obra-prima
de um dos maiores coredgrafos do mundo.
Deborah parece nao querer comparagdes. Pa-
ra comegar, tirou o holofote-tftulo de Onegin e

i

Tatyana’

e m(tras

- bossas de Curitiba

Festival teve bons represenfantes
do melhor teatro carioca

jogou-o sobre Tatyana, uma das quatro perso-
nagens centrais da trama.

0 enredo de “Eugene Onegin”, o romance, &
de “Tatyana”, o balé, nao é fértil em aconte-
cimentos. Comec¢a em Sao Petersburgo, no
fim do século retrasado, onde vive o dandi
Onegin, cuja vida se resume a bailes e festas.
Onegin vai para o interior tomar posse de
uma heranga, onde conhece o poeta Vladimir,
que torna-se seu melhor amigo, noivo da fﬂtll
Olga, irma da timida Tatyana. Esta apuxnna;

& correspondida. One-
4 Olga, o que o faz ser de-
elo por Vladimir. Onegin
 depois, Onegin reencon-
u, dé-se conta de que
vida, mas ela ¢ casada e

fiel ao marido. So igso. O importante, no caso
do romance, € a la poesia. No caso do
balé, a ousada co a.

No palco, apare quinto

mance também tem um narrador). E a propria
Deborah, também como Pushkin, criando seu
trabalho, Séo dois Pushkins em cena, 0 que
nao € tao surpreendente assim, ji que hé tam-
bém quatro Tatyanas, quatro Olgas, quatro
Onegins e trés Vladimirs. O duelo ¢ travado
com bengalas e leques, £ um balé de enredo,
mas & um balé de Deborah Colker.

Em seus trabalhos anteriores, Deborah Col-
ker fazia a plateia se perguntar como aquilo
que acontecia no palco era possivel. Era pre-
ciso muita frieza, além de técnica e talento, pa-
ra executar os passos que ela criava. A nova
Deborah Colker quer fazer a plateia se emocio-
nar. Nas duas noites em Curitiba, a reacao das
mais de quatro mil pessoas que lotaram o Tea-
tro Guaira provou que ela conseguiu.

0 dltimo Festival de Curitiba recebeu MJ\

mas criticas por, na sua mostra oficial, ter tido |
do teatro

carloca Talvez a critica tenha 4 sua justeza, |
mas o certo & que era muito bom o teatro ca-
rioca mostrado em Curitiba. Esteve 14, pi
exemplo, o 6timo “As préximas horas
definitivas”, que teve meteérica carreira
Sérgio Porto, Trabalho maduro de Daniela

Stresser e Sacha Bali vibrante de emogao, *
proximas horas...” mostra que a nova dram
turgia carioca ndo brilha por acaso ou pela f
€rica busca do piiblico por modismos. Ui
texto enxuto, criativo e inteligente.

Talvez s6 Curitiba tenha visto também o re-
torno da dupla Tim Rescala e Stella Miranda.
Em “Sete por dois”, eles ocupam o palco para
mostrar o trabalho de sete compositores mal-
ditos: o francés Eric Satie, 0 alemao Hans Fis-
ler, o uruguaio Leo Mashlia, o americano Tom
Waits e os brasileiros Alberto Nepomuceno,
Tom Z¢ e Zé Maria de Abreu. Revelador, de-
licade e divertido, o show, infelizmente, nio
tem previsao de temporada fora do festival. i

0 proprio Pushkin do a histéria (o ro-

E-mall: axexeo@oglobo.com.br

Segundo e (ltimo show de Paul McCartney nu Rio

empolga os fas, que ele elogia por e-mail «
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Jodie Foster fala de ‘Um novo despartar lnng:

que marca sua volta 3 direcao apds 16 anos «

ERNO
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Monica Imbuzeiro

A historia de Deborah

Corebgrafa mostra sua maturidade em ‘Tatyana’, adaptacéo de classico russo que estreia hoje no Municipal

Luiz Fernando Vianna

0 182 ano de sua companhia, Debo-
rah Colker parece ter chegado a
maioridade artistica. Nao a dos
grandes movimentos e cenarios,
pois esta ja lhe garantiu o status de
uma das mais populares coredgrafas brasileiras e
com maior projegao internacional. Mas a que se
sente capaz de adaptar um romance classico (“Ev-
guéni Oniéguin”, do russo Alexandr Pichkin, pu-
blicado em capitulos entre 1823 e 1830) e, pela pri-
meira vez, contar uma histéria com inicio, meio e
fim, “Tatyana”, como ela batizou o balé que estreia
hoje e fica em cartaz até domingo no Teatro Mu-
nicipal, ¢ uma histéria de amor em que dois per-
sonagens sio profundamente transformados.

BAILARINOS DANGAM na arvore criada por Gringo Cardia

duziu a quatro os muitos personagens do livro,
recebendo o apoio do critico Irineu Franco Per-
petuo, especialista em Pichkin que foi seu con-
sultor na adaptagao. Olga, a irma de Tatyana que

em que vivem, sai de cena ao fim do primeiro
ato, assim como seu noivo Lenski, morto em
duelo por causa de citime. No segundo ato, Onié-
guin, que antes desprezara Tatyana, agora a bus-
ca em vao e dolorosamente. Cada protagonista é
representado por quatro bailarinos. Um outro
a propria Deborah sao Ptchkin, narrador que in-
terfere nas cenas e se emociona com elas.

A drvore metilica criada pelo cendgrafo Grin-
go Cardia para o primeiro ato lembra os espe-
taculos anteriores da companhia, mas é em 2012
que Deborah voltara a grande escala. Ela foi con-
vidada para reunir a Phoenix Dance Theatre e a
Northern Ballet, ambas de Leeds (norte da Ingla-
terra), para montar um espetéculo sobre 0s con-
flitos histéricos entre o norte e o sul ingleses. O
trabalho estreard em julho em Lm}c_‘lres ~como
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A historia de Deborah - oo e

© O interesse pelos temas do

Vocé decidiu por um roteiro

las cenas no progi do es-
lo. Nao é facil de
histéria istind

T de Pidchkin espelha
os seus 50 anos e um amadu-
reci ?

0 balé?

u acho que é. Mas pode ser
que algumas cenas nao fiquem
claras para parte das pessoas. A
das supersticoes e dos sonhos,
por exemplo. Talvez nem todos
entendam que as duas irmas es-
tao jogando as cartas na mesa
para ver o destino delas. Mas
entendem que tem algo femini-
no, ritualistico. A hora do sonho
nao tem o cliché do que é uma

sonhando. Mas sabese
que esta acontecendo algo no
campo da imaginacao. Nao sei
se o publico vai seguir todos os
meus passos, mas vai d

Certamente. Adoro o que Pi-
chkin fez do Oniéguin. Ele nao
matou o Oniéguin, nao pren-
deu, transformou num nada,
abandonou, o que, para mim,
€ o pior que poderia aconte-
cer. Ele despreza Oniéguin. E
uma das maiores crueldades
que poderia ter um escritor
com seu proprio personagem.
Eu sou uma pessoa alegre,
acredito na vida, mas nao es-
tou acreditando mais que em
algum momento vocé pode
atingir uma coisa que cré ser
felicidade: um momento pro-
fi I, um ¢ to, um

DEBORAH COLKER

na plateia do teatro:

0 GLOBO: Por que quatro bailari-
nas representando Tatyana e qua-
_ tro bailarinos como Oniéguin?
DEBORAH COLKER: Em primeiro
lugar, ¢ melhor explicar por que
decidi anular os outros persona-
gens do romance. Eu sabia que
nao montaria um espetéculo de

teatro, ndo estava interessada em
~“todos os detalhes narrativos. Para

mim, quatro personagens e o Pi-
chkin iam dar conta. Queria uma
adaptagao com um olhar pessoal
meu. E percebi que, se multiplicas-
se os personagens, enriqueceria
meu trabalho, poderia ter Onié-
guin com corpos diferentes. Te-
nho um Oniéguin negro, forte,
mais arrogante. Tenho outro que é
doce, mais suave. Ha um cubano,
latin lover, mais romantico. Tenho
um mais entediado. Com as Tatya-
nas também é assim. Nao sdo s6
personalidades diferentes, mas
corpos diferentes para construir
uma movimentagao mais rica. Mas
para o duo final escolhi uma s6
bailarina e um s6 bailarino, ndo ti-
nha jeito. Desde o inicio eu sabia
que ia fazer um pas de deux do en-
contro. Nunca fiz isso. Na verdade,
ja fiz 23, em “Vulcao”, mas nao um
56, maior.

e Foi muito dificil contar pela pri-
meira vez uma histéria com ini-
cio, meio e fim?
Foi. Eu me policiei o tempo intei-
ro. Tinha como diério de bordo a
histéria do Piichkin e ndo queria
sair dela. Mesmo sabendo que ti-
nha direito a abstracées, precisa-
va ser fiel a adaptagao que fiz do
livro. Criamos construgdes coreo-
gréficas lindas, mas eu olhava al-
gumas e pensava: 0 que esta con-
tribuindo para a historia andar pa-
ra a frente e se comunicar com o
piiblico? Muitas gorduras de mo-
vimento eu tirei. Ficam dizendo
que agora s6 vou adaptar livros.
Nao sei, mas sei que ter seguido
um roteiro me gerou restricoes
que hoje em dia considero positi-
vas. As vezes vocé toma um cami-
nho radical que tolhe sua liberda-
de e voce fica menos criativo. Nao
foi o caso, eu achei bom. Mas nao
me obriguei a seguir o século XIX,
o Romantismo. Abri concessdes
na miisica, no cendrio, na luz. E ti-
ve discussoes sobre se, ao adap-
tar algo que ja pertence a Historia,
VOCE precisa se apegar ao que es-
t4 escrito ou se aquilo pode ser s6
um pretexto ou, palavra demonia-
ca, uma referéncia. Nao sou muito
adepta disso. Se nao, faria uma ou-
tra histéria. Poderia ter escolhido
que Tatyana e Oniéguin terminas-
sem juntos. Mas o genial é ser uma
hist6ria também de amor, mas so-
bretudo de transformacao dessas
pessoas. -

Continua na pégina 5

gria e a energia sao coisas que
banham vocé, mas nao sao um
fim. Acredito que tenhamos
momentos felizes. Ter filhos,
por exemplo, é maravilhoso,
mas é insuportavel também.
Nao acredito em momento
ideal, marido ideal, pai ideal,
nada disso. &

e Nao é paradoxal que um es-
petdculo gigantesco como
“Ovo”, feito em 2009 para o
Cirque du Soleil, tenha contri-
buido para um balé mais
amoroso como “Tatyana”?
Acho que é. Eu me encontrei
com a dan¢a de uma maneira
diferente neste espetaculo. Es-
tava na hora de buscar uma
implicidade. Por outro lado, a

a histéria, com certeza.

1l ) ol e

lugar. Nao acredito mais. A ale-

arvore é um cenario grande,

complicado, exige muita habi-
lidade dos bailarinos. Mas eu
tive de contar uma histéria no
Cirque, e isso foi o que tam-
bém quis em “Tatyana”. O ca-
minho da emocéo era determi-
nante para mim. |
e £ comum que, com o passar
dos anos, artistas tendam a di-
Zer mais coisas com menos
elementos, sem apelar para
tantos recursos. Voceé acredita
que isso esteja acontecendo
no seu trabalho?

Ha uma frase de um arquiteto
que li outro dia: “Me deem di-
nheiro que eu fagco uma boa
arquitetura. Me deem um
bom dinheiro que eu fago es-
sa arquitetura sumir.” £ mara-

vilhosa. O segundo ato de “Ta-

tyana” é muito mais caro do
que o primeiro, no qual esta a
arvore. Sao 28 minutos, e meu
projetor, carissimo, s6 € usa-
do em trés ou quatro. O Joao
Elias (diretor executivo da
companhia) fica louco, mas
sabe que é importante. Estou
buscando, com certeza, o es-
sencial, a simplicidade, o ne-
cessario. E ja fiz muitas coi-
sas, estao no repertério da
companhia, aquilo ja esta fei-
to, foi conquistado, preciso ir
para outros lados. Nao sei se
vou continuar contando his-
torias, mas adorei. Poder con-
tar uma histéria através da
danga € uma possibilidade
que eu descobri. E vou adorar
que outros balés dancem a
minha coreografia. m
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Sentimental demais

Em novo balé, Deborah Colker injeta emogdo em seu Erabalho ao falar de

Luiz Fernando Vianna

uem chega asala de
ensaios da Cia. De-
borah Colker e vé
uma érvore estiliza-
da, metdlica, pode
imaginar: “Ela criou
outra engenhoca
para os bailarinos

pularem.” Mas agora & diferente.

“Tathyana”, que serd apresenta-
do em 9 e 10 de abril no Festival de
Curitiba e a partir de 25 de maio no
Teatro Municipal do Rio, é o balé
‘mais emocional ja feito pela core6-
grafa. Pela primeira vez, ela estd
contando uma histéria, e de amor: a
extraida de “Eugene Onegin”, ro-
TMANCe em Versos escrito e publica-
do em capitulos por Aleksandr
Pushkin (1799-1837) entre 1823 e
1830 e tido como a obra inaugural
da modema fiteratura russa.

— Acho que a palavra que vi-
nha & cabeca das pessoas quando
pensavam em mim era “energia”.
Agora, ainda nao sei, mas talvez
vé ser “emogao” — diz Deborah,

Uma conjungao de fatores ex-
plica a mudanga. Deborah casou-
se pela terceira vez, teve o primei-
ro neto, completou 50 anos e a
pré-historia do nove balé ocorreu
durante os oito meses (outubro
de 2008 a maio de 2009) de “frio e
solidio” que passou no Canada
enquanto preparava o espetéculo
“Ovo” com o Cirque du Soleil.

A necessidade de criar uma tra-
ma que ligasse os nimeros que fa-
PR R T R
se serviu a Deborah como expe-
riéncia para fazer um enredo para
seu proprio grupo. Mas, em vez
de jogos feéricos e lances espeta-
culosos, ela enxugou seu estilo.

— Ja descobri um corpo para o
meu trabalho, j4 explorei bastan-
te a relagéo do movimento com o
espago. Investiguel verticalidade,
gravidade (referéncias especial-
mente & parede de alpinismo de
“Velox" e & roda-gigante de “Ro-
ta"), mas desde “N6” (2005) estou
mals interessada em sentimentos.
A alma € o que estd me ocupando
— afirma Deborah, ha 17 anes a
frente de sua companhia.

Trilogia do desejo.

“No6" e “Cruel” (2008) tém, se-
gundo a coredgrafa, o desejo co-
mo assunto principal. Ele também
estd em “Tathyana”, fechando
uma imprevista trilogia, mas é
frustrado nos dois momentos cru-
clals: Tathyana se declara por car-
ta a Onegin e ndo é correspondi-
da; no final, Onegin se arrasta por
Tathyana e ela o rechaga — o tem-
po passou, ficou tarde demais.

— O amor existe, a felicidade
ndo. A vida existe, a felicidade
néo — reflete Deborah.

Ela diz que j& vinha sende co-
brada havia bastante tempo para
criar o “seu” balé, ou seja, uma
coreografia para uma historia
com infcio, meio e fim. Com “Eu-
gene Onegin”, escolheu uma tra-
ma que virou 6pera de Tchaikovs-
ky em 1879 e um balé coreografa-
do em 1970 na Alemanha por John
Cranko, com a brasileira Mércia
Haydée como Tathyana.

O trabalho de Deborah nada
tem a ver com o de Cranko. Ela en-
xugou 0s personagens do roman-
ce para quatro — cada um deles
interpretado por diversos bailari-
nos — e pos Pushkin em cena. Em
dois momentos, o autor € repre-
sentado pela prépria Deborah.

— Pushkin ndo estd no palco
para lembrar ao piblico que aqui-
lo & uma histéria— explica. — Ele
se envolve com os personagens,

tico Irineu Franco Perpetuo, espe-
cialista em Pushkin que foi o bra-
¢o direito da coreografa na elabo-
ragdo do trabalho:

— No comego, Deborah imagi-
nou Pushkin como um bailarino
mais velho, um observador meio
distanciado. Mas eu prefiro esse

megou aos 24 e acabou aos 31.
Irineu cita Vladimir Nabokov
para dizer que o romance nao
passava de “mera nuvem” quan-
«do comegou a ser escrito. Foi sen-
do construido sob a influéncia
das respostas que os leitores da-
vam aos capitulos publicados.

08 BAILARINOS
na arvore metdlica de
“Tathyana", balé baseado

em romance de Pushkin

amor

Folos de Leanardo Aversa

Acho que a palavra
que vinha a cabeca
das pessoas quando
pensavam em mim era
‘energia’. Agora, ainda
nao sei, mas talvez

vé ser ‘emogao’

Deborah Colker, coredgrafa

fundido com um personagem bon
vivant, que viaja de Sao Peters-
burgo para o eampo a fim de re-
«ceber uma heranga e estragalha o
que encontra: mata num duelo
Lensky, que ficar enciumado ao
ver o interesse de Olga pelo visi-
tante, e esnoba Tathyana.

¢do) de Onegin, Pushkin se encan-
tou com Tathyana, e escreveu
também um Bildungsroman da
moga — diz Irineu. — A menina
macambiizia da aldeia, cujaimagi-
nagdo € moldada pelos romances
franceses, sofre um choque de
realidade com a rejei¢io de One-
gin e comeca a se modificar. Vira
uma mulher do mundo, uma se-
nhora da grande socledade, pela
qual Onegin se apaixona.

Ao som do Concerto n2 2 de Ra-
«chmaninoff, o segundo ato do balé
conta essa transformacio. Ha mo-
vimentos sensuais para traduzir o
sonho de Tathyana com o que po-
deria ter sido a vida dos dois e um
pas de dewr em que Onegin quase
lambe o pé da amada.

O balé terd no Municipal uma
orquestra tocando ao vivo: a Or-
questra Petrobras, do mesmo pa-
trocinador da companhia. No pri-
meiro ato, ela tocara Prokofiev,
Tchaikovsky, Stravinsky e os mais
recentes — e pops — Moondog e
Kraftwerk.

Mas e a drvore metlica, cria-
da por Gringo Cardia, um dos
colaboradores de sempre de De-
borah (ao lado do musico Berna
Ceppas, do lluminador Jorginho
de Carvalho e outros)?

— E 56 para representar o cam-
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DANCA Espetdculo é baseado em ‘Evguéni Oniéguin’, romance de Aleksandr Plichkin publicado em 1832

Deborah Colker ao
alcance de muitos

Coredgrafae
bailarina reestreia
‘Tatyana’ hoje, com
ingressos a R$ 17, no
teatro Jodo Caetano

DA REDACAO
redacac@destakrio.com.br

A coredgrafa Deborah

Colker, primeira mu-
lher a dirigir um espetéculo
do Cirque du Soleil, fez uma
curta temporada de “Tatya-
na”, que lotou o Theatro Mu-
nicipal em 2011. Agora, ela
vai democratizar o acesso ao
espetaculo. A partir de hoje,
o teatro Jodo Caetano recebe
a danca — baseada no livro
“Evguéni Oniéguin”, do rus-
so Alexandr Pichkin -, com
ingressos populares.

Esta vai ser a primeira
vez que Deborah contard
uma histéria com comeco,
meio e fim. O romance, pu-
blicado em 1832, sofreu adap-
tacoes. Os muitos persona-
gens foram reduzidos a ape-
nas quatro. No entanto, a
mudanga mais radical foi co-

locar Aleksandr Puchkin,

considerado pai da literatura
russa moderna, em cena,
como um narrador.

Transformacdes

Na trama, o jovem abastado
Oniéguin abandona a cidade
para viver em um sitio her-
dado de um tio. Li, conhece

o poeta Lenski, noivo de
Olga Larina, irma mais
velha de Tatyana, com
quem terd uma dramati-
ca histéria de amor:
Cada personagem sera

[ X X X ]

Deborah Colker
fard o papel do
proprio Pdchkin,
como narrador

ANGELO CUISSI/DESTAK

‘Tatyana', espetaculo de Deborah Colker, estreia hoje temporada com precos populares no Centro

interpretado por dois danca-
rinos e o espetéculo tem dois
atos. Deborah Colker e outro
bailarino fazem o papel do
Aleksandr Pichkin, narra-
dor que interfere nas cenas e
se emociona com elas.

A trilha sonora é baseada
nos classicos Tchaikovsky,
Stravinsky e Prokofiev, que
passaram pela remixagem
de Berna Ceppas.

Jodo Caetano Praca Tiradentes,
s/n, Centro. De quinta a sabado,
as 21h. Domingo, as 18h. Até 6

de maio. R$ 23 (Plateia e Balcdo
Nobre) e R$ 17 (Balcdo simples).

Obra ganha cenario
e figurino atemporal

¢ Embora seja ambientado na
» Ruissia do comeco do século
19, “Tatyana” ndo tem o
aspecto do esteri6tipo local. 0
cenario, de Gringo Cardia, é
feito de grande Er_vﬁre metalica,
onde os personagens se desen-
volvem. Os figurinos também
nao seguem o estilo da época -
eles servem mais para caracte-
rizar inequivocamente cada
personagem com elementos
atuais e de época misturados.
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Sébado, 28 de maio de 201

O GLOBO

SEGUNDO CADERNO

Aforca poética e a dor do desencontro amoroso

Em sua primeira coreografia com narrativa linear, Deborah Colker acerta quando desobriga o espectador de entender a historia

‘Tatyana’
Teatro Municipal

Silvia Soter

A mais nova criacao
ULLEN de Deborah Colker
m para a sua compa-
nhia, em cartaz até
amanha, é a peca da coredgrafa
que mais se aproxima do balé.
Em “Tatyana”, Deborah propoe
sua leitura do romance “Evgué-
ni Oniéguin”, de Pachkin, numa
obra de narrativa linear. Mas
como este mesmo romance ga-
nhou uma versao dancada me-
moravel, a que John Cranko as-
sinou em 1965 e a qual o pibli-
co carioca teve ocasiao de as-
sistir mais de uma vez, € impos-
sfvel nao relacionar “Tatyana” a
esta dupla referéncia. Se Cran-
ko guardou “Oniéguin” como ti-
tulo, Deborah revela o desejo
de apresentar esta historia de
desencontros amorosos a par-
tir de Tatyana, a heroina. Como
Cranko, a coredgrafa reduz os
personagens a quatro: Tatyana,
sua irma Olga, o dandi e sedu-
tor Oniéguin, e Lensky, noivo
de Olga — cada um deles, na
versao de Deborah, multiplica-
do por quatro intérpretes. Ta-
tyana se enamora e depois so-
fre com a rejei¢ao de Oniéguin
que, quando anos mais tarde a
reencontra, é, por sua vez, re-
jeitado por Tatyana. Na versao
de Deborah, ha um quinto per-
sonagem, o autor, que ela tam-
bém interpreta.

Assim como nos espetacu-
los de balé, Deborah lanca mao
do libreto, recurso utilizado pa-
ra que o espectador possa
acompanhar o fio narrativo do
espetaculo, em dois atos.

Uma gigantesca arvore esti-
lizada criada por Gringo Cardia
serve de suporte para a danca
na primeira parte. A relacéo en-
tre 0s corpos e os distintos su-
portes tem sido a grande mar-
ca da companhia nos seus 18
anos de atuacao. Se ha, por um
lado, o evidente investimento

em se aprofundar em um voca-
bulario mais préximo da danca
classica, por outro, a experién-
cia com a érvore impde o retor-
no ao acrobético, o que enfra-
quece 0 que parece proposto.
No primeiro ato, o desdo-

bramento dos personagens em

quatro mais confunde do que
agrega. Nao ha, como talvez
pretendido, reforco de caracte-
risticas particulares e comple-
mentares trazidas por cada
bailarino para a construgado

dos personagens. A natural ne-

cessidade de deixar de fora o
que é da pantomima, para tra-
zer cores mais atuais para o
balé, dificulta a teatralizagdo
necessaria & compreensao da
narrativa e da complexidade
dos personagens. A tentativa
de ndo tratar a histéria como
um romance de época € mais
bem-sucedida no que se refere
a diregdo musical, a diregao de
arte e a iluminagao, do que aos
figurinos. Estes ficam em cima
do muro; nem assumem a épo-
ca em que a histéria se passa,
nem a conseguem abandonar.

Projegdes integradas a danca

E no segundo ato, quando o
ntimero de personagens dimi-
nui e a arvore desaparece,
que “Tatyana” ganha, de fato,
densidade. A ambientagao
deste ato é construida por
planos e projecoes de linhas
que dangcam cuidadosamente
integradas aos personagens,
ao som do belo Concerto para
Piano n2 2 em D6 Menor de
Rachmaninov. Mais livre da
obrigagao de fazer com que o
espectador compreenda cada
detalhe da historia, a coreo-
grafia transforma Tatyanas,
Oniéguins e Pachkin em ener-
gias em tensdo, e a danca ga-
nha forga poética. Mais sim-
ples e despretensioso, o se-
gundo ato de “Tatyana” con-
segue trazer a dor do desen-
contro amoroso para a cena e
lembra que, também na dan-
¢a, menos pode ser mais. L

0 SEGUNDO ato de “Tatyana": mais simples e despretensioso do que o primeiro, & nele, a0 som de

Manica Imbuzeiro

que a

ganha mais d
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Programa - Espetaculo Vulcao - 1994

FORUM apresenta COMPANHIA DE DANGA

DEBORAH COLKER, coredgrafa caris
tem nos ultimos anos associado seu
me a diversas atividades artisticas c
mo: cinema, video, teatro e music

mo pianista

Junto a varios artlstaﬁg_JMPRlM
4 personalidade peculj e,clc'tico?.lni—
coreogrifico qu , determi-

simultaneamente em tod:

listod Prestigio & p&)jegio, materia.lizact
por inimeros ptémios. NESTE percursi
armazenou um valieso ferramental téenicos
estético e conceitualipara agarai formar e
langar sua companhia’de danga‘eunindo
todos os ingredientes qiié a predestinam ao
éxito. B NESTE CONTEXTO que vemos

estd sua mais recente criacag. SUA pesquisa

radicalizow ém direcio a impurezas e mixa
gens que ampliatam o campo da dangal@
arte, incluindo'd thamada vid2 ordindes
o esporte, a lutaj a moda, a paixio.
“VULCAOQ?” esta dividido'em quartro blocos

que apresentam universos distintos fecha-}

H

® MAQUINAS - Apresengda O CORPO CIENEIFICO;
biolégico. Movimentos pi yigorosos ¢ uma sincienicidade
absoluta. A potencial I SIS
tecno-eletronica associada com nhos que produzem
o universo humano-me

® DESFIL Apresentagio de um%g

gestos e comportamento. Inspirado

de movimentos,
da passarela que
desfila a exaltagao a beleza, elegingiay A E A DEFOR-
MAGAO DAS MEDIDAS EXATASH gio de ritmos
brasileiros como samba, maracatu, bd y 0, maxixe ¢
marcha-rancho.

® PAIXAO - O corpo num tmn::)mnr

desesperade. O sublime ¢ ol

UNICONAWIDA DE CA

Uma colagém|dc cangoes d

o se mistura e

1° BLOCO: MAQUE
Samplers % erma ianna, Mekler
Guitarra i oX do Vidal

20 BLOCO: DESFILE

n de ritmos €6

3¢ BLOCO: PAI
Colagem de ca "
Montagem Berna, Kassin, Chico gc\'c&

Hermano Vianna, Séfglo Mekler

40 BLOCO: FESTA

Samplers Kassin, Chico Neve:
Hermano Vianna

Edigao de Samplers Chico N

io Mekler
C arras

Baixo
Percurssio Marcos Suzano

Este espeticulo ¢ dedicado 4 Clara e Miguel
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ANDRE \"”\l’ SE A FORUM quisesse estar apenas na moda, e
il. Bastaria escolher um grupo da moda e emprestar
sua marca, seu prestigio, seu apoio financeiro. Mas par-
ticipar de um movimento cultural nao tem nada a ver
com n‘l.Odﬂ- Pal"il a F() I{l‘rhi l" uma E]llk‘\li-l(] de pos['llr;h
de respeito ao talento, de busca de novos valores.
APOIAR DEBORAH COLKER significa um
gili':l["c“tl)q um C(ll]\l!l’()l"i‘isﬂ I“.li(n' com a nos
identidade cultural. Uma responsabilidade que a Forum
assume sem querer nﬂd‘.l em troGas
NAO, ANTES que nos entendam mal, nao somos
> uma sociedade filantrépic m caridosos de planta
iy 3 “DEBORAH COIRER & Por que, no fundo, queremos alguma coisa em troca,
s '-ﬂ-,nclw—m ER E CHIG ; sim. Queremos muita coisa em troca. Queremos sensi-
GRINGO €ARDIA ¢ bilidade, queremos criatividade, queremos um piiblico
\\.-i.n\NE"&QL‘I\‘U-( exigente e talentos suprindo essa exigéncia. Queremos
“YAMER 15 ET U1 DUER um pais mais delicado, queremos magia, queremos o

concepgio Buisger - JESUS 1| OPES tase, queremos esgimular nossa capacidade de dizer

i . ] - P
y ol h! Com o co om a alma.
BELI ARAUJIO f G

SMARCOS RIBEIRO

V g um grito de alerta. Isso mesm
£-CLAUDIA KOPK o :
FABIO NAMBIAME E ELIANA LIU 3 ¥ncarar uma realidade

fotogr: FLAVIO COBRER = . azendo um trabalhy
ISassistente de diregio - CRISTINAAM
" b ra construirmos
05, mas que tao
JULIQ DIAS o b ‘q i
pouco faz a 1o . | adiantaria,
FLAVIO SAMPAIO % | f .
afinal, a F
RAFAEL DRAGAUD :
nosso objeW
-IRI AN NERY E A0 £ i
CARLOS HENRIQUE DE SOUZA NAO ¢ s6
gante. E PREGESS
cultura, educ ; tod NOSSA PARTICI-
esenlto: irvore -AT1LA NEUES ) S DEBORAH COLKER nio é
vo R ¢ SP -MARCELO SEBA ato isolado. ONDE "ESTIMER @ talento, esta
-ARTIGUETURA mos também. DANDO FORCA, acreditando,

RENATA MONTEIRO DE SOUZA investindo. CRIADORES merecem respeito.

contralfégr - FRANCISCO.

CIA. DE DANCA DEBORAH COLKER TUE ) TEK
PRODUGOES ARTISTICAS T'UFI DUEK
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Programa espetaculo Tatyana - 1994

ROTEIRO

r ATO I
L. Apresentagio dos personagens: Oniéguin, Tatyana, Olga, Lenski, Puchkin
2. Encontro de Oniéguin e Lenski ¢ cavalgada até a casa de Tatyana e Olga
. J8 Encantamento - Paixiio & primeira vista
4. Carta — Declaragio de amor
5. Superstigio e sonho
6.  Colheita — Espera de Tatyana pela resposta de sua carta - Rejeigio
7. Baile — Provocagio — Oniéguin impiedoso provoca ciimes em Lenski
8. Duelo — Morte de Lenski
ATO Il
PRIMEIRO MOVIMENTO
I. agem de Oniéguin — 3 anos se passam
2. Transformagio de Tatyana — a espera ¢ 0 amadurecimento
3 Encontro de Pachkin ¢ Oniéguin
4. Tatyanas soberanas
5 A volia de Oniéguin
SEGUNDO MOVIMENTO
6. Os cinco sentidos
5. Devancio de Tatyana — o que poderia ter sido desse amor
TERCEIRO MOVIMENTO
8. Reencontro .
9 Negagio = Tatyana rejeita Oniéguin
10, Limbo — Oniéguin se despedaga
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Para saber como cheguei a Tatyana

2 pouco no tempo. Em

& necessirio voltar u

2005, fiz um espeticulo chamado N6, que tinha

como tema o desejo; o desejo que nem sempre a
gente reconhece, que estd dentro da gente como
um vuledo em erupgho. Nessa époea, j sentia

a necessidade de trazer a condigio ¢ a alma

:rem dangados,

humanas como tema

para s

rem nos corpos dos bailarinos.

para se entranh
Depois disso. eu fiz um espeticulo chamado

Cruel (2008), em que comecei a ter o desejo de

contar histérias. O espetaculo langa um olhar cruel

sobre 0 amor, sobre avida, e tem embutidas nele

pequenas historias independentes que se entrelagam.

Loge depois veio Ovo (2009), que eu fiz para
o CIRQUE DU SOLEIL. Neste espeticulo, eu tive que
criar uma historia que tivesse a capacidade de se
comunicar com gente de todas as idades, falando
diversas linguas. Foi um espeticulo importante para
mim, mesmo nio tendo sido construide e eriado
para a minha companhia, pois me aproximou do
desejo de contar histérias.

Antes de fundar a COMPANHIA, trabalhei

muito com teatro como diretora de movimento,

TATYANA

r DEBORAH COLKER

e 0 JOAO EL1AS sempre falava da importancia de

companhia. Criar

trazer essa experiéncia pa
um balé contemporaneo com um libreto
inicio, meio e fim

Comecei obstinadamente a procurar essa
histéria. Nao importava que fosse clissica ou

contemporinea. Foi dai que me encontrei com

picHkiN, com Oniéguin.
Eu fiquei completamente fascinada pela
histéria, e como rocukix banha essa histéria

de costumes,

de humor, de dangas, de cultu
de poesia, de introspecgio. E pelo gigantesco
processo de transformagio dos quatro
personagens principais, e de picukix nio ter um
fim para o livre e nem para Oniéguin.

§

lurecimento

Comecei a construir a minha adaptagio e segui

ia dos sentimentos, o an

a dramaturg

dos personagens, que ¢ tao bonito, tio humano.

Cheguei a conclusio de que para mim o importante

eram os quatro personagens — Tatyana, Oniéguin,
Olga e Lensky. Também trouse o préprio récus
para o palco, interferindo, conduzindo, sofrendo,
tentando modificar a trajetéria dos personagens

iou.

que ele mesmo ¢
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Quando eu percebi que o personagem de pUCHKIN
precisava ter um envolvimento muito participativo,

o espeta‘culo se modificou completamente, pois
pécHKIN, como narrador-personagem, faz assim no
livro o tempo inteiro.

Percebi também que se cada personagem fosse
vivido por mais de um bailarino, isto multiplicaria
a sua personalidade. Um bailarino é mais velho
que o outro, tem um corpo diferente do outro;
se eles encarnam o mesmo personagem, surgem
desdobramentos maiores. Por exemplo, é possivel
trazer para o palco o Oniéguin entediado, o
sedutor, a pessoa fascinante, assim como a Tatyana
introspectiva, mas capaz de ter um lado selvagem,
um lado apaixonado, melancoélico.

Compreendi que nao estava trabalhando com
um Onidguin do século XIX, mas sim de agora, com
personagens que fazem parte das nossas vidas.
Toda mulher tem um pouco (ou muito) de Tatyana.
Ela cria um mundo interno tio vasto que constroi
uma vida inteira dentro de si. Ela encontra o
grande amor de sua vida e aposta nele, subvertendo
todas as leis da época ao declarar o amor em carta.
Esse amor nio é retribuido, mas ela segue em
frente. Ela descobre o amor pela vida e como se
tornar uma mulher.

Em Tatyana, nido me preocupei com a
investigagdo entre movimento x espago, pois esse
desafio ji faz parte do meu trabalho. Com Tatyana,
eu realmente me ocupei da danca.

Foi JAQUES MORELENBAUM, que admiro
desde pequena, quem me apresentou o Concerto
n. 2 para Piano e Orquestra de rRACHMANINOV.
Quvi o concerto uma infinidade de vezes e, no
inicio, prestava atengdo na matematica. Depois.
entendi que o lugar desta musica estava nos cinco
sentidos basicos — a visio, a audigdo, o olfato,

o tato, o paladar. A grande transformagéo, o
amadurecimento, o sentimento, a imaginagﬁoA

Talvez eu nio tenha feito propriamente uma
trilogia, mas, para mim, existe um processo
triangular que comega com N6, que fala sobre o
desejo; prolonga-se em Cruel, que dizia como esse
desejo é cruel; e tem um desenlace em Tatyana.
Parecia que desde N6 eu vinha falando daquilo
que descobri na figura de Tatyana. Talvez a coisa
mais cruel do mundo seja vocé olhar para si
mesmo, e Tatyana faz isso. Encontrei em Tatyana
todos os elementos humanos com que ja vinha de
certa maneira trabalhando.

Dedico eternamente este espetaculo aos meus

filhos, Clara e Miguel, e ao Theo, aluz da minha vida.
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SOBRAL, RICARDO ALVES, RODRIGO WERNECK, VICTORIA OGGIAM

Realizacdo: JE PRODUCOES LTDA.

patrocinador exclusivo

I:‘I-I PETROBRAS
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ANEXO II - CURRICULUM DE GRINGO CARDIA

ESPETACULOS DE TEATRO

Fica comigo esta noite - direcdo: Jorge Fernando (1990)
Solidao, a comédia - Dire¢cao: Marcus Alvisi (1990)
Intrépida Trupe - direcio: Intrépida Trupe e Gringo Cardia (1990)
Subversdes - direcao: Stella Miranda (1991)

Colombo - Direcao: Marcus Alvisi (1992)

Sonho de uma noite de verao - direcio: Werner Herzog (1992)
Louro, alto, solteiro procura - direcao: Miguel Falabella (1994)
Navalha na carne - dire¢ao: Marcus Alvisi (1994)

Pérola - direcao: Mauro Rasi (1995)

5 X Comédia - direcao: Hamilton Vaz Pereira (1995)

A dama do cerrado - dire¢ao: Mauro Rasi (1996)

Julieta de Freud - direcdo: Anténio Abujamra (1997)

Cobaias de Sata - dire¢ao: Kike Diaz (1998)

O Submarino - direcao: Miguel Falabella (1998)

As trés irmas - Kike Diaz (1999)

Mais perto - direcio: Hector Babenco (2000)

Diario secreto de Adao e Eva - direcio: Antéonio Abujamra (2000)
Crioula - dire¢ao: Stella Miranda (2000)

Esperando Godot - dire¢do: José Celso Martinez Correa (2001)
Auto de natal - direcao: Stella Miranda (2003)

Medéia - dire¢cao Bia Lessa (2004)

Alice no pais das maravilhas - direcao: Ernesto Piccolo (2004)
Noticias Cariocas - direcdo: Kike Diaz (2004)

Vamos brincar de amor em Cabo Frio - direcio: Stella Miranda (2004)
Os ignorantes - direcao: Pedro Cardoso (2005)

Nao sou feliz, mas tenho marido - dire¢ao: Victor Garcia Peralta (2006)
O Bem Amado - direcdo: Kike Diaz (2007)

Amazonia - Young Vic London - direcao: Paul Heritage (200
Quem tem medo de Virginia Woolf? - direciao: Victor Garcia Peralta (2013)
Alice no pais das maravilhas - direcao: Ernesto Piccolo (2014)
Chacrinha, o musical - direcio: Andrucha Waddington (2014)

O Homem Primitivo - direcao: Graziella Moretto e Pedro Cardoso (2015)
Raia 30 — o musical - direcao: José Possi Neto (2015)

Zeca Pagodinho, o musical - direcao: Gustavo Gasparani (2017)

O frenético Dancin Days - direcdo: Deborah Colker (2018)

Bem Sertanejo, o musical - direcdo: Gustavo Gasparani (2022)
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SHOWS

O grande encontro - Elba Ramalho, Alceu Valenca e Geraldo Azevedo
Os Tincoas
Novos Baianos - Acabou Chorare
Padre Alessandro Campos - Gravacao do DVD
Skank - Maquinaria
Blitz
Daniela Mercury
Hutaz
Agnaldo Timoteo
Xuxa - Show de Natal - Maracanazinho
Mariene de Castro
Paula Fernandes
Daniela Mercury - Show Canibalia
Maria Bethania - Brasileirinho
Elas cantam Roberto Carlos
Roberta Sa
Maria Bethania e Omara Portuondo
Ana Carolina
Skank
Marcelo D2
Pitty
Marageth Menezes
Lulu Santos
Rock Me
Djavan
Som Brasil
Skank - O samba Poconé
Kid Abelha
Paula Toller
Chitaozinho e Xororo
Chico Buarque - Para todos e As Cidades
Fome Zero
Cidade Negra - Perto de Deus
Skank - Cosmotron
Leonardo
Sandy e Junior - Maracana
Leonardo - Todas as coisas do mundo

Daniela Mercury - Rock in Rio
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Marisa Orth - Banda Vexame
Rita Lee - Santa Rita Sampa
Elza Soares - Dura na Queda
Daniela Mercury - Elétrica
Planet Hemp
Rosana - Vende-se peixe
Paralamas do Sucesso - Severino

Djavan - D

EXPOSICOES E EVENTOS

Exposic¢ao Filatélica Mundial Brasiliana - RJ
Exposicao Natureza e Transformacao - BH
Exposicio Amazonia Brasil - NY (USA)
Exposi¢do Gringo Cardia de todas as tribos - RJ
Exposi¢ao Cazuza Mostra sua Cara - SP
Exposicao Estética da Periferia - Rio/Recife
Exposi¢ao H. Stern Miscigens - RJ
Exposi¢ao O poeta voador, Santos Dumont - RJ
Pavilhao do Brasil - Expo Mundial - Hannover (Germany)
Pavilhiio Casa Brasil - Copa do Mundo 2010 - Johannesburg- Africa do Sul
Rio London Occupation Olympics 2012 - London (UK)
Casa O Globo - Copa do Mundo - Parque da Bola 2014
Opera Chico Rei - Theatro Municipal - Rio +20
Concerto Childhood — Theatro Municiapl - RJPrémio Hutiz de Cultura Negra
Prémio Orilaxé - Afroreggae
Concerto 100 anos - Theatro Municiapl - RJ
Concerto Anglogold Ashanti Auditions - BH
Lan¢amento dos cartazes Olimpicos 2016 - Museu do Amanha - RJ
Lounge Sebrae — Rio Fashion Week - RJ
Lounge Natura - Sdo Paulo Fashion Week - SP

201



CENOGRAFIAS PARA O PREMIO DA MUSICA

Prémio da Misica Brasileira - Homenageados:
10° Rita Lee (1997)
11° Jackson do Pandeiro (1998)
14° Ary Barroso (2003)
15° Lulu Santos (2004)
16° Baden Powell (2005)
17° Jair Rodrigues (2006)
18° Z.é Keti (2007)
19° Dominguinhos (2008)
21° Dona Ivone Lara (2010)
22° Noel Rosa (2011)
23° Joao Bosco (2012)
24° Tom Jobim (2013)
25° Samba (2014)
26° Maria Bethania (2015)
27° Gonzaguinha (2016)
29° Luiz Melodia (2018)
30° Alcione (2023)
31° Tim Maia (2024)

MUSEUS

Museu da Cruz Vermelha - Geneva - Switzeland
Memorial Minas Gerais - BH
Caminhiao Museu Sentimentos da Terra - BH
Museu das Telecomunicag¢oes - RJ
Memorial Casa do Rio Vermelho Jorge Amado e Zélia Gatai - Salvador
Casa do Carnaval da Bahia - Salvador
Cidade da Musica - Salvador
Museu do Samba - RJ
Museu Casa Darcy Ribeiro - Marica - RJ
CARDE - Arte Design Museu - Campos do Jordao - SP
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PROJETOS GRAFICOS - MUSICA

Blitz - As aventuras da Blitz (1982)
Blitz - Aventuras II (2016)
Carlinhos Brown - Alfagamabetizado (1996)
Carlinhos Brown - Omelte Man (1998)
Jota Quest - De volta ao planeta dos macacos (1998)
Daniela Mercury - Feijao com arroz (1996)
Daniela Mercury - Sou de qualquer lugar (2001)
Daniela Mercury - Canibalia (2009)
Marisa Monte - Barulhinho Bom
(direcao de arte baseado no trabalho de Carlos Zéfiro - 1996)
Marisa Monte - Universo ao meu redor (2005)
Marisa Monte - Infinito Particular (2006)
Cassia Eller - Com vocé o meu mundo ficaria completo (1999)
Chico Buarque - Para todos (1993)
Chico Buarque - As Cidades (1998)
Maria Bethania - Diamante Verdadeiro (1998)
Maria Bethania - Brasileirinho (2003)
Maria Bethénia - A senhora dos jardins do céu (2003)
Maria Bethania - Que falta vocé me faz (2005)
Maria Bethania - Pirata (2007)
Maria Bethania - Omara Portuondo e Maria Bethania (2007)
Maria Bethania - Abracar e agradecer (2015)
Fafa de Belém - Maria de Fatima Palha de Figueiredo - Cansei de ilusées (2000)
Lulu Santos - Assim caminha a humanidade (1994)
Os Paralamas do Sucesso - Os Graos (1991)
Os Paralamas do Sucesso - Severino (sob a obra de Arthur Bispo do Rosario - 1994)
Rita Lee - Santa Rita de Sampa (1997)
Rita Lee - 3001 (2000)
Marina Lima - Maria Lima (1991)
Marina Lima - O chamado (1993)
Skank - Samba Poconé (1996)
Paulo César Pinheiro - Besouro (2010)
Mart’nalia - Madrugada (2008)
Toni Platao - Nasci para chorar (2008)
Ana Carolina - Ana Carolina (1999)
Pifanos de Caruaru - Tudo isso ¢ Sao Joao (2008)
David Ganc - Caldo de cana (2000)
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Rose Maia - Rose.Maia (2003)
Teté Espindola -Vozvoixvoice (2001)
Marisa Orth - Romance (2009)
Beatriz Azevedo - Alegria (2008)
O samba de roda de Dalua e Mestre Maurao (2011)
Humberto Teixeira - O doutor do baiao (2002)
Elza Soares - Do Coccix Até o Pescoco (2002)
O Homem que engarrafava nuvens - direcido: Lirio Ferreira
(DVD das musicas do documentario - 2009)

PROJETOS GRAFICOS - TEATRO

Mais perto - direcdo: Hector Babenco (2000)
Folder exposi¢cao Gringo Cardia de Todas as Tribos (2008)
Os Ignorantes - direcdo: Pedro Cardodo (2005)

Cia Deborah Colker - Vulcao (1984)

Ela - direcao: José Celso Marinez Corréa (1997)

A margem da vida - encenacio: Beth Lopes (1998)
Subversoes - direcao: Stella Miranda (1995)

As trés irmas - Kike Diaz (1999)

Salem da Imaginacio - direcio: Stella Miranda (1998)
Steven Haper e Bruce Henry - (2012)

()pera do Malandro - direcio: Gabriel Villela (2000)
Esperando Godot - direcdo: José Celso Martinez Correa (2001)
Pra Sempre - dire¢do: Vivien Buckup (1997)
Natureza e transformacao - livro
Alessandra Maestrini - drama’n jazz -

direcio e programacio visual: Gringo Cardia (2017)
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Anexo 111 - ESPETACULOS DA COMPANHIA DANCA DEBORAH COLKER — FICHA
TECNICA

VULCAO - 1994

Criacao, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;
Direcdo Executiva: Joao Elias;
Direcio de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Direcao Musical: Berna Ceppas;
Desenho de Luz: Jorginho de Carvalho;

Figurinos: Yamé Reis.

VELOX - 1995

Criacao, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;
Direcao Executiva: Joao Elias;
Direcao de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;

Direciao Musical: Sérgio Mekler e Chico Neves (Maquinas, Desfile, Paixao);
Berna Ceppas, Alexandre Kassin, Sérgio Mekler e Leandro Leal
(Mecéanica, Cotidiano, Sonar e Alpinismo);

Desenho de Luz: Jorginho de Carvalho;

Figurinos: Yamé Reis.

ROTA - 1997

Criacao, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;
Direcao Executiva: Joao Elias;
Direcao de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Dire¢cao Musical: Berna Ceppas, Alexandre Kassin e Sérgio Mekler;
Desenho de Luz: Jorginho de Carvalho;

Figurinos: Yamé Reis.

CASA - 1999

Criacdo, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;
Direc¢ao Executiva: Joao Elias;
Direcio de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Dire¢ao Musical: Berna Ceppas, Alexandre Kassin e Sérgio Mekler;
Desenho de Luz: Jorginho de Carvalho;

Figurinos: Yamé Reis.
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4 POR 4 - 2002

Criacao, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;
Direc¢ao Executiva: Joao Elias;
Direcao de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Direcao Musical: Berna Ceppas;
Desenho de Luz: Jorginho de Carvalho;

Figurinos: Yamé Reis.

NO - 2005

Criacdo, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;
Direc¢ao Executiva: Joao Elias;

Direcao de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Direcao Musical: Berna Ceppas;
Desenho de Luz: Jorginho de Carvalho;
Figurinos: Alexandre Herchcovitch.

CRUEL - 2008

Criacdo, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;
Direcao Executiva: Joao Elias;
Direcao de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Direc¢ao Musical: Berna Ceppas;
Desenho de Luz: Jorginho de Carvalho;

Figurinos: Samuel Cirnansck.

TATYANA -2011

Criacao, Coreografia e Dire¢ao: Deborah Colker;
Direcdo Executiva: Joao Elias;
Direcio de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Direcio Musical: Berna Ceppas;
Desenho de Luz: Jorginho de Carvalho;

Figurinos: Fabia Bercsek.

BELLE - 2014

Criacao, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;
Direcdo Executiva: Joao Elias;
Dramaturgia: Deborah Colker e Joao Elias;
Direcao de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Direcao Musical: Berna Ceppas;
Desenho de Luz: Jorginho de Carvalho;

Figurinos: Samuel Cirnansck.
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CAO SEM PLUMAS - 2017

Criacdo, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;
Direc¢ao Executiva: Joao Elias;
Dire¢do Cinematografica e Dramaturgia: Claudio Assis;
Direcio de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Direcio Musical: Jorge Dii Peixe e Berna Ceppas (participacio especial Lirinha);
Desenho de Luz: Jorginho de Carvalho;
Figurinos: Claudia Kopke.

CURA -2021
Criacdo, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;

Direc¢ao Executiva: Joao Elias;

Direcao Musical: Carlinhos Brown;
Dramaturgia: Nilton Bonder;

Direcio de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Desenho de Luz: Maneco Quinderé;
Figurinos: Claudia Kopke.

SAGRACAO - 2024

Criacdo, Coreografia e Direcao: Deborah Colker;
Direcao Executiva: Joao Elias;
Direcao Musical: Alexandre Elias;
Dramaturgia: Nilton Bonder;
Direcao de Arte e Cenografia: Gringo Cardia;
Desenho de Luz: Beto Bruel;
Figurinos: Claudia Kopke.
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