U
UNIRIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
(UNIRIO)

GABRIELA ELIS DA CUNHA

BARES TRADICIONAIS DA ZONA SUL CARIOCA E A COMENSALIDADE COMO
PATRIMONIO: memoérias da pandemia de covid-19

Rio de Janeiro
2026



U

UNIRIO

GABRIELA ELIS DA CUNHA

BARES TRADICIONAIS DA ZONA SUL CARIOCA E A COMENSALIDADE COMO
PATRIMONIO: memoérias da pandemia de covid-19

Tese de doutorado apresentada ao
Programa de Pods-Graduagdo em
Memoria Social, do Centro de Ciéncias
Humanas e Sociais, da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro,
como requisito parcial para a obtencao
do grau de Doutora em Meméria Social.
Area de Concentragdo: Estudos
Interdisciplinares em Memoaria Social

Rio de Janeiro
2026



Catalogacao informatizada pelo(a) autor(a)

C972

Cunha, Gabriela Elis da
BARES TRADICIONAIS DA ZONA SUL CARIOCA E A
COMENSALIDADE COMO PATRIMONIO: memérias da pandemia de covid-
19 / Gabriela Elis da Cunha, , . —— Rio de Janeiro
UNIRIO, 2026.
150

Orientadora: Maria Amalia Silva Alves de Oliveira.
Tese (Doutorado) - Universidade Federal do Estado do

Rio de Janeiro, Programa de Pds-Graduacdo em Memdéria Social,
2026.

1. Bares Tradicionais. 2. Comensalidade. 3. Patriménio.
I. II. , IITI. Silva Alves de Oliveira, Maria
Amalia , orient. IV. Titulo.




GABRIELA ELIS DA CUNHA

BARES TRADICIONAIS DA ZONA SUL CARIOCA E A COMENSALIDADE COMO
PATRIMONIO: memérias da pandemia de covid-19

Tese de doutorado apresentada ao
Programa de Poés-Graduagdo em
Memoria Social, do Centro de Ciéncias
Humanas e Sociais, da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro,
como requisito parcial para a obtengao
do grau de Doutora em Meméria Social.
Area de Concentragdo: Estudos
Interdisciplinares em Memoria Social

Aprovado em: 03/07/2026

Banca examinadora:

Profa. Dra. Maria Amalia Silva Alves de Oliveira (Orientadora)
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO

Profa. Dra. Luciana de Castro Neves Costa (Membro externo)
Universidade Federal do Pampa (Unipampa)

Profa. Dra. Maria Henriqueta Sperandio Garcia Gimenes Minasse (Membro externo)
Universidade Federal do Parana - UFPR

Profa. Dra. Camila Maria dos Santos Moraes (Membro interno)
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO

Prof. Dr. Samuel Silva Rodrigues de Oliveira (Membro interno)
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO



Aos meus pais.
A Pedro, por sua presenca diaria.

A Dulce e a memoria de todas as vitimas da covid-19.



AGRADECIMENTOS

Meu agradecimento a orientadora, Maria Amalia Silva Alves de Oliveira, por ter
enxergado potencial em minha proposta de pesquisa e por ter me guiado por esse
percurso. Estendo esse reconhecimento aos professores do Programa de Pods-
Graduacdo em Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(PPGMS) e aos colegas da linha de pesquisa de Memoéria e Patrimdnio, com os quais
compartilhei as ricas descobertas dessa travessia.

Agradeco a todos que gentilmente doaram seu tempo para que a vivéncia desta
pesquisa se tornasse possivel, e a Katia Soares e Patricia Librenz, cuja assessoria
primorosa na revisdo e formatagédo deu o contorno final a este trabalho.

A tessitura desta pesquisa reflete os felizes encontros que a vida carioca me
proporcionou. Naquele ja longinquo 2012, Bel, Evelyn e Flavinha fizeram com que eu
me sentisse em casa e, no trabalho, os amigos ‘Locomia’ ajudaram a amenizar as
insegurangas de uma gaucha recém-chegada ao Rio de Janeiro.

Entre as ruas e esquinas que passei a percorrer, encontrei Pedro e seu abraco,
que virou minha morada. Através de vocé conheci pessoas maravilhosas, fui acolhida
por uma nova familia, e passei a entender a cultura dos botecos, a cadéncia das rodas
de samba e o amor singular pelo Rio de Janeiro — incluindo o Flamengo, embora meu
coragao siga, teimosamente, gremista. Compartilhar esse caminhar ao seu lado faz
com que, a cada dia, eu me forje mais 'cariucha' e esta “Cidade Maravilhosa”, linda e,
igualmente, complexa, se torne mais minha. Nossa parceria, construida em casa, no
bar e nas ruas que ocupamos em defesa do respeito as diferencas, da ciéncia e da
democracia, tem ampliado meus horizontes para muito além daqueles que acreditava
serem 0s meus. Agrade¢o seu amor, generoso nos dias em que pude estar presente
e paciente em todas as minhas auséncias. Seu carinho e afeto me mantiveram firme
diante dos dias exaustivos da dupla jornada como pesquisadora em formagao e
jornalista profissional.

Deixo, ainda, meu agradecimento sincero aos colegas das reda¢des do Valor
Investe/Econémico e da Agéncia Broadcast, pela paciéncia e pela compreensao com
uma reporter doutoranda. Por fim, nenhuma destas palavras, e nada do que construi
até aqui, fariam sentido sem o amor de Vera e Joao. A vocés, dedico cada passo desta

caminhada.



A noite a cidade é tao bonita

Do Lamas ao Capela, e da Mem de Sa
Passo no Bar Luis

E no Amarelinho é que eu vou terminar
(Bares da Cidade, Jodao Nogueira)



RESUMO

Em 2012, o Rio de Janeiro recebeu da Organizagdo das Nagdes Unidas para a
Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) o titulo de Patrimbénio Mundial na
categoria Paisagem Cultural, tornando-se a primeira area urbana do mundo com valor
universal reconhecido. Esse sitio patrimonializado, situado entre a montanha e o mar
na Zona Sul do municipio, consolida o imaginario da "Cidade Maravilhosa". Nesse
eixo territorial e imagético que se encontram bares e botequins tradicionais,
declarados Patriménio Cultural Carioca por decreto municipal. Inserida nesse
contexto, esta tese analisa como esses estabelecimentos atravessaram a crise
sanitaria da covid-19. O objetivo geral desta pesquisa € investigar a articulagdo entre
comensalidade, memoria e patriménio sob os tensionamentos provocados pela
pandemia. Especificamente, investigam-se, a partir dos bares localizados em
Copacabana e Urca, areas que formam a Paisagem Cultural chancelada pela
UNESCO, a memodria desses espacos e os sentidos atribuidos aos processos de
patrimonializagcdo. Partindo da premissa de que a comensalidade € a pratica
estruturante que da sentido e sustenta a compreensao desse patriménio, a pesquisa
se debruca sobre a impossibilidade do encontro e do acesso fisico aos locais no
periodo mais critico da crise sanitaria. Metodologicamente, emprega-se uma
abordagem qualitativa de natureza descritivo-exploratéria, articulando a aplicagéo de
entrevistas semiestruturadas e pesquisa documental. O corpus empirico da
concentra-se em quatro estabelecimentos: Adega Pérola, Bar Bip Bip, Café e Bar
Pavao Azul, e Bar e Restaurante Urca. O arcabougo tedrico mobiliza Pierre Bourdieu
para as reflexdes sobre espaco e comensalidade, Maurice Halbwachs e Astrid Erll
para o debate sobre memdria, além de José Reginaldo Gongalves e Jean Davallon
para as discussdes sobre patriménio. A partir do cruzamento entre as narrativas
coletadas e o referencial tedrico, a analise demonstra a centralidade da
comensalidade para a permanéncia desses espacgos, evidenciando como as
dindmicas de pertencimento sustentam o patriménio na pratica cotidiana e revelam
as limitagdes do reconhecimento oficial frente a crises.

Palavras-chave: Bares Tradicionais. Comensalidade. Patriménio Cultural. Rio de
Janeiro.



ABSTRACT

In 2012, Rio de Janeiro was designated a World Heritage site in the Cultural
Landscape category by the United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization (UNESCO), becoming the first urban area in the world with recognized
universal value. This heritage site, located between the mountains and the sea in the
city's South Zone, consolidates the imaginary of the "Marvelous City." It is within this
territorial and imagetic axis that traditional bars and botequins—declared Carioca
Cultural Heritage by municipal decree—are found. Set within this context, this thesis
analyzes how these establishments navigated the COVID-19 health crisis. The general
objective of this research is to investigate the articulation between commensality,
memory, and heritage under the tensions provoked by the pandemic. Specifically, it
investigates the memory of these spaces and the meanings attributed to the
patrimonialization processes, focusing on bars located in Copacabana and Urca—
areas that constitute the Cultural Landscape recognized by UNESCO. Based on the
premise that commensality is the structuring practice that gives meaning to and
sustains the understanding of this heritage, the research examines the impossibility of
gathering and physically accessing these locations during the most critical period of
the health crisis. Methodologically, it employs a qualitative approach of a descriptive-
exploratory nature, articulating the use of semi-structured interviews and documentary
research. The empirical corpus focuses on four establishments: Adega Pérola, Bar Bip
Bip, Café e Bar Pavao Azul, and Bar e Restaurante Urca. The theoretical framework
mobilizes Pierre Bourdieu for reflections on space and commensality, Maurice
Halbwachs and Astrid Erll for the debate on memory, and José Reginaldo Gongalves
and Jean Davallon for discussions regarding heritage. By intersecting the collected
narratives with the theoretical framework, the analysis demonstrates the centrality of
commensality to the permanence of these spaces, evidencing how dynamics of
belonging sustain heritage in everyday practice and revealing the limitations of official
recognition in the face of crises.

Keywords: Traditional Bars. Commensality. Cultural Heritage. Rio de Janeiro.
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1 INTRODUGAO

O Rio de Janeiro recebeu a chancela de Patriménio Mundial da Humanidade,
na categoria "Paisagem Cultural" em 2012. A distingdo da Organizagao das Nacdes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) reconhece a importancia
de um eixo territorial na Zona Sul da cidade que, ha mais de cem anos, ajuda a
conformar o imaterial simbdlico sintetizado na expresséo “Cidade Maravilhosa”.

O sitio da Paisagem Cultural do Rio de Janeiro compreende desde o Parque
Nacional da Tijuca, maior floresta urbana criada pelo homem no século XIX; a
montanha do Corcovado e a estatua do Cristo Redentor, inaugurada em 1931; Pedra
da Gavea e Serra da Carioca; o Jardim Botanico, um dos mais prestigiados do mundo,
e a Lagoa Rodrigo de Freitas; a Baia de Guanabara, com seus fortes histoéricos, o
Parque do Flamengo e seu projeto paisagistico de Roberto Burle Marx; a enseada de
Botafogo; os monumentos naturais Morro do Pao de Agucar e o Morro da Urca; e toda
a orla de Copacabana e seu calgadao — também desenhado por Burle Marx —, além

do Forte de Copacabana, o Arpoador e o Forte e o Morro do Leme.

Figura 1 — Distribuigao territorial da Paisagem Cultural reconhecida pela

Legenda:
1. Serra da Carioca
-PNT
. Corcovado
. Jardim Botéanico
do Rio de
Janeiro
. Lagoa Rodrigo
de Freitas
. Morro de Santa
Teresa
. Parque do
Flamengo
. Bairro da Urca
. Morros do Pao
de Agucar, Cara
de C3o e Urca
. Morros do
Leme, Babilénia,
Sdo Jodo,
Catacumba,
Cabritos e
Saudade
. Orla de
Copacabana
. Bairro do Jardim

Boténico
PREFEY

Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro — Secretaria Municipal de Urbanismo — Instituto Rio Patrimdnio da Humanidade Outubro 2018

Fonte: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro — Secretaria Municipal de Urbanismo, Instituto Rio
Patrimbénio da Humanidade (outubro de 2018)
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A declaragdo da UNESCO ocorreu logo apés minha chegada ao Rio de
Janeiro, e lembro-me dos jornais noticiando o titulo que reconheceu a primeira area
urbana de valor universal do mundo, por exemplificar a relagdo harmoniosa entre a
natureza e o desenvolvimento urbano.

Em junho de 2011, visitei o Rio de Janeiro pela primeira vez em uma viagem
de estudos do MBA que cursava a época. Embarquei em um voo saindo de Porto
Alegre, num dia frio e de intensa neblina. Poucas horas depois, estava aproveitando
um dia ensolarado e quente em Copacabana. Atravessada por aquela recepcéo,
retornei ao Rio seis meses depois com uma passagem soO de vinda para a “Cidade
Maravilhosa”.

No momento da minha chegada, o Rio também vivia a expectativa de receber
grandes eventos esportivos: a Copa do Mundo (2014) e as Olimpiadas (2016). A partir
das vivéncias enquanto moradora, e por oficio de profissdo como jornalista,
acompanhei tal preparacdo que reconfigurou inUmeras areas — a exemplo do que
aconteceu no inicio do século XX, com as reformas urbanas implementadas pelo
prefeito Pereira Passos (1902-1906) —.

Hoje, olhando para tras, percebo que ndo romantizar esse projeto de cidade
gue se circunscreve nas areas de maior visibilidade, prestigio e celebragcdo midiatica
e que, de tempos em tempos, passa por grandes transformacgdes arquitetdnicas
requer vivéncias e tempo de aproximagao. A ocupacgéo legitima de um espacgo exige,
como mostra Bourdieu (2013), elementos que dependem da imersao temporal e da
convivéncia com os ocupantes estabelecidos naquele local. A vivéncia prolongada
estrutura o acesso a formas especificas de capital social, materializadas em redes de
relacdes e amizades. No plano cultural e linguistico, a frequentagao continua inscreve
marcadores sutis e incorporados, os quais atestam a legitimidade e o pertencimento
integral do individuo aquela posi¢ao no espaco fisico.

Quando comecei a identificar parte dos cédigos e demarcadores de identidades
da Zona Sul, onde me estabeleci, passei a ter interesse em pesquisar as dindmicas
de comensalidade que se dao nessa area, o que me levou a percorrer as ruas da Urca
até o campus da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO).

No mestrado, na linha 'Meméria e Patrimdnio', a pesquisa debrugou-se sobre a
comida de rua no contexto de renovagéao da imagem turistica do municipio, ancorada
na patrimonializagao da paisagem urbana. O foco foi o surgimento dos food trucks, e

em sua proposta de comida artesanal ante outras modalidades de comida de rua. A
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conclusao do mestrado (Cunha, 2020) trouxe mais inquietagbes do que certezas, o
que foi um estimulo para ingressar no doutorado e discutir, dentro da mesma janela
temporal, o reconhecimento de inUmeras vivéncias e elementos tangiveis centrados
na Zona Sul.

Dentre os aspectos que foram iluminados pelo municipio esta o
reconhecimento a um conjunto de 14 bares por meio do Decreto n° 36.605/2012, de
11 de dezembro de 2012 (Rio de Janeiro, 2012), que declara Patriménio Cultural
Carioca os Bares e Botequins Tradicionais. A justificativa é resumida da seguinte

forma:

considerando tais estabelecimentos como locais de convivéncia democrética
que traduzem o “espirito” carioca de comemorar, de reunir, de festejar; a
necessidade de buscar mecanismos de incentivos para a permanéncia
desses bens culturais da cidade que passam por processo de transformagao
ou de desaparecimento; a ancestralidade e as caracteristicas dos modos do
fazer dos bens em questado que, através da sua continuidade histérica e sua
relevancia local, se tornaram referéncia para a memoria, a identidade cultural
e a formacgao social carioca; e a necessidade de se ampliar a preservacgao
da memoria intangivel da cultura carioca na figura dos Bares e Botequins
tradicionais

Com tal premissa, e a partir dos estudos realizados pelo Instituto Rio
Patriménio da Humanidade (IRPH), foram selecionados os seguintes bares.

Quadro 1 — Estabelecimentos reconhecidos como Patrimoéonio Cultural Carioca
(Decreto n°® 36.605/2012)

Nome do Estabelecimento (Ano de Enderegco Completo

Fundacéo)

Bar Adega da Velha (Década de Rua Paulo Barreto, 25, lojas A e B — Botafogo
1960)

Bar Adega Pérola (1957) Rua Siqueira Campos, 138, loja A — Copacabana
Bar Armazém Cardoséao (S/D) Rua Cardoso Junior, 312 — Laranjeiras

Bar Adonis (1952) Rua S&o Luiz Gonzaga, 2156, loja A — Benfica
Bar Bip Bip (1968) Rua Almirante Gongalves, 50, loja D — Copacabana
Bar e Restaurante Cervantes Rua Prado Junior, 335, loja B — Copacabana
(1955/65)

Café e Bar Brotinho / Bar da Dona Rua Garibaldi, 13 — Tijuca

Maria (Década de 1950)

Café e Bar Lisbela / Bar da Rua Conde de Azambuja, 881 — Maria da Graga
Amendoeira (Anos 1950)
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Café e Bar Pavao Azul (1957) Rua Hilario de Gouveia, 71 — Copacabana
Bar Casa da Cachaca (1960) Avenida Mem de S4, 110 — Lapa

Bar Casa Villarino (1953) Avenida Caldgeras, 6, loja B — Centro
Restaurante Salete (1957) Rua Afonso Pena, 189 — Tijuca

Bar e Restaurante Jobi (1956) Avenida Ataulfo de Paiva, 1166 — Leblon
Bar e Restaurante Urca (1939) Rua Candido Gaffrée, 205 — Urca

Fonte: Dados da pesquisa (2024), adaptado do Decreto n° 36.605/2012 de Patriménio Cultural
Carioca.

Mello e Sebadelhe (2016) defendem que os bares e botequins permitem tragcar
uma cronologia histérica do Rio de Janeiro e de suas transformacgdes, o que abre a
possibilidade da academia construir um debate multifacetado a partir deles. Na
presente pesquisa, esses espagos intermediarios entre a rua e o lar (DaMatta, 1986),
sustentam a proposicdo de um debate sobre comensalidade, memodria social e
patrimdnio cultural no contexto das transformacgées que o Rio de Janeiro foi submetido
a partir de 2012.

Para tanto, dentro dos bares iluminados pelo Decreto n° 36.605/2012, a Adega
Pérola, o Bar Bip Bip, o Café e Bar Pavao Azul e o Bar Urca serdo empregados para
tal discussdo. Todos estdo localizados nos bairros de Copacabana e Urca, areas
centrais do sitio reconhecida pela UNESCO em 2012. Cabe ressaltar, no entanto, que
o interesse sobre esses bares e por aquilo que confere sentido a existéncia deles —
ao ponto de ensejarem o reconhecimento pela municipalidade — ganhou uma outra
dimenséo a partir da pandemia de covid-19', em margo de 2020.

Naquele momento, ainda sem uma vacina capaz de combater o virus, a
Organizagdo Mundial da Saude (OMS) recomendou redobrar medidas basicas de
higiene, como lavar as maos com agua e sabéo, além de adotar o distanciamento

social. Em razao disso, fronteiras foram fechadas para reduzir o deslocamento

TEm 30de janeiro de 2020, a Organizagdo Mundial da Saide (OMS) declarou que, dada a distribuicao
geografica de uma doenga, a situagéo constituia pandemia (OPAS, 2020a). No Brasil, o Ministério da
Saude confirmou, em 26 de fevereiro, o primeiro caso do novo coronavirus, que foi registrado no
municipio de Sao Paulo (BRASIL, 2020a). O primeiro registro de covid-19 no municipio do Rio de
Janeiro ocorreu em 6 de margo de 2020. Em 11 de margo do mesmo ano, foi caracterizada pela OMS
como uma pandemia (Rio de Janeiro, 2020a).
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internacional, viagens domésticas foram limitadas e houve a recomendacéo de
fechamento temporario de negdcios considerados “nao essenciais” (OPAS, 2020b).

No Rio de Janeiro, como medida de enfrentamento a pandemia, os locais
categorizados como servigos de alimentac&o tiveram seu funcionamento restrito aos
sistemas de entrega em domicilio e drive-thru, ficando proibido o atendimento
presencial (Rio de Janeiro, 2020b). Consequentemente, foram interrompidos o
encontro e a dinamica social e simbdlica do compartilhamento de comida e bebida.
Foram meses até que a reabertura dos bares fosse permitida pelo regramento
municipal. Mas o retorno ndo se deu da mesma forma. A limitacdo da quantidade de
pessoas e de horario de funcionamento, as novas regras de higienizagdo dos
ambientes e o receio ante a possibilidade de contagio foram sé alguns aspectos com
os quais foi preciso se acostumar.

Numa das minhas primeiras experiéncias de ir a um bar, ja no contexto de
permissdo sob novas regras, me deparei com o0 saldo da Adega Pérola, em
Copacabana, praticamente vazio em pleno sabado, ao meio-dia. As mesas e o balcao
estavam demarcados por fitas (para indicar quais eram os espagos que podiam ser
usados dentro das normas sanitarias). Aquele momento reorientou meu
guestionamento em relagao a pesquisa. A partir de entdo, a comensalidade dos bares
patrimonializados e a pandemia passaram a predominar na minha intencdo de

pesquisa.

1.1 Justificativa

Diante do exposto, a presente pesquisa nasce da observacdao das
transformacgdes urbanas e simbdlicas vivenciadas pelo Rio de Janeiro a partir de 2012,
com o titulo inédito da UNESCO de Patriménio Mundial na categoria Paisagem
Cultural, a recepgao de megaeventos esportivos, como a Copa do Mundo de 2014 e
as Olimpiadas de 2016. Paralelamente a esse projeto de renovagao da imagem da
cidade, o poder publico municipal editou decretos reconhecendo a importancia dos
bares e botequins tradicionais para a cultura carioca.

A partir de tal contexto, o trabalho de investigagao aqui empregado se debruga

sobre as dindmicas de comensalidade dos bares patrimonializados na Zona Sul
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carioca — especificamente em Copacabana e na Urca —. A discussdo sobre a
comensalidade restringe o olhar ao teste de estresse pelos quais os bares e as redes
de pertencimento ali estabelecidas foram submetidos durante a pandemia de covid-
19.

Considerando que as praticas de comensalidade sado reconhecidas como
matriz de sociabilidade (Meneses; Carneiro, 1997), e denotam o habitus dos
individuos e dos grupos nos quais ele esta inserido (Bourdieu, 2013), as restricoes
sanitarias representaram uma ruptura social sem precedentes na historia recente. A
crise sanitaria imp0s aos bares, cuja esséncia repousa no convivio, no encontro, no
partilhar da mesa e na proximidade dos corpos, a suspensdo das atividades e,
posteriormente, a retomada do funcionamento sob novas regras de consumo.

Adicionalmente, o debate sobre comensalidade, memoaria social e patrimonio
cultural se insere numa lacuna observada na literatura ja produzida acerca da
renovacgao da imagem turistica do Rio de Janeiro no contexto do reconhecimento da

UNESCO e da organizagao dos megaeventos esportivos.

1.2 Objetivos Geral e Especificos

O objetivo geral é investigar a articulagdo entre comensalidade, memoria e
patriménio sob os tensionamentos provocados pela pandemia de covid-19, a partir da
analise de quatro bares considerados Patriménio Cultural Carioca pelo Decreto n°
36.605/2012 e que estao localizados em Copacabana e Urca, areas que formam a
Paisagem Cultural chancelada pela UNESCO em 2012.

Para o alcance do objetivo central da pesquisa estruturam-se os seguintes
objetivos especificos:

) identificar, a partir das narrativas dos atores-chaves, de que forma os bares
chancelados como Patriménio Cultural Carioca se inserem e se mantém na memoaria
da cidade;

) compreender os sentidos atribuidos aos processos de patrimonializacéo e sua
articulagdo com a manutengéo dos estabelecimentos;

° analisar como a pratica da comensalidade e as multiplas relagdes sociais
estabelecidas nesses espagos se manifestaram, foram tensionadas e resistiram

frente as restricdes impostas pelo contexto pandémico.
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O pressuposto que guia esta analise € o de que a comensalidade se constitui
como uma pratica estruturante por meio da qual sdo produzidos e atualizados
sentidos relacionados ao patrimoénio nos referidos bares. A partir dessa perspectiva,
a investigagdo busca compreender os sentidos atribuidos as agbes de
patrimonializacdo e se a articulagdo entre comensalidade e o reconhecimento
institucional atuaram como um mecanismo de permanéncia frente a ruptura imposta
pela pandemia de covid-19.

A investigagdo ampara-se nos seguintes eixos teoricos: o conceito de habitus
(Bourdieu, 2007), adotado para analisar a apropriagao do espago e a demarcacgao de
fronteiras sociais de inclusdo e exclusao; a nogao de quadros sociais da memoria
(Halbwachs, 2006), que situa a materialidade do bar como estrutura fisico-social
indispensavel para que os grupos possam reconstruir suas lembrangas no presente;
e a perspectiva da memoaria cultural em sua dimensao transcultural (Erll, 2011),
mobilizada para compreender como os fluxos globais atravessam, tensionam e
reatualizam as dindmicas do contexto local. Ja a patrimonializagao € discutida a partir
das formulagdes de Davallon (2015), enquanto uma operagdo comunicacional que
mobiliza o passado para assegurar a continuidade cultural do que ¢é iluminado como
patrimdénio no presente.

Em cumprimento as diretrizes normativas de integridade académica e
transparéncia na pesquisa cientifica, foi feito uso de ferramentas de Inteligéncia
Artificial Generativa (IAG), especificamente, o modelo de linguagem Gemini, como
instrumento de apoio em duas etapas distintas: (1) para a construgao mais clara e
fluida do texto, e como ferramenta de suporte para o melhor encadeamento dos
referenciais tedricos mobilizados; (2) atuando como suporte técnico para as
transcricbes das entrevistas. Ressalta-se que a responsabilidade integral pelo
conteudo, ou seja, a validacdo das categorias analiticas, a interpretacado sociolégica
dos padrdes, a construgcdo da argumentacédo e as conclusdes alcancadas, sao de

inteira e exclusiva responsabilidade da pesquisadora.

1.3 Estrutura da tese

A estrutura da tese traz, no capitulo 1, a contextualizagao, a justificativa e os

objetivos que guiam esta pesquisa. No capitulo 2, situo a comensalidade carioca em
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uma perspectiva temporal e urbana. O capitulo 3 detalha o percurso metodoldgico
adotado. No capitulo 4, discuto o processo de elevagao dos bares tradicionais a
categoria de Patriménio Cultural Carioca e a patrimonializagcdo da paisagem. O
capitulo 5 traz os relatos dos interlocutores dos bares escolhidos para esta pesquisa,
analisando as dindmicas de memoria e convivéncia vivenciadas nesses espacos. O
capitulo 6 examina o periodo da pandemia de covid-19 a partir da realidade dos
estabelecimentos, adotando uma perspectiva sociolégica ampla. Por fim, no capitulo
7, encontram-se as consideragdes finais, seguidas pelas referéncias utilizadas.

O presente trabalho esta alinhado ao projeto de pesquisa desenvolvido pela
Profa. Dra. Maria Amalia Silva Alves de Oliveira, intitulado Do alimento ao paladar:
construgdo de identidades culturais através do turismo, vinculado a linha Memoria e
Patriménio do Programa de Pds-Graduacdo em Memoria Social da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (PPGMS-UNIRIO). Embora situadas em
territorialidades e contextos socioespaciais distintos — o ambiente urbano da orla
carioca da Zona Sul, de um lado, e areas de conservagdo ambiental onde se
encontram populagdes e/ou grupos tradicionais, de outro —, a presente tese e as
investigagbes desenvolvidas pela professora orientadora estabelecem um didlogo ao
tomarem a triade memodria, alimentagcdo e patriménio como eixo para discutir
sociabilidades, a¢des politicas e reafirmacao identitaria. Desse modo, os trabalhos se

complementam ao discutir a interacédo entre patrimonio cultural e o turismo.
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2 A COMENSALIDADE CARIOCA EM PERSPECTIVA TEMPORAL E URBANA

Né&o se conta a histéria do Rio de Janeiro sem a saga dos seus
botequins e a importancia que eles tém como espacos de
sociabilidades. Tire da cidade o impacto civilizatério dos seus
bares e teremos um Garrincha sem a bola (Simas, 2019, p. 91).

A compreensido da comensalidade requer o exame do contexto social que
embasa as condigdes e as possibilidades de tal dindmica. As dimensdes sociais da
alimentagao variam de uma cultura a outra e no interior de uma mesma cultura, como
apontam Poulain e Proenga (2004), a partir dos estudos de Fischler (1990). A
comensalidade desenha os contornos dos grupos sociais e se constitui, em ultima
analise, num elemento de coeséo e inclusdo. Analisar o modo como um grupo pratica
a comensalidade, ou seja, o compartilhamento de uma refeicdo ou de comida e ou
bebida, permite investigar as caracteristicas e os valores tanto do individuo quanto do
coletivo ao qual pertence. Neste capitulo, trato dos bares do Rio de Janeiro como
espacos de comensalidade que emergem da tensao dialética entre o desenvolvimento
da sociabilidade urbana e as resisténcias a um projeto de nacdo fundado, como
pontua Simas (2017,2019), no apagamento sistematico de matrizes nao europeias.

Primeiramente, cabe pontuar que, ao longo do tempo, uma multiplicidade de
termos foi empregada e cairam em desuso para se referir a estes estabelecimentos
no Rio de Janeiro. No entanto, restaurantes, bares e botequins sao diferentes quanto
a suas fungdes, caracteristicas de arquitetura ou design vernacular, e contornos
proprios de sociabilidade e comensalidade.

Do ponto de vista seméantico, o termo grego apothéké (depésito) é tido como
base para o surgimento de ‘biblioteca’, ‘bodega’, ‘botequim’, ‘boticas’ e ‘butiquinhas’.
No final do século XIX, cabia aos boticarios (ou apotecarios) o desempenho de uma
funcado polivalente nestes estabelecimentos, reunindo em um sé local o que hoje se
entende como bar, drogaria e quitanda, ou seja, depdsitos onde se vendiam bebidas,
elixires, ervas e géneros alimenticios em geral (Algranti, 2011; Mello; Sebadelhe,
2016; Pereira, 2022; Simas, 2019).

Dentre os olhares possiveis sobre o tema, Algranti (2011), Mello e Sebadelhe
(2016) discutem o botequim e propdem seu uso para os estabelecimentos que servem
bebida alcodlica, ttm uma ambiéncia informal, que pouco diferiam em matéria de

higiene e abrigam uma sociabilidade predominantemente masculina. Nesse sentido,
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Mello e Sebadelhe (2016), quando analisam o periodo entre o final do século XIX e o
final da década de 1970, agrupam bares, cafés, biroscas, boticas, armazéns,
tabernas, adegas e uisquerias sob o mesmo radical. Os autores pontuam que,
posteriormente, estes estabelecimentos também passaram a ser identificados como
“‘pés-sujos”, por serem espagos simples e, algumas vezes, de pouca assepsia.
Botequim também se tornou sindnimo de “boteco” ainda nos 1970. A partir dos anos
2000, a nomenclatura boteco também passou a ser usada por lugares recém-
inaugurados, os “neobotecos” que transformavam as receitas classicas palataveis ao
gosto das elites da Zona Sul do Rio de Janeiro, mantendo a distingdo entre o
tradicional/popular e o novo/requintado e guardando pouco ou nenhuma relagao
histérica ou pratica com os espacgos de sociabilidade popular (Gargoni, 2021, p.102).
Na presente pesquisa, se opta pelo uso de “bar” ou “bares” para se referir aos
estabelecimentos que sao de interesse da analise.

Para comecgar a analise, € preciso lembrar que, embora o ato de comer seja
essencialmente individual, comer com outrem configura um ato de comprometimento
capaz de gerar lagos, favorecendo a empatia, a compreensdo mutua e a comunhao
de sentimentos, conforme a perspectiva de Boutaud (2011, apud Faltin; Gimenes-
Minasse, 2019, p. 641). A capacidade humana de estabelecer e fortalecer lagos
sociais e redes, ou seja, a sociabilidade, manifesta-se sistematicamente a cada ato
de comer, tornando a alimentagcdo um catalisador da vida social.

Quando essa chave-analitica € direcionada ao Brasil, ndo se pode
desconsiderar a construgcdo que fez com que, para o brasileiro, “nem tudo que
alimenta seja sempre bom ou socialmente aceitavel” de forma mais acentuada que
para individuos de outras culturas. O ‘valor do comer junto’ reside na comida apreciada
pelo olhar, pelo aroma e pela companhia, o que torna o comer algo muito mais
requintado do que o ato de alimentar-se. Desse modo, antes mesmo de chegar a boca,
o alimento mobiliza ‘o nariz, a boa companhia e, finalmente, a barriga’ (DaMatta, 1986,
p. 37).

Faltin e Gimenes-Minasse (2019, p. 637) resgatam as proposi¢des de Dansei
(2011) para destacar que a literatura académica confere centralidade a tematica da
comensalidade a partir de trés fungcbes fundamentais: a solidariedade comunal
vinculada aos conceitos de identidade e alteridade, a socializagdo da moralidade e da

compreensao de mundo de um grupo, e a sociabilidade, responsavel por permitir o
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estabelecimento de novas relagcdes e a promog¢ao de vinculos preexistentes por meio
da reciprocidade mutua.

Ao transpor a comensalidade para a analise dos espagos sociais, Teixeira et
al. (2024) verificam que sua articulagdo com a sociabilidade humana valida o
pertencimento aos grupos de forma coerente. Os pesquisadores avangam nessa
discussao ao mobilizar Grassi (2011), para quem a hospitalidade implica a penetracao
num espago onde o comer junto aciona eixos fundamentais de humanizacao. Tais
eixos abarcam a integracdo social, o senso de coletividade, o respeito as hierarquias,
as tradicionalidades e os simbolismos. conforme a revisao conduzida por Teixeira et
al. (2024, p. 816) a partir de Camargo (2015) e Boutaud (2011).

Essas dinamicas alicercam a convivialidade. Apoiadas em Schechter (2004),
Faltin e Gimenes-Minasse (2019, p. 647) definem a convivialidade como uma forma
social de interacdo que reforga a coesao grupal pelo reconhecimento de valores
comuns, unindo a experiéncia fisica a um processo continuo de aprendizado e partilha
de conhecimentos. A comensalidade encontra-se, assim, intrinsecamente presente
nos "processos de admissdo e acolhimento da hospitalidade e no sentimento de
pertencimento da convivialidade", incidindo diretamente sobre a socializagdo e a
identidade cultural (Faltin; Gimenes-Minasse, 2019, p. 648-649).

E no tecido urbano, contudo, que essas relagdes ganham contornos. No caso
do Rio de Janeiro, essas camadas de relagao a partir da comida tem marcos claros.
A nomeacgao como capital do Brasil col6nia, em 1763, e posteriormente, em 1808, com
a chegada da familia real portuguesa respondem, em grande parte, por viabilizar a
abertura dos portos na cidade para a entrada de produtos estrangeiros, o que
influenciou os habitos e gostos da urbe (Freixa; Chaves, 2017) e a abertura dos
espacos de lazer e sociabilidade, com uma expressiva concentracido desses
estabelecimentos nas adjacéncias do Largo do Pago, na regiao portuaria da cidade
(Perrotta, 2011).

Em Algranti (2011), nota-se uma pluralidade de nomenclaturas para
denominar os locais de venda e consumo de bebidas e alimentos: tabernas, tabernas
com comida, tabernas sem comida, armazéns, armazéns de molhados, vendas, casas
de pasto, cafés, quitandas, entre outras. Apesar das pequenas diferencas semanticas
que atrelavam a taberna a venda prioritaria de bebidas e a casa de pasto a
alimentacao, parte desses estabelecimentos operava com sobreposicao de fungdes

ao disponibilizar quartos para aluguel.
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Na primeira metade do século 19, os servigos de alimentagao e hospedagem
no Rio de Janeiro eram precarios, destinados principalmente aos viajantes
vindos do interior, faltando-lhes “caracterizagao precisa do propdsito dos
varios tipos de estabelecimentos”. As descricbes das condigdes de
hospedagem do Rio de Janeiro eram frequentes na literatura dos viajantes
do século 19 sendo, em geral, descritas de forma pejorativa (Perrotta, 2011,
p. 191).

Na organizagdo interna das casas de pasto, o consumo ocorria sob a
modalidade de precgo fixo em mesas coletivas, arranjo denominado comida a pasto ou
mesa redonda. A dindmica de circulagéo das travessas de mao em mao entre os
clientes, pela auséncia de um bufé central instalado, fundamentava a prépria ideia de
circularidade do servico prestado, coexistindo com a oferta pontual de refei¢cdes
encomendadas a /a carte (Belchior; Poyares, 1986, p. 44 apud Perrotta, 2011, p. 190-
191).

Um outro aspecto das tabernas, botequins, armazéns e vendas eram a oferta
de bebidas alcodlicas — especialmente aguardente — e que, por isso, geravam
preocupacgao da populacido branca e entravam constantemente na pauta do dia dos
registros policiais (Algranti, 2011). O beber era apenas parte de uma convivéncia mais
ampla nesses espacos, que envolvia também musica e jogos. Tendo em vista tais
caracteristicas, em 1808, uma ordem da Intendéncia Geral de Policia proibia que os
botequins, tabernas e casas de pastos permanecessem abertos depois de 22 horas,
"para se evitarem ajuntamentos de ociosos e escravos”.

Algranti destaca, a partir dos dizeres do memorialista Luiz Edmundo (2011, p.
33), que, no Rio colonial, "a taberna € o sorriso da plebe, o alivio da corja, desafogo,
pouso, diversao e vicio do ébrio, do bandalho e do vadio". Em suma, locais onde se
encontravam pessoas ditas como indesejadas (pobres, proletarios, prostitutas etc.).

Recuperar a visdo eurocentrista sobre a alimentagcdo ocidental ajuda a
compreender tal estigma. Autores como Corbier (2020), Peyer (2020), Pitte (2020) e
Desportes (2020) explicam que, desde o Império Romano, as tabernas e popinas
eram frequentadas, principalmente, por carregadores, marinheiros, prostitutas, sendo
vistos como redutos de alimentos de “estilo popular” e convivialidade barulhenta,
ocasionalmente provocadora de brigas. Apesar da fama, a Igreja precisou abrir
excecdes em suas regras e permitir, em “caso de absoluta necessidade”, que os

eclesiasticos em viagem frequentassem os locais (Peyer, 2020).
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Como ambiente, as tabernas compunham-se, em geral, de uma cozinha e de
uma sala de jantar abertas para a rua. A alimentagao ali servida era quase sempre
frugal: pao, sopa de peixe, um pouco de carne e principalmente vinho. Os
estabelecimentos tinham na parede externa uma tabuleta de identificagdo bem visivel
com a indicagao do nome do local (Peyer, 2020, p. 439).

Os registros da época, escritos por membros da elite — que, ao mesmo tempo
em que frequentavam essas casas, as esnobavam —, apontam que tais negdcios
favoreceram o desenvolvimento de uma sociabilidade entre os homens que nao

poderia ser exprimida no ambiente doméstico.

A popina é nossa taberna, a bodega onde sdo servidas refei¢cdes
acompanhadas de bebida. [...] E também o lugar onde as hierarquias sociais
sao anuladas, pelo menos entre os homens. [...] A popina é considerada um
lugar mal-afamado como nas cidades medievais, a taberna é a antecamara
do bordel. E Ia jogam-se dados a dinheiro. [...] Taberna e popina ilustram as
possibilidades de uma desforra para recuperar o acesso aos valores dos
quais o povo esta excluido, principalmente a convivialidade" (Corbier, 2020,
p. 234-234).

A mobilizacdo de autores ancorados em uma perspectiva eurocéntrica nao
implica uma adesdo acritica aos seus pressupostos. Embora essas contribui¢cdes
apresentem limites analiticos — seja por interpretacdes restritivas ou pela
invisibilizacdo da pluralidade cultural —, sua utilidade estda em demonstrar a
marginalizagao dos espacos populares de sociabilidade ao longo do tempo.

Retornando ao contexto citadino aqui estudado, as décadas de 1810 e 1830
sugerem que o Rio de Janeiro teve "um setor de negdcios bastante movimentado,
tanto para o abastecimento doméstico das camadas médias e altas, quanto para
consumo nas casas de pasto e lugares afins" (Algranti, 2011, p. 35). O numero de
cafés, vendas e botequins aumentou para atender as camadas populares na
metrépole de D. Jodo VI. Quanto as elites, ndo ha mengao ao habito de se comer fora
de casa. Estas usufruiam de ambientes de divertimento mais privados e domésticos

(p. 38), diferindo das camadas populares, como apontam registros entre 1848 e 1860.

Além do costume de comer doces e salgadinhos na rua, era o de,
ordinariamente, fazer uma sé grande refeicdo por dia, entre onze horas e
meio-dia, que se denominava jantar, e duas refeigdes mais leves, e em tudo
parecidas, a primeira e a ultima, que eram denominadas respectivamente de
almogo e ceia, e se constituiam de café com leite, cha ou chocolate, com pao
e manteiga (El-Kareh; Bruit, 2004, p. 89).
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O funcionamento dos armazéns e casas de pasto apontam para uma
indefinicado sobre quais alimentos eram "unicos" ou "comuns" a um determinado lugar.
Por outro lado, atras dos balc6es, a delimitagdo da origem dos trabalhadores era mais
evidente. Na segunda metade do século XIX, os estrangeiros detinham o
protagonismo no comércio. Os portugueses estavam mais envolvidos com produtos
alimenticios de carater popular de consumo imediato e controlavam grande parte dos
cafés, botequins e casas de pasto (El-Kareh e Bruit 2004). Nao s6 por serem mais
numerosos enquanto grupo populacional, mas por darem prosseguimento aos
costumes e gostos que vinham desde o periodo colonial. Costa, Augusto e Rodrigues
(2019) apontam para a grande presenca de homens jovens, de baixa escolaridade e
oriundos do norte de Portugal, principalmente da zona rural, que passavam a trabalhar
junto a conterrdneos ja estabelecidos no Centro, instituindo um padrédo de
administracao familiar ou entre compatriotas. No entanto, foi o papel das mulheres
portuguesas que se mostrou um fator relevante para o avango do comércio nas ruas
centrais. (Costa, Augusto e Rodrigues, 2019 p.106).

Os anuncios de jornais entre 1848 e 1890 revelam ainda que as confeitarias
eram comandadas pelos italianos, e os ingleses destacavam-se como atacadistas (El-
Kareh e Bruit, 2004; Karls, 2019). Na constituicdo dessa fotografia, Karls (2019)
chama a atengao para equivocos de generalizacao visto que, apesar da colonizagao
oficial do pais, ndo é possivel afirmar que a culinaria de origem portuguesa era a
predominante na época. Sua revisdo aponta para um numero de ocorréncias na
imprensa menor do que o de restaurantes e confeitarias francesas e italianas, por
exemplo. Por outro lado, ndo se descarta a possibilidade de que os negocios lusitanos
atendessem a um publico que ndo tinha amplo acesso a leitura de periddicos, logo,

fazia menos sentido investir recursos em anuncios.

2.1 A comensalidade sob a égide da expansao dos restaurantes

Os anuncios veiculados na imprensa do Rio de Janeiro no ano de 1861 faziam
referéncia a um ideal de "mundo civilizado" — o qual, naquele periodo, tinha a Franca
como principal expoente —, com destaque para o "servigo a francesa" e refeicdes
preparadas com "asseio e prontidao" como marca de distingdo, ainda que o cotidiano
urbano fosse demarcado pela oferta de refei¢ées rapidas e simples (El-Kareh; Bruit,
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2004, p. 89). O ideario francés prevaléncia mesmo quando determinados
estabelecimentos ofereciam pratos vinculados a outras tradi¢des culinarias, como a
italiana ou a russa (Karls, 2019, p. 11-13). O uso de tal demarcadores denota que
restaurantes e bares s&o diferentes em sua concepgéo, tanto em suas fun¢des quanto
em suas caracteristicas.

O restaurante do Hétel du Chalet Suisse, na Praia de Botafogo, por exempilo,
fazia questao de ressaltar que tinha capacidade para receber, aos domingos, muitas
pessoas em um saldo com lavabo, mesas de bilhar e vista para a enseada e o Pao
de Acgucar. Em suma, era clara a intencao de atrair a elite por meio de um ambiente
pensado para prover "refeicdes heddnicas" (El-Kareh; Bruit, 2004).

A concepcgao desse formato de estabelecimento mais refinado, em oposigao
aos ambientes populares, remonta aos anos que antecederam a Revolugao
Francesa, um periodo em que a nobreza que residia em Paris buscava por espacos
com pratos requintados, servidos sobre mesas cobertas por toalhas, e nao mais em
bancadas malcuidadas e compartilhadas por varias pessoas como ocorria nas
tabernas, popinas e choupanas (Pitte, 2020). As opgbes disponiveis no cardapio
passaram a ser inscritas em uma folha com moldura e nao mais numa tabuleta. Além
disso, no final da refeigao, apresentava-se ao cliente a 'nota a pagar', isto €, a conta
(Pitte, 2020, p. 754-756). Em processo semelhante, em Londres, na Inglaterra,
proliferavam as taverns, ou seja, casas muito bem decoradas, algumas inclusive
luxuosas, procuradas por homens da alta burguesia e da aristocracia (Freixa; Chaves,
2017).

No final do século XIX, um segundo momento atrelado ao comer fora do
ambiente doméstico se configurou, intimamente associado ao desenvolvimento dos
transportes rapidos e do turismo de luxo. Na Europa, esse avancgo levou a abertura
de palaces (grandes hotéis luxuosos) para atender a alta aristocracia e a toda a
burguesia (Pitte, 2020, p. 759). Paralelamente ao aperfeigoamento da rede ferroviaria,
surgiram os guias turisticos impressos? (Csergo, 2020). Com o estimulo @ moda de
viagens de lazer, guias sobre os destinos traziam as particularidades culinarias de

diferentes paises. Dada a légica nacionalista europeia, as representagdes eram,

2 Ainda que nao seja o primeiro, e que s6 a partir de 1920 tenha passado a trazer recomendagodes
gastronémicas, o Guide Michelin € o mais famoso e influente exemplar desse género editorial, que
“esta associado a um novo modo de consumo e descoberta do territério, que, no final das contas,
encoraja o rapido desenvolvimento da industria hoteleira” (Csergo, 2020, p. 818).



27

quase que em sua totalidade, estereotipadas. Por outro lado, colocavam os
restaurantes e as comidas como parte do patriménio do destino a ser conhecido,
estando no mesmo nivel da arquitetura e/ou das personagens que, dai em diante, se
tornariam referéncias nas histérias locais (Csergo, 2020, p. 817).

A efervescéncia demografica experimentada pelo Rio de Janeiro e a intengao
de refinamento dos habitos, no entanto, contrastava com uma cidade que, no final do
século XIX, ainda tinha ruas sujas, insalubres e precarias acomodacgdes (Perrotta,
2011). O conceito de turismo ndo estava consolidado no Brasil e as viagens que
tinham o nosso pais como destino eram, majoritariamente, motivadas por interesses
comerciais. (Perrotta p. 114). Igualmente, apesar do afa em emular os padrdes
parisienses, a capital fluminense em 1887 entregava uma experiéncia que, na pratica,
nao alcangava o patamar de exceléncia de seu modelo inspirador. A maioria dos
hotéis da cidade, por exemplo, era simples e tinha na oferta de refei¢ées a principal
razao dos negocios (Perrotta, 2011, p. 191). Uma realidade ainda distante da imagem
idilica sugerida pela iconografia dos guias para viajantes, langados a partir de 1873.

Ainda assim, notadamente, os servigcos de alimentagao experimentavam um
crescimento. Em 1890, o Jornal do Commercio, tinha até oito paginas de anuncios de
locais voltados a alimentacéo, frente a duas paginas em 1850 (El-Kareh; Bruit, 2004).

Nesse periodo, por exemplo, o bairro do Catete viu o Café Lamas abrir as
portas em de 1874. Em 1887, o Bar Luiz foi inaugurado na Rua da Carioca, no Centro.
Perto dali, na Rua Gongalves Dias, a Confeitaria Colombo foi inaugurada em 18943.

A analise dos guias de viajantes mostra ainda que, entre 1860 e 1882, os
hotéis comegaram melhorar seus servigos oferecendo estruturas mais sofisticadas
(n&o apenas para hospedes, mas também para locagao de festas) e, afastando-se do
Centro, aproximando-se do mar e das areas mais bucdlicas da cidade (Perrotta, 2011,
p. 192).

Com a integracao da economia brasileira as transformacdes do capitalismo e
a posterior instalacdo da malha ferroviaria, a capital passava a atrair desde ricos
comerciantes das casas exportadoras estrangeiras até consules de diversos paises

que mantinham relacbes mercantis com o Brasil. Em contrapartida, a cidade

3 Desde 2012, todos os estabelecimentos mencionados foram reconhecidos pela municipalidade como
Patriménio Cultural Carioca.
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continuava recebendo imigrantes mais pobres em busca de trabalho e da
oportunidade de se tornarem pequenos empresarios (El-Kareh; Bruit, 2004, p. 89).
Esses novos moradores, chegados especialmente apos a Proclamacgao da Republica
(1889), somavam-se ao contingente de pessoas recém-libertas pela assinatura da Lei
Aurea (1888).

Com o aumento populacional gerado pelo fluxo de imigrantes da Europa, e
nao mais apenas por pessoas escravizadas do continente africano, melhorias na
infraestrutura urbana comecavam a ser demandadas. A implementacio da iluminagao
publica elétrica em 1891 consolidou-se como um marco de carater republicano na
modernizagao das vias centrais. Subsequentemente, a estruturacdo dos servigos de
saneamento, coleta de residuos e transporte por bondes fomentou novas ocupagoes
do espaco no Centro. Tais melhorias infraestruturais tornaram o Passeio Publico,
primeiro parque publico do Brasil, os cafés e as confeitarias ambientes de convivéncia
para familias cuja visibilidade social era, até entao, restrita quase exclusivamente as
celebracdes religiosas dominicais e a eventuais idas ao teatro (Perrotta, 2011, p. 169).
Nesse contexto, a perspectiva ampla, ao focar no universo especifico dos
restaurantes, observa-se a inteng¢ao de reproduzir, no Rio de Janeiro, os espagos dos

saldes dos restaurantes franceses.

2.2 A comensalidade em uma paisagem urbana em transformacao

A reconfiguracdo desse eixo do cenario urbano passaria por grandes
transformacgdes urbanisticas a partir do projeto demandado pelo presidente Rodrigues
Alves para transformar o Rio de Janeiro na “Paris dos tropicos” como modelo de
urbanidade (Chao e Maia, 2018, p. 10). A gestédo de Pereira Passos (1902-1906) foi
responsavel por executar projeto que, posteriormente, ficou famoso pelo “bota-
abaixo” dos tracados de feitio colonial que caracterizava, até entdo, a ocupacao
urbana da capital (O’'Donnell, 2013, p. 42).

O projeto passava pela estética da Belle Epoque, com a construcdo do
Theatro Municipal, mas também por uma atencao maior para as areas como as praias
e 0 macigo da Tijuca, que receberam aparatos de lazer e monumentos. Essa nova
configuragdo pouco lembrava a cidade que, até a década de 1870, por exemplo,

praticamente ndo oferecia infraestrutura para viajantes. Naquele periodo, os relatos
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dos viajantes exaltavam as belezas naturais do Rio de Janeiro, registrando “o cheiro
fétido das ruelas espremidas e os costumes provincianos de seus habitantes”
(Perrotta, 2011, p. 159-202).

A abertura de avenidas e a demoli¢cao de habitagcdes coletivas na area central,
para a construgdao de edificagdes inspiradas na arquitetura europeia, forgcou o
deslocamento das populagdes mais vulneraveis em dire¢ao aos morros centrais e aos
suburbios distantes do mar (Simas, 2017, 2019). Esse processo — que impactou o
modo de vida e as formas de partilha das classes populares — ocorreu paralelamente
ao auge da producdo de cartdes-postais, instrumentos decisivos para a difuséo
internacional de uma nova imagem idealizada da cidade.

Para Perrota (2011, p. 83),

obras importantes como a abertura dos tuneis para Copacabana mereceram
postais, assim como os lugares dignos de visitagdo, porém mais afastados
(como a Quinta da Boa Vista ou o Alto da Boa Vista) que passaram a ser
conhecidos em todo o0 mundo.

A autora também enfatiza que “os governantes republicanos do inicio dos anos
1900 ja entendiam que uma cidade moderna e urbanisticamente bonita atraia
visitantes. Os guias para viajantes passaram a mostrar o potencial turistico da cidade”
(Perrotta, 2011, p. 202).

Para além das habitagbes populares, os bares, botequins, quiosques e
tavernas na regiao central também n&o faziam parte do ideal de metrépole moderna
que buscava ser atrativa ao olhar estrangeiro. Outrossim, aqueles que nao estavam
a altura de frequentar os cafés e confeitarias passaram por um processo adicional de
desterritorializagao.

Outra parte fundamental dessa nova configuracdo urbana exigiu intervir
diretamente sobre o mar. O bairro da Urca, por exemplo, ndo existia no século XIX e
as aguas da baia batiam diretamente nas rochas ao redor do Pao de Agucar. A
ocupacao da area foi planejada em 1895, a partir de um acordo entre Domingos
Fernandes Pinto, morador da Praia de Botafogo, e a intendéncia municipal para a
construcdo de um novo nucleo urbano. Em 1901, uma empresa foi constituida para
erguer, com recursos proprios, um cais até a ponte de atracagao da Fortaleza de S&o

Jodo, local que esta intimamente ligado a fundagéo da cidade por Estacio de Sa.
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A transformacdo da area foi acelerada em 1912, com a inauguragdo do
Bondinho do Pao de Agucar, a construgao de um “hotel balneario de primeira ordem”,
nomeado Hotel Balneario da Urca, em 1925, e a inauguragado do Cassino da Urca,
em 1933 (Perrotta, 2011)

Figura 2 — A Urca em transformacgao e o Rio de Janeiro em exposi¢cao

r "

Fonte: Acervo do Museu da Republica/ Brasiliana Fotografica“.

Com o aterramento da regido, realizado com terra retirada do morro do
Castelo, onde hoje é o aeroporto Santos Dumont, inaugurou-se o Hotel Balneario. O
estabelecimento teve pouca expressividade na historia da hotelaria carioca até 1933,
quando foi transformado no Cassino da Urca. Essa conversao inseriu o espago na
tradicdo dos bailes de carnaval, pratica iniciada ainda no século XIX, equiparando-o
a grandes estabelecimentos de hospedagem da época, como os hotéis Gloria e
Copacabana Palace, e Theatro Municipal (Perrotta, 2011, p.184).

4 Ao fundo o morro da Urca e o morro do P3o de Acucar. A esquerda, ancoradouro da Urca e & direita
Palacio das Industrias, diante da Praia Vermelha. Exposicao Nacional de 1908 FPft0115 Malta,
Augusto, 1864-1957.



31

A exemplo do que ja havia acontecido a partir de 1808, com a chegada da
familia real portuguesa ao Rio de Janeiro, o projeto de modernizagao da cidade, foi
incorporado pelo discurso da imprensa e conjugado para insuflar a rejeicdo a tudo
gue nao condizia com a nova era idealizada.

A rejeicao as praticas e os espagos da classe trabalhadora foi renovada. Em
meio a formagdo de um mercado capitalista assalariado, a Republica ampliou o
controle social sobre a vida dos trabalhadores, buscando impor desde uma
“disciplinarizagédo rigida do tempo e do espaco na situagdo de trabalho até a
normatizacao das relagdes pessoais ou familiares”. Nesse cenario, o botequim — que
havia se constituido como um forte centro aglutinador e difusor de informagdes entre
os populares — entrou de vez no controle das elites. Em sintonia com o Estado, os
jornais passaram a atuar na associagdo sistematica de homens pobres, como
carvoeiros, estivadores, carroceiros, ambulantes, operarios, agricultores e pessoas
libertas a uma sociabilidade estabelecida em ambientes de desordem e vicio
(Chalhoub, 2001, p. 251).

Como as casas de pasto, os botequins e as tavernas ja se constituiam como
espaco intermediario entre o lar e o trabalho, era do interesse do proprietario zelar
pela ordem em seu negdcio. Em suma, o comerciante colocava-se como uma forca
policial adicional na fiscalizagdo continua desse grupo. Todavia, a pratica de jogos a
dinheiro, atrelada a 'questdes por motivo de servico' e 'rivalidades de raga e
nacionalidade', potencializavam os conflitos e os episédios de violéncia nesses
espacos populares (Chalhoub, 2001, p. 251). Como consequéncia, esses
estabelecimentos alimentavam, constantemente, registros policiais e crénicas da
imprensa, sendo estigmatizados como pontos de encontro de ‘suspeitos’ e
desocupados aos quais se atribuiam crimes de toda natureza (Algranti, 2011; Ottoni,
2010).

Nesse emaranhado, os discursos apontavam os botequins como refugio para
os infratores, quando ndo como o préprio local onde se cometiam os atos ilicitos. Nas
paginas dos jornais “populares” — Jornal do Brasil, Correio da Manhé e Gazeta de
Noticias — entre os anos de 1900 e 1920, os reporteres adotavam um discurso que
ora defendia a institucionalizagdo do crime de gatunagem como ferramenta de ordem
e 0 progresso da nagao, ora evocava a protecdo dos menos favorecidos, os mesmos

cujo tal crime era atribuido, e revelavam a vida cotidiana, os modos de viver e 0s
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valores das classes mais populares. A dualidade n&do decorria sem intengdo. A
repressao exercida pelo Estado sobre os mais pobres, ora apoiada pela imprensa —
vide sua associacao a rotulos estigmatizantes como “desordeiros” e “vadios” —, ora
criticada é bastante ilustrativa no que tange ao tensionamento da ordem social que
os grupos detentores do capital simbdlico tentavam legitimar e impor como natural.

Havia uma preocupacdo de garantir que, com a assinatura da Lei Aurea, as
pessoas que foram desumanizadas e escravizadas continuassem sujeitas a
exploracéo de sua forga de trabalho, agora sob a roupagem do mercado assalariado
(Chalhoub, 2001).

Nesse contexto, os botequins, biroscas e casas de pasto sustentavam a
materialidade da “partilha da aguardente e do petisco barato” e as “redes de
solidariedade das classes marginalizadas” (Simas 2017; 2019). Como ressalta
Chalhoub (2001), os designios burgueses de acumulagdo de capital encontraram
firmes obstaculos nos velhos habitos e no modo de vida dos pobres urbanos em
questdo. A transigao para a ordem burguesa na cidade do Rio de Janeiro no periodo
foi um processo de luta, de imposicdes e resisténcias, e ndo um caminhar harménico,
linear e tranquilo (Chalhoub, 2001, p. 257).

A vigilancia e a coercao sistematicas exercidas sobre o cotidiano dos bares
permitem pensar esses estabelecimentos a partir das formulagdes de habitus e
campo, de Bourdieu (2007). O habitus, entendido como um sistema de disposi¢des
gerais e transponiveis que age, simultaneamente, como a férmula geradora de
praticas objetivamente classificaveis e como um sistema de classificacdo dos
individuos (principium divisionis). Operando aquém da consciéncia e do discurso, o
habitus orienta de forma "natural" gestos, percepcbes e a forma de apreender o
mundo social. Ainda que individuos submetidos a diferentes condicbes possuam
habitus distintos, o que Bourdieu sistematiza € que o0 esquema original de
aprendizagem e de relagdes de forca se mantém: ao incorporar os codigos e
representacées do grupo, o individuo passa a agir em conformidade com ele,
inserindo-se no espago simbdlico coletivo e legitimando a violéncia simbdlica da
estrutura dominante.

O habitus articula-se no interior de um campo de forgas, onde os individuos
buscam acumular e converter diferentes espécies de capital (Bourdieu, 2007). Como
um espaco social dindmico e relacional, marcado por disputas constantes entre

interior e exterior, o campo estabelece proximidades. Assim, as praticas dos
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individuos — que resultam da estreita interrelacdo entre habitus, campo e capital
simbdlico — s&o continuamente ajustadas as condi¢gdes estruturais que as
produziram. Esse capital simbdlico transcende o mero acumulo econdmico,
englobando conhecimentos, disposigdes estéticas e um dominio pratico das regras
legitimadas pelo grupo. O capital simbdlico atua como um mecanismo que separa e
hierarquiza os individuos por meio de suas escolhas de distingdo (Bourdieu, 2007, p.
17-28, p. 64-65).

Em suma, tudo o que os espacos populares de sociabilidade representavam
tensionava a ordem do monopdlio simbdlico das familias mais abastadas. Esse
contexto também denota, em ultima analise, um choque imposto ao “espacgo social
alimentar”, dentro da proposta de Poulain; Proenca (2004).

Poulain e Proenga (2004) — partindo do conceito de espago social de
Condominas (1980) — designam o espago social alimentar como um "espaco de
liberdade" estabelecido na interseccédo entre a cultura e os aspectos bioldgicos e
ecoldgicos da alimentagao. Nesta zona se desdobram cinco dimensdes: a ordem do
comestivel (pensando a alimentacdo para além de um fenbmeno determinado por
condicionantes fisioldgicas e ecoldgicas, onde a cultura delimita o que é aceito ou
rejeitado); o sistema alimentar (as légicas de producao e abastecimento), o espaco
culinario (as técnicas de transformacao dos ingredientes); o espag¢o dos habitos de
consumo alimentar (os rituais e modos de partilha); e a temporalidade alimentar (o
ritmo imposto em cada sociedade a cadéncia das refei¢des). Em suma, se o espaco
social alimentar transcende a necessidade de sobrevivéncia biologica e permite que
os grupos inventem, escolham e deem significado aos alimentos, ele é pressionado
por limites praticos. Dentre os limites possiveis propostos, a quarta dimensao do
espaco social alimentar, que envolve o conjunto de rituais que rodeiam o ato alimentar
no seu sentido estrito (Poulain; Proencga, 2004, p. 251), dialoga com a acgao
disciplinadora do Estado aqui mencionada.

Adotando a perspectiva que no ato de comer se interioriza os valores centrais
que variam de uma cultura a outra e no interior de uma mesma cultura, ou seja, as
regras de partilha e o senso do “bom” para si e para o grupo que se pertence; e que
o comer também se regula sob certos ritmos sociais, como os momentos de trabalho
e de repouso (Poulain; Proencga, 2004, p. 254), destituir os individuos daquilo que
conhecem € uma interferéncia calculada na identidade social. Ao aplicar essa ética

ao contexto carioca, compreende-se por que as vivéncias nos botequins e nas ruas
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— e as teias de relagdes de pertencimento ali formadas — foram reprimidas no projeto
executado por Pereira Passos. A fragilizagcdo de aspectos tangiveis e intangiveis
vinculados aos grupos que desafiavam o capital social da burguesia e o padréao
candnico europeu ampliavam, em ultima analise, as dificuldades de autoafirmacgéo e
de construcao de sentido a cidade.

Cabe ressaltar, ainda, que paralelamente aos signos, simbolos e significados
produzidos pela imprensa no curso da nova configuragdo arquiteténica, o Rio de
Janeiro também se valeu de uma a farta producéao de cartbes-postais que, circulando
pelo mundo, ajudou a forjar sua vocagdo como um expoente destino na América
Latina (Perrotta, 2011, p. 166). Nesse processo, aponta Perrota, a consolidagao do
turismo foi modelada a partir da visao das elites, que soube explorar o "exotismo" das
“‘dangas, musicas, jogos, sensualidade e simpatia” das camadas populares (Perrotta,
2011, p. 202). Tal exotismo, desejado como apelo comercial, passou a ser
estabelecido “nas frestas da cidade”, como resgata Simas (2017; 2019). Ante a
tentativa de apagamento institucional das classes mais pobres e de suas memorias,
as populagdes negras e periféricas reconstruiram suas "sociabilidades mundanas
capazes de dar sentido a vida”, como as rodas de samba, a capoeira, os terreiros e
os botequins, nos morros da regidao Central e nos suburbios da Zona Norte.

Dentro do projeto de "elevagao cultural" da cidade, Copacabana também
passou por aceleradas intervencdes voltadas a sua acessibilidade e estruturacéo
turistica. O processo de integragdo do bairro iniciou-se em 1892, com a abertura do
primeiro tunel ligando a regido a Botafogo. Também deu-se a iniciativa de construcao
da nova avenida praiana, cujo calgamento do passeio para pedestres seria coberto
por pedras portuguesas assentadas por calceteiros vindos de Lisboa. Nascia ali, em

1906, uma nova proposta de ocupacao urbanistica (Perrota, 2011; O’'Donnell, 2013).
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Figura 3 — Vista do Cal¢cadao de Copacabana, 1921*
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Fonte: Reprodugéo Rio de Memdrias. Autor: Augusto Malta. Colegéo Pedro Corréa do Lago, Instituto

Moreira Salles. * Ressaca na praia do Leme, Rio de Janeiro, 1921

Projetada com quatro quildmetros de extensao, seis metros de largura e
prédios alinhados a cinquenta metros (ou mais) da beira-mar, a Avenida Atlantica
incorporou a paisagem maritima como valor urbano. Obviamente, a empreitada para
que Copacabana transitasse de um areal isolado e de relativo anonimato para uma
area conectada a “civilizagdo moderna” nao se deu sem tensionamentos. A despeito
disso, o projeto viabilizou novos elementos a malha de sociabilidade do bairro, tal
como passeios noturnos por familias que buscavam fugir das altas temperaturas
caracteristicas do Rio de Janeiro (O’'Donnell, 2013, p. 44-47).

Os registros da imprensa, especialmente os produzidos pelo cronista Paulo
Barreto (Jodo do Rio), demonstram que aqueles que circulavam pelo calgadao
encontravam, “nos pontos mais belos da praia”, cabanas rusticas e pequenos
botequins ao ar livre (O’Donnell, 2013, p. 49). Os escritos de X, seu pseudénimo na
coluna “A cidade”, na Gazeta de Noticias, revela ainda a sua surpresa com a
frequéncia majoritaria de familias em tais estabelecimentos, as quais, “tomando

cerveja ou sorvetes”, ajudavam a deixar no passado os tempos em que, durante o
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verao, a populagao se contentava com “tomar ar fresco” a janela de seus “sobradinhos

estreitos”.

O relato de “X” nos pde em contato com uma Copacabana em muitos
aspectos diferente daquela fabricada pelos investidores [agentes do capital
imobiliario]. Em primeiro lugar, ele menciona familias frequentando “cabanas
rusticas” e “pequenos botequins”, o que nao nos remete exclusiva ou
necessariamente a um publico oriundo das elites. Além disso, a natureza
noturna do passeio revela que o bairro entrava no repertério simbélico dos
habitantes da cidade nao apenas pelo critério da salubridade ou da
contemplagdo, mas como alternativa de sociabilidade e comensalidade.
(O’Donnell, 2013, p.49).

As conexdes viarias com a cidade e o adensamento urbano pelo qual o bairro
passava impulsionaram a instalagdo do Copacabana Palace, em 1923, que
funcionava como um cassino com ‘“infraestrutura invejavel até para os cassinos
europeus” (Machado, 2008:150, apud Perrotta 2011, p.193). A estrutura do hotel
estimulava a circulagado de turistas no bairro, que passava a chamar atencao pela
praia e pela “difusdo de habitos, costumes, valores e sociabilidades urbanas”
(O’Donnell, 2013, p. 200).

As mudancas no bairro continuaram ocorrendo, alcangando um novo salto na
década de 1950. O periodo é particularmente representativo para o crescimento
demografico e para a especializacdo do comércio local, vindo a “despontar como o
maior centro noturno da vida carioca”, que outrora se concentrava nos bares da Lapa,
no Centro. No entanto, essa acelerada popularizagao do endereco e o efervescente
cenario noturno entraram em choque com as tentativas de preservar a antiga imagem
bucdlica do bairro. Esse tensionamento pode ser bem sintetizado nas palavras do
cronista Luis Martins, escritas em 1953: “para muitos a Zona Sul n&o é o paraiso, mas
o inferno da perdigdo, onde Copacabana dita a imoralidade, o aviltamento dos
costumes, a frivolidade e a boemia” (O’'Donnell, 2013, p. 202-204).

Essa nova atmosfera em torno da vida urbana convergiu para um projeto
maior, de conformacgéo da politica brasileira de preservagao do patriménio (Silva Alves
de Oliveira, 2021, p. 158-161). Em filmes, musicas e nos jornais, o turismo foi
empregado como vetor de desenvolvimento e construgdo simbdlica nacional,
seguindo a dindmica operacionalizada pela Empresa Brasileira de Turismo
(EMBRATUR), criada em 1966 (Silva Alves de Oliveira, 2021, p. 158-161). Esse

movimento, contudo, ndo era um fenébmeno isolado.
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Nao se pode perder de perspectiva a institucionalizagdo do incentivo ao
turismo promovida pelo Conselho Econdémico e Social das Nagbdes Unidas, que
instituiu o Ano do Turismo Internacional em 1967 (Silva Alves de Oliveira, 2021,
p.165). Ao articular o turismo com a preservagdo, o patrimbnio passa a ser
compreendido simultaneamente como bem a ser preservado, referéncia identitaria e
ativo de valor econbmico. Essa concepgao ultrapassa a simples adjetivagao,
articulando interesses de mercado e politicas publicas. O patrimonio turistico
expressa, assim, relagdes sociais que revelam valores inscritos em sistemas culturais
especificos, constituindo-se em uma chave analitica para compreender 0os processos
seletivos que iluminam memoarias especificas e reafirmam dinamicas identitarias
dentro de projetos de nagao (p. 161).

Uma outra transformacéao estrutural entre as décadas de 1950 e 1960 foi a
entrada das mulheres no mercado de trabalho formal e o estabelecimento de habitos
de alimentacao fora do lar reconfiguraram as praticas de comensalidade doméstica.
Como aponta Gimenes-Minasse (2017), a ascensao de bares e restaurantes foi
sustentada pela demanda por “refeicdes utilitarias”. Nestes recintos, o ato de comer
privilegiava a praticidade e a rapidez — exigéncias do ritmo social do cotidiano dos
grandes centros — em contraponto as dinamicas do ambiente doméstico, com o rito
da familia nuclear ao redor da mesa. Em suma, uma maior malha de servico se
constituiu para oferecer suporte a rotina de uma sociedade em transformagao. Nessa
janela temporal, constata-se que a imprensa do Rio de Janeiro passou a dedicar um
olhar mais complacente e favoravel aos bares e restaurantes, deslocando-os
gradativamente do estigma das paginas policiais para o prestigio das colunas sociais.

E importante ressaltar que a utilizagdo de recortes temporais e narrativas de
evolugdo urbana nao se constitui como um estudo de evolugéo histérica no sentido
estrito do termo, mas sim como uma chave-analitica estratégica para sustentar o
objetivo central desta pesquisa: compreender a dindmica da comensalidade. Assim, a
dimensao temporal € mobilizada apenas como um recurso instrumental para mapear
como as transformagdes da cidade moldaram, ao longo do tempo, as praticas e os

espacos onde a comensalidade se manifesta.
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3 ENTRE MEMORIAS E BALCOES: PERCURSO METODOLOGICO E SELEGAO
DAS FONTES

A presente investigagdo caracteriza-se como uma pesquisa de abordagem
qualitativa, de natureza descritivo-exploratéria.

O corpus empirico-documental do estudo compreende o Bar Adega Pérola,
Bar Bip Bip, Café e Bar Pavao Azul e Bar e Restaurante Urca, todos inclusos no
Decreto Municipal n° 36.605/2012, que declara Patrimdnio Cultural Carioca os Bares
e Botequins Tradicionais. Tais bares sao situados nos bairros de Copacabana e Urca
e estdo localizados numa faixa do poligono territorial reconhecido como Paisagem
Cultural da Humanidade pela UNESCO. Considerando o trecho de interesse do
poligono de valor universal excepcional, o Bar Bip Bip, em Copacabana, encontra-se
a uma distancia de cerca de 6,2 quildbmetros do Bar e Restaurante Urca, no bairro da

Urca.

Figura 4 — Percurso entre os bares reconhecidos como Patriménio Cultural
Carioca abordados nesta pesquisa
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Cabe destacar, no entanto, que as sociabilidades, bem como as

comensalidades, inerentes a esses bares ndo sdo homogéneas entre si.
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A Adega Pérola foi fundada em 1957, por trés portugueses vindos da ilha da
Madeira, que, chegando ao Rio de Janeiro, foram trabalhar em restaurantes ja
estabelecidos, até decidirem abrir o préprio negdécio. Ja nos idos dos anos 1960,
passou a reunir operarios dedicados ao projeto de construgdo do primeiro shopping
center do Brasil (atual Shopping dos Antiquarios) e figuras da musica como Nelson
Cavaquinho, Beth Carvalho e Jodo Nogueira, além de atores que se apresentavam
no antigo Teatro Opinido, que veio a ser construido no shopping em frente ao bar. A
Adega Pérola ganhou notoriedade longo balcéo, cuja estufa de vidro exibe uma farta
e colorida variedade de acepipes frios e frutos do mar. A vitrine sé foi erguida em
1986, em dimensdes menores que as atuais e do lado esquerdo, oposto aquele onde
se encontra hoje. A inspiragao dos trés antigos donos foi os bares que frequentavam
até se mudarem para o Brasil.

Por uma coincidéncia historica, o Bip Bip foi inaugurado em 13 de dezembro
de 1968, mesmo dia do Ato Institucional n® 5 (Al-5). Em sua origem, era um bar que
vendia batidas. A trajetéria do local comecgou a ser transformada definitivamente no
inicio da década de 1980, quando Alfredo Jacinto Melo, o Alfredinho, assumiu o
negocio.

Ja o Café e Bar Pavao Azul foi inaugurado em 1957, a poucos quarteirdes da
Adega Pérola, e constitui um espaco privilegiado para a observag¢ao da vida do bairro,
dada a sua localizagao singular, exatamente em frente a uma delegacia de policia.
Inimeras sado as cronicas do pernambucano Anténio Maria cujo enredo policial se
mistura ao balcao. O bar, que aparentemente tem esse nome em razao do titulo de
um filme, foi comprado por uma familia portuguesa ha 40 anos e, ha cerca de 30, &
gerenciado por duas irmas e um sobrinho.

Por fim, o Bar e Restaurante Urca, na Urca, foi aberto em 1939 por trés
imigrantes: dois alemdes e um suico. O estabelecimento teve suas atividades
afetadas pela Segunda Guerra Mundial e permaneceu fechado por anos. Em 1972, o
negocio passou para as maos do portugués Armando Gomes. Antes de assumir o
balcao na Urca, “Seu Gomes” teve uma longa trajetéria como dono de botequins em
diferentes areas da cidade, como Botafogo, Praga XV, Praga da Bandeira e Ipanema
(Gargoni, 2012). Em 1972, migrou para a Urca, onde deu inicio a gestao familiar do
Bar Urca, que ja se encontra na terceira geracéo a frente do negdcio.

Cabe esclarecer uma particularidade em relacdo a selecdo de bares

considerando o cruzamento do poligono territorial delimitado e o decreto Decreto n°
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36.605/2012. Tal critério demandaria incluir o Bar e Restaurante Cervantes, localizado
em Copacabana, fundado em 30 de julho de 1955 como uma mercearia que também
fornecia sanduiches. Embora integre o escopo espacial analisado e esteja incluso no
decreto municipal, ele ndo faz parte da amostra de entrevistas e analise por ter
encerrado suas atividades em margo de 2021. Apds 65 anos de funcionamento, o
Cervantes comunicou a suspensdo de suas atividades decorrentes de dificuldades
financeiras atribuidas as mudangas no comportamento noturno dos frequentadores e
ao impacto econdémico imposto pela pandemia de covid-19 (Becoza, 2021). As
operacoes até foram retomadas em novembro de 2022, mas a partir de uma nova
geréncia e proprietarios, com alteragcbes no cardapio (Landim, 2022), fato que
inviabilizou o acesso aos interlocutores que vivenciaram a continuidade histérica do
local no periodo focado por este estudo.

Para adentrar os aspectos e as particularidades cotidianas e mapear as
questdes que atravessam as praticas ao longo do tempo, especialmente durante a
crise sanitaria, periodo em que fruicdo do publico nos bares foi impossibilitada, sdo
empregadas entrevistas semiestruturadas junto ao aos gestores responsaveis pelos
quatro estabelecimentos iluminados pelo reconhecimento do municipio por meio do
Decreto n° 36.605/2012.

A definicdo para participagcado nas entrevistas subordina-se aos propdsitos
centrais da investigacdo, prescindindo parametros quantitativos ou de amostragem
estatistica, priorizando a densidade e o significado da experiéncia pessoal e suas
capacidades efetivas de contribuicdo. Nesse sentido, os entrevistados assumem o
lugar de informantes, definidos como unidades qualitativas selecionadas por seu
papel estratégico e por sua posigao na estrutura do grupo estudado. Podendo ser um
ou mais individuos, o informante representa a chave para se obter determinadas
informacgdes, dependendo do desenvolvimento da relagdo estabelecida com e pelo
pesquisador (Peirano, 1995; Alberti, 2005).

Sobre a selecao do conjunto de informantes, é preciso esclarecer a influéncia
de um evento em relagdo ao Bar Bip Bip, cujo proprietario, Alfredinho, veio a falecer
no carnaval de 2019, apds 35 anos no comando do bar. Sem familiares diretamente
envolvidos no negocio, o Bip Bip vem sendo gerido por pessoas escolhidas pela
familia, que eram muito préximas de Alfredinho e conhecedores das praticas do
espaco. Dessa forma, as entrevistas compreenderam a participagcao de proprietarios

de trés bares e de uma das atuais pessoas ligadas a gestao do Bip Bip.
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De forma complementar, recorreu-se a pesquisa documental em fontes
institucionais e jornalisticas com o objetivo de agregar contexto socio-historico ao
cenario investigado. Foi realizada pesquisa no acervo digital do jornal O Globo sobre
0s quatro bares patrimonializados de interesse. O objetivo foi identificar de que modo
tais estabelecimentos sio retratados entre 11 de dezembro de 2012, data da inscrigéo
dos bares como Patriménio Cultural Carioca, e 22 de abril de 2022, quando se
encerrou no Brasil a vigéncia das medidas associadas ao mais alto nivel de
emergéncia® da pandemia de covid-19 (BRASIL, 2022).

O Bar Urca foi o estabelecimento mais mencionado, com 138 ocorréncias,
seguido pelo Bip-Bip, com 112, pelo Cervantes, com 104, pelo Pavao Azul, com 71, e
pela Adega Pérola, com 66 mengdes. Entre participacbes em prémios gastronémicos
e em listas de programas preferidos de cariocas e turistas, a patrimonializagao fica
implicita nas reportagens. O maior destaque € para a comida, a qualidade da bebida,
a singularidade no atendimento.

Ademais, além da imprensa ser uma instituigdo produtora, transmissora e
receptora de formas simbdlicas dentro de um contexto sociocultural, a utilizacdo
dessas fontes também sintetiza a lente por meio da qual eu, enquanto jornalista que
empreende a presente pesquisa, também decodifico e compreendendo o mundo

social.

3.1 A condugao das entrevistas sobre os bares tradicionais

Tendo em vista a natureza interdisciplinar do Programa de Pds-Graduagao em
Memoria Social, o percurso metodoldgico desta pesquisa transcende a aplicagao
instrumental de entrevistas e a escuta dos atores-chaves nao é alheia aos seus

contextos. Nesse sentido, a perspectiva etnografica adotada no trabalho apresenta

5A Organizagdo Mundial da Saude (OMS) declarou em 05 de maio de 2023 o fim da emergéncia de
saude publica de importancia internacional (ESPII) referente a covid-19, o que nao significa que o virus
tenha deixado de ser uma ameaca a saude, mas sinaliza aos governos fazerem a transicado do modo
de emergéncia para o de manejo da covid-19 juntamente com outras doencgas infecciosas.
(Organizagao Pan-Americana da Saude, 2023).
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pontos de contato com a histdria oral, sobretudo no que se refere a valorizacdo das
narrativas dos interlocutores.

Conforme detalhado no Apéndice 1, o roteiro das entrevistas aborda a histéria
pessoal do interlocutor em relag&o ao bar, o significado cultural e afetivo que ele atribui
ao bar a partir de sua experiéncia com os frequentadores, a importancia do bar ser
reconhecido como patriménio, e a rotina durante a pandemia de covid-19.

As entrevistas foram de carater tematico, tendo como foco a participagao dos
entrevistados no objeto central da investigagdo (Alberti 2005). Diferentemente das
entrevistas de histéria de vida, cujo interesse recai sobre a trajetoria do individuo em
sua totalidade, as entrevistas tematicas delimitam a narrativa a experiéncias
relacionadas ao problema de pesquisa. No plano metodoldgico, essa opgao tende a
tornar a etapa de coleta menos extensa e complexa.

Para o tratamento do corpus discursivo, adotam-se trés eixos de analise,
alinhados as finalidades especificas da pesquisa: as narrativas de pertencimento e a
inscricao dos bares na memaria carioca; os sentidos, propdsitos e tensdes envolvidos
no reconhecimento institucional desses espacos como Patriménio Cultural; e os
atravessamentos da pandemia de covid-19 nas dinamicas de comensalidade.

Para captar essas dinamicas, a pratica de pesquisa exige ferramentas de
campo que respeitem o tempo e a construgao narrativa do entrevistado. Com o uso
de entrevistas semiestruturadas, a énfase recai no “como” é dito: a emogao, o tom de
voz, o siléncio, o ritmo e a respiragao sao tdo importantes quanto o conteudo, fazendo
com que o fluxo do narrador se sobreponha ao roteiro prévio (Portelli, 1997). Ou seja,
ao se valer de um roteiro flexivel, ha a possibilidade de uma improvisagao controlada
para ajustar as perguntas ao fluxo narrativo do entrevistado (Alberti, 2005).

E justamente por essa riqueza de nuances que a abertura para os temas e
significados que emergem da propria fala amplia as possibilidades interpretativas. Em
contrapartida, uma postura excessivamente rigida em campo ou o uso de
questionarios fechados limitam a compreensdo dos processos de memoria do
entrevistado. Além da possibilidade de se omitir dados relevantes por
desconhecimento prévio, ferramentas fechadas tendem a engessar a pesquisa,
servindo apenas para confirmar hipoteses e reforgar categorias analiticas previamente
estabelecidas pelo proprio pesquisador (Portelli, 1997, p. 35).

Acolher as narrativas com o devido respeito as digressdes, aos momentos de

envolvimento pessoal e a subjetividade do expositor &, por si s6, um desafio aos mais
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experientes pesquisadores. Em minha experiéncia, esse desenvolvimento foi
particularmente desafiador diante de minha formacéo e atuagao profissional. Como
jornalista, minha pratica direciona meu foco a quem fala e ao que ¢é dito, visando a
informagao estrita e o acontecimento objetivo. Apesar da tensao inicial, os encontros
propiciaram um resultado rico.

O convite para participagdo nas entrevistas foi realizado diretamente pela
pesquisadora, que, desde o primeiro contato, apresentou suas credenciais
académicas e os objetivos do trabalho. De modo geral, foram enviadas algumas
tentativas de contato até se alcancar cada interlocutor. Com a ideia da pesquisa
apresentada, alguns aceitaram prontamente, enquanto outros solicitaram alguns dias
para avaliar o convite. A garantia de anonimato, assegurada em conformidade com
as diretrizes da Resolugdo CNS n° 510/2016, contribuiu para que alguns
interlocutores se sentissem mais confiantes para participar e mais a vontade para
relatar suas experiéncias e percepgdes, especialmente aquelas relacionadas ao
contexto da pandemia de covid-19 e ao tensionamento com o poder publico diante
das regras sanitarias.

Acerca dos atores-chave, optou-se por nomear e personificar os interlocutores
aleatoriamente — Seu Carlos, Dona Marta, Rafael e Felipe — para atender aos
requisitos validados junto ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP)®.

Seu Carlos € um dos sécios da Adega Pérola. Apds frequentar o bar desde os
17 anos, uniu-se a outros dois clientes assiduos em 2010 para comprar a casa
fundada em 1957. Sua figura, por volta dos 70 anos, sintetiza o papel de "guardiao"
que atuou para que o espaco fosse descaracterizado e preservasse a heranga dos
fundadores portugueses.

Dona Marta, do Café e Bar Pavao Azul, participa ha trés décadas do negdcio
adquirido pela familia nos anos 1970, mas nem sempre foi assim. Foi dona de casa e
trabalhou no comércio antes de fazer parte da atual linha de frente do Pavao. Sua
figura, por volta dos 70 anos, condensa a forga da gestdo feminina luso-carioca.
Sempre preocupada em fazer o cliente “se sentir em casa.

Rafael, do Bar Bip Bip, vivencia as rodas de samba do espago ha quase 30

anos. Produtor da cena cultural carioca e com forte atuagao politica, conhece como

6A presente pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) sob o parecer de n° 7.471.455
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poucos a dindmica unica de pertencimento do bar. Ja Felipe, do Bar e Restaurante
Urca, da continuidade ao legado iniciado pela familia em 1972. Com quase 50 anos,
tem participado mais ativamente do negdcio nas ultimas duas décadas, zelando pelas
tradi¢cdes do cardapio, como as iscas de bacalhau regadas no azeite — prato preferido

do Seu Gomes —, mas trabalhando pela constante renovagao do bar.

Quadro 2 - Sintese das fontes orais da pesquisa

Data d
Interlocutor Perfil / Relagdao ata ) a Local / Formato Autorizacao
entrevista
1 Carlo? - frequentador e 18/11/2025 Presencial TCLEl e cesséo
sécio da Adega assinados
2 M,alrta - mtegralnlte da 06/03/2026 Presencial TCLEl e cesséo
familia que adquiriu o bar assinados
3 R.’afalel - f’requentador do 18/01/2026 Presencial TCLEl € cessao
Bip Bip ha quase 30 anos assinados
Felipe — integrante da .
TCLE digital
4 familia gestora do Bar | 11/09/2025 Videochamada = digial ©
cessao validados
Urca desde 1972

Fonte: Elaborado pela autora (2026)

No que tange a operacionalizacdo das entrevistas, foi adotado o Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), no qual foram apresentados os possiveis
riscos envolvidos na participagdo, bem como os objetivos do estudo e seus
desdobramentos previstos. Das quatro entrevistas, trés ocorreram presencialmente,
nos proéprios bares, e uma foi conduzida em formato virtual, a pedido do interlocutor.
A escolha do lugar das entrevistas, como preconiza Alberti (2005), também & um fator
relevante para o resultado. Diante desse cenario, as entrevistas presenciais se deram
em diferentes horarios, o que permitiu visualizar desde a dindmica de preparagao para
o dia de trabalho até a proximidade do fim do expediente.

Todas as entrevistas foram gravadas, com a ciéncia dos atores-chaves,
gerando arquivos de audio, posteriormente textualizados. Apesar de o uso do
gravador poder representar um elemento estranho a plena interagao, acredito que nao
houve limitagdes significativas na troca com os interlocutores, visto que criticas e
detalhes sensiveis foram compartiihados. Quanto a entrevista a distancia, a
videochamada implicou na perda de algumas nuances corporais e gestuais, mas no
maior “nivel de atengéo plena” de ambas as partes, ja que ndo houve interagcdes com

terceiros.
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As entrevistas apresentadas no decorrer do trabalho sintetizam a selegéao de
elementos do processo de rememoragao dos interlocutores e o processo de
textualizagdo, omitindo-se os marcadores estritos de oralidade e repetigdes, sem
prejuizo do conteudo e do sentido original dos relatos. Todavia, € preciso manter em
perspectiva que a transcrigdo “transforma objetos auditivos em visuais, o que
inevitavelmente implica mudancgas e interpretacao” (Portelli, 1997, p. 26).

Desse modo, a construgcédo das entrevistas € resultado da negociagao com os
gestores, da influéncia do ambiente onde as narrativas foram partilhadas e da
observacao das dindmicas de comensalidade dos bares em momentos prévios as
entrevistas. Esse contato prévio, resume Peirano (1995), onde relagdes informais séo
estabelecidas entre os sujeitos observados e o pesquisador compde um roteiro que
embasa as estabelece diretrizes a serem exploradas de acordo com os objetivos da
pesquisa.

No entanto, ao assumir o desafio de pesquisar ndo apenas os bares, mas nos
bares, a pesquisa também assume o desafio de garantir que os dados reflitam a
vitalidade das relacbes sociais desses espacgos. Sob essa o6tica, as narrativas e
dindmicas aqui registradas resultam de um inevitavel processo de selegcdo e
interpretacao, indissociavel da biografia da pesquisadora e das situagdes no local de
estudo (Peirano,1995, p. 137). Nesse sentido, a pesquisa de campo serve de
laboratdrio onde a teoria se sofistica, moldada pelo tensionamento entre os construtos
académicos e a realidade observada, capaz de ligar o particular ao universal mais

abrangente (Peirano,1995, p. 135).

3.2 Procedimentos de analise das narrativas

A interpretagao analitica dessas falas baseou-se em autores que abordam a
memoaria em perspectiva social, adotada como principal lente conceitual para embasar
a analise sobre comensalidade e patrimonio.

Para a analise das entrevistas me apoiei em estudos de memodria, articulando,
principalmente, as perspectivas de Halbwachs (2006) e Erll (2011). Ou seja, houve
um dialogo da memoria enquanto estrutura relacional que consolida lembrangas e

sentidos de pertencimento, e como processos mnema&nicos que operam em escala
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mundial, interagindo com diferentes midias e gerando lembrangas continuamente
ressignificadas frente a novos contextos sociais e globais.

Com base em Halbwachs (2006), a memoéria € tomada como um fendbmeno
inerentemente social, estruturado por quadros coletivos que conferem sentido, coesao
e identidade as lembrancgas, ancorando-as no tempo e no espaco de um determinado
grupo. Halbwachs (2006) sustenta que o ato de lembrar decorre da inser¢gdo do
individuo em um tecido social — e nao de fendmenos estritamente psicolégicos —, o
tedrico evidencia o papel central de instancias como a familia, a escola, a religido ou
o trabalho, para que a memodria individual se constitua, em uma primeira camada, para
logo articular-se a memdria coletiva. A circulacdo dessas referéncias da-se em um
contexto espacial que, portanto, se apresenta de forma intrinsecamente imbricada a
vida do grupo. Quando ndo ha mais aderéncia com os quadros sociais, a conformagéo
da memoria coletiva perde forca, levando ao esquecimento.

Quando Halbwachs (2006) propde que toda memoéria depende de quadros
sociais — entendidos como as estruturas para que o passado seja organizado e
interpretado a luz do contexto presente —, e, assim, constituir suas memdrias
individual e coletiva, bem como de marcos espaciais para se sustentar, no presente
trabalho pode-se pensar, por exemplo, a saida dos mais pobres da regiao central,
como ocorreu durante as reformas capitaneadas por Pereira Passos, como uma agao
que ameaga a coesao do grupo.

No entanto, Erll (2011) propde um alargamento do debate por entender que os
processos de lembrar, rememorar e esquecer pensados apenas a partir da coeréncia
interna do grupo apresentam algumas limitagdes, especialmente para discutir as
memorias culturais. A fragilidade fica mais evidente quando a memoria € convertida
automaticamente em categoria analitica, o que restringe a compreensao das
dindmicas reais de troca. Nessa ampliacdo conceitual, a memodria opera de forma
intrinsecamente transcultural e se movimenta de maneira continua além das
demarcacdes territoriais e sociais estritas. Nesse sentido, concebe a lembranga como
um processo cultural continuo e em movimento transnacional (travelling memory), e
nao como um artefato estatico ou restrito a fronteiras rigidas.

Dentro dessa perspectiva, ao transpor essa légica global para a escala micro
das relagbes cotidianas, a lembranca subsiste por meio de seus movimentos em
cenarios variados, abrangendo desde as interagdes diarias até os processos

transnacionais que envolvem rotas comerciais, migragoées e conflitos histéricos. Ao
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transitar por contextos sociais, espaciais e temporais, a lembranca se nutre de novos
significados, conteudos e praticas. Esse transito da “memoaria viajante” (Erll, 2011, p.
12) estrutura-se em cinco dimensdes fundamentais: portadores (individuos), midias
(tecnologias), conteudos (narrativas), praticas (rituais) e formas mnemoénicas
(simbolos, icones ou esquemas condensados do passado).

Nos enquadramentos, os portadores configuram-se como os sujeitos que
partiham memorias passadas, executam rituais, ativam um habitus herdado e
articulam repertorios de conhecimento explicito e implicito (Erll, 2011, p. 12).
Considerando as tipologias propostas por Erll, essa dimensao é particularmente
interessante a esta pesquisa.

Do mesmo modo, na perspectiva Pollak (1989, p. 4), a histéria oral exige o
abandono da busca por fatos sociais estaticos em favor da analise dos processos
pelos quais as memorias sao solidificadas e dotadas de estabilidade pelos préprios
atores. A entrevista oral, nesse contexto, possibilita a elaboracdo do resumo
condensado de uma histdria social individual, ainda que suscetivel a variagbes em
funcdo do ambiente e da interacdo em que é relatada.

Ao partir dessas memoarias individuais, o exercicio de escuta revela os limites
do trabalho de enquadramento das memaérias coletivas e oficiais. E justamente por
meio das hesitagdes, dos esquecimentos e dos siléncios que a historia oral permite
desvendar conflitos e informagdes que escapam aos relatos escritos. O depoimento
traz a tona o esforgo psicolégico do depoente para administrar feridas, tensées e

contradi¢coes entre a imagem consolidada do passado e suas lembrangas pessoais.
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4 A ELEVAGAO DOS BARES E RESTAURANTES TRADICIONAIS A CATEGORIA
DE PATRIMONIO

O reconhecimento aos bares e restaurantes tradicionais € uma das faces de
acdes da municipalidade voltadas a valorizag&o das vivéncias a partir da cidade. Essa
proposta se conecta aos debates que comecaram a ser desenvolvidos especialmente
a partir do final dos anos 1970 e que culminaram, entre outros mecanismos, na criagao
do Corredor Cultural, concebido para proteger o conjunto arquiteténico antigo do
Centro da cidade e orientar a insercdo de novas construcdes, nas Area de Protecéo
do Ambiente Cultural (Apac)’ — instrumento de protegdo do patriménio cultural
diferente do tombamento, que conjugava preservagao e desenvolvimento urbano —, e
na instituicdo do Conselho Municipal de Prote¢cao do Patriménio Cultural do Rio de
Janeiro (CMPC), conforme a Lei n® 161, de 5 de maio de 1980.

Para Domingues (2016), essa é uma fase focada no patrimonio imobiliario e no
conjunto urbano tradutor de experiéncias de memoaria da cidade. O autor denomina
esse periodo de protecionista e destaca que o conjunto de a¢des patrimoniais — como
o corredor que resultou na preservacao de cerca de 1.300 edificagdes da fase colonial
no Centro — como uma questao urbana que estava desconectado das politicas
culturais. Adicionalmente, Pinheiro (2002) vé o inicio do Corredor Cultural muito mais
como um instrumento de planejamento urbano baseado em zoneamento e no uso e
ocupacgao do solo do que um projeto voltado ao patrimdnio historico.

Ja Nascimento (2018; 2021) pondera que a iniciativa jogou luz a ideia de
promover a preservagao pela via do planejamento urbano, a partir da légica da
formacgao histérica e de seus processos sociais, para além das individualidades e
excepcionalidades arquitetbnicas. A concepg¢ao de um instrumento de ordenamento
e de zoneamento do uso do solo langou algumas sementes, como a municipalizagao®
de politicas publicas apds o fim do Estado da Guanabara (Nascimento, 2021). “A

cidade do Rio de Janeiro, que por duas décadas procurara uma identidade apos a

” Recomenda-se a leitura de Coelho (2008) para melhor compreenséo da protecao do patrimdnio
cultural da cidade a partir de 1965, quando o Rio de Janeiro ja ndo era mais capital do Brasil e para
um melhor entendimento do processo de aplicagao e de gestdo das Apacs sobre o tecido urbano.

8 Recomenda-se também a leitura de Domingues (2013) e Telles (2018) para mais detalhes da criagdo
de 6rgaos de preservagao do patriménio cultural do municipio do Rio de Janeiro, em decorréncia da
fuséo do Estado da Guanabara.
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mudanga da capital para Brasilia, oscilando entre a aceitagdo do passado e a
modernizagao, achava um caminho de valorizagdo do passado, sobretudo em sua
area central” (Nascimento, 2021, p. 168).

Na virada dos anos 1990, com o Rio de Janeiro incorporando propostas
protecionistas ao universo politico-cultural, o que Domingues (2016) denomina como
uma fase empreendedora urbana, a cidade passa a fazer uso de sua paisagem
urbana como um condicionante para a dimens&o institucional das politicas. E nesse
periodo também que a agenda demarcada por investimentos na Zona Portuaria
comeca a estabelecer. O fortalecimento do vinculo entre cultura, territério e meio
ambiente ira operar nas décadas posteriores na consolidagdo de uma sequéncia de
instrumentos, a citar: o Plano Diretor Decenal (1992), o plano estratégico municipal
Rio Sempre Rio (1995) e o plano estratégico As Cidades da Cidade (2004)
(Domingues, 2016; Nascimento, 2021).

Com todas as criticas que sado inerentes ao processo, esta primeira
experiéncia, entendida como uma génese das politicas de patrimdnio cultural
especificamente urbanas do Rio de Janeiro, constréi as condicbes de
negociagado entre os grupos culturais, o Executivo municipal e o mercado
imobiliario. (Domingues, 2016, p. 229).

E imperativo dizer que o apelo ao territério urbano, e ao que ele representa,
representa uma forma de geracao de riqueza ante a desindustrializagao do estado, e
da cidade. Sem o mesmo motor de crescimento econémico que vigorou até os anos
1970, ou seja, a industria de base voltada a atividades como petroleo e gas e defesa,
a ideia de territério como um ativo financeiro comegou a ser explorada com mais
énfase para atividades turisticas. No entanto, a no¢cdo de desenvolvimento urbano
associado a sustentabilidade patrimonial, cultural e ambiental atinge outro patamar
entre os anos de 1993 e 2008 (Malta, 2017).

A partir da gestdo César Maia, o status simbdlico, politico e econdmico das
paisagens foi empregado num projeto de marketing urbano para fortalecer a
recomposi¢ao da imagem da urbe. Tal proposta foi ampliada na administragcao de
Eduardo Paes — sucessor de Maia na Prefeitura. Sua gestao foi norteada por um
esforgo para apresentar o Rio como um destino turistico por exceléncia, capaz de
atrair pessoas e capitais pelos investimentos em projetos monumentais (Malta, 2017).
E sob o Governo Paes que a cidade efetiva os projetos de sediar megaeventos, como

a Copa do Mundo de 2014 e os Jogos Olimpicos de 2016; assim como formaliza uma
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nova candidatura da cidade como Patriménio da Humanidade perante a Organizagao
das Nacgdes Unidas para a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

A candidatura intitulada Rio de Janeiro: Paisagens Cariocas entre a Montanha
e o Mar (IPHAN, 2012) delimitou a area a ser reconhecida em trés setores: da Floresta
da Tijuca a Baia de Guanabara, incluindo os fortes de Niterdi; passando pela
paisagem urbana do Parque do Flamengo ao Morro do Pao de Agucar, até alcangar

a Orla de Copacabana.

Setor A - A montanha, a floresta e o jardim; Setor B - A entrada da Baia de
Guanabara e as bordas d'agua; Setor C - A paisagem urbana. A localizagao
na area sul do municipio do Rio de Janeiro e na ponta oeste de Niterdi,
ambos na Regiao Metropolitana, onde se destaca o Macic¢o da Tijuca, cujo
pico atinge 1.021 m de altitude. E constituido por encostas ingremes,
grandes afloramentos rochosos, alguns deles se desenvolvendo até junto ao
mar, cobertos por vegetacao tropical nativa e reflorestada. Engloba a parte
da cidade que cresceu na estreita faixa de planicies aluviais entre a Baia de
Guanabara, o Oceano Atlantico e as montanhas, que ao longo do tempo
recebeu intervengdes paisagisticas excepcionais na sua borda d'agua,
construidas para a defesa da cidade ou para o lazer da populacao (IPHAN,
2012, p. 22).

A candidatura foi aceita durante a 362 sessao do Comité do Patriménio Mundial
da UNESCO, realizada em 2012 em Sao Petersburgo, na Russia, por atender a trés
dos dez critérios de avaliagao que compunham a Convencéao do Patriménio Mundial,
assim resumidos: ser a manifestacdo de um intercambio consideravel de valores
humanos no desenvolvimento da arquitetura, das artes, do planejamento urbano ou
do paisagismo; ser exemplo excepcional de um tipo de edificio ou de conjunto
arquitetbnico ou tecnoldgico, ou de paisagem que ilustre uma ou varias etapas
significativas da histéria da humanidade; estar associado a acontecimentos ou
tradicbes vivas, com ideias ou crencas, ou com obras artisticas ou literarias de
significado universal excepcional. (Ribeiro, 2015; 2016; 2017).

A designagao levou a municipalidade a criar o Instituto Rio Patriménio da
Humanidade (IRPH), 6rgéo vinculado a Secretaria Municipal de Planejamento Urbano
e ratificado pela Lei n°® 5.547 de 2012 (Rio de Janeiro, 2012), para fortalecer a
protecao, a conservagao e a preservagao do patriménio material e imaterial carioca.
O Instituto sucedeu o antigo Orgdo Municipal de Patriménio Cultural, existente desde
1986.
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Fonte: Acervo digital do jornal O Globo, de 07 de julho de 2012.
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Figura 5 — Reportagem do jornal O Globo destaca o titulo do Rio de Janeiro
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Antes de alcancar o reconhecimento em 2012, o Rio de Janeiro propés uma
candidatura como Paisagem Cultural® em 2002, a partir do “sitio misto” formado pelo
Pao de Agucar, Floresta da Tijuca e do Jardim Botanico. No centro da proposta estava
a protecao das areas naturais. O titulo n&o foi obtido pois, para a UNESCO, faltou a
proposta evidenciar as interagées entre 0 homem e a natureza e o modo de vida que
acontece entre elas (Ribeiro, 2015; 2016; 2017).

Na mesma janela temporal, no ambito da sua politica de preservacdo do
patriménio cultural local, o municipio do Rio de Janeiro também implementou e utilizou
de diferentes instrumentos juridicos para ampliar a tutela de elementos intangiveis.
De 2003 a 2016, foram promulgados cerca de 30 decretos de registro de bens de
natureza imaterial que integram o patriménio cultural carioca, tais como tais como o
Sitio Cultural de Ipanema™ e o bloco de carnaval Banda de Ipanema.

O instrumento de registro foi concebido por um ato do executivo na gestédo
César Maia (Decreto n°23.162/2003 ratificado pela Lei 3.947/2005) e oficializou a
adogao de quatro livros de registro: saberes, atividades e celebracbes, formas de
expressao e lugares, a exemplo do que prevé o Decreto Presidencial 3.551/2000,
norma que instituiu o registro de bens de natureza imaterial, em ambito federal.

Além disso, a promulgacdo da Lei Complementar 111/2011, que instituiu o
Plano Diretor da Cidade, disp0s, no art. 132, que “o registro e a declaragao dos bens
de natureza imaterial” sdo instrumentos basicos para a protecdo do patriménio
cultural. A importancia do registro foi justificada pela necessidade de proteger formas
de expressao, modos de fazer e viver, criagcdes cientificas, tecnoldgicas e artisticas,
além de manifestagdes culturais e sociais que conferem identidade e preservam a
memoria da sociedade carioca (Telles, 2018).

E nesse contexto que, sé na gestdo Eduardo Paes (2009-2016), foram
selecionados 20 bens de natureza imaterial, entre eles, atividade de vendedor
ambulante de mate, limonada e biscoito de polvilho nas praias cariocas e os bares e
botequins tradicionais.

% processo de candidatura, assim como parte dos debates conceituais que decorreram do
reconhecimento do sitio Paisagem Carioca ja foram abordados em raz&o do trabalho realizado para a
obtencéo do titulo de Mestre em Memdria Social no Programa de Pés-Graduagao em Meméria Social
(PPGMS) da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)

10 Conforme o Decreto Municipal 23.162/2003, podera ser reconhecida como sitio cultural carioca a
area de relevante interesse para o patrimonio cultural da cidade, visando a implementagao de politica
especifica de inventario, referenciamento e valorizagao desse patrimonio.
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Figura 6 - Prefeito Eduardo Paes com vendedores ambulantes de Mate

Fonte: Relatorio de Gestdo 2009-2016 do IRPH (Rio de Janeiro, 2016)

Com a prerrogativa de ratificar institucionalmente uma importancia social

preexistente e amparar suas permanéncias futuras, os bares e restaurantes

considerados tradicionais foram iluminados por meio de dois decretos. O primeiro

deles foi o Decreto n° 34.869, de 5 de dezembro de 2011, que cria o cadastro dos

Bares e Botequins Tradicionais Patriménio Cultural Carioca.

O registro dos botequins tradicionais com bem cultural imaterial seguiu trés

conceitos norteadores: (a) ancestralidade (que diz respeito a sua existéncia durante

o tempo), (b) caracteristicas arquitetbnicas (ndo a arquitetura construida, mas a

organizagao e mobiliario do local) e (c) a ambiéncia (dimensao que inclui as praticas

culturais associadas aos botequins cariocas). (Rio de Janeiro, 2016, p.78). A partir

disso, foram inscritos os 12 mais antigos bares da cidade em funcionamento.

Quadro 3 — Estabelecimentos selecionados ao Cadastro de Botequins
Tradicionais pelo Decreto n° 34.869/2011

Nome do Bair,

Endereco e Bairro

Origens e Relevancia Historica

Café ou
Restaurante
Café Lamas Rua Marqués de | Mais antigo bar da cidade em funcionamento continuo.
(1874) Abrantes, 18 — | Possui expressivo peso histérico na dindmica do Largo
Flamengo do Machado. Consolidou-se como ponto de encontro de
intelectuais, politicos, escritores e musicos.
Bar Luiz (1887) Rua da Carioca, | Marco da boemia carioca fundado no final do século XIX.

39 — Centro

Destaca-se historicamente por ter sido o primeiro
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estabelecimento a introduzir e servir o chope na cidade
do Rio de Janeiro.

Nova Capela Avenida Mem de | Trajetéria que remonta ao antigo restaurante Capela,

(1903) Sa, 96 — Centro destruido por um incéndio. Reinaugurado em 1967 sob a
atual denominagdo, mantendo-se como polo de
convergéncia boémia.

Casa Paladino Rua Uruguaiana, | Um dos estabelecimentos comerciais mais longevos do

(1906) 226 — Centro Rio de Janeiro, operando no mesmo endereco desde a

fundagdo. Preserva a ambiéncia que associa o botequim
ao armazém.

Bar Brasil (1907)

Avenida Mem de
S4a, 90 — Centro

Em atividade ininterrupta desde 1907. Preserva a
identidade e a arquitetura dos espagos tradicionais da
cidade, destacando-se por uma antiga chopeira torneada
em bronze no balcdo.

Armazém do Rua Gomes | Estabelecido originalmente como armazém de secos e

Senado (1907) Freire, 256 - | molhados no inicio do século XX. Logrou preservar, ao
Centro longo das décadas, a atmosfera e a ambiéncia dos

antigos botequins.

Bar do Joia Rua da | Aberto como Café e Bar Rio Paiva, figura entre as

(1909) Conceicdo (esq. | referéncias comerciais mais tradicionais da regiao
com Rua Julia | central. Passou a adotar a denominagéo atual a partir da
Lopes) — Centro década de 1980.

Restaurante 28 Rua Bardo de | Guarda forte vinculo com a histéria do trabalho portuario,

(1910) Sdo Félix, 28 - | tendo funcionado como ponto de encontro de estivadores
Centro que aguardavam a atracagdo dos navios no cais.

Armazém  Séao
Thiago / Bar do
Gomes (1919)

Rua Aurea, 26 —
Santa Teresa

Inaugurado no contexto pdés-Primeira Guerra Mundial.
Mantém viva a tipologia cultural dos antigos botequins de
bairro, operando de forma integrada a atividade de
armazém.

Cosmopolita
(1926)

Travessa do
Mosqueira, 4 -
Centro

Frequentado por senadores da Republica e por
personalidades da cultura popular, como Pixinguinha e
Madame Sata. Notabilizou-se como o local de criagdo do
filé @ Oswaldo Aranha.

Bar Lagoa (1934)

Avenida Epitacio

Instalado em edificagdo art-déco e fundado por

Pessoa, 1674 — | imigrantes alemaes. Operou inicialmente como Bar
Lagoa Berlim, denominagéo alterada devido as tensdes da

Segunda Guerra Mundial.
Adega Flor de Rua Teotbnio | Adega mais antiga da cidade em atividade. Seu interior
Coimbra (1938) Regadas, 34 - | abriga um painel de Nilton Bravo, artista plastico cujas
Centro pinturas decoraram as paredes de diversos botequins na

década de 1960.

Fonte: Adaptado, pela autora, de Prefeitura do Rio de Janeiro (2016).
*Nao sao integrantes da Pesquisa de Campo

A criagado do cadastro atendeu as requisicdes de empresarios e estudiosos,

que manifestaram preocupagado com o fechamento de bares e botequins de longa

data, como o Bunda de Fora — Rei do Cafezinho, na regido de comércio popular

conhecida como Saara; o Carlitos, na proximidade da Cinelandia, ambos no Centro;

e o Jangadeiros, em Ipanema, dentre outros (IRPH, 2016, p. 78).
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A selecao destes bares foi previamente validada em um parecer do Conselho
Municipal de Protecdo do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro (CMPC)''. Telles
(2018) nota que o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano Sustentavel do Municipio
do Rio de Janeiro — Lei Complementar n.° 111 de 1° de fevereiro de 2011 — prevé a
selecao e registros dos bens de natureza imaterial devem ser precedidos de estudos
técnicos elaborados pelo 6rgao de tutela do Patriménio Cultural, submetidos ao
CMPC), para tentar evitar a declaragao oportunista ou aleatéria de bens culturais de
natureza imaterial, sem um respaldo técnico-cientifico, que se denominou de
“‘gabinetagem” (Telles, 2018), p.112).

Ao determinar a inscricdo no Cadastro de Estabelecimentos e Botequins
Tradicionais, o Decreto n°® 34.869/ 2011 prevé a obtengao dos beneficios previstos na
legislacdo pertinente, bem como de outros incentivos que venham a ser criados.
Também determina que o 6rgdo executivo municipal de protecdo do patrimdnio
cultural deve realizar os estudos necessarios para a inscricdo dos bens no Livro de
Registro das Atividades e Celebragdes e/ou no Livro de Registro dos Lugares.

Um ano depois, a essencializacdo das praticas de convivio nos bares foi
ampliada por meio de reconhecimento do Decreto n° 36.605, de 11 de dezembro de
2012, que declara como Patrimbnio Cultural Carioca os quatorze estabelecimentos
gue menciona, que englobou um conjunto de 14 bares e botequins tradicionais como
Patrimbénio Cultural Carioca — e dentre os quais aqueles que sao de interesse da
presente pesquisa —. Estes estabelecimentos (apresentados no Quadro 1) foram
inscritos no livro de registro das Atividades e Celebragdes e no Livro de Registro dos
Lugares (IRPH, 2016, p. 79).

1 6 Conselho Municipal de Proteg3o do Patriménio Cultural do Rio de Janeiro (CMPC) foi criado pela
Lei n° 166, de 27 de maio de 1980, trazendo o primeiro instrumento de tombamento municipal,
ampliando o desenvolvimento de uma politica patrimonial em didlogo com os aspectos urbanos
(Domingues, 2016).
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Figura 7 - Reportagem do Jornal O Globo sobre bares cariocas elevados a

Patrimonio Cultural

Ouartarfeira 12.12.2012 Segundo Caderno

JOAQUIM FERREIRA DOS SANTOS
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TEMPLOS DO ESPIRITO CARIOCA

Treze botequins, entre eles Jobi e Cervantes, sdo declarados bens do patriménio cultural

Cervantes. Sanduba em Copacabana

prefeito Eduardo Paes publica hoje
0 no Didrio Oficial o decreto de tomba-

mento de 13 bares e botequins como
Patrimonio Cultural Carioca.
L]
Sao os seguintes: Adega da Velha (da década
de 1960, em Botafogo), Adega Pérola (de
1957, em Copacabana), Armazém Cardosao
(de Laranjeiras), Adonis (de 1952, em Benfi-
ca), Bip Bip (de 1968, em Copacabana), Cer-
vantes (de 1955, em Copacabana), Bar da
Dona Maria (de 1950, na Tijuca), Amendoei-
ra (da década de 1950, em Maria da Graca),
Pavao Azul (de 1957, em Copacabana), Casa
da Cachaca (de 1960, na Lapa), Villarino (de
1953, no Centro), Salete (de 1957, na Tijuca)
e Jobi (de 1956, no Leblon).
®

O decreto considera
“ . tais tais estabelecimentos
como locais de convi-

ry 4

= 3 -
Bip-Bip. Roda de samba em Copacabana

FOTOS D ARQUIVD

A volta do Gracioso

0O Gracioso, bar da Sacadura Cabral
que foi destruido num incéndio, volta
a funcionar no final de janeiro. O
boteco ganhara um andar, mas
manterd caracteristicas originais como
os azulejos brancos. O Brasileirinho,
bolinho de massa de feijao
carioquinha recheado de queijo
coalho, carne seca, bacon e empanado
nafarinha de torresmo, estd mantido.
“E bomba cal6rica, mas prazerosa’ diz
o dono, Constantino Iglesias.

Abaixo a padronizagdo

0 Abotica, semindrio internacional
que discute a importancia dos
botequins, terd em 2013 os
fornecedores de cervejas entre os

estabelecimentos 2 Cio demacritica, convidados. A ideia é sensibilizar os
sao locais de que traduzem o “espi- empresarios a acabar coma
convivéncia rito” carioca de come- padronizacio dos bares, hoje tomados

i) morar, de reunir, de
democratica, que festejar. Lembra tam-
traduzem o bém a necessidade de
Camirtn nap buscar mecanismos
espirito’ carioca de incentivos para a
de comemorar, de permanéncia desses

por letreiros e mobilidrios com a
marca da cerveja. “Isso é propaganda
disfarcada, botequim no ¢ fast food’
diz o secretério de Patrimonio,
‘Washington Fajardo. “Outro dia fui ao
Encantado e percebi que todos os

reunir, de bens culturais da ci- bares estao vermelhos. A cervejaria
. dade, que passam por estd doando até a tinta”

festejar” processo de transfor- -

e magao ou de desapa- Chéio de serragem

no decreto ;cclmen: % McSorley's Old Ale House, botequim

Os estudos para o
tombamento foram realizados pelo Instituto
Rio Patriménio da Humanidade, presidido
por Washington Fajardo. Levou-se em consi-
deragdo também a necessidade de, na figura
desses bares e botequins tradicionais, se am-
pliar a preservagao da memdria intangivel da
cultura carioca.

.

Foram relacionados como aspectos impor-
tantes para a medida, “a ancestralidade e as
caracteristicas dos modos do fazer dos bens
em questao que, através da sua continuidade
histérica e sua relevincia local, se tornaram
referéncia para a memoria, a identidade cul-
tural e a formacéo social carioca”

da Velha. Em Botafogo

tradicional de Nova York, também serd
convidado para o seminario. O bag,
com as portas abertas desde 1854,
conseguiu manter suas caracteristicas
originais e segue como exemplo de
preservagao a ser seguido pelos bares
cariocas. Ainda cobre o chao de
serragem.

Ql do Oswaldo

O Bar do Oswaldo, famoso pela batida
de coco na rua dos motéis, na Barra da
Tijuca, estreia na proxima edigao do
Comida di Buteco. Vai servir o “QI de
Oswaldo’; pedagos de aipim com
bacon e molho bechamel.

Fonte: acervo digital do jornal O Globo, de 22 de dezembro de 2012.
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A analise da linha do tempo das politicas de patriménio cultural imaterial
carioca registra, em 2013, a abertura do Livro de Registro das Atividades Econdmicas
Tradicionais e Notaveis, por meio do Decreto n° 37.271/2013. No mesmo ano, o
Decreto n® 37.273 criou o Sitio Cultural da Rua da Carioca e inscreveu nove
estabelecimentos tradicionais no novo Livro de Registro. Em dezembro de 2014, o
Decreto n° 39.705 instituiu o Cadastro dos Negdcios Tradicionais e Notaveis, no qual
foram inscritos treze estabelecimentos da cidade, entre chapelarias, lojas de cofres,
confeitarias, livrarias e lojas de instrumentos musicais. A criagdo desses instrumentos
ocorreu em um contexto de transformacdes e pressdes sobre o comércio tradicional
da Rua da Carioca, intensificadas apds a aquisicao, em 2012, de 41 iméveis da regiao
central pelo fundo de investimento ligado ao Opportunity, dos quais 18 estavam
localizados na Rua da Carioca. A elevagao dos aluguéis e os conflitos decorrentes da
mudanga de proprietarios contribuiram para tornar mais urgente o debate sobre a
preservagao das atividades econdmicas tradicionais da area (Rio de Janeiro, 2016,
p.81-82).

4.1 Limites e possibilidades do titulo de Paisagem Cultural e Patrimoénio Cultural

Carioca

Ao buscar estabelecer uma perspectiva analitica acerca dos processos de
reconhecimento dos titulos de Paisagem Cultural e Patrimoénio Cultural Carioca, uma
das questdes que se coloca diz respeito a fotografia publica que a cidade busca
construir.

A “fotografia publica” do Rio de Janeiro — compreendida como a insergéo da
imagem na conformacédo da esfera de opinido publica, no espago publico de
expressao coletiva e nas instancias de exercicio e controle do poder publico (Mauad,
2015 apud Turazzi 2023) — esteve profundamente relacionada ao projeto de Cidade
Maravilhosa. A imediata associacédo de tal sinbnimo com a paisagem carioca
representou uma forma de dominagcdo e uma promessa civilizatéria, alinhadas a

hegemonia cultural de determinadas classes sociais nos primeiros anos da Republica.
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Turazzi, apoiada em Barbosa (2010), argumenta que essa construgéao
imaginaria do Rio de Janeiro serviu frequentemente como aparato ideoldgico para
justificar as agdes contra os modos de vida que nado condiziam com a imagem
idealizada, negando as popula¢des marginalizadas e a desigualdade. Nesse sentido,
os enquadramentos das fotografias publicas contribuiram para cristalizar emblemas
visuais e, simultaneamente, forjar uma memoaria coletiva que escondia — mas também
revelava — as desigualdades socioespaciais.

No Rio de Janeiro do século XXI, essa paisagem é reinterpretada e
apropriada em uma nova dimensdo ideoldgica, cuja titulagdo como patrimdnio
mundial representa o ponto mais alto dessa dominagdo. Ao mesmo tempo, a
fotografia e a paisagem sao tensionadas pelos sujeitos excluidos que se valem da
tecnologia, como as midias sociais e a fotografia digital, para reivindicar o direito de
representar a cidade. Essa paisagem construida é, portanto, um fendmeno em
permanente transito, cujas feicbes contemporaneas resultam do embate continuo
entre a identidade estética herdada do passado, as hierarquias sociopoliticas e as

reivindicagbes atuais pelo direito de representar a cidade em sua fotografia publica.

Construida no passado por imagens plasticas, hoje conjugadas a outras
imagens conformadas pelos meios digitais, a paisagem carioca condensa
experiéncias sobre a natureza e a cidade moldadas pela memodria do
passado, as relagdes de poder e o olhar contemporaneo. De modo que ela
pode ser tomada como uma paisagem “modelar”, ndo por servir de exemplo
ou modelo para qualquer coisa, mas por intervir na dindmica da histéria social
como uma experiéncia coletiva em constante mutacao (Turazzi, 2023, p. 17).

Nessa disputa entre a Cidade Maravilhosa e sua imagem-mercadoria que
sustenta a turistificacao e as imagens do cotidiano e das relagdes sociais reais, torna-
se necessario refletir sobre qual visualidade o Rio de Janeiro consolida a partir de sua
paisagem patrimonializada. Considerando que o patrimdnio incide diretamente sobre
a economia, o turismo e a sociabilidade urbana, a institucionalizacdo de seus
aspectos singulares redimensiona as proprias formas de apropriacdo da cidade. E
isso ndao se da sem tensdo. A nominacao pela UNESCO que conferiu uma nova
dimenséo ideoldgica a paisagem também acabou por se vincular a processos de
exclusao e reordenamento urbano desvinculado das vivéncias.

Antes de detalha-las, € salutar lembrar que a aprovagdo da candidatura
intitulada Rio de Janeiro: Paisagens Cariocas entre a Montanha e o Mar, em 2012,

expressa os debates acerca da delimitagdo de patriménio no ambito do organismo
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internacional. A incorporagdo das Paisagens Culturais ao sistema do Patrimbnio
Mundial remonta a 1992, quando o Comité do Patrimbénio Mundial passou a
reconhecer as paisagens culturais como manifestagdes da interacdo entre a
sociedade e o ambiente natural, articulando elementos naturais e culturais em
determinada porcéo espacial ou recorte territorial. Essa perspectiva buscava superar
a separacao entre patriménio cultural e patriménio natural presente na estrutura
original da Convencéo para a Protegao do Patriménio Mundial, Cultural e Natural, de
1972.

No inicio do século XXI, a criagdo da Convencdo para a Salvaguarda do
Patrimoénio Cultural Imaterial, adotada pela UNESCO em 17 de outubro de 2003 e
posteriormente ratificada pelo Brasil em 2006, ampliou a compreensao sobre o
reconhecimento do patriménio. Tal proposicdo passou a iluminar as praticas,
representagdes, expressdes, conhecimentos e técnicas, juntamente com os
instrumentos, objetos, artefatos e espagos culturais a eles associados.
Adicionalmente, em 2005, a revisao das Diretrizes Operacionais para a
Implementagdo da Convengdo do Patriménio Mundial (Operational Guidelines)
resultou num unico conjunto de dez critérios, e ndo mais dois conjuntos separados
(culturais e naturais), aplicaveis a avaliagao dos bens indicados para inscricao na Lista
do Patriménio Mundial.

O avango do organismo cultural por uma abordagem integrada da relagéo
homem-natureza, seus elementos visuais e subjetivos, os histéricos e os cotidianos,
somado aquilo que € excepcional, ocorreu em paralelo a renovacéo das politicas de
preservacao e a ampliagao do conceito de patrimdnio cultural e paisagem cultural no
Brasil. A Constituicao Federal de 1988, nos artigos 215 e 216, reconheceram a
importancia das manifestagdes culturais e dos bens de natureza material e imaterial
relacionados a identidade, a agado e a memoaria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira. Em relagao a paisagem, o Decreto-Lei n°® 25, de 1937, ja incluia
entre os bens passiveis de proteg¢ao pelo tombamento as “paisagens de feicdo notavel
dotadas pela natureza ou agenciadas pela industria humana”, conforme destaca

Scifoni (2016). Ja a formalizagdo ou adogéo da Paisagem Cultural Brasileira'? como

12 A primeira declaragdo de Paisagem Cultural Brasileira foi aprovada em Santa Catarina (SC) em
2011, dois anos apos a criagao desta categoria, envolvendo os nucleos rurais de Testo Alto (Pomerode)
e Rio da Luz (em Jaragua do Sul), em Santa Catarina. Recomenda-se a leitura de Costa (2018) para
melhor compreensao da chancela de Paisagem Cultural Brasileira.
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uma nova tipologia de bem patrimonial ocorreu em 2009 como resposta a
preocupacao com os efeitos da globalizagdo e da massificacdo das paisagens
urbanas e rurais, que ameacariam contextos sociais e culturais e tradi¢goes locais em
escala planetaria. (Costa, 2018, p.171).

Definida como uma "porgéo peculiar do territorio nacional, representativa do
processo de interagdo do homem com o meio natural, a qual a vida e a ciéncia
humana imprimiram marcas ou atribuiram valores" (Brasil, 2009, p. 17 apud Costa
186), a Paisagem Cultural Brasileira difere do enquadramento dado pela UNESCO,
que considera a Paisagem Cultural uma tipologia de patriménio cultural. Seu
enquadramento figura junto ao patriménio natural. Costa (2018) nota que ha uma
proximidade grande em relagdo ao conceito da UNESCO, compreendendo tanto a
materialidade dessa interacdo, quanto o simbolismo atribuido. Porém o Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) optou por deixar o conceito amplo

para possibilitar sua aplicagao a diferentes contextos.

Uma das premissas constantemente evocadas no discurso para a
caracterizagdo da Paisagem Cultural Brasileira como tipologia de bem
patrimonial é a questdo da mutabilidade, da necessidade de consideragao da
mudanga como parte da dindmica da paisagem. Diferentemente de um
processo de tombamento de bens materiais ou do registro de bens imateriais,
a paisagem, dada a sua dinamicidade, recebe uma certificacdo na forma de
chancela, que pode ser retirada caso a paisagem sofra modificagbes
fundamentais nas caracteristicas assinaladas no dossié de candidatura. [...]
A chancela deve funcionar mais como um instrumento catalisador de um
processo planejado e integrado de protegdo e gestdo territorial do que
propriamente como um novo instrumento de prote¢do. (Costa, 2018, p. 187-
189)

Segundo a nog¢ao da UNESCO, as areas que formam o sitio da Paisagem
Cultural do Rio de Janeiro representam a abordagem integradora que inscreve as
relagbes do homem com a natureza. O poligono condensa projetos complexos de
engenharia, como o aterramento do Flamengo, formagbes naturais unicas, como o
Pao de Acucar, e oferece, além da dimensao visual de apreciacdo da paisagem, sua
apreciacao enquanto vivéncia, a partir da valorizacéo da vida ao ar livre, que é citada
também no dossié como um aspecto particular da cultura carioca (Ribeiro, 2016).

Por outro lado, ao serem enunciadas como um conjunto de valor excepcional,
essas areas foram intencionalmente ressignificadas dentro de uma gama de esforgos

para a recomposi¢ao da imagem da “Cidade Maravilhosa”. Essa busca se ancora no



61

exaustivo uso do sindnimo para atrair turistas desde o inicio do século XX e da
“‘exacerbacao da conflitualidade entre “morros e asfalto” que circunscreve os ja
conhecidos espacos de visibilidade publica carioca” (Malta, 2017, p.117).

E imperativo pontuar que essa estratégia de reelaboragao visual por meio da
chancela da UNESCO e das obras para receber os megaeventos esportivos remete
a expedientes adotados em outros momentos. Contudo, a adogao de praticas de
mercado baseadas na espetacularizagao das paisagens, dos espacos e da cultura, e
a ostensiva revitalizagao e requalificagdo urbana empregada nas gestdes do prefeito
Eduardo Paes (2009-2016) buscou propagar a ideia de um maior acesso ao
patriménio cultural, ainda que as escolhas do que iluminar e do que esconder tenham
se mostrado seletivas (Malta, 2017, p. 112-118).

Malta define as intervengdes urbanas adotadas entre os anos de 2008 e 2016
dentro do projeto de “Cidade Olimpica”, que ora tenderam para o enobrecimento, ora
para a “turistificacdo” da vida cotidiana. A retérica de uma capital moderna, inclusiva,
patrimonial, sustentavel e revalorizada econbmica e culturalmente buscou
ressignificar a cidade desigual e violenta, ainda que forjada em uma identidade
cosmopolita vinculada a beleza das paisagens e a cultura praiana. Em leitura
semelhante, LaBarre (2013) avalia que as transformacgdes urbanas, especialmente as
vinculadas aos megaeventos, denotam a busca por tornar o Rio de Janeiro uma
cidade ‘de fluxos’, ‘global’, ‘cosmopolita’, ‘inteligente’, ‘criativa’ e, sobretudo, ‘(ainda
mais) atrativa’ para os investidores e o turismo de massa.

Ha de se notar que os processos de selegdo de determinados bens culturais
estabelecem articulagdes continuas entre as demandas de mercado e as politicas
publicas de preservagdo. Nesse encadeamento, o reconhecimento institucional
ultrapassa a dimensao estrita do acautelamento, passando a configurar o patriménio
turistico, o qual atua na demarcagdao de memdrias e na sustentacdo de projetos
identitarios. A especificidade dessa conformacao reside na atribuicdo de um valor
turistico proprio aos bens ja patrimonializados ou em fase de instrugao processual,
permitindo a compreenséao das légicas e dindmicas internas dos grupos sociais (Silva
Alves de Oliveira, 2021, p. 178).

No entanto, o contexto de renovagdao urbana teria impulsionado um
reordenamento desvinculado da vivéncia cotidiana de seus habitantes, explicitando

as contradigOes a partir da patrimonializagao, cuja valoragao de um bem cultural exige
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a sua apropriagdo prévia pela populagdo para justificar e conservar seu sentido
(Fernandes, 2017, p. 389-390).

A gestdo publica ndo estava articulada com a populagédo, e tampouco
fortalecida econdmica e politicamente para se pensar em uma renovagao que
beneficiasse os moradores. As decisbes foram verticais e perdeu-se a
oportunidade de utilizar essa visibilidade e os investimentos recebidos para
amenizar as desigualdades a partir de um planejamento participativo e
integrado que envolvesse poder publico, iniciativa privada e populagdo. A
cidade, que ja era um destino turistico consolidado internacionalmente,
priorizou 0 uso dos megaeventos para potencializar seus negécios. [...]
Constata-se a relagéo integrada e contraditéria entre patriménio cultural,
turismo e renovagéo nesta nova forma de urbanismo que € impulsionada pelo
mercado global, pela centralidade da cultura nas estratégias de
competitividade e por processos socioespaciais hegemodnicos que se
concretizam nas escalas locais de Barcelona e do Rio de Janeiro de forma
material e simbdlica. (Fernandes, 2017, p. 390-392)

Ainda que as intervencdes adotadas sob o prisma da prote¢gao do ambiente
cultural e da paisagem materializem, em sentido estrito, a prerrogativa de
discricionariedade do gestor publico na ampla ordenagao do territério, assegurando —
sob os principios do equilibrio e da responsabilidade — que os diferentes usuarios do
espaco possam continuar sendo produtores das manifestagdes locais (Miranda, 2019;
2022; 2023), a compreensao de LaBarre (2013) é de que, em meio ao frenesi dos

megaeventos e do titulo da UNESCO, o “banal quotidiano’ virou um paréntese, o
passado um patrimoénio, e o presente uma fuga euférica permanente, rumo a um
futuro calcado em reengineering urbano (ou seja, das infraestruturas e da gestao de
fluxos de todos tipos)” (LaBarre, 2013, p. 46-49).

Nesse “choque de progresso” almejado entre os anos de 2008 e 2016, o
modelo de reengineering urbano também promoveu o uso massivo de tecnologias de
comunicacgdo, vigildncia e controle de monitoramento que reconfiguraram as
dindmicas de circulagdo das pessoas e acirraram a desigualdade de fluxos da prépria
metrépole (Freire-Medeiros et al., 2018, p. 203-211). Esse aparato tecnoldgico, para
se tornar uma “cidade inteligente” — traducdo nao literal de smart city —,
invariavelmente, afetou negativamente a populacéo e ndo se traduziu em estratégias
especificas para a aplicagdo de modelos inteligentes nas areas cultural e patrimonial
(Barroso; Porto, 2021, p. 99-124).

A despeito dessa possibilidade, ao empregar a gestdao do patriménio pela
I6gica empreendedora, como formula Domingues (2016), as gestdes de Maia e Paes

acabaram por promover uma captura do patriménio imaterial carioca que neutralizou
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“o potencial contestador dessa categoria”, na avaliagédo de Telles (2018). Um exemplo
dessa captura é a criagao do Sitio Cultural da Rua da Carioca e a selegao de negdcios
para compor o livro de registro de Atividades Econdmicas Tradicionais e Notaveis.

As atividades que foram selecionadas e registradas pelo IRPH tiveram
influéncia do Servico de Apoio as Micro e Pequenas Empresas do Rio de Janeiro —
SEBRAE/RJ. Para Telles, “ao se seguir parametros estabelecidos pelo mercado,
como se fosse algo natural e inevitavel, e reconhecer os sujeitos detentores do
patrimdnio cultural imaterial como empreendedores, uma gama de bens culturais e de
saberes sao relegados ao esquecimento por ndo interessarem a essa logica” (Telles,
2018, p.190).

Certamente, quando a escritora parisiense Jane Catulle Mendés cunhou a
expressado Cidade Maravilhosa, estampada na primeira pagina do jornal carioca A
Imprensa, em 1911, (Tinoco, 2025), ndo imaginava que, mais de um século depois
das intensas transformacdes urbanas da Bella Epoque, a cidade encamparia novos
projetos de revitalizagdo e requalificacdo urbana com efeitos similares aos do inicio
do século XX. Nesses agenciamentos institucionais que, historicamente, valorizam e
silenciam as memorias da cidade, ha uma “geografia particular’ que privilegia material
e simbolicamente certos lugares em detrimento dos territérios menos valorizados.

Tal dinamica tedrica encontra correspondéncia direta na crbnica diaria da
cidade. Marques (2026) expde os desdobramentos praticos da requalificagéo a partir
do paradoxo da desigualdade espacial do pertencimento urbano. Notadamente, o Rio
de Janeiro passou por reinvengdes que reforcam o argumento de que a “Cidade
Maravilhosa” € comum a todos, embora seu usufruto pleno permanega condicionado
por marcadores de classe e raga. Nesse cenario que agrega icones universalizados
— como o Cristo Redentor, reconhecido entre as Sete Maravilhas do Mundo Moderno
—, as vivéncias das favelas ora sido convertidas em exotizacdo turistica, ora
aparecem na fotografia de uma cidade global. Essa ambiguidade intencional compde
a retorica da cidade como uma “dadiva natural”. Uma cidade onde “a paisagem € o
que ha de mais violento” (Marques, 2026).

Em fato, todas essas camadas do Rio de Janeiro ndo sdo desconhecidas e
constituem a capital discutida por Chalhoub (2001), Ottoni (2010), Perrotta (2011),
Simas (2017; 2019) e Costa, Augusto e Rodrigues (2020).

Ainda assim, nas frestas de um projeto urbano dominado pela légica de

mercado, as singularidades sobrevivem e ensejam uma visualidade prépria. Nos
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bares e botequins considerados Patriménio Cultural Carioca, a "fotografia publica"
materializa-se nos quadros, recortes de jornais enquadrados, prémios e murais com
fotografias de figuras histéricas e antigos clientes. Esse "album publico" exposto nas
paredes, que representa uma paisagem interna de tais estabelecimentos, atesta sua
historicidade, definindo quem pertence aquele grupo e legitimando, visualmente, a
sua relevancia como patriménio cultural dentro de um espaco da cidade.

Essa paisagem afetiva e interna dos bares ilustra o que pontuam Mello e
Sebadelhe (2016): a apreensdo da cidade exige ultrapassar a sua dimenséo fisica,
compreendida como um mero mapa de ruas ou uma linha arquitetbnica que abriga

instituicdes e residentes.

O que da as metropoles sua singularidade é o conjunto de sonhos, desejos
e memoérias de seus habitantes. Em cada época, em cada bairro, essas
percepgdes se traduzem em usos corriqueiros que, em seu conjunto,
configuram identidades urbanas. E embora estas sejam transitérias e
determinadas dialeticamente pela realidade social, sdo vividas como se
fossem eternas e Unicas, cada uma em sua época, cada qual em seu lugar.
E esse fendmeno que nos d& a nogao histérica de patrimdnio e tradigao, com
todos os seus mitos fundadores e seus ritos de passagem. E, no entanto, a
cidade se transforma inexoravelmente. (Mello; Sebadelhe, 2016, p. 34).

Como esses espacos de sociabilidade nao estao isolados da malha urbana,
as contradi¢des entre o que € valorizado numa perspectiva das microrrelagdes e das
politicas oficiais nos remetem a ponderacao de Malta (2017) de que as contradicbes
entre as politicas urbanas de intervencao e as politicas de sustentabilidade ambiental
e patrimonial ndo sao exclusivas do Rio de Janeiro, o que reforga a necessidade de
manter-se aberto a reflexao.

Essa mesma reflexao critica deve recair sobre a propria nogao de patriménio,
entendida como uma categoria de pensamento e um vetor de identidade cultural
(Gongalves, 2007). O patriménio revela-se essencial para que os sujeitos se situem
de forma critica no espago publico, garantindo que sejam percebidos e validados.
Resultante de um trabalho de constru¢do de autoconsciéncia, esse processo
expressa realidades objetivas, passiveis de identificacdo formal, e abarca
experiéncias subjetivas profundas. Os dispositivos institucionais fornecem o suporte
para que esses feixes de memodrias ultrapassem o ambito privado e circulem
socialmente. O desenvolvimento pleno dessa dindmica demanda o dialogo com
multiplas concepgdes de valor e contribui para o fortalecimento do pertencimento

social.
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As fronteiras do patriménio encontram-se profundamente imbricadas com o
mercado, que avanga sobre espagos outrora regulados exclusivamente pelo Estado
(Gongalves, 2007). Essa dindmica nao anula a importancia das agéncias
governamentais na legitimagdo de determinados grupos, embora os bens culturais
dispensem a dependéncia absoluta do aparato institucional para existir. Considerando
que a limitagdo do patriménio a memoaria estrita de um grupo reduz o potencial de
uma categoria, caracterizada por sua multiplicidade de sentidos, a manutengao dessa
memoria exige um trabalho coletivo de mediagdo, dependendo do sucesso da
conexao estabelecida entre passado e presente. Desvinculados das experiéncias
subjetivas, os patrimdnios correm o risco de se transformarem em meros instrumentos
de poder, enfraquecendo sua capacidade transformadora.

Todavia, ndo se pode desconsiderar que toda ressonancia de um patriménio
pressupde, simultaneamente, uma dissonancia. Do mesmo modo, a memoria de um
patrimOnio permanece invariavelmente parcial e o seu esquecimento reflete uma
caracteristica inerente as multiplas experiéncias humanas, sociais, institucionais e
discursivas que se desdobram sob esses termos (Gongalves, 2019, p. 39- 42).

Conforme observa Gongalves (2012), € fundamental interrogar as condigbes
de sua emergéncia, dentro de uma logica de sociedade contemporanea ocidental, e

as diferentes formas especificas de seu emprego.

O chamado campo discursivo dos patriménios culturais € bastante complexo
e constituido por uma série de ambiguidades, contradigbes e paradoxos,
configurando-se muitas vezes, a exemplo da memoria coletiva, como um
“campo de batalha” (Pollak, 1989). Os patrimdnios ora servem aos propositos
da industria turistica em escala planetaria; ora servem as estratégias
identitarias e a formacéo de subjetividades individuais e coletivas; ora servem
a reivindicagdes de natureza politica e econdmica por parte de grupos
sociais; ora servem a politicas de Estado (Kirshenblatt Gimblett, 1998, apud
Gongalves, 2012, p.69).

Pensar os patrimbénios sob essa Otica conceitual implica questionar a
linguagem inerente a esses processos e 0s vocabularios a partir dos quais objetos
materiais, lugares, praticas sociais ou formas de vida séo efetivamente transformados
e elevados a um novo status simbdlico.

Para compreender a extensao e os limites dos efeitos dessa legitimacgao, torna-
se oportuno o alinhamento com a proposigao de Davallon (2015). A patrimonializagé&o
constitui uma operagdo comunicacional destinada a construir uma relagao entre o

presente e 0 passado para assegurar a continuidade cultural. Essa dinamica
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institucional exige a produgéo de um saber documental capaz de conferir significagcao
aos bens e inseri-los no tempo e difere da memoaria coletiva estudada por Halbwachs
(2006), a qual repousa na transmissao direta e continua no seio de um grupo.

Davallon divide a patrimonializacdo em dois processos comunicacionais. No
regime de bens materiais, de carater autografico, o valor patrimonial atrela-se a
integridade fisica do objeto. O patriménio imaterial, por sua vez, obedece a um regime
alografico. Composto por praticas e interagdes, ele necessita de manifestacdes
temporarias e performances cotidianas para existir socialmente. Essas performances
e saberes convertem a memoria coletiva, proposta por Halbwachs (2006), em uma
memoria social, instaurando uma reflexividade que leva o grupo a observar a propria
cultura sob um olhar exteriorizado.

Pensando esse viés comunicacional, a patrimonializagcdo dos bares também
se conecta a dindmica que vai além do contexto citadino. Os rituais cotidianos
estabelecidos nesses estabelecimentos também ensejam reconhecimentos como os
“bares notables” da cidade de Buenos Aires, na Argentina, instituida pela Lei 35/98
(Telles, 2018), e dialogam com o modelo de sinalizagdo adotado em Londres, na
Inglaterra. Nas diretrizes do IRPH relacionadas a educagao patrimonial, a instalagéao
de placas de identificacdo de bens culturais é defendida por promover valorizagao
tanto para a populagao local quanto para os turistas (Telles, 2018, p. 183).

E importante notar que os bares englobados tanto no decreto n° 34.869/2011,
que cria o cadastro dos Bares e Botequins Tradicionais Patrimonio Cultural Carioca,
quanto os do Decreto n° 36.605/2012, que declara Patrimbnio Cultural Carioca os
Bares e Botequins Tradicionais, estdao situados nas zonas Central e Sul do Rio de
Janeiro, areas de maior circulacao turistica.

A presente pesquisa nao consegue explicar, de modo objetivo, o que guiou tal
recorte espacial. Em pesquisa virtual, ndo foram encontradas informacgdes suficientes
para extrapolar indicativos. De modo adicional, ao longo do periodo de doutoramento,
foram realizadas solicitagdes de entrevista ao Instituto Rio Patriménio da Humanidade
(IRPH), sem sucesso. E isso também se constitui num paradoxo.

O IRPH foi fortalecido institucionalmente sob uma administragdo municipal
caracterizada pela intensa comunicagao e pela espetacularizagdo da imagem da
cidade. O prefeito Eduardo Paes notabilizou-se por um perfil midiatico que articula a
formalidade do cargo ao comportamento associado ao “jeito de ser” da identidade

carioca.
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Na imagem projetada publicamente, Paes circula com desenvoltura ao
recepcionar chefes de Estado na Marqués de Sapucai durante o Carnaval assim como
para descerrar a placa azul no Galeto Sat’s, outro bar de Copacabana
patrimonializado, mas em um periodo distinto do recorte desta pesquisa. Essa
espontaneidade e o trato afetuoso evidenciam-se em ambas as situagdes, sendo
apenas calibrados conforme o rigor que cada agenda demanda. Logo, a falta de
retorno aos pedidos de entrevista contrasta com a hipervisibilidade construida
enquanto um projeto de gestdo municipal.

Desse modo, a concentragcdo de tais estabelecimentos em eixos turisticos
consolidados apresenta-se como um dado empirico que aponta para a intersecgao
entre patrimonializacdo e circuitos de interesse da cidade. Essa comunicagao,
portanto, exemplifica o processo descrito por Erll (2011) em relagdo a viagem das
referéncias culturais que acabam por formar uma memodria cultural viajante. O
reconhecimento aqui aplicado dialoga com redes maiores de consumo turistico e
posiciona os bares como um ponto de transito e hibridizagdo entre o cotidiano da
cidade e as demandas globais de consumo. Essa condugéo ndo é necessariamente

nova, como nos mostra Perrotta (2011).

Se o Rio de Janeiro é hoje uma cidade naturalmente turistica, cuja vocagéo
para a hospitalidade esta introjetada na populagéo, é preciso que se entenda
que essa “natureza turistica” é fruto de “uma construgao histérica e cultural”
que nao terminou com a institucionalizagdo do hino Cidade Maravilhosa. Ao
contrario, estd em permanente transformagao [desde as primeiras décadas
do século XX], elegendo e descartando novas experiéncias e lugares
(Perrotta, 2011, p. 159)

Estabelecida essa premissa tedrica e pratica, as entrevistas realizadas no
ambito da presente pesquisa apontam justamente para uma relacdo ambigua em
relagéo a distingdo outorgada aos bares pelo poder publico em 2012.

Considerando, entéo, o conjunto formado por Adega Pérola, Bar Bip Bip, Café
e Bar Pavao Azul, e Bar e Restaurante Urca, a pesquisa buscou identificar de que
forma os estabelecimentos se inserem e se mantém na memodria da cidade; e
compreender os sentidos atribuidos aos processos de patrimonializagao. Para tanto,
algumas das perguntas feitas aos atores-chaves foram: O bar foi declarado patrimonio

cultural da cidade. O que isso significa para vocé? O que vocé considera ser o
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verdadeiro patriménio do seu bar? Vocé acredita que bares e botequins podem ser
considerados simbolos da cultura carioca e da histéria do Rio?
Observa-se um nivel de relativizacdo da importancia do titulo patrimonial,

acompanhado do interesse sobre as viabilidades que ele poderia proporcionar.

Rafael: O patrimbnio é uma forma de sobreviver ao tempo. O patrimdnio seja
talvez um modo que vocé sobrevive ao tempo mantendo algumas
caracteristicas e tal. Eu acho que o Bip consegue juntar os grandes
patriménios do Rio de Janeiro: a musica, a boemia, a rebeldia, entre aspas.
Todos esses modos ai convivendo. E 0 modo unico de cada bar [que] tem o
seu. [...] O patrimbnio do Bip, o patrimdnio que fica pra cidade e que se
mantém, € o Bip tentar se reinventar sem se modificar. Eu acho que isso é o
grande patriménio que os bares podem ter. (2026)

Por outro lado, ele expressa que “seria um sonho” ter a rua Almirante
Goncalves renomeada como gesto de reconhecimento publico ao amigo falecido em
2019:

Rafael: Embora seria um sonho se tirasse o nome de um Almirante
Gongalves, sei la quem é esse cara [sic] pra botar tudo como Largo do
Alfredinho'3. Mas isso era uma briga que a gente ndo ia comprar, ndo ia
ganhar nunca até porque é dificil vocé mudar o nome de rua (2026).

De modo semelhante, Seu Carlos, da Adega Pérola, nao afirma
categoricamente que a Prefeitura se omite, mas vé “muita midia quando ela da o
titulo”. Ainda assim, ha a compreensdo de que o reconhecimento municipal
empregado em relagdo a vivéncia dos bares exerce fungdes tanto para o
estabelecimento quanto para a cidade. Para Seu Carlos — antigo frequentador que se
tornou socio da Adega —, a validagdo municipal gera um sentimento de
envaidecimento e de reconhecimento ao “servigo prestado a cidade”, conforme suas
palavras. Esse servi¢o, no entanto, passa, primordialmente, por manter a casa aberta

e pela aprovagao do publico que a prestigia diariamente.

Carlos: Eu acredito que as pessoas valorizam o fato do estado, a Prefeitura
entender que isso aqui € um lugar rico. [...] Eu acho bonita essa histéria (da
Adega). Nao sé porque hoje ela me pertence. Acho que poucas pessoas
conhecem a histéria do seu bar. Eu conhego histoérias anteriores, presenciei
coisas anteriores. Eu ajudei a preservar. Muita gente ndo consegue comprar
uma casa tradicional e entender o que é essa casa, sem descaracterizar. Nos
compramos para preservar o negocio, essa finalidade do negdcio (2025).

13 Em 2021, foi inaugurado o Largo do Alfredinho. Esse episddio sera mais bem detalhado no capitulo
3, sobre a covid-19.
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No caso do Bar Urca, as chancelas recebidas na esfera municipal e, também,
na estadual, a partir da Lei 9.877/22, que declara o Bar Urca como patriménio do
Estado, geram no interlocutor nomeado de Felipe, “a sensagédo de possuir um bem
qgue transcende a propriedade privada e os limites de um contrato social ou heranga

familiar”.

Felipe: A gente tem a sensacdo de que a gente tem uma coisa que nao é
somente nossa. E engracado isso, né? D& um certo enobrecimento, se
expande muito mais do que o limite de um contrato social onde os sécios
estdo la. A gente ndo tem muita dimensdo. A gente tem uma dimensao
simples e familiar de origem a portuguesa. Ndo existe nenhum tipo de
explicacao, € muito simples. Entdo quando titulos como esses aparecem, pra
gente até é dificil entender e ter uma dimensao concreta do que esse fato é,
sabe?

Pesquisadora: O que vocé entende que é o patrimbnio desse bar?

Felipe: E referéncia. Seja ela turistica, seja ela cultural, seja ela do carioca.
Ele se torna um ponto onde vocé vé: ‘Olha, eu me sinto proximo daquele local.
Olha, eu vou almogar préoximo daquele local. Torna-se muito mais que um
negécio, deixa de ser uma iniciativa privada pra ser uma coisa muito maior,
sabe? Entéo, é esse senso de referéncia, principalmente agora que também
é estadual, que € um pouco mais amplo do que sé a municipal. Ele chancela
na esfera turistica como um ponto turistico, né? A gente estd a 100 metros
de onde a cidade foi fundada, entdo tem uma histéria, um pano de fundo muito
interessante, né, que complementa muito mais que a histéria de um
portugués que rodou a cidade toda e, finalmente, foi parar na Urca (2025).

Ao longo das elaboragdes e digressdes, nota-se um misto de orgulho pelo

reconhecimento e uma visdo bastante clara de que a acumulacédo de “diplomas na

” o

parede” “nao serve de nada” se nao refletir o bom servigo que faz a clientela voltar

Pesquisadora: E quando vocés foram avisados pela prefeitura que vocés
estavam sendo incluidos nessa lista, pegou vocés de surpresa?

Dona Marta: Sempre é bom, né? [...] Para nds, aqui (o bar) sempre foi
reconhecido pelos clientes. E depois, quando veio esse reconhecimento,
melhor ainda. [...] Eu digo sempre pros meus funcionarios: hoje vocé pode
ser muito bom e amanha vocé pode ser o pior. Entdo se vocé for bom sempre,
vocé esta sempre em evidéncia (2026).

Felipe: A gente brinca que o patrimdnio ndo se faz de cimento e tijolo, né?
Ele se faz de gente. Entéo, eu acho que mantém a legitimidade quando vocé
tem pessoas de verdade por tras, trabalhando com uma estrutura boa. (2025)
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As entrevistas também permitem analisar os efeitos praticos dos atos
normativos e discricionarios. As criticas aprofundam-se, especialmente, em duas
narrativas.

Seu Carlos, da Adega Pérola, versa sobre a impossibilidade de acessar
vantagens financeiras ou fiscais decorrentes do titulo, demonstrando expectativas
frustradas no que tange a esse ponto de seletividade entre os bares priorizados.
Diferentemente do decreto n° 34.869/2011, o Decreto n° 36.605/2012, que declara
como Patrimbnio Cultural Carioca os Bares e Botequins Tradicionais, ndo trata de
mecanismos objetivos de incentivo econdmico ou de isengdes fiscais para a
sustentabilidade financeira dos estabelecimentos.

Por outro lado, a validade decenal do reconhecimento e, principalmente, a
possibilidade de seu cancelamento (Art. 2°) sdo vinculadas a manutencdo das
caracteristicas marcantes que identificam o bem cultural como representativo do
modo tradicional carioca. Ou seja, 0 reconhecimento implica uma pressao

subsequente no gerenciamento dos estabelecimentos.

Pesquisadora: o que vocés acharam desse reconhecimento?

Carlos: Achei que era um reconhecimento, entendeu? N&ao vou dizer a vocé
que foi mérito nosso, ndo. A casa ja estava ali e a casa j& era
tradicional. Tem gente (outros bares) que é anterior ao meu
(reconhecimento) e teve isencdo de IPTU e ndo sei o qué. Eu nao tive
vantagem nenhuma. A vantagem é que a Prefeitura diz que aqui é um lugar
icone da cultura carioca e ai nos envaidece, mas s0, ta? E isso faz parte,
pronto (2025).

De modo semelhante, o interlocutor nomeado de Rafael, frequentador do Bip
Bip, sugere que a denominagdo ndo foi interpretada como uma homenagem
significativa por Alfredinho, o proprietario do bar falecido em 2019. A leitura se mistura
com a sua propria postura critica em relagao as agdes de patrimonializacdo. Rafael
critica a concessao desenfreada de placas azuis aos bens elencados como
Patrimonio Cultural Carioca. Em sua avaliacao, trata-se mais de um ato de natureza
midiatica do poder publico do que uma medida com repercusséo juridica protetiva ou

com regras profundas de preservagao.

Rafael: A gente se sente patriménio tendo essa placa ou ndo. Ela ndo da
garantia nenhuma se a familia resolver vender isso aqui. Claro que a gente
sonharia com o tombamento oficial, pelos 6rgéos de tombamento. Eu entendo
essa placa de patrimonio, esse titulo de patrimdnio, uma coisa muito mais de
um selo histérico, que é bom que tenha também, n&o estou reclamando. Mas
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eu so fago a diferenciacdo para nao ser uma coisa falseada, de que isso da
uma protecao eterna ou ser importante para vocé pleitear qualquer coisa junto
ao poder publico. Pode criar alguma facilidade, mas a gente nunca teve
(2026).

Cabe esclarecer que, desde 1992, a municipalidade se vale de uma placa azul
redonda para identificar locais relevantes da histéria da cidade (Rio de Janeiro, 2023).
O trabalho cabia ao Departamento Geral de Patriménio Cultural, entdo vinculado a
Secretaria Municipal de Cultura, assim nomeado a época. O departamento deu
origem ao IRPH, em 2012, que passou a vincular as placas aos Circuitos do
Patrimonio Cultural Carioca. Os circuitos deixaram de ser focados em arquitetura e
passaram a abranger temas livres, ligados a cultura e a identidade carioca. Sdo 26
circuitos com temas como Art-Déco, Botequins, Bossa Nova, Cinemas, Choro,
Heranga Africana, Literatura, Negocios Tradicionais, Samba e Teatro, entre outros.
A placa azul que demarca a importancia cultural e histérica da Adega Pérola como
um Patrimdnio Cultural Carioca, integrante do Circuito dos Botequins, esta fixada na

lateral do balcao, logo na entrada.

Figura 8 — Placa azul identifica os bens imateriais reconhecidos como
constituintes do Patriménio Cultural Carioca

:

Fonte: Alexandre T\Aabieira; RiE);fur (reprdddgéo autrizada), 8 de abril de 2014.

A placa azul que identifica o Pavao Azul como um Patrimdnio Cultural Carioca esta
fixada na parede superior ao balcdo, junto a outros quadros com prémios e
reportagens sobre o bar. No Bar e Restaurante Urca, a placa esta ao lado do balcao,

no andar térreo, na coluna do lado direito da entrada. Ja a placa azul que identifica o
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Bip Bip como um Patriménio Cultural Carioca integrante do Circuito do Samba, esta
localizada acima da porta, na area externa.

Por parte do Bip Bip, o entendimento é que o simbolismo criado pela placa azul
pode servir para uma pressao cultural, politica e midiatica caso a propria

municipalidade intente, por exemplo, fechar o espaco.

Rafael: Isso (reconhecimento) ndo é nada de uma legislagao, € uma pressao
cultural politica que vocé pode usar. A gente se sente patriménio tendo essa
placa ou ndo, porque a gente é bem diferente. Se a gente quiser usar ela um
dia, a gente vai. Se ndo, vai ficar Ia s6 para mostrar que é assim como é nos
outros bares (2026).

Figura 9 — Placa azul identifica Bar Bip Bip como Patrimonio Cultural Carioca

Fonte: acervo da pesquisadora (2024).

Essa multiplicidade de perspectivas evidencia que o processo de
patrimonializaggo — compreendido como uma operagdo essencialmente

comunicacional e de atribuicdo de sentido conforme define Davallon (2015) — e a
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trajetéria empirica desses espagos coexistem e se sobrepdem dinamicamente. Nessa
relacdo, o Estado opera com contornos definidos, possibilitando a criagdo de
instrumentos aplicaveis a dinadmica cultural enquanto os grupos que constituem os
estabelecimentos reagem e ressignificam, dentro de sua propria estrutura de capital

cultural, o enquadramento oficial.
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5 VOZES DO PATRIMONIO: BALCOES CONTADOS PELOS PROTAGONISTAS
(EM SEUS TEMPOS E TERMOS)

Neste capitulo, desloco o olhar para as complexas dinamicas de permanéncia
e transformacdo dos estabelecimentos ao longo das décadas. Para tanto, sdo
consideradas as narrativas das figuras centrais de cada bar, ou seja, os responsaveis
pelas decisées que mantém em funcionamento os estabelecimentos cujos elementos
intangiveis sdo reconhecidos pelo Decreto n° 36.605/2012, que declara os Bares e
Botequins Tradicionais como Patriménio Cultural Carioca. Busca-se, com isso,
elementos para analisar a comensalidade enquanto pratica estruturante, articulando
as expectativas institucionais e a realidade empirica.

Tais interlocutores criam o ambiente, ditam as regras e orquestram as
condigdes objetivas para que os clientes possam interagir por meio da comida e da
bebida. Em suma, mesmo sem sentar-se a mesa, sdo os gestores que estabelecem
os limites e os contornos para que aconteca a chamada "cena da comensalidade".
Gimenes-Minasse e Lopes (2024, p. 458) apresentam esse conceito como o
“‘momento especifico em que uma acdo de comensalidade se desenvolve, contando
com sujeitos que desempenham diferentes papéis regidos por regras sociais e rituais
em um cenario onde o compartilhamento de uma refeigdo ou de comida e/ou bebida
tém aspecto central” — podendo essa cena ocorrer em ambientes comerciais, como
bares e restaurantes, ou publicos.

Ao articularem os conceitos de dominios (Lashley, 2004) e de espagos
(Camargo, 2004), Gimenes-Minasse e Lopes (2024, p. 458) destacam que em cada
um deles ha “regras explicitas e implicitas que geram dindmicas especificas que
terminam por criar ou ajustar os rituais de comensalidade neles realizados”. Em
contrapartida, as interacées malsucedidas possuem o potencial de suspender a cena
de comensalidade, gerando repercussdes negativas que fragilizam ou impedem a
integragao do individuo ao seu grupo social.

E sob essa 6tica que a pesquisa justifica a escolha de seus interlocutores:
como reguladores dessas dinamicas explicitas e implicitas, os proprietarios sao
integrantes ativos e indispensaveis desse processo valorado pelos atos normativos

do patriménio cultural. Dessa forma, o objetivo é, por meio dos olhares situados
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desses gestores, identificar as camadas de memoria e os codigos de sociabilidade
que compdem o cotidiano e estruturam a comensalidade nesses estabelecimentos.
Algumas das perguntas feitas buscaram entender a trajetéria do interlocutor
com o bar, o que o bar representa no ambito pessoal e na relagdo com a cidade, e
como ele descreveria a relagao afetiva que os frequentadores tém com este espaco
e se houve mudancas apds o reconhecimento como patriménio — na forma de
funcionamento ou na relagcdo com o publico. A trajetéria e as particularidades da
Adega Pérola, Café e Bar Pavao Azul, do Bar Bip Bip e do Bar e Restaurante Urca

refletem, prioritariamente, os elementos trazidos pelos interlocutores.

5.1 Adega Pérola

Fundado em 1957, e atualmente funcionando das 11 horas as 2 horas da
madrugada, a Adega Pérola ficou famoso pela sua vitrine e localizagao, em frente ao
atual Shopping dos Antiquarios onde ficava o antigo Teatro Opinido, que funcionou
entre as décadas de 1960 e 1980 (atualmente, a casa de espetaculo se chama
ClaroNet). Esse periodo foi acompanhado pelo frequentador do bar que aqui é

nomeado de Seu Carlos. Somado ao que ouviu dos antigos donos, ele conta que

Seu Carlos: O melhor dia da Adega era a segunda-feira porque era o dia de
muita gente, de muita coisa e tal, e entao virou tradicional, entendeu? Ai eles
[irméaos portugueses fundadores do bar] foram e fizeram esse balcao, porque
eles diziam que la na llha da Madeira, onde eles sao originarios, que os bares
eram assim, desse tipo. (2025).
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Figura 10 — Recorte do jornal O Globo, matéria sobre a Adega Pérola de 1982
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Fonte: acervo digital do jornal O Globo de 12 de julho de 1982.

Com a morte do ultimo sdcio fundador, em 2010, seu Carlos e dois amigos se uniram

para comprar o bar "para a casa nao acabar".

Seu Carlos: N6s somos trés clientes e, pra casa ndo acabar, resolvemos
comprar a casa. O meu sdcio, [sic], vem aqui, acho que desde os 12 anos,
13 anos, com o pai, que era portugués. O outro sécio é filho de portugués
dos dois lados. Eu ndo tenho nada de portugués, mas frequento o bar desde
1971, ta? Entéo essa é a nossa historia, entendeu? (2025).

Ao assumirem o negécio, o trio de amigos manteve a equipe, as mesas de
madeira em tonalidade escura, ladeadas por bancos fixos ao chdo, que aguardam

grupos de até seis pessoas.

Seu Carlos: A gente esta tentando mexer o minimo possivel e continuar com
a empresa do jeito que ela era. Esse & o patriménio, a gente manteve. Ele
tem uma aparéncia de armazém da antiga. Se vocé fosse falar do patrimdnio
la do Armazém da Rua do Senado, € um armazém que lembra muito isso
aqui. Se vocé olhar nas fotos antigas [da Adegal, tinha um bacalhau
pendurado. O bacalhau a gente optou por nao botar, vai que cai na cabega
de alguém. (2025).
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A parte superior das paredes ja foi ocupada por garrafées de vinho. Hoje ficam

garrafas da bebida.

Figura 11 — Detalhes decorativos da Adega Pérola, 2015
& |

" Fonte: foto da utra ( ).

Seu Carlos: Eu lembro de varias histérias aqui contadas (de) como surgiu o
primeiro vinho nessa casa. Um cara veio do Rio Grande do Sul com um
caminhao de vinho. Quando chegou, o bar [destinatario da encomenda] nao
existia mais. Ai pararam aqui, com os portugueses [da Adega], e fez um
rolo. Estavam construindo o Shopping. Naquela época o operario era
tratado mal, ele é que tinha que se virar com a sua comida. Ent&o tinha um
prato que era de arroz, com trés sardinhas fechadas, fritas. Era um prato que
os operarios comiam. E de noite, eles passaram a vender a comida com o
préprio vinho. Eles tinham sucesso com o vinho, e ai foi que se tornou Adega,
botando o vinho com o que eles (irm&os fundadores) conheciam da cidade
deles. (2025).

Na transicéo entre os fundadores e os atuais donos houve uma evolucéao sutil
no servigo e no refinamento dos produtos, combinando desde azeitonas, favas, roll-
mops (sardinha marinada com cebola), linguica marinada no vinho e alho no azeite,

até ostras, vieiras, mexilhdes, polvo ao vinagrete.

Seu Carlos: A gente deu um upgrade muito forte, porque com a saida dos
portugueses, com a morte deles, surgiu no mercado uma série de produtos
que nao existiam... Nao € que eles nao existiam, mas ficou muito mais facil
comprar (2025).
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ura12 - Vitri&gsda_ Adeﬁa Pérola, que demonstra o tipo de comida servida
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Fonte: Alexandre Macieira, Riotur (reproducao autorizada), 8 de abril de 2014.

Enquanto esclarece que a Adega ndo é de “tapas espanholas” e,
espontaneamente, explicar que os itens sazonais nao sao vendidos, a fim de garantir
a mesma experiéncia para todos, independente de quando ou quantas vezes a

presenga se dé, Seu Carlos reforgca 0 compromisso da casa com a qualidade.

Seu Carlos: Quando perguntam que horas que abre, é quando a vitrine fica
pronta. Esse € o nosso compromisso. Tem que ter o impacto [...] eu néo sei
quem vem aqui, se € a primeira vez que vem, mas ele tem que ter
esse...(inspira) impacto! E é isso que a gente quer. Isso ndo tem preco [...]
enquanto a vitrine n&o estiver pronta, ndo abre. Porque todo mundo que vem
a esta casa tem o impacto da vitrine. Entendeu? E isso que a gente quer.
(2025).

Seu Carlos: Todos os dias a ordem é: se o tabuleiro esvaziar, complete. A
pior coisa para nés, eu e meus soécios, que somos “botiquinzeiros” é chegar
em um bar e sé tem aquele risoles que vocé nao sabe de que horas é (2025).

A Adega Pérola tem opgdes de bebidas que também refletem a complexa
equagao entre evoluir sem perder a conexao com o passado. Atualmente, as opgdes
incluem cachagas com rétulos premiados, cervejas especiais e drinks variados. No
entanto, sdo os vinhos e o chope que fazem transparecer um orgulho ainda mais

acentuado.
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Seu Carlos: Obvio que, como é uma casa portuguesa, nds temos mais vinhos
portugueses do que qualquer outra coisa. Temos os chilenos, temos os
argentinos, afinal, os hermanos estéo ai. Mas a gente se mantém como é. Eu
sO espero que as pessoas sintam que essa € a sua casa. Nos estamos
aqui para recebé-los [inspira profundamente] e vocé se sinta bem. [...] Eu
acho que a nossa casa tem o jeito de ser carioca. E uma casa de chope
servido a moda antiga, que é no gelo picado. Eu gasto 20 sacos de gelo pra
gelar a chopeira. Entao, sao critérios que hoje vocé nao tem mais no Rio de
Janeiro. Eu tenho chopeira a gelo, mas a maioria é aquela elétrica (2025).

Pesquisadora: o que o senhor acha que é esse jeito de ser carioca?

Seu Carlos 1: E a descontragdo. Pra mim, isso mostra tudo. L4 atras, os
portugueses botaram essas mesas fixas, com as cadeiras fixas pra seis.
Dificilmente tem gente para mesa de oito, de dez, de vinte (pessoas).
Normalmente é um casal ou trés ou quatro pessoas. Mas ela foi criada pra
vocé sentar ali, o senhor senta do seu lado e a gente descontrai. Este € o jeito
carioca de ser. A descontragédo, isso, pra mim, € ser carioca. Isso, pra mim, é
o icone. E um botequim é isso. Vocé nunca viu pessoa, as vezes um cara é
gringo e vocé vai e conversa com as suas dificuldades ou ndo. Tem pessoas
que falam bem inglés, falam bem francés, italiano. (2025).

Na parede oposta ao balcao, prémios e reportagens emolduradas organizam
uma linha do tempo para os usuarios. Uma dessas reportagens, destaca o
interlocutor, feita pelo O Estado de S. Paulo, jornal majoritariamente focado no
cotidiano paulista, foi, notadamente, a razdo para “uma senhorinha” visitar a Adega e

“se encantar”, conta Seu Carlos.

Seu Carlos: Aqui eu tenho histdrias lindas, de pessoas que vém e diz assim:
Eu frequento essa casa ha 20 anos, 30 anos. E o polvo continua a mesma
qualidade. A lagosta continua a mesma qualidade. Porque n&o é facil montar
essa vitrine. (2025).

Outras reportagens destacam as inumeras premiagdes conquistadas, entre
elas o prémio de “Melhor Pé-sujo”. Acerca desse prémio, ele destaca: “a primeira vez
que a gente ganhou o melhor pé-sujo, o meu socio ficou indignado. Disse que isso
aqui ndo é um pé-sujo. Mas eu falei: A gente tem que ser lembrado, chame do jeito

que quiser e que te envolva”.

5.2 Café e Bar Pavao Azul

O Café e Bar Pavao Azul foi comprado por uma familia portuguesa, ha 40 anos.
Nos ultimos 30, é gerenciado por duas irmas e um sobrinho. Nos ultimos trinta anos,

Dona Marta, assim nomeada no ambito dessa pesquisa, atua na linha de frente junto
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aos garcons que trabalham no periodo noturno no bar — o Pavao funciona do meio-
dia a meia noite —. O sobrinho, mais ligado a administracéo financeira, comegou a
“ajudar na caixa do bar aos 11 anos de idade”, explica. Nascida em Portugal, a
interlocutora nomeada de Dona Marta no ambito dessa pesquisa conta que comegou

a trabalhar no comércio do Rio de Janeiro aos 17 anos.

Pesquisadora: Qual é a importancia de ter um bar ha tanto tempo na familia?

Dona Marta: Entdo, eu acho que isso é importante. Apesar de divulgar na
televisédo, no radio e nos jornais s6 a tragédia, ainda vem turista pro Rio de
Janeiro e Copacabana, que € o centro das atengdes. Entdo acho que ter um
bar assim... ainda faz com que ele atraia os clientes, que é [a violéncia] uma
coisa que nao é tanto como também falam (2026).

O bar ganhou notoriedade pelas pataniscas de bacalhau — um bolinho do
peixe que é frito e preparado sem batata — e viraram sucesso definitivo apds uma
matéria do jornalista Juarez Becoza. “Sempre foi um bar de familia, sempre foi
reconhecido pelos clientes. Depois veio a matéria da patanisca, do Juarez, dali € que

entdo bombou mesmo”, diz Dona Marta.

Figura 13 — Reportagem do jornal O Globo sobre as pataniscas do Pavao Azul,

“delicia pouco conhecida no Rio”
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PATANISCA, CARO lei-
E tor, 0 que vocé vé fu-

megante na foto ai do
lado. Uma iguaria tipica de
Portugal, porém rara, rarissi-
ma, na baixa gastronomia ca-
rioca. Herdada dos legitimos
balcoes lisboetas, trazida para
ca pelatradicdo doboca abo-
ca, a patanisca é feita de nada
além de bacalhau desfiado,
acrescido de alguns temperos
secretos, um bom banho de
dleo quente e mais nada. Sem
batata, farinha ou qualquer
outro artificio comumente
usado para baratear a linha de
producéao dos bolinhos de ba-
calhau. Simples e delicioso, o
petisco € puro ouro culinario,
que no Rio pode ser garimpa-
do no balcao do bom e velho
Pavao Azul, em Copacabana.

E o que é melhor: a R$ 1,20, 2
unidade.

O boteco, pequeno e fami-
liar, sem cardapio nem cozi-
nha, é comandado por Vera e
Bete, duas irmas portuguesas
de pulso forte e simpatia a toda
prova. Cabe a Bete a responsa-
bilidade pelas pataniscas, fritas
sempre na hora, a vista do fre-
gués, numa velha frigideira do-
méstica. Parece trivial mas,
uma vez no prato, a experien-
cia € tnica. As pataniscas der-
retem na boca. O problema é
que sempre levam consigo o
segredo do tempero magico. A
solucdo, entao, é pedir mais
uma, e mais uma...

Nao por acaso, nos fins de se-
mana mais movimentados o Pa-
vao Azul chega a vender 400 pa-
taniscas numa noite. Mas o ace-

pipe nao é o Unico sucesso da
casa, que também tem especial
apreco pelos pratos a base de
camarao. Principalmente o pas-
tel, bom no sabor e imbativel no
preco (s6 R$ 1, a unidade)

O risoto de camarao (R$ 16)
também é afamado, tanto que
é o prato mais vendido nos
dias de semana. Aos sabados,
porém, quando o Pavao Azul é
tomado por almocos familia-
res nas mesinhas improvisadas
na calcada, o arroz de polvo
(R$ 17) e a rabada (R$ 12) sao
as estrelas. Ou quase, ja que,
na modesta opiniao deste co-
lunista, o que mais brilha no
bar esta na foto ai do lado.

® Café e Bar Pavao Azul: Rua Hila-
rio de Gouveia 71-A, Copacabana —
2236-2381. Seg a sab, das Bh a 1h;
dom, das 10h as 20h. C.C.: Nenhum.

Fonte: acervo digital do jornal O Globo 13 de maio de 2005
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A familia também abriu, a partir de 2009, outras versdes do Pavao Azul que acabaram

por ocupar trés esquinas do cruzamento das ruas Barata Ribeiro e Hilario Gouveia.

Figura 14 — Imagens do Bar Pavao Azul, antes da pandemia, em 2019. A

esquerda, loja originaria e a direita nova loja

Fonte: Montagem da autora a partir de reprodugao Instagram Pavao Azul, 2019.
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Os novos voos do tradicional
Pavao Azul, em Copacabana

Bar que é patriménio do bairro langa cerveja e hamburgueria
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patricia.paulainfoglobo.com br

N 30 ha morador de Copa-
cabana que ndo conhe-
¢a o Pavao Azul. O célebre

botequim na esquina da |
Rua Hilirio de Gouvéia |

coma Barata Ribeiro é pon-
to de encontro do publico
mais eclético possivel.
Com 42 anos devida, estd
em plena forma e, melhor
ainda, dando frutos. Ha
dois meses inaugurou o Pa-
vio Verde, barzinho desco-
lado na Djalma Ulrich; este
méslangaa cerveja de mar-
ca prépria, a Pavio Azul,
uma pilsen puro malte, e
mésque veminaugurao Pa-
vio Convida, uma hambur-
gueria artesanal e cerveja-
ria que funcionard bem em
frente a matriz. Sem falar
no Pavaozinho, no Pavio
Black e no Peixinho Azul.

Boteco-raiz. O Pavdo Azul funciona ha 42 anos em Copacabana, sendo ponto de encontro de varias geragbes
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Patanisca. O bolinho de bacalhau sem batata ¢ sucesso nos restaurantes

—Todasas casasmantéma
essénciadoboteco,combom
preco e bom atendimento. A
abertura de novas casas é
uma forma de abragar um
publico mais diversificado.
Haquem goste do botequim,
mas prefiraestar noar-condi-
cionado, por exemplo. Te-
mos opgdes para todos —
conta Sérgio Santos, que ad-

ministra os Pavoes e vem se-
guindo a risca a cartilha de
suamde, Vera Afonsoedatia,
Beth Afonso. —Foram elas
que fizeram a diferenga aqui
no Pavio, encantando gera-
¢oes. Até hojeaminha tia,aos
70anos, fazquestaodefazera
massa da patanisca, carro-
chefe de sucesso do Pavio e
que esti em todasas casas.
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Figura 15 — Reportagem do jornal O Globo, matéria sobre a expansao do

Fonte: acervo digital do jornal O Globo, 12 de outubro de 2019

No entanto, para a interlocutora, o sucesso parece estar nos clientes novos
vindo visitar a casa pela primeira vez, assim como as relagbes longevas ali
estabelecidas. A interlocutora elenca, de maneira espontanea, inumeras situagoes de

‘jovens que tornarem-se doutores’, casarem-se e, anos mais tarde, vieram com seus
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préprios filhos, cita nominalmente diversas clientes mulheres que frequentam o bar

sozinhas porque se sentem seguras e os clientes que sao vizinhos.

Dona Marta: Tem um casal, Doutor Alcide e Dona Sara, que vem sexta,
sabado e domingo. E sagrado. Aquela mesa ali é deles. A gente ndo bota
mais ninguém. [...]. T6 dizendo, os clientes aqui é tudo antigo. Vira tudo
familia (2026).

Em relagao a propria familia, a interlocutora nomeada de Dona Marta conta

que o pai veio de Portugal sem ter nenhum familiar no Brasil. “S6 tinha minha mae,

minha tia e os filhos. A gente veio pro pais e venceu. Nunca se entregou. Entédo a

gente encarava as dificuldades”.

5.3 Bar Bip Bip

Dona Marta: O meu pai era assim: ndo pode deixar faltar nada. Se o cliente
chegou aqui, pede uma coisa e nao tem. Pede a outra coisa e ndao tem, nao
volta mais. Se for mal atendido, também vai embora. Porque fazer, todo mundo
faz. Abre muita coisa. Abre e fecha.[...] E o que eu falo pros meus
funcionarios: é 6timo os prémios, mas tem que ser bom sempre. Porque nao
adianta vocé ganhar um prémio, ser bom e largar de lado. Vocé tem que dar
continuidade e ser bom sempre. Todo dia, todo més, todo ano. Porque os
prémios sao maravilhosos, & importante. Mas hoje vocé pode ser muito bom e
amanha vocé pode ser pior. Entao se vocé for bom sempre, vocé esta sempre
em evidéncia. Porque os clientes, vocé vé, a clientela é sempre a mesma
(2026).

Alfredinho, proprietario que esteve a frente do Bip Bip de 1984 até 2019, era

da Zona Oeste do Rio de Janeiro e foi responsavel por fazer do Bip o local de encontro

de personalidades artisticas e politicas. Em meados de 1989, a cantora, compositora

e escritora Cristina Buarque adotou a esquina como seu ponto de encontro pessoal,

trazendo com ela uma rede de sambistas e amigos que acabaram impulsionando a

vocacao musical do espacgo. Mas a relagao de Alfredinho com o bar, enquanto ponto

de comércio, € anterior a sua relagdo enquanto proprietario. Alfredinho esteve

presente “por acaso” na noite de abertura do bar, em 1968, conta o interlocutor

nomeado de Rafael no Ambito dessa pesquisa.

Rafael: Nesse dia, 13 de junho de 1968, ele [Alfredinho] ja tinha inclinagdes
de esquerda e ficou preocupado com o negécio do Al-5. Na casa dele tinha
uns livros, enfim, e ele ficou preocupado que se houvesse uma batida, ndo
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que ele fosse membro de nenhuma organizagéo, mas ele ficou preocupado.
Ai foi para a casa para esconder uns livros e passando aqui na esquina, tem a
inauguracgédo do bar e ele fica. Ele ja devia frequentar os bares da regiao, ele
gosta do bar, fica indo, e vai frequentando o Bip quase que diariamente
enquanto trabalha no mercado financeiro. Ai nos inicios dos anos 80, ali para
82, 84, ele da um start na vida dele. Ele pensa assim: “se eu continuar no
mercado financeiro, eu vou virar um cara corrupto, ndo quero isso, nao
aguento mais essa vida, quero um bar para beber de graga”. E ai ele vinha
muito no Bip e ele faz uma oferta para o dono do bar: “6, quero comprar o
bar. Tenho metade [do dinheiro] e a outra metade eu te pago para vocé ficar
bebendo de graga aqui. Resumindo, ele compra o Bip (2026).

Foi no inicio dos anos 1990 que as apresentagdes de musica se tornaram

mais frequentes no Bip com rodas de choro semanais. As rodas sempre foram

abertas, sem formacéo fixa, 100% acusticas, sem fins comerciais.

Rafael: Eu frequentei o Bip tocando, muitas vezes, com o Nelson Sargento,
que vinha muito ao Bip, Walter Alfaiate, o maior cantor de samba de todos os
tempos, Wilson Moreira vinha sempre, Beth Carvalho vinha muitas vezes.
Entdo, assim, esse povo amava o Bip porque era isso, porque era dessa
forma. Moacyr Luz, |a atras [vinha]. O Aldir [Blanc] escreveu varias crénicas
sobre o Bip sobre o Alfredinho. (2026).

Figura 16 — Reportagem do jornal O Globo sobre Beth Carvalho no Bip Bip, de

39+ ZDNASUL-

1° de outubro de 1998

Quinta-feira, 1 de cutubro de. 1998

Simane Marinho

Carvalho ao bar Bip-Bip

Cantora descobriu no local misica para o seu novo CD

:m suas andancas pela
cidade, Beth Carvalho
nunca esguece de dar

uma passada por um dos redu-
tos preferidos dos sambistas
na Zona Sul: o bar Bip-Bip, em
Copacabana. Neste sdbado, ela
ocupa uma mesa de destaque
no tugar, a partir das 17h, para
antograiar o seu mais novo CD,
“Rérolas do pagode”.

Hé um motive especial para
a promogao no Bip-Bip. Foi all,
no infcia deste ano, que o com-
positer Marquinho de Oswal-

do Cruz finalmente conseguiu
realizar um desejo de quatro
anos; apresentar & cantora o
samba “Geografia popular®,
composto por ele e dols par-
cefres — Edinho Oliveira ¢ Ar-
lindo Cruz, Na primeira audi-
o, Beth se apaixonou pelo te-
ma ¢ ¢ selecionou para o seu
nove disco.

— E um samba incrivel, gue
menciona todas as paradas
que os trens fazem entre as es-
tagoes de Deodoro e da Cen-
tral. Ele ainda recebeu um ar-

ranjo maraviihoso do Rildo
Hora, que insere o barulho de
uma locometiva na melodia.
Outro destaque da gravagio
tol a participacio de um coro
de 120 vozes — conta Beth.

Paralelamente & sess3o de
autdgrafos, estard sendo lan-
¢ado o nimero 14 da revista
"Musica Brasileira”, que tem a
cantora na capa. Ela admite a
possibilidade de dar uma can-
ja durante o evento.

O Bip-Bip fica na Rua Almi-
rante Gongalves 50. m

|
|
i
i
|
|

Fonte: acervo digital do jornal O Globo 1 de outubro de 1998

A convivéncia com os vizinhos nao era totalmente pacifica. Das reclamacgdes

dos vizinhos, teve origem um episédio que se mantém na narrativa dos profundos

conhecedores do Bip até hoje. Como os moradores do prédio reagiam atirando agua
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e ovos em quem estava na calgcada, a cantora, compositora e escritora Cristina
Buarque decidiu brincar com a situagao e desfilar com uma caixa de ovos vazia na
cabeca durante um Carnaval. Na maioria das vezes, no entanto, o incbmodo
manifestado pelos moradores rendia multas aplicadas por perturbagdo do sossego.
Isso fez a reunido musical sair da calgada e a ocorrer dentro do saldo, em sua diminuta

area interna de 18 metros quadrados.

Figura 17 — Imagem do interior do Bar Bip Bip de 21 de margo de 2013

Fonte: foto de Alexandre Macieira | Riotur.

Como a musica nado é amplificada, logo, conversas altas atrapalham os musicos.
Bater palmas ap6s uma musica também nao faz parte do local. Ao invés disso,
Alfredinho dizia que as apresentacdes deveriam ser reconhecidas com “estalar de
dedos bem baixinho”. A forma que Alfredinho reagia ao descumprimento dessas

regras acabou por se tornar uma caracteristica do bar.

Rafael: O Bip era conhecido pelo mau humor do Alfredinho, que xingava todo
mundo. N&o era um personagem dele. Ele fazia isso [de reclamar, xingar]
porque ele ficava nervoso mesmo [com as conversas], mas ele era 0 maior
coragao do mundo. O Alfredo era o maior coracdo do mundo. Nunca deixou
ninguém na méo. E a vida dele era isso! E faz muita falta. (2026).



86

Alfredinho, com era citado em

mapeamento na base digital do jornal O Globo, o Bar Bip Bip tém 112 mencgdes. As

recorréncia, reportagens. Empregando um
reportagens se dividem em falar do bar como reduto musical e cultural, mas também
evidenciam a centralidade de Alfredinho na rotina do bar e na articulagcéo social anual

voltada a garantir a Ceia de Natal para pessoas em situagao de rua.

Figura 18 — Reportagem do jornal O Globo sobre a tradigao musical do Bip Bip

Fotos de Fabio Resst

RENATINHO PARTIDEIRO (2 esquerda) e Marcos China versam um partido improvisado sobre o Bip

PAULAO ACOMPANHA Nilze Carvalho ao violio: encontro de geraches ¢ marca registrada do bar

Reduto carioca

Pequenino bar Bip Bip, de Copacabana, tem sua trilha registrada em CD e DVD

Joao Pimentel

Bip Bip é um hoteco de
18 metros quadrados, si-
tuado na pequena Rua
Almirante Gongalves,
bem no coragio de Co-
pacabana. Impossivel fa-
lar da historia do bar,
um dos principais redu-
tos do samba e da boe-
mia da cidade, sem falar do seu dono, Alfre-
do Jacinto Melo. No dia 13 de dezembro de
1968, data da decretacio do Ato Institucio-
nal N25, Alfredinho se dirigia a uma farmé-
cia para comprar um remédio para dor de
cabeca quando viu uma bocalivre. Entrou,
bebeu umas e outras, ¢ foi para sua casa em
Bangu, ji que precisava abrigar amigos liga-
dos a movimentos de esquerda. Desde entao
virou fregués da casa, que acabou compran-
do em 1984 (pagou uma parte em dinheiro e
outra em uisque, servido dose a dose para o
antigo proprietirio), transformando-a em
um simbolo de resisténcia cultural. Pois o
Bip, como & carinhosamente chamado pelos
seus Ireqiientadores, depois de virar livro,
tese de mestrado, tema de reportagens no
francés “Le Monde” e no “New York Times”,
ganha agora um DVD, dirigido por Luis Gui-
maries de Castro, e um disco de misicas
inéditas, ji famosas em suas rodas, interpre-
tadas pela nata do samba carioca,

Ninguém sabe ao certo
quem deu a idéia do CD

« Bom malandro que &, Alfredinho, famoso
pelas broncas que di em seu bar pedindo si-
Incio para ouvir amiisica ou cobrando das
pessoas contribuicoes para projetos soclais
ou doagio de sangue, preferiu ficar de fora
da elaboragao do projeto:

— Hié mais de trés anos que vinham falan-
do dessa historia. Eu nio sei bem de quem &
a idéia. Pensaram em fazer um disco de cho-
1o e outro de samba, mas, como sei que po-
deria ferir 0 ego de muilos amigos que vivem
por aqui, preferi ficar de fora — explica Al-
fredinho, que credita o sucesso do bar & pre-
senca de Cristina Buarque, iregilentadora de
longa data. — Ela ficava de papo comigo e os
sambistas comegaram a aparecer. Dai vie-
ram as rodas informais, a turma da politica e
08 amantes da musica.

0 disco, fadado a virar papo de botequim,
& era mesmo, saiu do papel quando o violo-
nista e predutor Tuninho Galante — miisico
que acompanhou Fatima Guedes, Nelson
Sargento e produziu discos como “Candeia”,
um tributo aos dez anos da morte do mestre
portelense, lancado pela Funarte, em 1988
— resolveu botar a mao na mass:
que havia se afastado da musica pi
sariar jogadores de futebol, experiénci
obviamente se mostrou incompativel com
seus talentos, reuniu a nata dos artistas que
freqiientam o bar, para gravar.

— Batendo papo com Alfredo, tivemos a
idéia de juntar todos para fazer o que o Bip
sempre fez, ou seja, arrecadar um dinheiro
para projetos sociais através da misica
Chamei o mestre Paulio Sete Cordas para
produzir o CD comigo. A intengio é levar pa-

B Do 1

WILSON MOREIRA grava a inédita “Pedestal”

33 Angs a Servico o Porre
e da Amizade !t

Marcus Riamos/274-2008

[EE

Lir: i{

ra o estidio a alma do bar. Costumamos
brinear que o Bip é uma casa de fominhas,
de craques que depois de jogar se encon-
tram para uma pelada.

Venda de livro, vaquinha
e amizade hancam disco

« E poe craque e pelada nisso. O time que
participa do disco, previsto para ser lanca-
do em dezembro, conta com Aldir Blanc,
Paulo César Pinheiro, Nelson Sargento, Moa-
cyr Luz, Wilson Moreira, Cristina Buarque,
Nilze Carvalho, os partideiros Renatinho e
Marcos China e um time de misicos de pri-
meira come os vielonistas Mauricio Carrilho
& Marcelo Menezes, o cavaquinista Wander-
son Martins e os percussionistas Marcos Es-
gu]t-ha  Felipe 'Angola. Orgado cm RS 60

— Tinhamos uma calxa do dinheiro das
vendas do livro (“Bip Bip— U bar a servicu
da alegria’, de Marceu Vieira, Luiz Pimentel ¢
Francisco Genu) ¢ o resto das despesas de
estidio, material grifico e da parte indus-
trial sera rachado por nos — diz Galante.
ano estddio era realmente de gran-
de confraternizagao. Wilson Moreira, por
exemplo, cantou o seu “Pedestal”, emoeio-
nando quem estava presente. Mas, perfec-
cionista, estava insatisfeito com a sua voz:
— Vocgs estdo achando bacana? Nao sel,

alguma coisa nao esta legal..
— Que & Isso, Moreira? Estd n

viso Renatinho Partideiro.

Um disco com o espir ip,
espécie de guilombo do bom humor
fredinho, por exemplo, i foi eleito o segun-
do melhor garom da cidade, no guia “Rio
Botequim’, sem nunca ter atendido a. nin-

do carioca, cada vez mais deslludldo comos
desgovernos e a violéncia da cidade, s6 po-
dia ter uma cara de cronica.

E esse ¢ o mote do disco que tem faixas
como *Samba da mala” (“Olha essa mulher
que no samba entrou, € louca/ Samba mal e
quer cantar, mas a voz ¢ pouca”); ‘Reuniao
de condominio”, de Paulinho do Cavaco;
“Pra ela nao voltar”, de Pedro Amorim; “Fal-
sa tese”, de Jorge Simas ¢ Pwln Cesar Feital;

& “Sem segunda, s6 primeir:

— Foram mals de 50 pessoas envolvidas
no projeto. Sentia falta na misica desse es-
pirito, muito comum nos anos 70 e 80, de
0s artistas trabalharem por uma boa cau-
s5a. 0 Bip é um ponto de encontro onde dia-
rlamente se festeja o congracamento da
amizade que sempre caracterizou o Rio —
define Galante. m

© NO GLOBO ONLINE:
Veja fotos das gravagoes e do Bip Bip
‘W, aglobe.com.br/cultura

Fonte: Acervo digital do jornal O Globo, de 14 de outubro de 2004.
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Além das apresentacdes musicais semanais, desde 2016, durante o periodo
de Carnaval, ha o Bloco do Bip Bip, que se resume a um cortejo do bar até a praia de
Copacabana para um banho de mar a fantasia.

Com a morte de Alfredinho, no sabado de Carnaval de 2019, a resiliéncia de
tais dindmicas foi fortemente testada, assim como o seu proprio funcionamento
comercial. O fundador concentrava em si toda a vida financeira e social do

estabelecimento. Contudo, a teia social criada no local impediu o fim do negdcio.

Rafael: O Bip é essa coisa louca que a gente ama. Tem uma porrada de
malucos. Tem até um samba do Paulinho do Cavaco [que diz] ‘Ja tem maluco
demais dentro desse botequim’. E é isso. E tudo isso girou em torno do
Alfredo a vida toda. E a gente continua tocando o baile como ele fez
acontecer.

Atualmente, o bar costuma abrir por volta das 19h30 e lota a calgada no lado
par da rua Almirante Gongalves. O publico fica em pé e é atraido pelas rodas de
samba que acontecem as quintas-feiras e aos domingos. Nas tercas-feiras, a

programacao € de choro e, nas quartas-feiras, bossa-nova.

Rafael: Tinha roda de domingo, que era histérica, mas ai a minha geracéo,
que tava comecgando a gostar muito de samba, sentia a necessidade de ter
um dia s6 pra fazer a roda, entdo comegou a se fazer na quinta. [...] O Bip
tem essa histéria. Talvez seja o bar, o local que mais teve roda de samba na
histéria do mundo. N&o sei qual outro lugar tem, desde os anos 1989, roda
de samba regularmente. E o Unico lugar que tem roda de samba totalmente
acustica e democratica. Teoricamente, qualquer um pode sentar e tocar
(2026).

Figura 19 — Reportagem do jornal O Globo registra continuidade do Bip Bip

l)PACABANA. ICONE

No Bip Bip, tudo
estd no seu lugar

Bar segue em frente apés a morte de Alfredinho

apo6s a morte de Alfredinho
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‘Alfredinho  sobrenom
Bip Bip, do jornalista ¢
amigo Luis Pimentel, a
partirdas 19h, no bar.
Pimentel antecipa um
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“Como é de praxe ficarmos
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Fonte: acervo digital jornal O Globo 4 de margo de 2019
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5.4 Bar e Restaurante Urca

Em 1972, aos 56 anos, Seu Gomes comprou o pequeno boteco “Tabajara”,
localizado na esquina da Rua Candido Graffré e Avenida Luiz Alves, na Urca, a
poucos metros da Fortaleza de S&o Jo&o e da Escola Superior de Guerra (ESG).
Naquela época, a clientela era formada pelos militares e por motoristas de énibus do
ponto final em frente ao bar e, para agrada-los, Seu Gomes introduziu novidades,
como a venda diaria de almoco, além de petiscos como bolinho de bacalhau e
sardinha fritas. Dessa forma, se estabeleceu uma relagdo permanente até os dias

atuais, como detalha o interlocutor nomeado de Felipe no ambito dessa pesquisa.

Felipe: A gente viu trés geracdes acontecerem entre os clientes. E uma
coisa, &€ uma coisa dificil de se ver e até dificil de se explicar, né? Porque
vocé conhece trés geragdes de uma familia, vocé conhece duas geracoes de
uma familia, e, as vezes, uma pessoa sai do pais e volta, encontra a mesma
coisa e se emociona com aquilo (2025).

Figura 20 — llustragao comemorativa do Bar Urca retrata a fachada do
estabelecimento na esquina da Rua Candido Gaffrée com a Avenida Joao Luiz

Alves
0] MR L,\)Vx
3 BAR URCA: DESDE 1939 L"t;/;‘(/j\%

‘ 7 | THeaf > A\
I§ A esquina mais & N e A T
amada do Brasil. i £ 3 A

Bruno de Souzo - BbNocromia Seu Gomes. fundador do Bor Urca

Fonte: site do Bar Urca, 2026.

Ao mesmo tempo que as relagdes mais longevas sdo exaltadas, ha tensoes,
disputas e pressdes valoradas ao ponto de influenciar a gestdo do estabelecimento e

afetar as escolhas que seriam, aparentemente, administrativas.

Felipe: Estamos indo para a quarta geragdo de pessoas que aqui encontram
a mesma mesa, aquele cardapio intacto e que nao se mexe. Eu acho que
isso gera um encantamento, gera uma surpresa, né?! Tudo muda, nada é
planejado por mais de trés meses, e tém um cardapio que esta ai [ha] pelo
menos ha 25 anos. Quando eu vou tentar mexer, eu arrumo uma briga
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danada com muita gente! Quando o gargom se aposenta, a pessoa fica
brava, dizendo que “estamos mandando embora”. [...] Como qualquer bar
que queira se manter vivo, que queira modernizar algumas coisas, mas tem
de respeitar aquela coluna vertebral. Tenho um prato que vende uma unidade
a cada més, mas tem um cliente que vai vir e vai reclamar se ndo encontrar
[...]. Talvez por um momento a gente viva de instabilidade geral, ndo sé no
Brasil, como no mundo, vocé vé o local e encontra a mesma coisa parece
que congelou no tempo, né?! (2025).

O bar ajudou a reforgar a ocupacao da mureta da Urca, que desde os anos
1970 é usada por moradores para encontros informais. A extensdo da mureta naquela
esquina do bairro passou a ser ocupada por banquinhos para acomodar bebidas e
petiscos e transformou-se no “maior balcdo do mundo”, com frequentadores e
visitantes vindos do mundo inteiro, como “Croacia, Russia ou Estados Unidos”,
atraidos pelo "boca a boca" e pela exposicao digital, observa Felipe. A pratica de
consumir a cerveja gelada, os pastéis, as empadas de camardo e os bolinhos de
bacalhau, sentado na mureta, permanece como um rito obrigatorio, especialmente ao

final da tarde, quando o p6r do sol emoldura a Baia de Guanabara.

Felipe: Aqui ndo era nada, era um local onde apenas vizinhos frequentavam,
pescavam, faziam seus churrascos. Era uma coisa bem intimista e que — eu
nao sei te dizer exatamente qual foi o fator, mas uma conjung¢ao de varios,
né, nao era um s6 — se tornou se tornou uma referéncia. Claro, sempre
houve muito trabalho (2025).

Além do “balcdo a céu aberto”, o Bar Urca tem um amplo saldo branco,
refrigerado e adornado com toalhas brancas. As mesas s&o atendidas por gargons
vestidos com rigorosos coletes pretos e gravatas-borboleta, que trazem da cozinha
porcdes generosas de bacalhau, caldeirada de frutos do mar e o cozido portugués —

pratos que evidenciam a presenca da matriarca da familia, Maria Gomes.

14 0 saldo do Bar Urca foi mapeado pelo servigo do Google Maps, possibilitando uma visdo 360 graus
do ambiente interno. https://barurca.com.br/visita-virtual-google/
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Figura 21 — Imagem do salao do restaurante do Bar Urca, com vista para Baia

da Guanabara, em 11 de junho de 2013

Fonte: Foto de Alexandre Macieira | Riotur

5.5 A constru¢cao da comensalidade como elemento estrutural para pensar o

patriménio

A elaboragdo das memorias dos interlocutores € ricas para embasar um
exercicio teorico dentro das dimensdes comensalidade, memdria e patriménio. Um
primeiro ponto passivel de anélise é que comensalidade, assim como a sociabilidade,
nao sao categorias ativamente nomeadas, mas estao presentes de forma nativa nas
entrelinhas de suas narrativas.

Na Adega Pérola, a comensalidade € evidenciada pela centralidade da grande
vitrine e pelo ato partilhado de comer e beber, quer seja em pé, ao longo do balcéo,
quer nas mesas comunitarias. Ao enunciar que o espago € uma “casa portuguesa”, o
interlocutor nomeado de Seu Carlos demarca aquilo que € servido e, sobretudo, a
forma como o servigo € prestado: embora a rotina da cozinha permaneca reservada

aos olhos do publico, a mesa é simples, mas farta e, principalmente, partilhada.
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Nesse sentido, Erll (2011) nos mostra que a memodria n&o € estatica nem
restrita a fronteiras rigidas, mas funciona como uma "meméoria viajante" que circula,
cruza fronteiras e se hibridiza ao ser integrada a novos repertérios locais. A partir de
sua dimensao inerentemente transcultural, a memdria sustenta-se pela circulagao
continua de conteudos, formas e praticas que extrapolam fronteiras territoriais e
sociais. Adicionalmente, no nivel das lembrancas individuais, antes de se constituirem
em memoria (Halbwachs, 2006), elas sdo constantemente negociadas entre a
experiéncia do individuo — ou seja, as afiliagdes e referenciais de naturezas diversas
— e as exigéncias do grupo ao qual ele pertence no presente.

Exemplificando tal argumentacédo tedrica, essa “viagem” da memoria se
materializa na estrutura fisica do bar, atuando como um suporte mneménico
importante desse processo de transculturalidade. Nos cardapios, por exemplo, a
composicao dos pratos e a escolha de certas referéncias gastronémicas evidenciam
a conexao com o Iéxico alimentar (Montanari, 2003) constituido a partir da linguagem
estruturada por signos culturais portugueses. Essa comunicagdo das herancgas
territoriais € negociada com as referéncias brasileiras e cariocas, tornando o cardapio
um ponto de convergéncia de sucessivas praticas e trocas culturais (Erll, 2011).

Do mesmo modo, essa hibridizacdo de referéncias se apresenta na memoria
vernacular, como o arranjo fisico das mesas da Adega Pérola, pensado pelos
fundadores portugueses e que induz a proximidade desde os tempos em que a
frequéncia era s6 de trabalhadores que atuavam na construgdo do Shopping
Antiquarios. E essa continua renegociacdo das referéncias que acaba por formar o
que Seu Carlos define como o "jeito carioca de ser".

Partindo dessa elaboracdo de Erll de que a memodria cultural exige uma
circulacdo e reatualizagdo continuas das referéncias mnemobnicas para nao
desaparecer, também é possivel pensar o bar a partir de sua "fotografia publica", para
recuperar a ideia de Turazzi (2023). Essa foto materializa-se nos recortes de jornais
enquadrados, fotografias e prémios que formam um mural na parede oposta ao
grande balcao vitrine. Esse "album publico" exposto forma a paisagem interna da
Adega Pérola. Da mesma forma que as fotografias publicas forjaram a meméria da
Cidade Maravilhosa, essa iconografia vernacular escreve a historia do bar perante o
seu publico. Ela atesta sua historicidade, comunica quem pertence aquele grupo e

legitima, visualmente, a sua relevancia como patrimonio cultural.
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Ja no Pavéao Azul, a comensalidade se da essencialmente na calgada, com a
maior parte das mesas de ferro e cadeiras de madeira e de plastico dispostas no
passeio publico, sob um toldo azul-escuro, mas sem implicar um distanciamento
proposital entre funcionarios e clientes. A dindmica do local € atravessada por
aspectos que remetem, simbolicamente, a cozinha da casa, onde se da as interacdes
do nucleo familiar.

A interlocutora nhomeada de Dona Marta concentra-se visivelmente na loja
numero 71, o primeiro Pavao administrado pela familia, que fica em frente a delegacia
na Rua Hilario Gouveia. Ali, ela tem o cuidado de “cantar” pedidos para a cozinha e
para o balcdo assim que avista os clientes com os quais mantém relagao de longa
data.

A presengca nesse ambiente especifico pode refletir tanto as dinamicas
administrativas do negdcio quanto a percepg¢ado de que aquele endereco inaugural
funciona como o nucleo familiar. Sob a perspectiva tedrica, a familia € a instancia
primaria de transmissao de capital cultural e da formacao do habitus (Bourdieu, 2007),
estabelecendo hierarquias e fronteiras invisiveis. A aquisigdo de uma ‘cultura legitima’
no amago da familia produz uma pela familiarizagdo insensivel e impositiva de um
determinado estilo de vida, gerando a ilusdo de um 'gosto inato' ou 'natural' daquela
pessoa desde seus primeiros anos de vida. Ainda que o gosto esteja sob permanente
tensionamento — especialmente quando a crianca adentra o sistema escolar e se
depara com outras referéncias —, a agdo pedagdgica da familia oferece os
demarcadores sociais que vao guiar os habitus em diferentes ambitos da vida social
ao longo das décadas (Bourdieu, 2007, p. 78-79).

Sob a perspectiva de Halbwachs (2006), a familia se constitui em um quadro
elementar para a memdria, encarregado de apresentar e conservar as primeiras
lembrancas e imagens constitutivas dos individuos. Nesse sentido, empiricamente,
esse nucleo familiar formado pelas donas, funcionarios e aqueles clientes que sao
citados nominalmente de forma esponténea por Dona Marta constituem um quadro
social, tal como define o autor, que conserva os marcos e as lembrangas do grupo e
do lugar. Quando o tempo transcorre sem rupturas profundas nessa relagéo, o grupo
se mantém como a referéncia que fornece os marcos do passado para o individuo, a
fim de que ele possa elaborar suas lembrancas no presente, visando a manutengao

dessa identidade individual e coletiva no futuro.
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Sob uma perspectiva complementar, é interessante notar que essa face
calcada na "dimenséao familiar” do Pavao é lida por outros observadores externos a
esse nucleo. Em mapeamento realizado na base digital do jornal O Globo,
compreendendo o periodo entre a chancela do Decreto n° 36.605/2012 e o fim de
2022, registra 71 mencgbes ao Pavao Azul. Nesses registros, a imprensa nao
desassocia a qualidade do atendimento da presencga constante das donas no sal&o.
As reportagens também apresentam uma grande recorréncia de mengdes a qualidade
das pataniscas de bacalhau, ainda que o bar também seja reconhecido por suas
refeicoes completas, a exemplo do risoto de camarao e do arroz de polvo, servido aos
domingos desde a inauguragao.

Quando as reportagens iluminam esse compromisso diario de estar presente,
afim de garantir a qualidade do servigo do bar e de trabalhar para que esse “nucleo
familiar” tenha um ambiente propicio para estar junto, com conforto e seguranga,
vemos como se da a estreita conexdo entre hospitalidade, comensalidade e
convivialidade analisadas no ensaio anteriormente citado de Faltin e Gimenes-
Minasse (2019).

A hospitalidade corporificada pelas donas exemplifica o processo de
acolhimento e troca entre anfitrido e hospede onde ha principios reguladores claros
que visam evitar a hostilidade diante do outro (Camargo, 2015; Gotman, 1997 apud
Sulis, 2021). A dindmica de atendimento, que emula a convivéncia em familia, oferece
suporte para vinculos positivos e ajuda a sustentar a permanéncia do estabelecimento
ao longo do tempo.

E salutar lembrar, no entanto, que o bar é um local, em esséncia, de encontro
constante com o desconhecido e as dindmicas geradas entre seus frequentadores
variam. Segundo Camargo (2021 apud Sulis, 2021), as relagées de hospitalidade
podem ser bem-sucedidas, quando promovem interacdo e vinculos positivos;
malsucedidas, quando marcadas pela indiferenga indspita ou hostilidade; ou ainda
neutras, quando a hostilidade é suspensa, mas a conexao social nao se concretiza.

E nesse cenario relacional que a comensalidade conecta os aspectos abstratos
do acolhimento as praticas materiais associadas ao partilhar dos alimentos. Dessa
forma, a comensalidade extrapola o ato de comer, consolidando-se como uma forma
de expressdo coletiva, reafirmacado identitaria e demarcagdo do territério de
pertencimento do grupo no espaco do bar (Sulis, 2021). Nesse sentido, se a

hospitalidade pode ser entendida como elemento basal para os encontros, a
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comensalidade pode ser lida como fator que aproxima e pode reduzir a hostilidade
entre aqueles que participam da cena comensal. Cena esta que tem forte influéncia
dos anfitrides, ou, nesse caso, Dona Marta, do Pavao Azul, e, também, Seu Carlos,
da Adega Pérola.

Ja a comensalidade no Bar Urca se estrutura em, pelo menos, duas frentes
bastante evidentes e interligadas. Dentro do salao do segundo andar, o cardapio, que
pouco mudou ao longo do tempo, € um artefato de seguranca ante a acelerada
inconstancia do tempo, como bem resumiu Felipe durante a entrevista, mas longe de
implicar um ambiente desprovido de possibilidade de novos encantamentos.
Adicionalmente, do lado externo, na mureta, as interagées com e pela comida se
misturam a conversas de grupos muito maiores, de moradores e turistas que passam
pela calgada de pedras portuguesas, ao circular das poucas linhas de 6énibus que
atendem ao bairro, ao cheiro da Baia de Guanabara e as imagens, ainda que
distantes, da estatua do Cristo Redentor e da Ponte Rio-Niterai.

O uso da mureta serve como um suporte topografico essencial que, na linha do
que postula Connerton (2009), fornece a materialidade necessaria para a repeti¢cao
de rituais corporais e de habitos que servem de referéncias compartilhadas para a
memodria coletiva e o sentimento de pertencimento ante a ‘cidades tdo enormes que
se tornaram esqueciveis’ e cuja ‘arquitetura urbana tem uma vida util curta’.

A presencga simultdnea de sucessivas geragdes ocupando a mureta evidencia
a renovacao desse rito no presente, o que nos conecta a leitura da comensalidade.
Esses encontros, que lotam o saldo e transbordam para a rua, evidenciam que a
comensalidade recusa enquadramentos que a limitem a elementos cristalizados no
tempo e no espago, mantendo-se permeavel a sucessivas transformacgbes e
recriagdes (Faltin; Gimenes-Minasse, 2019 apud Gastal; Santos, 2024, p. 494).

No entanto, as relagdes de comensalidade que se ancoram na mureta também
sao alvo de tensionamentos. O mapeamento na base digital do jornal O Globo revela
138 mengdes ao estabelecimento — o maior numero de referéncias entre os bares
de interesse desta pesquisa. Essa expressiva visibilidade evidencia a vitalidade do
espaco, mas o crescente uso da extensiao da mureta para encontros casuais atraiu
fluxos que extrapolaram a rotina a qual os moradores estavam habituados, o que foi
discute com recorréncia nas reportagens. Dentre as reportagens que abordavam as
diferentes formas de apropriagao do bairro, no dia 12 de janeiro de 2015, vemos um

debate sobre a descaracterizacdo da Urca, outrora descrita como pacata. Intitulada
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“Praias e bares cada vez mais concorridos, além de obras, mudam o cenario na Urca”,
a publicagdo aponta que dois pontos da mureta de 1.600 metros das avenidas
Portugal e Joao Luis Alves, tombada pelo municipio na década de 70, sé&o
disputadissimos, principalmente nos fins de semana: ficam em frente ao Bar Urca e
ao Urca Girill.

Na tentativa de atuar como mediador dessas tensdes e pacificar a relagdo com
0s vizinhos mais desgostosos, o Bar Urca precisou materializar regras de conduta
para aqueles que ndo compartilhavam dos aspectos culturais incorporados no habitus
daquelas pessoas que frequentavam o lugar havia mais tempo. Um “manual de bom
comportamento” foi colado ao balcado do andar térreo, com orientagdes que incluiam
evitar barulho excessivo, realizar o descarte correto de lixo e ndo estacionar
irregularmente nas vias estreitas do bairro. A necessidade de normatizar regras de
comportamentos também adentrou o saldo, como ilustram duas reportagens. Em 4
de outubro de 2015, a pagina 2 do jornal estampa o uso do “Manual do Pipi” no
banheiro destinado aos homens: “Caso nao consiga executar qualquer instrucao
acima, sente-se no vaso que isso nao acarretara nenhum demérito para sua
masculinidade” (O Globo, 4 out. 2015, p. 2). A transgresséo a essa ordem imposta
pelo bar ficou registrada dois meses depois, em 23 de dezembro, quando a coluna
Gente Boa informou que o aviso fora furtado e que uma nova placa seria feita, desta
vez, fixada com parafusos.

Essa constante necessidade de estabelecer limites espaciais e
comportamentais transcende a gestdo do negdcio e incide na manutengao da
identidade do grupo. Em Pollak (1992), vé-se que a elaboragao ativa da identidade
ao longo da vida se da a partir de fronteiras fisicas definidas (corpo, fronteiras de
pertencimento ao grupo), de uma continuidade dentro do tempo fisico, moral e
psicoldgico, e da unificagdo e organizagao de todos esses diferentes elementos, sem
desconsiderar a permanente negociacdo com o outro. A identidade tem uma relagéo
muito estreita com a memoéria, um fendmeno construido em nivel individual, mas
tensionado socialmente a partir dos acontecimentos vividos pelo grupo ou pela
coletividade. Embora o autor aponte a memoéria como ndo homogénea nem
consensual, seletiva e atravessada por tensdes, quase sempre politicas, a memoaria
herdada é central para a construgédo do sentido da imagem que o individuo tem de si,

para si e para sua representagao pelos outros (Pollak, 1992, p. 202-204).
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Dentre os desafios a manutengdo dessa identidade, Connerton (2009) vé a
velocidade do mundo ocidental contempordaneo como um risco a transmissao
intergeracional dos ritos e habitos. Esse fator, somado a volatilidade dos espacgos
urbanos, onde os relacionamentos sociais sdo menos definidos, corréi “os alicerces
sobre os quais as memodrias sdo construidas e compartilhadas” e promove o
esquecimento. Essa dinAmica de apagamento é detalhada pelo autor ao refletir sobre

a perda da escala humana nas metropoles:

Uma das principais fontes de esquecimento [caracteristico da modernidade],
quero argumentar, esta associada a processos que separam a vida social da
localidade e das dimensées humanas: velocidade sobre-humana,
megacidades que s&o tdo enormes a ponto de serem esqueciveis,
consumismo desconectado do processo de trabalho, a curta vida util da
arquitetura urbana, o desaparecimento de cidades caminhaveis. O que esta
sendo esquecido na modernidade é profundo: a escala humana da vida, a
experiéncia de viver e trabalhar em um mundo de relagbes sociais
conhecidas. Ha algum tipo de transformacdo profunda no que poderia ser
descrito como o significado da vida baseado em memorias compartilhadas,
e esse significado é corroido por uma transformagéao estrutural nos espagos
de vida da modernidade (Connerton, 2009, p. 5, tradugao da pesquisadora).

Contudo, a dificuldade de lembrar e o consequente esquecimento podem nao
ser apenas um ato “delinquente, desrespeitoso e ameagador” (Marcoux, 2017). Antes
de uma mera falha estrutural imposta pela metrépole, o esquecimento atua como uma
expressao da propria seletividade da memoaria, conforme aponta Pollak (1992). Nesse
sentido, o que se preserva ou se descarta nao é fruto apenas da erosao moderna,
mas das constantes disputas e negociagcées do grupo sobre o que merece, de fato,
ser lembrado pelo individuo.

Tal formulagdo ganha contornos empiricos ao se analisar o Bar Bip Bip.
Embora nédo ofereca opgdes de comida, a partilha da bebida constitui elemento
importante da convivéncia em torno da roda de samba. Até hoje, para beber uma
cerveja, basta abrir a geladeira, escolher a marca que mais agrada e anotar o valor.
Sem a cerveja, a reunido ao redor dos musicos se assemelharia a outros espacgos
dedicados a boa musica na cidade. Como nos lembra a revisdo de Gimenes-Minasse
e Lopes, o elemento central para que a comensalidade se estabeleca é o
compartilhamento de uma refeicdo ou de comida e/ou bebidas, podendo envolver
tanto alimentos quanto apenas bebidas (sendo elas alcoolicas ou ndo), demandando
que os individuos envolvidos concordem em compartilhar o alimento ou o0 momento
(2024, p. 459).



para beber cerveja”

Um bar onde a boa miuisica
faz parte do carddpio

Com menos de 20 metros quadrados, espago faz sucesso em Copacabana ha quase 50 anas,
gragas a rodas de samba, chorinho e bossa nova e ao carisma do dono, o Alfredinho do Bip Bip

Sucesso de pablico. Ruda de samba anima interior do Bip Bip e a calgada da Rl
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are em qualquer es
quina de Copaca
bana e pergunte
por Alfredo Jacinto
Melo. Ninguém vai saber de
quem se lrata. Tenle, entav,
procurar por Allredinho, do
Bip Bip. E capaz de alé um
turista saber responder, j4
que seu bar faz parte deguias
de visitagio ¢ dos chamados
circuitos de Paoriménio Cul-
tural Carioca. Ha 34 anos no
comando do tradicional bo-
tequim da Zona Sul — que
comemora em dezembro 50
anos deexisténcia — estesu-
burbano, nascido em Santa
Cruz, transformou-se num
personagem da cidade, a0
albrir as partas de um mintis-
culo enderego para rodas de
samba, chorinho e bossa no-
va. Pelo pequeno espaco na
Rua Almirante Gongalves ja
passaram, e seguem tocando
& vantando, artistas famosos
como Teresa Cristina, Beth
Carvalho e Elton Medeiros,
além de muitos anénimos.
Todos sob o olhar de admira-
¢ao de Alfredinho, que exige
siléncio da clientela para nao
atrapalhar a apresentacao,
Nio sei tocar nada,
mas amo musi Quando
abrieste bax, fol para poder
beber cerveja. Eu era fre-
quentador, acabel com-
prando o ponto ¢, depois, a
loja. Na época, a Cristina
Buarque (irma de Chico
Buarque) marava aqui na
esquina com a mae. Ela me
ajudou demais, e nés co-
megamos a miisica no Bip.
No comego, era na calgada.
Mas teve muita reclama-
cio, multa, e colocamos
para dentro — relembra Al-
fredinho, que acredita ter
levado o melhor da alma
suburbana para a Zona Sul.

COMIDA NAO E 0 FORTE
O Bip Bip & um tipico pé
sujo. A cerveja, sempre ge-
lada, & o cliente que pega
diretamente do freezer, de-
corado com [olos antigas e
cartazes com criticas a po
liticos e [rases lembrando
a morle da vereadors Ma-
rielle Franco, Comida nao
€ o forte do salao, mas n
guém seincomoda. Amigo,
frequentador do bar ¢ coati-
tor de dois livros sobre o Bip
Bip, o jornalista Marceu Vi-
eira acredila que a persona
lidade de Alfredinho é o
tempero do boteco,

— Eum bar de 18 metros

LOTACAO MAXIMA

Alma da casa. Alfredinhe, dono do pé-sujo que virou patrimanio da cidad

“Nao sei tocar
nada, mas amo
musica. Quando
abri este bar, foi
para poder beber
cerveja’

Alfredinho
Donodo Bip Bip

quadrados, que s serve um tipo
de bebida e onde nao se come.
Mas que consegue atrair o que
héd de melhor na risica. A mai-
oria dos grandes names do sam-
Dba toca ou ji meou ali: Paulinho
da Viola, Paulio Sete Cordas, El-
ton Medeiros, Nei Lopes, Beth
Carvalho, Teresa Cristina —
elenca Marceu, que até o fim do
ano vai langar, com o jornalista
Luis Pimentel e o musico Chi
quinho Genu, a terceira edigio
dolivro *Bip Bip, um bar a servi-
o da alegria} com atualizacdes
z :

quando misicos toeam

na Buarque, que interpretard
dez cancdes de Wilson Batista.
Os ingressos vao custar RS 30,
— A partir das 19h, haverd
uma rodade choro, no térreo, &
outra no segundo andar, am-
bas acisticas. O publico vai
chegando no clima do Bip Bip,
até o inicio do show no palco
— explica o produtor musical
Paulo Figuei i

foi duramente criticado pela
agente. Houve discussio en.

tre os clientes e, apds deixar a
«casa, 0 homem voltou anna.

do, alegando ter sido agredi

doao sair do Bip Bip.

— Uma confusao dessa
nunca tinha acontecido antes.
Mas a solidariedade que eu ti-
ve depuis foi espetacular Tem

r L

pelo espeticulo.

COMPRA FEITA COM UISQUE
Toda a renda do espetaculo
de sibado serd destinada a
compra de cestas bdsicas,
que serio entregues a famili-
as assistidas pelo dono do
Rip Bip. Antes de a crise afe-
tar sua renda, Alfredinho
chegou a distribuir cestas pa-
ra 50 familias.

— Tem gente da Pavuna, do
Marro do Cantagalo, do Pavao-
Paviozinho, de Bangu e de ou-
tros pontas do Rio que vem
buscar cestas uma vez pot
més. Antigamente eu ajudava
mais, mas o dinheiro esta curio
— diz ele, que também costu-
‘ma fazer vaquinhas para salvar
amigos em apuros linanceiros
e, hd 21 anos, organiza uma al-
moco natalino para moradores
de rua, na porta do Bip Bip.

I torcedor do

dono e seus frequentadores.

No préximo sabado, um show
na Sala Baden Powell, em Co-
pacabana, val comemorar ante-
cipadamente os 50 anos de Bip
Bip e os 75 de vida, celebrados
em setembro proximo, do pro-
rio da casa, reunindo
ma vez uma selegio de
miisicas que taca sem cobrar
caché, A noite, que promete
transportar para o palco o clima
irreverente da calgada, terd a
participagao especial de Cristi-

Botalogo, solteiro e sem lilhos,
Allredinho tem a vida cercada
de causos. A compra do bar, por
exemplo, envolveu uma negoci-
agao histdrica: parte do valor fol
pago em doses de uisque. Re-
CenIemente, 0 comerciante aca-
bou detida apés uma confusio
envolvendo um policial rodavid-
rio federal. Ferrenho defensor
dos direitos humanos, ele tinha
pedido um minute de siléncio,
em memoria da vereadora Mari-
elle Franco, morta em margo, ¢

£ que virou para mim e falou:

‘weu Alredinho, fguei triste
com o que aconteceu. Mas,
me desculpe, se nao tivesse
ocorrido, e nuncateria tido o
prazer de apertar a miao do
Chico Buarque’ Fque o Chico
esteve aqui no dia seguine, e
en nao estava. Fla tirou foto
«com ele e ficou maravilhada
— contou, rindo.

Apesar do semblante car-
raneudo, Alfredinho tem
uma grande capacidade de
fazer amigos.  de se comu-
nicar, por mimica, em oufras
linguas, mesma s6 falanda
partugués. Em novembro do
ano passado, ele foi com um
grupo a Moscou e Sdo Pe
tersburgo para comemorar
s 100 anos da Revolugao
Russa. Nao se sabe como,
mas ele fez amizade no ho-
tel, saiu sozinho para fazer
compras e conseguiu se li-
vrar do golpe de um Laxista

0 nome do bar também
tem relagao com o pais
que hoje sediaa Copa, Bip
Bip ¢ uma homenagem ao
sinal sonoro (beep beep)
do Sputnik, primeiro saté
lite artificial russo. Outra
curiosidade: a casa foi
fundada em 13 de dezem-
bro de 1968, no mesmo
dia em que foi assinado o
AI-5, em plena ditadura
militar. &

Fonte: Acervo do Jornal O Globo, de 1 de julho de 2018.
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Figura 22 — Reportagem do jornal O Globo traga histéria do Bip Bip, o “bar
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A musica, enquanto eixo de sociabilidade do Bip Bip, e aspecto distintivo em
relacdo aos demais estabelecimentos analisados, permite pensar a memoria em
escala macroscopica sob a formulagao tedrica de Halbwachs (2006). A recordagao
individual exige o suporte de um sistema de signos sociais partilhados no presente, a
exemplo de notas, ritmos e escalas. O som, estruturado por esse conjunto normativo
coletivo, transforma-se em uma memoaria duradoura do grupo. A significacdo desse
sistema permanece condicionada aos quadros sociais responsaveis por sua
ancoragem e legitimacao.

Contudo, para além dessa dimensao estrutural dos signos, a propria interagao
gerada pelo cantar e pelo sambar € um marcador da ocupacgéo do espaco fisico e a
consolidagdo da identidade coletiva. Numa leitura adicional, Manier e Hirst (2008)
sustentam que o conhecimento inconsciente responsavel pelas habilidades motoras
e habitos — que nos faz "saber como" realizar algo, tal como andar de bicicleta —,
quando transposto para a dinamica de grupo, gera uma memaoria procedural coletiva.
Nesta perspetiva, a cadéncia da roda de samba explicita praticas e rituais executados
sem a evocagao consciente dos seus significados originais ou dos responsaveis pela
sua formulacdo. O conhecimento é incorporado na rotina e manifestado em acgdes
implicitas continuas que perpetuam os lagos dos praticantes.

No caso do Bip Bip, as regras impostas por Alfredinho, como o canto em
volume moderado, o aplauso silencioso e a permanéncia em pé (visto que as mesas
sdo exclusivas para os musicos) constituem a sintese destes procedimentos
incorporados ao longo do tempo. Esta conduta estritamente corporificada organiza o
ambiente de sociabilidade, estrutura a identidade comunitaria e atua como um
mecanismo de orientagdo para os novos frequentadores. Trata-se de uma matriz
performatica e social construida a partir dos habitos locais, os quais, ao serem
internalizados pelos individuos, asseguram as condigdes para a reprodugéo identitaria
do grupo, aumentando a probabilidade de a tradigdao ser transmitida através das
geracgdes e resistir a distorgdes temporais.

Essas matrizes performaticas sustentam formas especificas de ocupacéao e uso
do espacgo, aspecto que remete a categoria de espaco fisico apropriado proposta por
Bourdieu (2013). A organizagao, o acesso e 0 uso de um lugar projetam as hierarquias
objetivas produzidas pelos grupos que estruturam a vida social. Os lugares ocupados
pelos diferentes grupos séo internalizados pelos individuos, transmutando-se em

sistemas de preferéncias, disposicdes corporais e esquemas mentais. Esse processo
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sintetiza, em uma configuragdo visivel, a distribuicdo desigual de capitais —
econdmico, cultural e social —, os quais funcionam simultaneamente como
instrumentos e objetos de disputa. Nesse sentido, o espaco fisico torna-se o suporte
material sobre o qual o poder (violéncia simbdlica) se firma. Essa dimensao fisica
possibilita conectar a exterioridade reciproca das partes — caracteristica da dimensao
fisica — a estrutura de justaposicdo e exclusdo mutua que define as posi¢gdes no
espaco coletivo, conforme aponta Bourdieu (2013).
O espaco apropriado € um dos lugares onde o poder se afirma e se exerce,
e provavelmente sob a forma mais sutil, a da violéncia simbdlica como
violéncia despercebida: os espagos arquitetdnicos — cujas injungbes mudas
se dirigem diretamente ao corpo, obtendo deste, tdo certamente quanto a
etiqueta das sociedades de corte, a reveréncia, o respeito que, como diz o
latim, nasce do distanciamento (e longinquo reverentia); ou melhor, do estar
longe, a distancia respeitosa — sdo sem duvida os componentes mais

importantes da simbologia do poder, em razdo mesmo de sua invisibilidade.
(Bourdieu, 2013, p.135)

Partindo desse entendimento, a dindmica no espaco fisico apropriado requer,
além do capital econdmico, a posse de capital cultural e de relagbes sociais para a
sua ocupacgao legitima. Com isso, constitui-se um efeito de clube resultante do
agrupamento de individuos e propriedades semelhantes, que afasta aqueles
desprovidos das caracteristicas desejaveis (Bourdieu, 2013, 137-140). O poder
inerente a esse espaco fisico apropriado exerce-se de modo imperceptivel sob a forma
de violéncia simbdlica e a barreira que levanta gera o efeito de gueto, o inverso ao do
efeito de clube: “degrada simbolicamente seus habitantes que, estando privados de
todos os trunfos necessarios para participar dos diferentes jogos sociais, s partilham
de sua comum excomunicagao” (p. 140).

Diante da articulagao entre o espaco fisico e os rituais incorporados em cada
bar, constata-se que compartilhar a mesa, a mureta ou a roda de samba transcende
o aspecto biolégico e comercial. Esse ato reforga fronteiras de identidade ao promover
uma interseg¢ao entre comensalidade e memdria — dimensdes sustentadas tanto pela
memdria procedural quanto, especialmente, pelo habitus ali constituido.

A partir do nivel de dominio das regras tacitas, fundamentado na formulacao
conceitual de habitus de Bourdieu (2007), constata-se que os bares analisados

recebem trés grupos distintos de frequentadores:



100

1) Frequentadores integrados: individuos que dominam os cédigos do bar e
estabelecem vinculos com o espacgo, funcionarios ou proprietarios,
independentemente do local de residéncia.

2) Frequentadores ocasionais: consumidores que possuem familiaridade com as
regras tacitas do estabelecimento e frequentam o local esporadicamente,
mantendo uma relagao focada prioritariamente na dindmica comercial e de
servico.

3) Frequentadores visitantes externos: individuos em geral, podendo ser atraidos
pela reputagao do bar e/ou pela localizagdo em area turistica, cujo consumo &
pautado pela experiéncia efémera da novidade ou pela logica turistica. Este

grupo apresenta baixo dominio dos codigos internos.

A formulagédo baseia-se na observagéo empirica prévia — ou seja, enquanto
cliente dos bares — e conta com a validacdo encontrada nas narrativas acessadas no
contexto da pesquisa. Diante disso, avalia-se que € na relagao entre a preservagao
desse habitus e a atualizagao continua dos rituais que a comensalidade se revela
como uma performance de pertencimento social. A pratica diaria de interagir, comer e
beber configura-se como uma negociagdo constante entre o passado do
estabelecimento e as exigéncias do presente. Esse movimento espelha o postulado
de Erll (2011), que aponta a circulagéo e a reatualizagdo da memoria cultural como
condicdes essenciais para a manutencao de sua vitalidade.

Contudo, se a vitalidade da memodria cultural exige a continua circulagao de
praticas e rituais coletivos, e a eficacia desse efeito de “clube e gueto” de Bourdieu
(2013), de pertencimento e exclusao, pressupde a viabilidade do agrupamento dos
individuos, impde-se a necessidade de observar os efeitos da interrupcdo desses
fluxos E a partir dessa premissa que o proximo capitulo busca evidenciar o contexto
da pandemia de covid-19 e o0s seus atravessamentos nas dinédmicas de
comensalidade dos espacos selecionados para esta pesquisa.
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6 BARES FECHADOS: A CRISE DA COVID-19

Apesar de o Decreto n° 36.605/2012 (Rio de Janeiro, 2012) reconhecer Bares
e Botequins Tradicionais como Patrimdnio Cultural Carioca usando um conjunto de
critérios comuns para agrupar 14 estabelecimentos nesta categoria, estes locais
diferenciam-se entre si — seja pela ambiéncia, pelo cardapio, pela presenga ou n&o
de garcons, pela administracdo familiar, pelos turnos de funcionamento ou pela
densidade edificada das ruas (profundidade do campo visual) — e escapam a
qualquer definigho homogénea, como nos lembram Mello; Sebadelhe (2016).
Todavia, € inconteste dizer que esses bares, cada qual a sua maneira, participa da
tessitura das relagdes sociais e ocupa posi¢cao central na construgao da sociabilidade
carioca.

No entanto, a dimensao material da sociabilidade desses enderecos — o
encontro fisico, a presenca dos individuos e a vivéncia partilhada desses rituais — foi
subitamente paralisada pela infec¢ao respiratéria grave denominada covid-19.

No dia 11 de margo de 2020, a Organizacdo Mundial da Saude (OMS)
caracterizou a transmissao como uma pandemia (o termo se refere a distribuicao
geografica de uma doenga) (OPAS, 2020a). Com isso, a OMS recomendou que
medidas governamentais fossem adotadas para conter ou retardar o progresso do
coronavirus tipo SARS-CoV-2. As agdes, que englobaram o fechamento de fronteiras
para reduzir o deslocamento internacional, limitagdes de viagens domésticas (redugao
de voos), e o fechamento temporario de negocios “ndo essenciais”, buscavam conter
o contagio do virus para o qual a ciéncia ainda nao dispunha de vacinas ou
medicamentos especificos (OPAS, 2020b).

Foi o inicio de uma crise sanitaria que, posteriormente, resultou em cerca de
700 mil mortes s6 no Brasil, indo muito além do que “s6 uma gripezinha” como parte

do movimento negacionista da ciéncia quis intitular a época (BRASIL, 2023).

6.1 Contexto pandémico carioca e sua incidéncia sobre os bares
patrimonializados

No municipio do Rio de Janeiro, o primeiro caso de covid-19 foi registrado em
6 margo de 2020 (RIO DE JANEIRO, 2020a). Logo apds, em 16 de margo de 2020, a
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Prefeitura adotou suas préprias medidas, a partir da orientagdo da OMS, para tentar
reduzir o ritmo da transmissao da doenca. Com isso, as necessarias medidas de
contencdo sanitaria incidiram diretamente sobre as condi¢gdes objetivas de
funcionamento dos bares. Objetivando evitar a aglomeragao de pessoas, o Executivo
determinou que cerca de dez mil bares, lanchonetes e restaurantes da cidade
deveriam abrir sé para entregas em domicilio (delivery) (RIO DE JANEIRO, 2020b).
Na mesma data, a esfera estadual também determinou que bares, restaurantes,
lanchonetes e estabelecimentos congéneres trabalhassem com capacidade de
lotac&o restringida a 30% do total do recinto (RIO DE JANEIRO (Estado), 2020a). As
determinagcdes enquadravam esses estabelecimentos como “ndo essenciais”,
enquanto estabelecimentos que vendiam produtos de primeira necessidade, como
mercados e farmacias, continuaram funcionando. Além de cumprir os decretos, era
orientado que a populacgao reforgasse medidas basicas de higiene, como a lavagem
frequente das maos com agua e sabao e o uso de mascaras faciais em ambientes
publicos (OPAS, 2020b).

O primeiro conjunto de restrigbes que levou os bares, antes cheios, a se
tornarem ambientes silenciosos diante do virus desconhecido, perdurou até 02 de
julho de 2020, quando, autorizados pela Prefeitura, o consumo nos locais voltou a ser
permitido, mas sob novas regras (RIO DE JANEIRO, 2020c). Essas medidas serao

detalhada adiante, mas podem ser sintetizadas da seguinte forma:
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Quadro 4 — Tabela de medidas restritivas e impactos no setor de alimentagao

Data/ Acéao Impacto Direto nos Estabelecimentos
Medida | Governamental
16 de Decreto Determinacéo de que os estabelecimentos
margo Municipal N° operassem exclusivamente para entregas em
de 2020 47.282 domicilio (delivery).
16 de Decreto Determinacéo de que bares, restaurantes e
margo Estadual N° lanchonetes trabalhassem com capacidade de
de 2020 46.973 lotacdo restringida a 30%.
20 de | Decreto Federal Regulamentou a Lei n° 13.979, de 6 de
margo N° 10.282 fevereiro de 2020, para definir os servigos
de 2020 publicos e as atividades essenciais.
02 de Decreto Reabriu para consumo local limitado a 50% da
julho de Municipal N° capacidade; exigiu distanciamento de dois
2020 47.550 metros entre mesas; incentivou a ocupacéao de
areas abertas e calcadas para ventilagdo. Uso
de equipamentos em logradouro publico
permitido das 19h a 1h (sextas-feiras, sabados
e vésperas de feriado) e das 12h as 22h
(domingos e feriados).

(Rio de Janeiro)

Fonte: Elaborado pela autora™.

E importante lembrar que devido as "ondas de transmissdo" causadas por
novas variantes do virus, as medidas restritivas sofreram constantes idas e vindas.
Como exemplo, apdés a capital flexibilizar gradualmente o horario de bares e
restaurantes ao longo de 2020, um novo pico da doenga em margo de 2021 forgou a
retomada de regras severas mesmo com a vacinagao ja em andamento (RIO DE
JANEIRO, 2021). Mas entre os periodos de recrudescimento e arrefecimento da
transmissao da covid-19, um aspecto se manteve: o rompimento das praticas coletivas
conhecidas e que conferiam vitalidade a memoria e a identidade desses espacos.

Para analisar como a pratica da comensalidade e as multiplas relagdes sociais
estabelecidas nesses espacos se manifestaram, foram tensionadas e resistiram frente
as restricdes do contexto pandémico, os atores-chaves foram questionados,
basicamente, sobre os seguintes pontos: como foi atravessar a pandemia de covid-

197 Quais foram os principais impactos na rotina do bar (do choque inicial a

15 Informacdes sistematizadas a partir dos Decretos n°® 10.282/2020 (Federal), n® 46.973/2020 (Estado
do Rio de Janeiro) e n® 47.282/2020 e n° 47.550/2020 (Municipio do Rio de Janeiro).
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adaptacdo)? Em algum momento pensou em encerrar as atividades? Por qué? A
relagcdo do publico com o bar mudou durante a pandemia? Como foi ver o espago
vazio e a retomada gradual? Algum prato, evento ou tradicdo deixou de existir ou
ganhou novo significado?

Partindo desse escopo, nota-se que o0 esvaziamento da rua, as portas dos
bares trancadas e as cadeiras e mesas recolhidas da calgada em raz&o da covid-19
traduziram-se, de imediato, em restricdbes sobre o faturamento. E esse € um eixo
transversal na memoéria de todos os interlocutores, especialmente em relacdo ao

estagio inicial da crise sanitaria.

Felipe: Em 20 de margo, a gente via aquelas ondas acontecendo no interior
da Italia e eu falava: ‘olha, vamos nos preparar porque a gente nao fica numa
bolha. Vai chegar aqui. A gente ndo é diferente de ninguém’. Pelo contrario,
vai piorar no futuro. Entdo, [era assim], daqui a duas semanas a gente vé.
Principalmente a relagéo reserva financeira para manter o negécio e o tempo
de voltar a gerar caixa. E ai a gente ja fazia conta e dizia: se vier mais um
més, a gente n&o vai dar conta ndo. Tem que fechar e viver com o dinheiro
que a gente tem. Ai, a cabega ja pira. (2025)

Seu Carlos: Muita gente se desesperou. Pra gente, a primeira opgéo foi que
eu botei todo mundo de férias. Vamos ver o que aqui acontece. Depois foram
mudando as situagdes, inclusive a vida. (2025)

Rafael: Ninguém sabia o que ia acontecer, ia ser uma semana, ia ser duas
semanas, a gente foi ficando naquela davida. (2026).

Dona Maria: Foi dificil. Imagina vocé estar com compromisso, tinha acabado
de inaugurar (um bar novo). Vocé tem uma verba, e cai bruscamente. Quando
vocé imaginou que ia parar o mundo inteiro? (2026)

Como esses estabelecimentos integram a dindmica de uma cidade
marcadamente turistica, recorro de forma pontual as elaboragdes tedricas desse
campo para dimensionar o choque econémico vivenciado.

Ja no primeiro ano da pandemia, Beni (2020) projetava que o cenario diferia de
crises anteriores tanto pela magnitude da disrupgdo quanto pela complexidade do
processo de recuperagao econdmica. A estimativa era de que o setor precisaria de
mais de uma década para diluir os impactos financeiros visto que a covid-19
sintetizava a confluéncia de choques que historicamente afetam o turismo. De uma s6
vez, o turismo passava por oscilacbes econbmicas, crises nos transportes e riscos
sanitarios. Sob essa 6tica setorial, a ocorréncia de um choque sistémico impde aos
atores a necessidade de lidar com os efeitos imediatos da interrupgdo comercial e

com as consequéncias de alteracdes lentas. Estas ultimas se manifestam de forma
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latente, ap6s um periodo de inércia, que exige a elaboragdo de estratégias de
resiliéncia.

O "choque sistémico" abordado por Beni (2020) traduziu-se na pratica em uma
angustia de lidar com o desconhecido ao mesmo tempo que era necessario tentar
projetar o fluxo de caixa. A pressao financeira se aprofundou rapidamente. As
primeiras medidas restritivas passaram a incidir sobre restaurantes, bares e
lanchonetes em margo de 2020. Em maio, mesmo sem funcionar, a Adega Pérola
reuniu seus funcionarios para fazer o pagamento dos salarios, como registrou o jornal
O Globo.



Adega Pérola

SELMY YASSUDA

REAGE, RIO

Afotodacoleguinha Selmy Yassuda foi clicadana
manhade ontem, quando os 14 funcionarios da
Adega Pérola,em Copacabana —um dos mais
premiados botecos cariocas,fechadodesde o dia
23 por causa da Covid-19 — foram receber direiti-
nho o salario de abril. Além disso, ninguém foi
demitido, mas os trés sdcios atuais (Marcelo
Paulos, Heitor Linhares e Ricardo Martins), a
exemplodo drama dos donos de cerca de 300 mil
restaurantes brasileiros, “nao sabem até quando
véo poder pagar os salarios” Fundada em 1957 por

portugueses dallha da Madeira, a Adega ganhou
fama e prémios, inclusive do GLOBO, por causada
variedade de petiscos (sdo quase uma centena),
como asardinha marinada servida enrolada, o
polvo aovinagrete e o alho cru espanhol no azeite.
Para quem esteve pela primeiravez nobotecoem
1965 — depois de ouvir ali ao lado, no Teatro Are-
na, umainiciante cantora baiana Maria Bethania
cantar “Carcara”("Pega, matae come”),de Jodo
do Valee José Candido —, mexercom aAdega
Pérola é mexer coma prépriaalma
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Figura 23 — Reportagem do jornal O Globo registra pagamento de salarios na

Fonte: Jornal O Globo — Coluna Ancelmo Gais, 06 de maio de 2020.

Em junho, o Bip Bip precisou langar uma campanha de financiamento coletivo
em apoio a sua permanéncia. O ato, rapidamente, repercutiu entre andénimos e
famosos, como Chico Buarque (Veja Rio, 2020), levando a arrecadacdo de R$83 mil

até o final de agosto, dos quais uma parte foi destinada a organizagdo Médicos Sem
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Fronteiras (MSF). Em agradecimento a mobilizagdo, os responsaveis pela gestao do
bar apés o falecimento de Alfredinho divulgaram uma carta que pode ser resumida,
sem prejuizos, pela frase: “Como disseram num lindo samba Nelson Cavaquinho e
Guilherme de Brito, génios por nés sempre lembrados: ‘Como é bom a gente ser
amigo, como € bom a gente ser querido [...] Rio, agosto de 2020”. (Agenda Bafafa,
21/08/2020).

O Bip também recebeu doacgdes de itens diversos para a realizagao de sorteios

bem ao ‘estilo Bip'.

Rafael: Sorteamos, dentro de um valor que alguém pagasse, um quadro do
Wilson Moreira. O pessoal da Feira Noturna de Copacabana doou pra gente
um mapa do Rio de Janeiro em couro, que era carissimo. Outras pessoas
doaram outras coisas. Quem pagasse o valor x ganhava um “partido alto”
(musica) feito por um compositor do Bip. Alguns bares, por exemplo, Bar
Madri, a Casa Porto, o Adonis também fizeram doages pra gente. Liberavam
20 kits de chope e bolinho de bacalhau! Enfim, a gente conseguiu arrecadar
um dinheiro que deu pra sustentar o Bip um tempo (2026).

Além da mobilizacdo direta dos frequentadores, a¢des pontuais de suporte
financeiro foram realizadas por cervejarias, empresas de delivery e o festival Comida
di Buteco. Uma das ag¢des capitaneadas por uma cervejaria baseou-se em um sistema
de vouchers para consumo futuro. O valor desembolsado pelos clientes era
complementado por uma contrapartida da empresa, revertida aos bares selecionados.
Essa iniciativa contemplou, entre outros bares, a Adega Pérola, em Copacabana; o
Café Lamas, no bairro do Flamengo; e o Bar Brasil, na Lapa — todos reconhecidos
como Patriménio Cultural Carioca.

No entanto, o periodo foi marcado pelo fechamento de bares e restaurantes em

toda a cidade, como demonstrado em reportagem do jornal O Globo de junho de 2020.
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Figura 24 — Reportagem do jornal O Globo registra mil restaurantes fechados

14 | Rio

no inicio da covid-19

Terca-feira 9 6.2020

O GLOBO

GOSTO AMARGO DA PANDEMIA

Pelo menos mil
restaurantes e

bares fecharam
as portas no Rio

Conta é do sindicato que representa o
setor. Chef Katia Barbosa encerrou as
atividades de trés das suas quatro casas

LUDMILLA DELIMA
a3 mamogenn ot

A pandemia faz estragos na
astronomia carioca. O
Sindicato de Bares e Restau-
rantes do Rio (SindRio) esti-
maque mil estabelecimentos
fecharam definitivamente as
portas na cidade desde que a
Covid-19 impés o isolamento
social. O niimero representa
10% do setor na capital fumi-
nense e umna perdade pelo me-
nos 20 mil empregos diretos.
A crise ndo poupa nem estre-
las da cozinha: a chef Katia
Barbosa precisou encerrar as
atividades de trés das suas qua-
tro casas, restando apenas o
tradicional Aconchego Cario-
ca, naPraa da Bandeira.

Na TV com o programa
“Mestre do Sabor”, da Globo,
Kitia conta que foi obrigadaa
fechar o AconchegodoLeblon

enminemiedn T emea alémdn

ra. Apesar de dificuldades ja
enfrentadas pelos negécios, a
pandemia chegou como uma
padecal. Alguns funcionarios,
elaconseguiu realocar, mas 26
perderam seusempregos.

No Leblon, a equipe ainda
sofren o baque de uma morte.

— Nosso gerente, 0 Aurélio
Moura, uma pessoa que todo
mundo amava, ex-gargom do
Guimas, faleceu vitima de Co-
vid. Ficamos todos muitos
chocados. E ai a pandemia
agravou ainda mais a situagio
—afirma Kitia, que, antes do
novo coronavirus, tinha o pla-
no de manter o restaurante
aberto até ofim do ano.

O Kalango, que ja foi alvode
quatroassaltos, elaainda pre-
tende reabrir futuramente,
mas em outro lugar da cidade.
Durante a quarentena, entre
tantas perdas, a chel conse-
guiu criar um sistema de ven-
Aa desencanititespmbaladne

L

para chorar. Perdi muitas noi-
tes de sono — contava Kitia
na tarde de ontem, enquanto
rrr:pal’ava comida para distri-
buir hoje a moradores da
Mangueira. —O An'onchegu
Carioca s6 vai abrir quando a
gente se sentir Seguro, quan-
do nio houver chance 3:: co-
locarninguém em nisco.
Presidente do SindRio, Fer-
nando Blower, dono do Meza-
Bar, no Humaita, cita outros
negécios que se despediram
nesta pandemia, como Lagui-
ole Lab, no Museu de Arte Mo-
derna (MAM); Rascal do Casa
Shopping e do RioSul; Briz
Pizzaria, na Barra; Espirito
Qanta em Santa Tereea: Zukea

Sem folego. Quiosquedo Aconchego Carioca, ni

Botinico; e Yeasteria, em Vila
Isabel. Este tltimo, famoso
ponto cervejeiro, deu “tchau”
aos seguidores do Instagram.
OFellini, no Leblon, anuncion
oseu fim nodia 30.

— De dez mil estabeleci-
mentos, pelo menos mil fe-
charam em definitivo e um
tergo nio deve chegar ao fim
doano se nio mudara politica
de crédito —diz Fernando, cri-
ticando o protocolo da prefei-
tura para bares e restaurantes,
cujareabertura é prevista, de
acordocomas fasescriadas pe-
lomunicipio, para 2 de julho.

Umacrilicaé sobre o espago
de quatro metros quadrados
nor cliente mi dnic metros da

as regras tornam inviaveis o
funcionamento dos peque-
nos. A Vigilincia Municipal
informou que se tratam de
normas de seguranga.

AJUDAAOBIPBIP
Antes de o decreto do gover-
nador Wilson Witzel ser der-
rubado na Justiga, a flexibili-
zag¢o do estado fez, no en-
tanto, uma rede de bares e
restaurantes se posiciona-
rem contra a reabertura. En-
tre eles, Casa Porto, no Largo
de Sio Franciscoda Prainha,
e Bar Madrid, na Tijuca.
—Anicaautoridadequea
Casa Porto segue agora € a
nreservacio da vida O ane

Fonte: acervo de O Globo, caderno Rio de 9 de junho de 2020.

e T

0 Leme: espage da chef Katia Barbosa foi fechado durante a pandemia que impds restricBes a bares e restaurantes

dera importante —diz 0 em-
presirio Raphael Vidal.

As incertezas que rondam o
setor uniram bares, como a
Casa Porto,em prol doBip Bip,
em Copacabana, do lendério
Alfredinho (morto em 2019).
Uma campanhano Catarse, si
te de financiamento colcljvo,
pede contribuicdes em troca
de comidinhas dos amigos, de
reliquias do Alfredinho (como
um retrato de Cartola) e até
um partido-alto feito por Ma-
nu daCuica. O item que tem
feito mais sucesso é uma “pla-
cade rua” com o nome “Largo
do Alfredinho”. Até ontemja
tinhamsidoarrecadados R$ 11
mil Parte dndinheirn ird nara

Dentre aqueles incluidos no decreto de Patriménio Cultural Carioca, a pressao

trazida pela pandemia levou ao fechamento do Bar e Restaurante Hipédromo, Casa

Villarino e Bar e Restaurante Cervantes.
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O Bar e Restaurante Hipédromo, com 75 anos de atividade, foi fechado em 20
de julho de 2020 (UOL, 2020; O Globo 2020).

Figura 25 — Reportagem do jornal O Globo registra fechamento do Bar e

Restaurante Hipédromo

Apds 75 anos de aglomeragdes,
Baixo Gavea perde o Hipédromo

Clientes fazem abaixo-assinado para que garcons sejam mantidos por novo bar

BRUNO CALIXTOE
GILBERTO PORCIDONIO
grandenodiogioba.combe

Depmi de75anos,0 Hipé-
dromo, bar noBaixo
Giévea que marcou muitas
geragdes de boémios, pediu
asaideira. Osdonosdolocal
CONVOCAram uma reuniio
paraanunciar aos cercade
50 funcionarios que estio
fechandoacasa—ondea
aglomeragio costumava
\\ir.\pnss(\r oespagodas
mesas ese ?S(EﬂdEl’ p\]l’ﬂ a
calcadaeapracaem frente.
Olocal, segundo informou
Ancelmo Cois em suacolu-
na, dard lugar auma filialdo
pé-limpo Brewteco.
Noiltimodia5, 0 Hipé-
dromoanunciou em redes

sociais que havia retornado
asatividades em esquema
dedelivery, com entregas
das 11has 20h. Funcioniri-
ostinham certezade que,
em breve, aagitagdo iria
voltar, mas aesperanga foi
substituida pela decepgio.

—Chamaram parauma
reuniio e dispensaram todos
os funciondrios. Foiuma

choradeira s6 —lamenta Boi,

como é conhecido Jodode
Deus, 0 garcom mais antigo
do Hipédromo.

Com 38anosde casa, 0
morador do Itanhangadiz
niosaber o que fazer daqui
para frente. Aos 66 anos, ele
estd dispostoa segurar aban-
dejaem outro lugar, mas tem
duvidas se, diante das dificul-

dadesimpostas pelo corona-
wvirus ao setor, conseguird
novo emprego. Além de sa-
ber lidar com o piiblico, Boi
tem no curriculo adiscrigao:
Historias, euseide

muitas, mas ndo posso falar.

S6que eraumambiente
bom. Atendi muitos famo-
sos, Cazuza foium deles.

Se dependerdosclientes,
Boi e os colegas de Hipodro-
mo ndovio ficar dtoa. Horas
depois doaninciodo fimdo
bar, elesderam inicioaum
abaixo-assinado pedindo
paraque o Brewteco nrm
veite os funciondriosdo
antecessor.

Um dos socios do Brewte-
co, Rafael Thomazdisse que
pretende conversar com

F. =

todos os demitidos do Hipo-
dromo. Anovacasadeverd
abrir em novembro, comos
petiscos quej fazem suces-
sonas filiais de Leblon, Tiju
caeBarra, &".\Jnht‘l“ comas
tradicionais atragdes do
Hipédromo, como a picanha
eocoragiode galinha.
—NascinaGiveae fre-

X L

Despedida. O Hipddromo. ja de portas arriadas: apds reunido comdonos. cerca de 50 funcionérios foram dispensados

quentei o bairro avidatoda.
Jdalmocei, comemorei
titulos e terminei muitas
naoites no querido Hipadro-
mo—contou Rafael.

Outro icone do Rioque
também tem preocupado
osboémiosé o LaFiorenti-
na, no Leme, que nio rea-
briudepois que aprefeitura

Fonte: acervo de O Globo de 21 de julho de 2020

autorizou oretornode ba-
res erestaurantes. O dono,
Ol]lﬂl'pElES.d]quIEJ casa
estd “dando um tempo”:
Temos muitos frequen
tﬂ[l(l[’t’g acima dos 50anose
que estdo receosos. Por
enquanto, mantive o Bar
Lagoaaberto comoum
teste paraessaretomada.

A Casa Villarino, aberta em 1953 no Centro, fechou em 18 de novembro de

2020 (UOL, 2020). Durante a segunda metade do século XX, o estabelecimento foi

frequentado por Manuel Bandeira, Ary Barroso, Antonio Bandeira, Di Cavalcanti e

Dolores Duran, entre outros, tornando-se conhecido por ser o local do primeiro

encontro entre Tom Jobim e Vinicius de Moraes. Nos anos anteriores ao encerramento

das atividades durante a pandemia'®, o local atendia a uma clientela de executivos

vindos de escritorios de entidades do setor privado, advocacia e consulados proximos
a sua localizagao, na Rua Calégeras (UOL, 2020; O Globo, 2020).

16 A Casa Villarino fechou em novembro de 2020 por causa da pandemia e reabriu em 11 de agosto
de 2021 num projeto de recuperagéo capitaneado pelo Servigo Nacional do Comércio (Senac). A casa
agora se chama Clube Senac Villarino Bar.



Figura 26 — Reportagem do jornal O Globo registra fechamento da Casa

Villarino

ETERNO ENQUANTO DUROU

Restaurante onde Tom e Vinicius fizeram
parceria fecha; Centro perde 40% dos bares

LUDMILLA DELIMA
lugmilla im#Ecgiobocom br

eduto de intelectuais no
R passado, a Casa Villari-
no, no Centro, foi palco de
um divisor de dguas na mu-
sica brasileira. Foi la, numa
das mesas da antiga uisque-
ria, que Vinicius de Moraes
¢ Tom Jobim selaram, em
1956, a histérica parceria,
dando origem ao musical
“OrfeudaConceigio” eato-
da Bossa Nova. Viniciusera
habitué do bar, onde inven-
tou o “gabarito fosférico™
um medidor de dose de uis-
que que se tornou famoso,
feito com uma caixa de fés-
foros Beija-Flor (que ndo
eranada pequena) colocada
em péacladodocopo. Aber-
ta desde 1953, a Villarino
guarda parte damemériada
vidacarioca. Masveioapan-
demia, e elaperdeuo falego:
a sua direcdo anunciou a
suspensio do funciona-
mento da casa “por tempo
indeterminado”

Nesses lt'mp()s de: corona-
virus, havia diasemn que ores-
taurante funcionava apenas
com 20% de sua capacidade.
No resto do Centro, a situa-
¢do ndo é diferente: o Sindi-
cato de Bares e Restaurantes

(Chega de saudade. A fachada da Casa Villarino, fundada ha 67 anos na Avenida Calégeras com a Presidente Wilson: clientes sumiram com a pandemia

do Rio (SindRio) diz que os
estabelecimentos da regido
sdo 0s que mais sofrem na ci-
dade com a queda brusca no
movimento. Enquanto amé-
diade piblico em todo o Rio
estaentre 50% ¢ 60% doque
eravisto anteriormente, no
Centro a clientela gira em
torno de 20%.

Cilculos do sindicato mos-
tram agravidade dacrise. Em

tado o municipio, 20% dos
bares e restaurantes fecha-
ram as portas desde o infcio
da pandemia. No Centro, es-
se percentual é o dobro. Na
pontadolapis, issoquerdizer
que 480 deram adeus a regi-
3o, numtotal de1.200.

— A situagdo do Centro ja
era grave antes da pandemia.
Havia uma migragio grande
deescritorios e comércio para

outras dreas dacidade, eain-
seguranca afastou as pessoas
do segundo turno, do happy
hour. Além disso, houve ali-
beralizagiodavendadequen-
tinhas,queatingiumuitoose-
tor — avalia Fernando
Blower, presidente do Sin-
dRio.—Com a pandemia, foi
devastador. Eo home office po-
de durar por muito tempo.
Hoje ndo tem nenhumainau-

guragio de bar e restaurante
noCentro.

No caso da Villarino, loca-
lizada na esquina da Aveni-
da Calégeras com Presiden-
te Wilson, e que ontem ja
ndo abriu, ainda resta espe-
rangade novos capitulos.

— A gente ndo faliu, ndo
quebrou. Suspendemos o
atendimento até segunda
ordem. Ficamos trés meses

Fonte: Jornal O Globo, de 17 de novembro de 2020.

fechados, mas depois o mo-
vimento ndo voltou. O Cen-
tro ¢ uma cidade fantasma
—afirma StellaImai, & fren-
te donegdcio hd 23 anos.
Com a decisdo de retomar
as atividades s6 apés a volta
davidano Centro, oito funci-
onarios foram dispensadaos.
A Villarino, afirma Stella,
contava com um bom movi-
mento e, nos ultimos anos,
conseguiu renovar a cliente-
la, atraindo um publico na
faixados 30 anos. Acasacon-
tinuard montada e disponi-
vel paraeventos e locagdes.

REDUTO DEIDEIAS

O escritor e jornalista Ruy
Castro, que conta histérias
passadas na Villarino no livro
“Chega de Saudade”, dd uma
sequéncia de nomes que “da-
vam expediente” na casa. De
Vinicius a Fernando Lobo
(compositor ¢ jornalista, pai
de Edu Lobo), Anténio Ma-
ria, Dolores Duran e Elizeth
Cardoso; Paulo Mendes
Campos, Rubem Bragae Iri-
neu Garcia (produtor do LP
“Cango do amor demais™),
sem contar uma pencade jor-
nalistas e todo o Itamaraty.
Todos costumavam desenhar
e escrever na parede do bar.
Hoje restaapenasumafoto de
Vinicius cercado de gente, a
frente das mensagens deixa-
das pelaclientalaa época.

—O Villarino jaera um lu-
gar muito importante, que
reunia todas as noites pessoas
criativasdo Rio. Muitas ideias
nasceram ali, de livros, musi-
cas, pecas deteatro...

Em nota, a Secretaria mu-
nicipal de Fazenda informou
que, para estimular o setor,
autorizou o uso de mesas e
cadeiras nas calgadas ou em
vagas de estacionamentos
duranteapandemia.
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Ja em 2021, foi a vez de o Bar e Restaurante Cervantes, em Copacabana,
fechar, em 30 de margo, apds 65 anos de funcionamento (O GLOBO, 2021).

A recorréncia desses fechamentos fomenta a discussao sobre os niveis de
efetividade das politicas de reconhecimento. Abreu et al. (2021) e Choay (2006)
criticam o continuo inflacionamento dos patriménios culturais e apontam a influéncia
de interesses politicos imediatos nas demandas de tombamento geradas por Camaras
de Vereadores e Assembleias Legislativas. Na visdo desses autores, o
reconhecimento pautado em atos discricionarios frequentemente se sobrepde as
dindmicas reais dos grupos sociais e as suas formas de vida.

Para além dessa critica, pode-se pensar na propria efetividade de incentivos
a continuidade dos bares. Considerando os decretos de 2011 e 2012, a lista de
estabelecimentos fechados fica ainda maior. O Bar do Joia, o Restaurante 28, e o Bar

Luiz — este localizado na Rua da Carioca, a mesma que sofreu a pressao imobiliaria
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no contexto das reformas urbanisticas para os megaeventos esportivos e que levou
a criagdo do Cadastro de Estabelecimentos e Botequins Tradicionais — também
encerraram suas atividades em periodos distintos até a pandemia.

Aqueles estabelecimentos que conseguiram passar pelos efeitos financeiros do
primeiro ano da pandemia precisaram se readaptar como demonstram duas
elaboragdes feitas no decorrer das entrevistas, as quais opto por apresentar sem
nomea-las.

Um dos interlocutores relatou que a familia se desfez de uma heranga na
tentativa de evitar o fechamento do estabelecimento. Um apartamento foi vendido e o
valor reverteu-se, em suas palavras, ao “custeio do basico”, o que englobava os
compromissos com O pagamento de salarios durante os primeiros meses de
distanciamento. O resultado dessa decisdo mostrou-se importante para além da
manutengao do negdcio. Os proprietarios conseguiram manter o plano de saude da
equipe, uma medida que se revelou vital para seis trabalhadores que, ao serem
infectados em estado pela covid-19, necessitavam de internagcédo. Ao dizer que “em
um cenario desses, como posso cortar um plano de saude?! Foi muito dificil’, o
interlocutor mostra a rede humana e de solidariedade que, efetivamente, baliza a
relagcao entre proprietarios e trabalhadores.

Um segundo interlocutor relatou a intransigéncia das concessionarias de
servigos publicos, como agua e luz. Mesmo com o bar fechado, as cobrangas eram
calculadas com base na média de consumo dos doze meses anteriores, mantendo as
faturas em patamares de valores semelhantes ao periodo de pleno funcionamento.
Ao ter que cumprir com obrigag¢des contratuais em valores desvinculados da realidade
daquele momento, o interlocutor qualificou a situagdo da seguinte forma. “Fomos
barbarizados, achacados. Apanhamos muito. Agora, isso nos deu uma carcaga mais
forte”.

No caso do primeiro interlocutor, o relato sobre o imével familiar foi
acompanhado pela expressao verbal de “orgulho” pela decisdo tomada. No segundo,
0 episddio com as concessionarias foi resumido na expressao verbal “esse tipo de
problema”. Em meu entendimento, ambas as exposi¢gdes evidenciam como o
processo de lembrar € atravessado pelas tensdes subjetivas inerentes a reconstrugao
narrativa de um periodo de crise historica e pessoal.

E interessante observar, contudo, que as narrativas sobre as dificuldades

financeiras convergem, em certa medida, para estratégias com o propdsito de
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assegurar a sobrevivéncia financeira e simbodlica do bar. Com a impossibilidade de

partilhar o espaco fisico trazida pelo regramento do Executivo, o servigo de entregas

(delivery) foi intensificado no Bar e Restaurante Urca.
Felipe: Eu tenho ainda na cabega a data em que voltamos parcialmente, a
data em que voltamos com o delivery. Eu tenho tudo isso na cabega. A gente
esta fazendo 6 anos [do inicio da pandemia]. A gente fechou em 16 de margo
e ai voltamos parcialmente, com o delivery, em junho, depois de trés meses.
[...] A gente tinha delivery (antes da pandemia). Se eu tentar colocar numa
escala, eu vendia cinco, numa escala de zero a 10. No pico da pandemia,

essa escala foi pra 10. Hoje, a gente percebe que ela estacionou no 7,5
(2025).

A opcéao de delivery foi explorada por bares patrimonializados em 2012 para
além daqueles aqui analisados. O bar Jobi, no Leblon, adotou a venda de caixas de
happy hour compostas por garrafas de 1,5 litro de chope, bolinhos, pastéis, caldinhos
e dois copos personalizados (G1, 2021).

Embora a questao do delivery ndo estivesse entre os pontos de interesse que
orientaram a definicAo dos topicos do roteiro de entrevistas, ela surgiu
espontaneamente na interlocugdo com o Bar Urca. Me valendo desse ponto, indaguei
o Seu Carlos, da Adega Pérola, e Dona Marta, do Pavao Azul. A aceitagéo sobre o
uso desse recurso foi distinta. Seu Carlos explicou que na Adega Pérola o delivery

nunca foi usado por, em suas palavras, “exigir outra dinamica”.

Seu Carlos: Nao conseguimos essa marca. Exige uma outra dindmica. Tem
suas restricdes, seus problemas. E a gente optou por uma liberdade. Como
€ que eu posso garantir que o produto vai chegar integro? [...] A gente tem um
compromisso com a qualidade, com as coisas certas. E como é que eu
asseguro isso (com delivery)? (2025)

Nesse trecho do relato, € interessante notar como o compromisso com a
qualidade, ja abordado ao longo da desta pesquisa, se sobrepde a tristeza gerada
pelo primeiro momento da decretacao da crise. Ja para no Pavao Azul, delivery foi util
nao so6 para as vendas do Pavao Azul, mas como uma forma da interlocutora voltar a

vivenciar parte dos aspectos simbdlicos inerentes ao seu cotidiano.

Dona Marta: Gracas a Deus a gente passou por ela (pandemia) sem
dispensar ninguém, certo? Nao dispensou ninguém. A gente... continuou
porque comegou com delivery, que a gente nao tinha. [...] Eu vinha fazer a
patanisca. Fazia tudo sozinha (porque) ndo podia nem atender aqui na porta.
S6 pra viagem. Entéo foi quando a gente também comegou com delivery [...]
E os clientes que deram essa confianga na gente também, né? (2026)
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Ao expor seu trabalho solitario na cozinha, o relato deixa transparecer como
a preparagao das pataniscas esta conectada a vivéncia da rotina daquele ambiente,
ainda que em uma dimens&do muito reduzida, ou seja, sem as pessoas com quem
sempre compartilhar o estar no bar, como a familia, os funcionarios e os clientes.

Ja a dinamica do servico de entregas no Bar Urca denota como a
reconfiguragcdo forgcada da rotina s6 teve sucesso dada as relagbes e tensbdes

cotidianamente construidas naquele espaco.

Felipe: O consenso era de que eu precisaria do delivery para manter todo
mundo recebendo. Era um cenario em que o delivery ndo representava nada
e, agora, representa tudo. Entao, precisamos vender, e muito. Entdo, todos
viraram embaladores. Dois desses funcionarios entregavam (as
encomendas) para motoqueiros, uma funcdo que ndo era a deles, mas, no
fundo, eu acho que a consciéncia de que aquilo era o sustento de todo mundo
(falou) mais alto, sabe? (2025)

Ao constituir a narrativa dessa forma, o interlocutor ndo faz uma romantizagao
do episddio e ndo denota uma decisao arbitraria pela necessidade imediata de
faturamento. Pelo contrario. A passagem da atuacao dos garcons do saldo, ambiente
onde se sentem “naturalmente” habituados e detém um capital simbdlico, para a
cozinha — onde os ritmos e os ritos séo outros — demonstra comprometimento com a
trajetéria daquela casa ao mesmo tempo que permite pensar sobre o quanto aqueles
momentos de interagdo na cozinha nao estariam a suprir a auséncia a resiliéncia dos
ritos de hospitalidade, dos quais sao articuladores, tanto no saldo quanto no
atendimento do balcao.

No caso do Bip Bip, o distanciamento e as novas normas sanitarias
representavam uma dificuldade ainda maior em relacéo aos outros estabelecimentos
aqui analisados, pois a sociabilidade se sustenta, em sua génese, pelas rodas de
samba, como explicita o interlocutor nomeado de Rafael.

Rafael: Me lembro até o domingo, 15 de margo, a gente aqui ja meio
preocupado, nem teve muita musica. [...] Foi passando uma, duas, trés
semanas, e ai a gente foi vendo os outros bares, todo mundo se reinventando.
E Bip ndo tem o que fazer, ou oferece cerveja ou oferece musica. (2026)

Sem o recurso do delivery, a “reinvengao” do Bip Bip nao foi viabilizada pelas
campanhas de apoio, ja mencionadas, e pelas rodas de samba virtuais que,
efetivamente, se tornaram principal estratégia de arrecadagdo para manter o

funcionamento do bar. Em transmissdes realizadas na rede social Instagram, diversos
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cantores e sambistas que rotineiramente frequentavam o estabelecimento,
incentivavam o publico a contribuir financeiramente com o bar. O sucesso das rodas
de samba virtuais ndo tardou a acontecer. Desejosos por boa musica, os
frequentadores do Bip Bip, agora na exclusiva posi¢céo de espectadores, engajavam-
se nas transmissdes que comegavam “sem hora para acabar”. Dentre as mais de 800
horas de lives realizadas no decorrer da pandemia, Rafael destaca o dia do

falecimento do cantor, compositor e escritor Aldir Blanc'”.

Rafael: Ai quando o Aldir Blanc morreu, dia 4 de maio (de 2020), logo um
més depois que a gente tinha comegado (a fazer as transmissdes via
aplicativo Instagram), a gente fez uma live especial s6 sobre o Aldir, que
durou 11 horas seguidas. Foi o gurufim dele. O veldrio dele (Aldir Blanc) foi
no Instagram do Bip, a familia entrando, todos os amigos... A Fafa de Belém
cantando as 3 horas da manha. As nossas lives eram isso. Comegavam 9 da
noite e ia até pelo menos 3 da manha. (2026).

A adocgao dessas solugdes, como o delivery, as campanhas de apoio coletivo
e até a venda de um bem da familia, assim como os periodos de “abre e fecha” do
comeércio por conta das “ondas de transmissao” os interlocutores elaboracbes mais
longas do que as feitas em relagdo a patrimonializagdo. Talvez numa tentativa de
demonstrar a complexidade operacional do negocio enquanto assimilavam a
descontinuidade das rotinas, ou talvez por se conectarem a um tempo marcado pela
incerteza em relagado ao restabelecimento do convivio pleno com os frequentadores.

Cabe aqui, portanto, deter-se nessa ruptura das vivéncias. A partir das
narrativas dos proprietarios, e das diferentes nuances entre a vontade do reencontro
e a necessidade do distanciamento, analisamos os tensionamentos que atravessaram

a dindmica da comensalidade.

6.2 A suspensao do convivio nos bares e o tensionamento da comensalidade

na pandemia de covid-19

Retomando a ideia de Gimenes-Minasse e Lopes (2024) em relagdo a “cena

de comensalidade”, observa-se em Gimenes-Minasse (2023, p. 173) que a

7 Blanc morreu em decorréncia de complicagbes causadas pela covid-19. Sua importancia para a
cultura brasileira inspirou a criagao do Projeto de Lei n® 1.075/2020, de autoria da deputada Benedita
da Silva (PT-RJ), sancionado em forma de lei em junho daquele ano, para garantir recursos financeiros
para o setor cultural durante a pandemia. Posteriormente, em 2025, o presidente Luiz Inacio Lula da
Silva (PT) sancionou a lei que tornou permanente a Politica Nacional Aldir Blanc de Fomento a Cultura,
estabelecendo regras para o financiamento continuo para o setor.
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continuidade desta permite o exercicio de seis fungdes sociais principais: criar e
fortalecer vinculos sociais; definir ou redefinir os limites do grupo; criar, demarcar e
suspender hierarquias; afirmar e expressar identidades; celebrar ou enfatizar um
acontecimento; e regular o comportamento alimentar do individuo. Esse conjunto
sintetiza as 21 fungdes identificadas pela autora a partir das contribuigdes tedricas de
Georg Simmel ([1910], 2004), Claude Grignon (2001), Jean-Jacques Boutaud ([2004],
2011), Henrique Carneiro (2005), Leonardo Boff (2006) e Claude Fischler (2011).

Ainda que a cena comensal possa ocorrer em diferentes cenarios, inclusive
virtualmente (Gimenes-Minasse; Lopes, 2024, p. 459), é a riqueza das interagdes
presenciais — a convivéncia democratica, o reunir-se e o festejar — que é sublinhada
pelo Decreto n°® 36.605/2012 ao reconhecer como Patriménio Cultural os bares que
traduzem o “espirito” carioca.

Durante a pandemia, no entanto, a for¢a socializadora desses ambientes e as
suas respectivas fungdes sociais foram suspensas. Os desdobramentos desse
esvaziamento sobre as diferentes etapas que compdem a rotina dos estabelecimentos
e a orquestracdo da cena comensal pelos proprietarios sao sintetizados,
respectivamente, pela interlocutora do Pavao Azul que, no ambito dessa pesquisa, €
nomeada de Dona Marta, e pelo interlocutor da Adega Pérola, nomeado de Seu

Carlos.

Pesquisadora: Eu queria saber um pouquinho mais sobre a pandemia

Dona Marta Era muito triste, porque vocé chegava em Copacabana e estava
tudo fechado. Aqui (antes da pandemia), a rua ficava coberta (de pessoas).
Quando era quinta e sexta ficava lotado. Entdo vocé via aquele deserto e
dava tristeza.

Seu Carlos: A pandemia foi muito triste, ta?! Nos fechamos 100 dias. Gracas
a Deus, eu ndo demiti nenhum funcionario. A gente conseguiu segurar todos
os funcionarios, mas a coisa que mais mexeu comigo foi a gente ter que dividir
os tomates, as cebolas, limdo. Porque a gente ndo sabia quando ia abrir.
Entdo... muito triste. Porque as cervejas, os refrigerantes, a gente deixou ali
e, quando abrissemos — se é que voltariamos a abrir, 0 que ninguém sabia
quando comegou a fechar —, a gente ia ver o que venceu, 0 que nao venceu,
ai bota fora. Mas, na realidade, os pereciveis foi uma coisa que mexeu muito
comigo. (2025)

O relato dos interlocutores alinha-se aos registros empiricos coletados, em
2021, por Porto (2025). Naquele momento, com a pandemia em curso, a tristeza
relatada diante das vitrines fechadas e das ruas esvaziadas convergia para a

expectativa de restauracao dos ritmos da cidade. Nos relatos colhidos por Porto, esse
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horizonte manifestava-se na esperanca de que o Rio de Janeiro “retornasse ao
normal” e voltasse a “ser Cidade Maravilhosa”.

Sob perspectiva tedrica, partindo das elaboragdes de Radcliffe-Brown (1935)
acerca de fungao social, ou seja, uma atividade social recorrente que possui um papel
na vida social como um todo e, portanto, contribui para a manutencéo da continuidade
da estrutura social, Gimenes-Minasse (2023, p.164), elabora que a comensalidade
nao deve ser pensada apenas como o ato de partilha de um alimento ou de uma
refeicdo, mas em termos de seus possiveis efeitos na estrutura social dos grupos que
a praticam. Nesse sentido, a subita paralisacdo presencial das atividades evidencia
os diferentes aspectos tedricos discutidos até aqui.

Sem os individuos no espaco, as regras tacitas — como o sentar junto de
desconhecidos nas mesas comunitarias da Adega Pérola ou o aplauso silencioso do
Bip Bip — deixaram de ser performadas pelos frequentadores integrados,
inviabilizando que fossem revalidadas por eles e transmitidas aos frequentadores
ocasionais e aos visitantes externos. Nesse cenario, ndo apenas o habitus e a
memoria procedural coletiva foram tensionados. Ao esvaziar o espaco fisico, a
pandemia desarticulou temporariamente o proprio 'efeito de clube' atrelado a presenca
fisica e a reunido do grupo no ambiente.

Logo, se a comensalidade mantém a estrutura social, a suspensao dela incide
diretamente sobre a dindmica do espaco fisico apropriado. Tendo em vista que o
espaco, em sua materialidade, € um dos elementos estruturantes necessarios para a
estabilidade dos quadros sociais da memoéria (Halbwachs, 2006), o esforgo financeiro
dos proprietarios para manter os bares abertos demonstra-se fundamental para que a
memodria coletiva vinculada as praticas intangiveis iluminadas pelo Decreto continue
tendo viabilidade.

A desarticulagdo da dindmica gerada pela necessidade de distanciamento
fisico permite que a investigagdo transite do contexto citadino avaliado para a
compreensao de mudangas mais profundas.

A contingéncia sanitaria eliminou, de forma simultédnea e abrangente, o acesso
e a permissao de permanéncia em praticamente todos os espacos fisicos de interacao
coletiva da cidade. Nesse contexto, no curso da pandemia, ndo s6 0s espacgos
intermediarios essenciais entre 0 mundo da casa e o mundo da rua (DaMatta, 1986)

foram suspensos, como também seus equivalentes espaciais que permitem manter o
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convivio (Gordon-Wilson, 2021). N&o havia mais restaurantes abertos, nem mesmo
em hotéis, para ter um momento de happy hour ou mesmo de solitude.

Para além da perda do espacgo fisico, a interrupcdo da comensalidade
evidenciou a fragilidade de importantes balizadores da rotina cotidiana. O bar, ao
estabelecer a fronteira entre as obriga¢des e o lazer, surge como um dos reguladores
do tempo cronolégico, sequencial e linear para quem o frequenta. E, também nesse
sentido, a influéncia da emergéncia sanitaria ndo se desassocia da cena comensal.

O compartilhar a mesa pressupde a regulagao do comportamento do individuo
e pelo grupo sobre 0 qué e quanto comer e como se portar e falar. Para que o encontro
acontecga e as concessoOes entre individuo e grupo se estabelecam, é necessaria uma
convergéncia de horarios (Gimenes-Minasse e Lopes, 2024, p. 445). O happy hour
por exemplo, que demarca o término do periodo do trabalho e denota aspectos de
distincdo — tanto pelo poder econémico de estar nesse espaco quanto pela execucgao
de seus habitus, convertendo a sociabilidade em um consumo distanciado da estrita
necessidade material (Bourdieu, 2007) —, foi suspenso e somou-se a outras
restricoes, contribuindo para a sensacdo de desorientacdo na forma de sentir a
passagem dos dias.

Para Hartog (2020, p. 55), o confinamento submeteu a sociedade ao tempo da
pandemia, obrigando os individuos a habitarem um espaco isolado e a forjarem uma
ordem temporal prépria. Muitas pessoas estabeleceram novos empregos do tempo e
passaram a ritma-lo de forma a manter, na medida do possivel, alguma articulagao
com o tempo coletivo institucional. Entre os exemplos mais evidentes estao os ritos
de aplaudir profissionais de saude em um determinado momento do dia, tal como visto
em paises da Europa, assim como o momento de se manifestar contrariamente as
noticias em relagdo a evolugdo do contagio e numero de vitimas. No Brasil,
“‘panelagos” eram constantes as 20h30, quando o Jornal Nacional, telejornal da
principal rede de televisdo, a Rede Globo, iniciava suas edi¢des diarias com tal
balanco.

Nessa mesma linha, Erll (2021, p. 863) observa que a pandemia gerou uma
sensacao de simultaneidade global, mediada pelo acompanhamento minucioso de
estatisticas mundiais. Contudo, essa percepcado planetaria nao se traduziu
necessariamente em maior solidariedade; pelo contrario, paradoxalmente deixou o
mundo em um "agora" paralisado e frenético, dificultando o pensamento focado no

futuro ou naqueles que se encontravam fora dos limites imediatos da emergéncia.
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Para as equipes de profissionais da saude, a pandemia acentuou a velocidade
em que decisdes fundamentais, as vezes existenciais, precisavam ser tomadas e
tornou obsoleto os limites de trabalho de 24 horas por dia, 7 dias por semana. Para
os trabalhadores com pouca ou nenhuma seguridade social, o limite entre dias,
semanas e meses pouco mudou, ja que o cumprimento diario de obrigagdes fora de
casa foi mantido em busca de assegura a propria subsisténcia. Ja para aqueles que
desfrutaram do privilégio do home office (trabalho remoto), a experiéncia entre o
tempo de trabalho e de descanso passou a remeter a uma experiéncia quase
medieval, quando o local de trabalho (a padaria, a cerdmica, a forja do ferreiro) fazia
parte do lar, e os ritmos de trabalho eram entrelagados com o ritmo doméstico (Erll,
2021).

A propria temporalidade das doengas, ou seja, 0 percurso regular entre o
diagndstico e a cura consolidado na medicina desde Hipdcrates, acabou suprimida
pela urgéncia da intervencgao clinica. A urgéncia de recuperagao econémica, por sua
vez, se sobrepds ao tempo da medicina (Hartog, 2020, p. 53).

Curiosamente, em um momento em que a proximidade fisica foi desestimulada
objetivando o controle dos niveis de contagio, na tentativa de amenizar o isolamento
indesejado, a pratica dos encontros virtuais se tornou mais comum, ainda que de
forma desigual, a depender dos niveis de acesso e de uso da internet disponiveis
(Hartog, 2020, p. 55). Os encontros serviam para encurtar distancias que n&o podiam
mais ser percorridas, para amenizar a desorientacdo temporal ou, ainda, como visto
no recorte empirico desta pesquisa, como um esforco de reproduzir os rituais de
sociabilidade do bar. Com o uso do delivery por parte dos bares ou as lives musicais
do Bip Bip, os encontros virtuais abriam espaco para reinserir os frequentadores do
bares em uma histéria imaginada de relagdo com o outro, emulando os lagos
consolidados antes da emergéncia.

A compreensao de um futuro adiado e a imersdao em um presente continuo
impéem um bloqueio a experiéncia do tempo tal qual é teorizada por Bergson (apud
Gondar, 2023). Nessa formulagéo ontoldgica, todos os seres estdo imersos em uma
duragao universal, cumulativa e criativa, na qual o passado se projeta ativamente no
presente para inventar um futuro aberto. A emergéncia sanitaria, contudo, reduziu no
individuo a capacidade de acessar o potencial criativo dessa duragcido continua. Num
contexto em que pensar em sobreviver era a Unica possibilidade, a sobreposicéo de

temporalidades evidenciada pela pandemia acentuou a crise do regime presentista
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(Hartog, 2020; 2021), entendido como um regime de historicidade que gera a
multiplicagdo de marcas simbdlicas essenciais para o apoio e a identificagcdo dos
grupos.

Com o ineditismo de uma crise mundial processada digitalmente, a
disseminacdo do virus foi rastreada com precisdo sem precedentes e de forma
assincrona por meio de plataformas virtuais (Erll, 2021). Esses mesmos canais foram
usados para produzir uma ampla documentagao em tempo real, gerada a partir das
interagdes cotidianas dos individuos. Registros e confissées, outrora de carater
estritamente privado, contribuiram para a elaboracdo da experiéncia diaria da dor e
dos afetos de modo simultdneo ao proprio acontecimento da pandemia. Ao encurtar a
distancia temporal entre o impacto da vivéncia e o ato de recordacéo, a crise da covid-
19 ensejou, a partir dos registros produzidos pelos individuos, a fabricagao
instantadnea de uma memaria vernacular, constituida a margem dos enquadramentos
institucionais hegemonicos.

Essa producao demanda acompanhamento analitico continuo para verificar se
o intenso fluxo de arquivamento resultara, efetivamente, em transformacdes
estruturais entre formas explicitas (institucionalizadas) e implicitas (comportamentais)
de memoria coletiva no campo da memodria cultural (Canter, 2022). O estudo dessa
lembranga preventiva, avalia o autor, pode ajudar a formular novas estruturas
metodoldgicas para compreender a interpretagao social do contagio e identificar vozes
silenciadas, visto que as memérias futuras diferirdo das atuais.

Nesse contexto, os dados acumulam-se e transformam-se, assumindo um valor
informacional e patrimonial de natureza proviséria (Dodebei, 2015). A consolidagao
desse vasto acervo vernacular da covid-19, em meio a suspensao das dinamicas
fisicas tradicionais, dialoga com os desafios da patrimonializagdo e da memoria
transcultural.

Erll (2021) propde que a vivéncia sincrona da emergéncia fornece as bases
para uma memoria geracional, desenhando um horizonte aberto para a eventual
consolidacao de uma recordagao transnacional.

Sob a perspectiva macroscoépica, as politicas publicas de reconhecimento
patrimonial atuam de modo analogo as fronteiras politicas e semanticas, operando
como mecanismos capazes de condicionar e direcionar o fluxo das lembrangas. No
entanto, a viabilidade de uma memoria efetivamente transnacional exige a

consolidagao primaria de sua base geracional, processo que demanda a confluéncia
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entre investimentos oficiais e fluxos alicercados em experiéncias profundamente
sentidas pelos individuos (Erll, 2021). O acumulo digital fornece a base para forjar um
forte senso de experiéncia comum, elemento inerente a essa dimensao geracional da
memodria e dotado de potencial para sustentar perspectivas alternativas de futuro.

A perpetuagdo desses registros, no entanto, permanece suscetivel aos
mecanismos de esquecimento, tornando a vigilancia analitica necessaria. A
constituicdo da memoria cultural sobre crises sanitarias e a sua preservagao e
disseminagédo publica n&do sdo homogéneas ao longo do tempo (Erll, 2021).

Para Erll, a Gripe Espanhola exemplifica um precedente histérico de amnésia
social, cujos registros acabaram restritos aos sistemas cientificos e governamentais.
Essa amnésia histérica decorre de fatores socioldgicos, estruturais e culturais
convergentes. A imprecisao diagnostica inviabilizou a nomeacgéo da enfermidade e a
formulacdo de narrativas claras sobre o contagio, enquanto a rapidez e a percepgéo
miseravel dos oObitos suprimiram a narrabilidade e o carater heroico comumente
associado a perdas bélicas. Essa retracao soma-se a dificuldade inerente a cultura da
memoria de estabelecer avaliagcbes morais em tragédias de fundo sanitario, um
processo facilitado quando ha responsabilidade humana evidente. Por fim, a
expansao transnacional da doenga ampliou o0 espago mnemodnico e impediu a
estruturacdo de um arquivo cultural coeso, culminando na escassez de registros
artisticos e literarios para as geragdes seguintes. Guardadas as devidas
peculiaridades, a pandemia de covid-19 incorre no mesmo risco e exige atengao critica
continua para evitar a repeticao da dispersdao mnemanica pelo viés institucional.

O néo silenciamento e apagamento da pandemia também requerem uma
avaliacao do futuro uso dessa lembranca. A covid-19 atuou, nos termos de Vinitzky-
Seroussi e Maraschin (2021), como o fator histérico determinante para o renascimento
mnemonico da Gripe Espanhola. O evento de 1918, antes restrito aos registros da
memoria de arquivo, conforme Assmann (2008), encontrou as condigdes socioldgicas
para abandonar o seu estado de laténcia. Sua evocacao publica no decorrer da
pandemia de covid-19 superou até mesmo as mobilizacdes do seu préprio centenario.
Todavia, durante os momentos mais graves da pandemia, o resgate tardio de uma
memoria sanitaria silenciada ha mais de um século esteve associado a emergéncia
de discursos nacionalistas e a renacionalizagdo das memoarias coletivas, processo que
Erll (2021) identifica como particularmente preocupante. Para exemplificar o que a

autora suscita, basta lembrar que no Brasil, assim como em outros paises cujos
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governantes acenavam para 0 negacionismo da ciéncia, a ameacga do “virus chinés”
dominou os discursos, ignorando as diretrizes estabelecidas pela Organizagao
Mundial da Saude (OMS) em 2015 para se evitar nomear novas doencgas infecciosas
de maneiras que n&o sejam estigmatizantes ou enganosas.

Fica evidente, portanto, que apesar da pandemia ser uma ocorréncia global
ainda ndo desdobrada em um fato histérico consolidado — e sem perder de
perspectiva que a magnitude de um evento ndo configura condi¢ao suficiente para a
elaboracao de ritos, homenagens ou marcos publicos —, o acompanhamento critico
dos desdobramentos da memoria da covid-19 nos proximos anos apresenta-se

relevante, como reforga Erll (2011).

Os estudos de memoria devem indagar como rituais e formas mneménicas
(simbolos, icones ou esquemas condensados do passado) sado traduzidos e
integrados a repertérios locais [...] e como conteudos mnemoénicos s&o
continuamente hibridizados e recombinados de formas muitas vezes
surpreendentes. [...] ‘Memdria na cultura’ implica muito mais do que
‘lembranga’; envolve conhecimento, repertérios de histérias e roteiros,
memoria implicita, aspectos corporais como habitus, e — junto com a
recordagdo — também aquela outra operagdo basica da memodria: o
esquecimento” (Erll, 2011, p. 14, tradugéo da pesquisadora).

Observados os tensionamentos que incidiram sobre os bares a partir da
interrupcdo da convivéncia — afetando tanto os trés grupos de frequentadores
propostos por esta pesquisa quanto os fluxos turisticos que também ajudam a
sustentar a comensalidade dos bares patrimonializados —, assim como a
reconfiguracdo global do tempo e das disputas mnemdnicas desencadeadas pela
pandemia, avangamos na analise para o momento seguinte ao do fechamento inicial.
Ou seja, a tentativa de retorno a normalidade com as medidas de flexibilizagdo do

distanciamento.

6.3 A volta dos encontros: hospitalidade sanitaria diante dos balcoes e

transformagdes na comensalidade

Como mencionado, em 16 de margo de 2020, a Prefeitura do Rio de Janeiro
adotou suas proprias medidas para tentar reduzir o ritmo da transmissao da covid-19,

determinando que os estabelecimentos enquadrados como servico de alimentacao
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so funcionassem com entregas em domicilio (delivery) (RIO DE JANEIRO, 2020b).
Nesse tempo, a adocao do delivery por parte dos negdcios foi util para auxiliar na
viabilidade financeira dos mesmos, mas nao substituiu a experiéncia de se estar no
bar de preferéncia e expressar seu capital cultural enquanto individuo perante seus
pares.

O primeiro conjunto de regras restritivas perdurou até 02 de julho de 2020,
quando os bares, restaurantes e lanchonetes foram autorizados a ter o funcionamento
presencial, no entanto, sob novas regras. Dentre os cuidados, os bares deveriam
restringir a ocupacdo a 50% da capacidade, além de oferecer aos funcionarios
equipamentos de protecao individual, como luvas e mascaras descartaveis, alcool em
gel 70% (RIO DE JANEIRO, 2020d).

Além de protocolos operacionais determinados pelo Executivo para que os
bares e lanchonetes pudessem funcionar, entidades setoriais também traziam
orientagbes e boas praticas para serem seguidas diante a emergéncia que estava
sendo vivenciada. Com isso, o agendamento da visita dos frequentadores aos
estabelecimentos, a instalacdo de placas de acrilico transparente para evitar a
proximidade entre os dois lados do balcio, e o uso de cardapios de facil limpeza ou
até mesmo no formato virtual (QR Code) passaram a fazer parte da rotina. O modo
de pagamento também foi alterado, desencorajando o uso de dinheiro em espécie em
favor de cartdes e terminais de pagamento eletrénico.

Os frequentadores também precisaram adaptar-se ao uso das mascaras, que
tornavam praticamente invisiveis os rostos familiares. Como a protecao facial sé podia
ser removida para 0 consumo, as conversas nos bares ganharam tons abafados. A
propria permanéncia nesses estabelecimentos passou a ser rigorosamente
condicionada, via decreto (RIO DE JANEIRO, 2021), a ocupagao de mesas, sendo
vedada a circulagao ou a permanéncia de clientes em pé. Em suma, um novo agente
de tensionamento passou a incidir na organizagao material e nas formas legitimadas

de sociabilidade e comensalidade.
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Figura 27 — Adega Pérola no periodo pandémico
@adegaperola @adegaperola

Balcdo sim, balcédo nédo.
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Fonte: acervo da autora, 2020

Para evitar que as pessoas ficassem em espacgos confinados, uma resolugao
estadual regulamentou a ocupacéo de calgadas e areas de estacionamento por bares
e restaurantes no municipio do Rio de Janeiro (RIO DE JANEIRO (Estado), 2020c), o
que se demonstrou especialmente relevante para o faturamento da Adega Pérola no
curso da pandemia, como veremos adiante. Instados a lembrar das fases de
reabertura e de flexibilizacdo das regras, as entrevistas evidenciam a preocupagao

dos responsaveis por oferecer o ambiente para a cena de comensalidade.

Felipe: Eu acho que, no primeiro momento da reabertura, os mais neuréticos
eram os donos. Eramos nds, sabe? Porque eu, gragas a Deus, ndo perdi
ninguém na familia por covid. Mas o nosso receio de ‘sera que vem uma
onda?’, ‘sera que vai voltar?’, nos fazia ser muito mais prudente até do que
os proprios funcionarios e muito mais do que os clientes. A gente teve, e a
gente sabe disso, uma parcela da populagdo que nao acreditou e até hoje
nao acredita (nos riscos da covid). E essa parcela da populagéo influenciava
e deixava a gente muito tenso. Porque era ela que questionava o alcool em
gel, era ela que questionava o distanciamento. (2025)

Dona Marta: Tava todo mundo com saudade. Uma minoria veio com medo,
né? Vindo com mascara. [...] A gente mantinha higiene, alcool e mascara.
Todos os cuidados que tinham que ser feitos, a gente manteve. Mas acho
que estava todo mundo tao desesperado pra voltar a normalidade... (2026)

Embora o processo de abertura gradual ja estivesse em curso no Brasil, as
ondas de transmissdo da covid-19 alimentavam a discussao sobre a necessidade da

manutengao do isolamento, e em que nivel. Como ja mencionado, as medidas para
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conter o avango da covid-19 n&o foram unificadas nas diferentes esferas de governo,
reproduzindo o cenario de fratura ideoldgica que o pais atravessava. De maneira
geral, o alinhamento ao espectro politico de direita associou-se a contestagcdo das
normas de isolamento social e das diretrizes cientificas, incluindo a vacinagdo. Em
contrapartida, os individuos identificados com a esquerda defenderam a adogéo e o
rigor dessas regras. Essa divergéncia ideologica assume relevancia analitica
sobretudo ao examinar o processo de retomada das atividades presenciais no Bar Bip
Bip.

O Bip Bip, enquanto um espaco de sociabilidade historicamente associado a
esquerda, decidiu pela reabertura s6 em novembro de 2021. Durante todo esse tempo,
sO abriu para poucos amigos realizarem algumas das de transmissdes via redes
sociais. Em setembro de 2021, o Bip promoveu a ultima dessas transmissdes, em
celebracdo ao aniversario de Aldir Blanc, ainda com as portas fechadas para os
frequentadores. Duas semanas depois, por ocasidao do aniversario de Alfredinho, o
estabelecimento abriu suas portas, como relata o interlocutor, que no ambito dessa

pesquisa foi nomeado como Rafael.

Rafael: No aniversario do Alfredinho, a gente falou: vamos abrir 0 Bip para
as pessoas que quiserem vir, mas ndo vamos vender cerveja, é sO para quem
quiser lembrar o Bip. Nao sei se a gente fez roda de samba, talvez a gente
tenha feito roda de samba na rua, mas ndo vendeu cerveja, nada. Ai fomos
conversando com o Ary Miranda, que € médico sanitarista da Fiocruz, que é
um dos caras mais importantes do Bip desde sempre. Fizemos uma reunido
e ai dissemos: vamos abrir no dia 12 de novembro de 2021, que eu me lembro
que era o aniversario do Joao Nogueira e do Paulinho da Viola (2026).

E necessario pontuar que essa lente de analise ndo permite generalizacdes, ja
que sao raros os estabelecimentos que adotam uma postura ideoldgica tao clara
quanto a do Bip Bip. Adicionalmente, as questdes financeiras ndo cessaram
imediatamente apos o primeiro decreto de flexibilizagao de funcionamento, o que pode
ter contribuido para diferentes bares e restaurantes funcionarem a margem das
restricoes de ocupacao. Essa face do periodo da pandemia fica evidente em diversas
reportagens do jornal O Globo. No dia 02 de julho de 2020, por exemplo, a reportagem
“Covid-19: Bares reabrem lotados na noite desta quinta-feira; clientes descumprem
regras de distanciamento na calgada” relatava como mesmo com os bares vendo a
boemia de volta depois das 22h, o controle sobre a ocupacédo de calgcadas era um

desafio. No dia seguinte, o mesmo jornal noticiava que “Apds repercusséo, bares se
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unem para evitar aglomeragdes: 'Precisamos mudar de denunciados para

”

denunciantes”. Os episddios se seguiram durante meses. Em outubro, por exemplo,
O Globo destacava que mesmo com os estabelecimentos podendo funcionar desde
julho se seguissem uma série de normas, os “points’ de aglomeragdo, vinham
desrespeitando as regras.

Esses tensionamentos documentados na imprensa foram abordados pelo
interlocutor do Bar e Restaurante Urca — nomeado nesta pesquisa como Felipe —,

ao falar do esforgco para funcionar cumprindo as restricbes sanitarias.

Felipe: Quando a gente comegou a abrir parcialmente, com todos os
protocolos possiveis e imaginarios, a gente era super chato mesmo. Super
rigoroso com tudo, com a higiene, com o protocolo. E eu me lembro que a
gente sofreu muito com colegas de mercado que eram imprudentes e abriam,
e a gente tomava a culpa de tudo, sabe? Entao isso foi, na época, um motivo
de muita revolta, porque a gente n&o abria e vocé podia entrar em outros
bares, com meia porta, vendendo sem o minimo de zelo e critério, ndo s6 com
clientes, mas com funcionarios. (2025)

A entrevista denota ainda que esse foi periodo para além da adaptacao
operacional, abordada anteriormente. A introducédo de novas medidas de conduta para
se usufruir o espaco dos bares gerou uma friccdo naquilo que até entao era entendido
como o acolhimento enquanto funcdo elementar da hospitalidade pois houve a

necessidade de estabelecer novos limites na cena da comensalidade.

Felipe: Vocé tinha que seguir regras, mas essas regras ndo eram de comum
acordo com todos os clientes. Entdo, vocé tinha uma populagdo de 100
pessoas, 20% ndo suportavam ou ndo usavam mascara. Eu acho que esse
foi o momento mais dificil. A falta de conscientizagcao. Dentro do restaurante,
a gente ainda conseguia lidar, tentava minimamente que as pessoas
respeitassem as normas. Vocé imagina na Mureta, onde tinha que se
respeitar aquele método de distancia, e ai vocé olhava todo mundo junto. Mas
ali ndo acontecia nada [do bar ser autuado por descumprir as regras]. (2025)

Nesse extrato, observa-se uma reconfiguragdo no papel dos gargons e
proprietarios. Habitualmente responsaveis pela fluidez do acolhimento, viram-se
obrigados a assumir uma fungao informal de fiscalizagdo, impondo novos limites a
cena comensal e, consequentemente, a conduta do cliente. Essa dindmica trazida
pelo contexto da pandemia de covid-19 incide na estrutura da cena hospitaleira que,
conforme as sucessivas formulagdes de Camargo (2021, 2015, 2004 apud Gimenes-
Minasse e Lopes, 2024, p. 457), compreende-se como efémera, ancorada nas
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relagdes interpessoais e operando "como um ritual, com atores e o espag¢o no qual

uma marcagao precisa, no sentido teatral da palavra, se desenrola".

A continuidade da cena de comensalidade permite que varias fungdes sociais
sejam exercidas, inclusive aquelas relacionadas a criacao e fortalecimento de
vinculos sociais e de expressao de identidades individuais e coletivas, que
terminam por fortalecer ndo apenas o grupo, mas também o vinculo do
individuo (Gimenes-Minasse e Lopes, 2024, p. 460)

No cenario da covid-19, a expectativa de que o outro cumprisse os dispositivos
de seguranga tornou-se, paradoxalmente, a propria condigdo para que o encontro
pudesse acontecer, elevando a premissa de um relacionamento onde tanto o anfitrido
quanto o hdéspede pactuam pertencer a uma mesma estrutura moral (Lashley;
Morrison, 2004 apud Kalaoum; Sousa; Trigo, 2020). Nesse caso, a estrutura moral
gira em torno do cumprimento das regras visto que a aversao aos protocolos sanitarios
representa o proprio risco de contagio.

Sob uma perspectiva tedrica, Kalaoum, Sousa e Trigo (2020) fornecem, aqui,
uma literatura focada na gestdo do acordo procedimental voltado a higienizacéo e
seguranga que culmina em uma "hospitalidade sanitaria", entendida como um modo
de interagdo — simultaneamente encontro e nao-encontro — que busca construir um
ambiente fisiologicamente seguro, afastando a hostilidade inerente ao risco de
contagio. O termo é proposto para tratar das dindmicas tradicionais de recepg¢ao que
foram transfiguradas, passando a abrigar riscos que extrapolam o viés estritamente
comercial. Nessa nova arquitetura do acolhimento, anfitrido e héspede — ou gargom
e cliente — deixam de ser apenas emissores de hospitalidade e ambos passam a ser
receptores da percepcgao invisivel e constante do risco. (Kalaoum, Sousa e Trigo,
2020, p.282-294).

Para compreender como esse risco invisivel altera os rituais, recorro
pontualmente ao precedente analitico apresentado nos debates sobre
"comensalidade segura". Esse referencial, mobilizado por Moreira et al. (2018) em
investigagbes antropoldégicas sobre o HIV/AIDS, compreende o risco como uma
dimensao socialmente construida. Nesse cenario, a interacdo estabelece-se sob a
percepgao restritiva do corpo do outro como um provavel agente contaminante. A
adocado de atitudes materiais preventivas nas dinamicas de partilha — como a
separacao de talheres e pratos no contexto do HIV/AIDS — fundamenta estratégias
que reconfiguram a dimensao social do convivio e autorregulam o individuo perante o

coletivo (Elias, 1994 apud Moreira et al., 2018, p. 142-149). As encenagdes



127

defensivas, antes voltadas ao individuo isolado no ambiente doméstico, analisado por
Moreira et al., adquirem uma dimensao coletiva e global na pandemia de covid-19. A
estigmatizagdo do corpo ganha contornos macroestruturais, com o medo do contagio
sendo instrumentalizado para reativar xenofobias e identidades antagdnicas na busca
por culpados, como ja mencionado (Erll, 2021).

Ao transpor essa logica de vigilancia moral sobre o "outro" para a escala micro
das relagbes cotidianas, reportagens da época evidenciam como essas tensdes se
deram. Em 02 de julho de 2020, por exemplo, o jornal O Globo trouxe, na reportagem
“‘Pés-sujos, mas com as méaos bem limpas € a nova regra nos bares e botequins que
reabrem nesta quinta”, relatos de frequentadores de diferentes bares da cidade.
Alguns adotaram o habito de levar copos de casa por desconfianga da higienizagao,
enquanto os proprietarios relataram a precaucgao de afixar cardapios nas paredes para
evitar o manuseio do cardapio de papel.

Esse temor e desconfianga da proximidade evoluiu, no limite, para o
policiamento explicito dos corpos no interior dos estabelecimentos. Com a adogao das
regras de flexibilizagdo os estabelecimentos passaram a ser fiscalizados pela Guarda
Municipal. Sobre isso, um dos interlocutores descreve que, embora o estabelecimento
cumprisse rigorosamente todas as exigéncias de distanciamento e higiene, a
presenga de um policial empunhando um fuzil no interior do bar gerou choque. Em
suas palavras, ele jamais imaginava que um ambiente de hospitalidade seria palco
para uma cena do aparato coercitivo mobilizado pelo Estado para garantir o
cumprimento das normas.

Avancando na analise, um dos pontos das entrevistas semiestruturadas
consistiu em questionar se, dada a gravidade da pandemia, os frequentadores
desenvolveram algum receio em relagdo ao consumo de alimentos especificos ou de
determinados métodos de preparo. Tal inquietacdo se apoia na discussido proposta
por Woortmann (2016) sobre proscricbes alimentares. A autora elabora como
vivéncias sociologicas negativas vetam consumos, interditam lugares especificos e
alteram de modo duradouro as praticas cotidianas e os rituais dos individuos. Essa
l6gica de interdicdo opera de forma evidente quando um acontecimento traumatico
impde um ponto de virada (furning point) na memoria, ressignificando uma situagao
originalmente prazerosa e transformando o preparo ou o consumo de uma comida

ligada a celebracdo em um simbolo de dor, morte ou ruptura.
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A compreensdo analitica desse processo exige distinguir a memoria "de",
circunscrita a nostalgia e inativa no presente, da memoria "para", responsavel por
projetar o passado em comportamentos evidentes e recorrentes. A mecéanica da
memoria "para" ampara-se no conceito de habitus formulado por Bourdieu (2007).
Nessa formulacdo, a retencdo do passado materializa-se na incorporacdo de
simbolos, de contextos sociais e de especificidades relativas ao modo de comer.

Essa estrutura tedrica orienta condutas de duas naturezas: as prescritivas,
focadas na continuidade e no estimulo positivo, e as proscritivas, consolidadas a partir
de experiéncias traumaticas. A manutencdo da memoaria alimentar revela-se instavel
diante de interferéncias externas severas, o que expde o consumo a rupturas radicais
de significado ao longo do tempo. Quando um evento traumatico fundamenta uma
proscri¢ao absoluta, a interdigdo daquele rito incorpora-se a trajetoria do individuo de
maneira continua. Partindo dessa perspectiva tedrica, observa-se que o forte
interesse em retomar a rotina de convivéncia, expresso nas falas dos atores-chave,
evidencia que a comensalidade nos bares patrimonializados nao sofreu essa
reorientacao proscritiva. Ao serem questionados se o receio da contaminagao levou a

suspensao de algum prato do cardapio, os relatos demonstraram o oposto.

Pesquisadora: vocés deixaram de oferecer algum tipo de prato por conta da
pandemia? As pessoas ficaram receosas de pedir alguma comida?

Felipe: Comida nada mudou, pelo contrario, a gente variou ainda mais do
que tinha, né?! [...] O copo de vidro, a gente ndo pdde mais usar; entao, o tipo
de plastico acabou ficando. As pessoas se adaptaram, ou a gente se adaptou
ao cenario, porque era mais facil. O volume de cerveja retornavel, aquela que
vocé divide com outras pessoas, diminuiu. E a pessoa hoje quer fazer uma
coisa mais pratica — talvez uma heranca [da pandemia] — de pegar uma long
neck, que é dela s6, ou um chope. Pode ser uma heranga também o aspecto
higiénico, né? (2025)

Dona Marta: Eu notei que aqui as pessoas passaram a comer a noite. Eu nao
servia jantar. Eu s6 servia era petisco. E ai engrenou (a venda) da comida.
Agora tem mais comida, refeicdo, e petiscos.

O contato com o interlocutor da Adega Pérola trouxe uma camada adicional as
perspectivas ja apresentadas pelo Bar Urca e pelo Pavao Azul. Para Seu Carlos, como
nomeamos o interlocutor nesta pesquisa, a volta da clientela ndo acompanhou,
inicialmente, a intensidade observada antes do fechamento do bar. O cenario s6 foi
normalizado a partir do momento em que o estabelecimento foi autorizado a operar

com mesas na calcada pois as pessoas preferiam ficar em um espaco aberto.
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Apesar de nao notar comportamentos que remeta a formulacédo de Woortmann
sobre rejeigcao traumatica a comida, Seu Carlos notou que a frequéncia demonstrou-
mais receosa e seletiva ao consumo no curso dos episodios de contaminagao de

bebidas destiladas pela substancia metanol, ocorridos em 2025.

Seu Carlos: Obvio que diminuiu com essa histéria do metanol, entendeu?
Mas as pessoas, hora nenhuma, deixaram de beber, porque acreditavam na
casa. O cara sabe, gragas a Deus, que a casa tem um compromisso de boa
qualidade. Gragas a Deus, meu cliente reconhece. (2025)

Adicionalmente, dentro desse movimento de reocupagdo dos espagos
patrimonializados no cenario pos-isolamento, o Bip Bip, também n&o indica restricdes
nas praticas de convivio. Pelo contrario, o reduto histérico da boemia e da

intelectualidade deixou o hiato pandémico fortalecido e “sem perder a esséncia”.

Rafael: Naquele domingo da reabertura a rua estava completamente lotada.
Nunca tinha visto isso na histéria do Bip. E ai todo mundo comegou a chegar
pra mim:‘vocé acabou com o Bip’, ‘esse negécio de botar as coisas no
Instagram, vocé acabou com o bar’, ‘nunca mais vai ser o mesmo’. Nao tem
como o Bip sobreviver, € um bar de 18 metros quadrados, com barulho vai
dar [sic] com a vizinhanga. (2026)

A retomada das atividades do Bip Bip € particularmente interessante, sob o
ponto de vista desta analise, por congregar duas rupturas em um curto periodo.
Primeiro, com a morte de Alfredinho, o espacgo perdeu sua figura central. Depois, com
a pandemia, sua génese musical foi momentaneamente silenciada. Pode-se dizer que
essa mesma fragilidade atuou como um catalisador para a aproximagdo dos
individuos, associando-os em um estado afetivo comum capaz de compensar a
desagregacao inicial. Assim, a partilha de um periodo critico reafirmou os vinculos
internos e assegurou a manutengao da coletividade.

Todavia, a superagao desse duplo choque s6 se deu pela mobilizagcdo de um
capital social e de um habitus previamente constituidos, os quais viabilizaram a
conversao do luto — tanto por Alfredinho quanto pela pandemia — em uma rede capaz
de agir para garantir a perenidade do bar. Esse movimento gerou um efeito curioso e
nao esperado de atragdo de um novo perfil de publico, alheio as regras estabelecidas
por Alfredinho. Como abordado anteriormente, no bar as rodas de samba sao
estritamente acusticas e ha a exigéncia de siléncio para apreciagdo da musica. Com

a chegada dessa nova audiéncia, trazida especialmente pelas transmissodes das lives,
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a rede tradicional de clientes — aos quais denomino de frequentadores habituados —

, demonstrou seu descontentamento.
Rafael: Depois da pandemia, principalmente, comegou um boom de rodas de
samba na rua. E, claro, tinha um sentimento preso, tanto pela pandemia, mas
também pelo novo mundo contemporaneo de pautas, de necessidade de
reafirmar valores, identidades, tudo mais, que é justo, legitimo. Enfim, em
todos os lugares da cidade veio um novo publico de samba. Hoje muita gente
estranha o Bip, e alguns até falam mal: 'um lugar de branco, um lugar de
gringo. Eu acho que quem fala isso ndo é nem que n&do conhece, acho que
nao tem fundamento pra falar um negécio desse. O Bip € na Zona Sul,
Copacabana. Claro que o publico que vai vir, majoritariamente, talvez seja
mais branco. Claro que vai ter mais gringo, mas as pessoas falam: 'roda de
samba pra gringo'. Eu acho o oposto. A roda de samba pra gringo, ela tem
tudo pra ser uma roda muito mais legitima porque nao precisa ser uma roda
que vai precisar ficar tocando os sucessos pra agradar o publico. [...] O Bip é
isso! Quem quiser vir aqui vai ouvir um samba. (2026).

Do ponto de vista tedrico, € possivel pensar a elaboragao a partir das multiplas
disputas descritas por Bourdieu (2013). Visto que o “lugar e o local ocupados por um
agente no espaco fisico apropriado constituem excelentes indicadores de sua posi¢cao
no espaco social”’ (p.134), a simples presenca no local esbarra nas barreiras invisiveis
dessa qualificagdo social. Ocupar fisicamente um habitat, enquanto um lugar fisico
socialmente qualificado, diz Bourdieu, sem dispor do habitus exigido impede a
apropriacao real do espaco e de seus trunfos. Nesse sentido, a disposi¢cao do
individuo se resume a “ocupar fisicamente um habitat sem habita-lo, propriamente
falando”. Em suma, ha uma relagao indissociavel, pois "se o habitat contribui para
fazer o habitus, o habitus contribui também para fazer o habitat, através dos usos
sociais, mais ou menos adequados, que ele inclina os agentes a fazer" (Bourdieu,
2013, p. 139).

Cabe pontuar, ainda, que o fortalecimento das tessituras do bar na retomada
das atividades também perpassa a inauguracao do Largo do Alfredinho. A idealizacao
do Largo do Alfredinho surgiu como uma homenagem pdéstuma, capitaneada pelos
vereadores Tarcisio Motta (Psol) e Reimont (PT), frequentadores do Bip Bip. A
intencao original era renomear a rua em memoéria de Alfredinho, como ja citado no
capitulo 2; todavia, a complexidade burocratica da proposta levou a criagao do largo.
Embora o ex-prefeito Marcelo Crivella tenha negado a iniciativa inicialmente, o projeto
obteve aprovacao na gestdo de Eduardo Paes (2022), em seu terceiro mandato como

prefeito da capital.
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Figura 28 — Largo do Alfredinho é inaugurado em 2021
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Fonte: Divulgacéo do Bar Bip Bip

O ato oficial também adiciona um componente institucional a relagdo com o
bar, porém sem acender o mesmo nivel de critica que o percebido em relagéo a
chancela de 2012. Embora o Decreto n° 36.605/2012 seja motivo de ressalvas pelo
interlocutor denominado na pesquisa de Rafael — dados os resultados simbdlicos e
praticos avaliados como pouco efetivos, como j4 mencionado —, o contexto da
homenagem a Alfredinho demonstra nuances distintas. A fim de nao inferir intengdes
ou transformar hipéteses em fatos, é preferivel adotar a leitura objetiva de que o largo
também pode ser entendido como uma renovagao do compromisso do poder publico
com a preservagao da memoria intangivel da cultura carioca, conforme expresso no
dispositivo legal citado anteriormente.

Ha de se pontuar, no entanto, que o evento também materializa o cumprimento
de uma promessa politica prévia: antes de assumir o Executivo municipal pela terceira
vez, o atual prefeito se engajou nas campanhas de financiamento coletivo do
estabelecimento, estipulando a inauguracéo das placas como sua contrapartida, de
acordo com o interlocutor.

Nesse cenario, constata-se que as acdes de valorizagcado de espacgos da boemia
no Rio de Janeiro atravessam, em certos episodios, a figura de atores governamentais

especificos. Isso abre margem para que seja questionado o uso politico do



132

reconhecimento, tal como postula Abreu et al. (2021). Contudo, como ja mencionado,
o Estado opera com contornos definidos, mas os grupos reagem e ressignificam,
dentro de sua prépria estrutura de capital cultural, o enquadramento oficial. E desse
tensionamento que os acenos da Prefeitura, embora criticados pelo préprio
entrevistado, também se tornam uteis para serem acionados ou instrumentalizados
estrategicamente diante de ameacgas de extingao.

Além das percepgdes sobre as chancelas publicas, a excepcionalidade do
evento pandémico iluminou, para o interlocutor do Bar Urca, a necessidade de
reavaliar a nocao naturalizada de que o status de patrimdnio, associado a tradicéo e
a notoriedade acumuladas ao longo do tempo, funcionaria como uma garantia de

continuidade dos estabelecimentos.

Felipe: Eu ougco muito disso: 'ah, ndo, € uma marca consolidada, € uma

marca que nao vai acabar, € um patrimbnio, é tradicdo'.[...] Isso é um
pensamento pré-moldado. [...] Para mim, a pandemia foi uma barra danada,
barra burocratica, barra de segurar tudo mesmo. [...] Todos os

estabelecimentos que se mantém vivos tém muito valor. Se o dono gastou
seu capital proprio, se o dono foi no governo negociar, se o dono pegou
empréstimos... Eu acho que qualquer um desses que sobreviveu e manteve
a estrutura, dentro do possivel, tem muito valor. Eu acho que, por si s6, isso
ja é muito mérito. (2025)

A analise dessa dimensdo do pensamento pré-moldado sobre a construgao
simbdlica do patrimdnio ocorre, por exceléncia, por meio do referencial antropolégico
de Gongalves, j& mobilizado nas etapas anteriores deste trabalho. Contudo, este
trecho em especifico possibilita uma abordagem complementar a partir de Muir (2012)
e sua critica sobre diretrizes de politicas publicas incapazes de capturar beneficios
fundamentados na sociabilidade de vizinhanga.

O autor propbe a metodologia do retorno social sobre o investimento,
instrumento capaz de mensurar beneficios imateriais, para a construcao de estudos
urbanos que embasam os indicadores governamentais utilizados na elaboracédo de
politicas publicas. O pressuposto reside no valor gerado por locais com forte vinculo
em seu entorno imediato, a exemplo dos pubs comunitarios, cuja relevancia excede
as meétricas estritamente econdbmicas das estatisticas oficiais. O reconhecimento
desse valor social de compartilhar o entorno forneceria o embasamento técnico para
estruturar as acgodes institucionais de apoio, necessarias diante das ameacgas de

apagamento do tecido social (Muir, 2012). As alteragbes nos padrdes de consumo, a
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concorréncia de novas alternativas de lazer e, em ultima analise, o impacto das crises
pandémicas ilustram a importancia de politicas mais bem estruturadas.

No ambito local, o Decreto n° 36.605/2012 menciona a necessidade de
mecanismos de incentivo para a permanéncia dos bens culturais na cidade. Essa
diretriz, contudo, ndo avancou para a sistematizacdo de medidas efetivas. Como visto
ao longo do trabalho, o reconhecimento ndo se traduziu em apoios com reflexos na
dimenséo financeira dos bares.

Constata-se que, assim como a elevagao a categoria de Patrimonio Cultural
Carioca néao resultou em contrapartidas proporcionais ao valor social gerado para a
vida comunitaria (Muir, 2012), o titulo tampouco se desdobrou em um plano de
medidas voltado a proteger as particularidades dos espacgos patrimonializados no
curso da crise de covid-19.

Portanto, ao tensionar o reconhecimento institucional (os decretos) com a
pratica da comensalidade frente as adversidades impostas pela pandemia, nota-se
qgue a permanéncia desses locais sustenta-se fundamentalmente em suas dindmicas
de convivio e na memoria do proprio grupo, elementos que dinamizam e renovam
continuamente o processo de patrimonializagdo (Davallon, 2015). A capacidade de
"sobreviver ao tempo" ndo decorreu de garantias trazidas pelos atos normativos, mas
do esforgo dos proprietarios para assegura que o bar continue fazendo parte da

memoria cultural da cidade e sendo referéncia para diferentes grupos de individuos.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao término desta pesquisa, gestada pelas experiéncias significativas vividas na
Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro, aponto os principais achados e, sobretudo, as
aprendizagens decorrentes do esforgo empreendido nesta tese.

Resumir um bar a um espaco para se comer e beber € menosprezar a
existéncia de inumeros elementos culturais que organizam a vida de uma determinada
vizinhanga, bairro ou cidade. No Rio de Janeiro, com mais de 460 anos e diferentes
projetos de desenvolvimento, um conjunto de bares resiste ao tempo e ao processo
de homogeneizagcdo da paisagem urbana. Nesses locais, a forma de convivéncia
passou a ter reconhecimento institucional a partir de 2012, com os estabelecimentos
tradicionais sendo reconhecidos como Patriménio Cultural Carioca.

Consolidados como pecas da estrutura social e simbdlica que se convencionou
chamar de estilo de vida carioca, estes bares, notadamente, mudaram junto com a
cidade, mas se negam a serem espacos neutros e meramente funcionais.

Um dos aspectos mais significativos da pesquisa foi a recorréncia com que o
conjunto de atores reafirmou a importancia dos vinculos nos ambientes de cada bar.
As entrevistas revelam uma compreensdo consolidada da importancia desses
estabelecimentos para os grupos a eles vinculados, bem como de sua capacidade de
sustentar memorias e sentidos de pertencimento.

As relagdes construidas ao longo do tempo sdo um capital simbdélico constituido
lentamente e que, dificilmente, poderia ser reproduzido por franquias que emulam
botequins. Do mesmo modo, é evidente pelas falas dos interlocutores que uma
alteracado de endereco seria uma ruptura impensavel.

Nesse sentido, esses bares sio referéncias no que se propdem a fazer, base
de uma comunidade em movimento e refugio cotidiano, mesmo diante do desejo de
inserir o Rio de Janeiro na légica global de atracdo de investimentos pelo marketing
urbano. Essa logica de seducgao ao olhar estrangeiro que, uma vez mais, vale lembrar,
nao é recente.

O Rio de Janeiro dos anos 1910 ja era projetado para se demonstrar cativante
ao olhar externo. Tal proposta levou a escritora parisiense Jane Catulle Mendés a
cunhar a expressao “Cidade Maravilhosa”. Mais de um século depois das intensas
transformacdes urbanas da Bella Epoque, a “Cidade Maravilhosa”, de natureza impar

segue pulsante aos olhos do mundo a partir dos projetos que continuamente
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combinam os aspectos locais as narrativas internacionais. Essa transculturalidade,
conforme formulacéao de Erll (2011), gera uma celebragao midiatica que demanda um
olhar critico em relagdo a atuagao do poder publico e suas agdes para a "traduzir"
para o idioma do mercado global seus aspectos culturais imateriais.

Desde o inicio da pesquisa, parti do pressuposto de que as chancelas
institucionais de patriménio exerciam um papel de alta relevancia para os
interlocutores. Porém, o campo se encarregou de reformular essa premissa.

As entrevistas indicam que os interlocutores atribuem importancia a chancela
patrimonial, sobretudo por seus efeitos simbdlicos. O reconhecimento contribui para
ampliar a visibilidade dos estabelecimentos, fortalecendo sua reputacédo junto ao
publico local, a imprensa e aos visitantes. Os relatos também demonstram que o
patrimbnio emerge como uma categoria nativa de pensamento, mobilizada pelos
atores para atribuir sentido as suas proprias experiéncias, em consonancia com a
formulacao tedrica de Gongalves (2007). Talvez o que mais sintetize essa apreensao
€ a articulagao da histéria de seus estabelecimentos e suas trajetérias familiares como
parte constituinte da memoaria cultural da cidade.

Tal percepgao distancia-se, contudo, da ideia frequentemente associada ao
patrimbnio de que a protecao institucional seria suficiente para assegurar a
continuidade dos negdcios. Entre os interlocutores, prevalece o entendimento, ja
sugerido por Amaral (2013), de que a chancela agrega prestigio e reconhecimento,
mas oferece poucos mecanismos de apoio a atividade, como incentivos fiscais. Em
meu entendimento, essa nao se configurava como uma questao de importancia maior
do que a necessaria até a pandemia de covid-19, quando, sem poder funcionar
normalmente, a necessidade de instrumentos com esse proposito ganhou
centralidade.

Nao posso afirmar que as frustragdes sinalizadas nas entrevistas ndo estejam
sendo enderegcadas no ambito institucional. Como ja mencionado, os esforcos de
contato com o Instituto Rio Patrimdnio da Humanidade (IRPH) nao tiveram sucesso.
Apesar da tensao entre a dimensao simbdlica e a dimensdo material em torno da
patrimonializacdo, o que fica evidenciado € o esforco aplicado pelos responsaveis
para manter os bares abertos durante a pandemia de covid-19.

Minha inquietagao, no inicio da investigagao, residia em entender esses bares
elevados a categoria de patrimbnio, em uma area também patrimonializada, num

momento de perdas impostas pela covid-19. Embora muitos aspectos ja tivessem sido
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pautados pela imprensa, a ida a campo ampliou significativamente a compreensao
desse processo. O cruzamento dos referenciais teéricos — sobre a comensalidade, a
patrimonializacdo e as questdes socioldgicas inerentes — com as entrevistas
realizadas revelou nuances tanto dos bares quanto do periodo pandémico.

Entre os relatos que mais me marcaram ao longo da pesquisa estdo as
narrativas sobre a venda de um patriménio familiar e sobre a frustragcdo de um
estabelecimento recém-inaugurado diante das restrigbes impostas pela pandemia.
Ausentes das fontes jornalisticas analisadas, essas historias s6 se tornaram
acessiveis por meio do trabalho de campo, reafirmando a importancia das entrevistas
para a compreensdo de experiéncias e significados que escapam aos registros
publicos.

O processo de rememoragao empregado nas entrevistas demonstra a dinamica
relacional entre a memoaria individual e a memoéria coletiva (Halbwachs, 2006). A
relevancia de um evento passado é constantemente renegociada em fungao das
necessidades e angustias atuais dos grupos nos quais o individuo esta inserido. Ao
recordar, o individuo ndo se encontra isolado, pois a rememoracgao pessoal se situa
no cruzamento das malhas de solidariedades multiplas nas quais as pessoas estao
engajadas. Nessa complementaridade entre o individuo e o grupo, o ato de revisitar o
passado evidencia as correntes de pensamento coletivo que atravessam o suijeito, ja
gue nunca estamos verdadeiramente s6s. Ademais, € justamente nesse processo de
interacdo do "eu" com "os outros" que a memdria se constitui como um pilar basilar
para a formacao e a manutencao da identidade.

E interessante notar que a narrativa apresentada a mim pelos interlocutores se
assemelha aquelas registradas nas matérias jornalisticas dentro do recorte temporal
adotado. Contudo, nao se trata de narrativas idénticas, visto que o testemunho oral,
de fato, nunca é igual duas vezes. A semelhanga do conteudo aponta que as
narrativas fornecidas resultam de vivéncias anteriores que podem ter simplesmente
despertado memorias que sdo entao contadas em encontros posteriores. Além disso,
a forma como o relato se apresenta sofre influéncia direta do nivel de "vigilancia" do
narrador ante o pesquisador, uma vez que o proprio andamento da pesquisa € as
sucessivas abordagens podem gerar diferentes versbes do mesmo narrador em
tempos diversos (Portelli, 1997).

Com isso em perspectiva, e considerando as negociagdes com 0s

interlocutores e as selecdes atribuidas por mim as entrevistas, entendo que a
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permanéncia destes estabelecimentos durante a crise sanitaria demonstra que a
patrimonializagao, tal como proposta por Davallon (2015), cumpre, sim, uma funcao
comunicacional importante no sentido de tornar visivel determinado bem, produzir
reconhecimento social e atribuir valor publico. Contudo, na experiéncia observada,
seus efeitos concretos parecem, em alguns momentos, aproximar-se mais dos de uma
premiagao ou certificagdo de prestigio da iniciativa privada do que dos de uma politica
publica voltada ao patriménio cultural. O patriménio cultural demanda ser pensado,
reconhecido e preservado a partir de uma responsabilidade compartilhada pela
sociedade e pelo Estado. Quando esse reconhecimento ndo consegue avancgar, ha
questdes particularmente delicadas que precisam ser revistas.

Para além da performance politica da patrimonializagao, que contribui para fixar
o patriménio no plano da imagem, as entrevistas permitiram compreender os
elementos que sustentam esses bares em sua operacdo cotidiana e como a
comensalidade é construida e se se torna um elemento central na propria construgao
do patrimdnio institucional. O habitus incorporado pelos frequentadores e proprietarios
acaba sendo apropriado pela logica institucional, que atua para converter a memoria
cultural em um ativo de circulagao transnacional. Ao mesmo tempo, a consolidacao
desse habitus explica o esforgco dos donos dos bares e o engajamento dos clientes
para suas permanéncias.

As regras que orientam a frequéncia, as formas de sociabilidade e os modos
de apropriagao desses espacgos sdo expressao de um habitus local, de grupos muito
bem definidos, que dialoga continuamente com referéncias externas e dinamicas.
Nesse sentido, o decreto institucional cria essa moldura externa enquanto o bar se
estrutura nas dimensdes relacionais internas. A atualizacao reiterada dessas praticas
no cotidiano constitui os quadros sociais nos quais a memoaria coletiva se ancora, em
consonancia com a formulagcéo de Halbwachs (2006).

Diante disso, as interpretacdes principais desta tese afastam conclusdes
deterministas e sugerem que a comensalidade sustenta a memoria e a identidade
desses espagos mesmo diante da impossibilidade do encontro presencial no curso da
pandemia.

Ao finalizar esta etapa, compreendo que esta pesquisa ndao esgota a
complexidade dos processos de patrimonializacdo e de comensalidade nos bares
considerados patriménio cultural localizados na Zona Sul da cidade, mas oferece um

registro inicial sobre esses espacgos durante a crise sanitaria da covid-19. Espero que
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este estudo sirva como ponto de partida para novos olhares e para ampliagdo do
escopo tedrico pesquisado. A quem este percurso despertar o interesse, deixo o
convite: que se sinta instigado a continuar este debate, preferencialmente, ao redor
da mesa, bebendo um chope gelado e comendo um bolinho de bacalhau antes de

seguir para o samba do Bip.
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APENDICE |

Estrutura que orientou as entrevistas semiestruturadas

Topico 1: Historia pessoal e relagdo com o bar

Fale sobre sua trajetéria no bar: qual é a sua fungado, ha quanto tempo esta
aqui e por quais razbes assumiu esse lugar (negécio de familia, oportunidade,
contratacao)?

Topico 2: Significado cultural e afetivo

Para vocé, o que o bar representa? Qual o sentido desse lugar e sua relagao
com a cidade?

Como vocé descreveria a relagao afetiva que os frequentadores tém com este
espago?

Vocé acredita que bares e botequins podem ser considerados simbolos da
cultura carioca e da histéria do Rio? Por qué?

Topico 3: Patrimonio cultural
O bar foi declarado patrimonio cultural/imaterial da cidade. O que isso
significa para vocé?
O que vocé considera ser o verdadeiro patriménio do seu bar?
Como vocé descreveria a relacao afetiva que os frequentadores tém com este
espaco?
Houve mudancgas apds o reconhecimento como patriménio — na forma de
funcionamento ou na relagédo com o publico?

Topico 4: Pandemia e transformacoes

Como foi atravessar a pandemia de covid-19? Quais foram os principais
impactos na rotina do bar (do choque inicial a adaptagao)?

Em algum momento pensou em encerrar as atividades? Por qué?

A relacao do publico com o bar mudou durante a pandemia? Como foi ver o
espaco vazio e a retomada gradual?

O comer e beber juntos mudou na pandemia? E depois, durante o retorno
gradual?

Algum prato, evento ou tradi¢ado deixou de existir ou ganhou novo significado?
Vocé acredita que a pandemia reforcou a importancia de preservar espagos
como o seu bar? Por qué?
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